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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo investigar a historia e a memoria do Corpo de
Danca do Amazonas (CDA). Esta companhia de danca foi criada pelo Governo do Estado
do Amazonas através da Secretaria de Estado de Cultura, no ano de 1998, por iniciativa de
Amazonino Mendes, governador na época, e do Secretario de Estado de Cultura, Robério
Braga. Para o desenvolvimento deste estudo trabalhamos com a histéria oral, onde 9
colaboradores participaram das entrevistas. Dentre os entrevistados estdo a atual diretora
artistica, 2 professores, 3 ex bailarinos, 1 bailarina e 2 colaboradoras que acompanharam o
planejamento e a execucdo do projeto de criacdo do grupo. A criacdo do grupo foi vista
como uma iniciativa politica e também como consequéncia do movimento artistico em
danca anterior. Sua historia e suas acdes pedagagicas, artisticas e sociais foram apresentadas

a partir das trés fases das direcdes artisticas.

Palavras-chave: histdria, histéria oral, danca.



ABSTRACT

This research aimed to investigate the history and memory of the Body Dance Amazon. This
dance company was created by the Government of the State of Amazonas through the
Secretary of State for Culture, in 1998, on the initiative of Amazonino Mendes, governor at
the time, and the Secretary of State for Culture, Robério Braga. To develop this study we
worked with oral history, where 9 employees participated in the interviews. They are the
current artistic director, two teachers, three former dancers, one dancer and two
collaborators who accompanied the planning and execution of the project to create the
group. The creation of the group was seen as a political initiative and also as a result of the
artistic movement in dance before. Its history and its educational activities, artistic and

social were presented from the three phases of artistic directions.

Keywords: history, oral history, dance.
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INTRODUCAO

Ao final dos anos 90, o estado do Amazonas teve um grande avango no
desenvolvimento cultural, por iniciativa do Governo do Estado através da Secretaria de
Estado de Cultura — SEC. Este periodo foi marcado pela criacdo de festivais e dos corpos
estaveis do Teatro Amazonas.

Dentre os festivais promovidos pela SEC destaca-se o Festival Amazonas de Opera,
que desde 1997 transforma Manaus na capital da 6pera nos meses de abril e maio. Seguindo
0 mesmo caminho surgiram outros festivais, como: Festival de Teatro da Amazonia, Festival
de Jazz, Festival de Cinema e o Festival Amazonas de Danca.

Os corpos estaveis do Teatro Amazonas desenvolvem trabalhos pedagdgicos e
artisticos no ambito de suas especificidades (mdsica, danca, canto) e contribuem para a
formacdo educacional, técnica e artistica local. Dentre estes grupos, destaca-se 0 Corpo de
Danca do Amazonas, companhia de dangca composta, na sua maioria, por bailarinos locais.

A histéria do grupo se funde com o desenvolvimento da danca no estado, pois apds
sua criacdo, surgiu dentro do Centro Cultural Claudio Santoro, hoje Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro, o curso de Formacdo em Danca, e, também, o Curso Superior em Danca
(Bacharelado e Licenciatura) da Universidade do Estado do Amazonas.

O Corpo de Danca do Amazonas — CDA, foi criado em 1998, pelo Governo do
Estado do Amazonas através da Secretaria de Estado de Cultura — SEC, para compor 0s
Corpos Artisticos do Teatro Amazonas. Desde entdo, o grupo vem desenvolvendo um
trabalho artistico voltado para o estado, com atividades sociais, visando despertar e
aprimorar talentos amaz6nicos no campo da danca.

Localizado na cidade de Manaus, 0 CDA, em seus 15 anos de existéncia, ja passou
por trés direcbes que difundiram seus pensamentos em danca, dentro da companhia,
influenciando seus intérpretes e marcando a histéria do grupo.

Joffre Santos foi o pioneiro, dirigiu 0 grupo de 1998 a 2002. Compartilhou toda sua
experiéncia adquirida em outros grupos de danca do pais com o jovem elenco recém-
formado. A segunda, Ivonice Satie, dirigiu de 2002 a 2006, e impulsionou a nova companhia
para o Brasil, a partir de sua caracteristica empreendedora. Em 2007, enfim, Monique
Andrade e Getulio Lima assumiram a dire¢do do Corpo de Danca do Amazonas, buscando

dar continuidade as propostas artisticas das dire¢des anteriores.
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O interesse em desenvolver esta pesquisa surgiu da necessidade de registrar a histéria
desta companhia de danca desde sua criacdo, visando preservar a memoria do grupo,
conhecer seu percurso artistico, pedagogico e estético e reconhecer sua contribui¢cdo na
identidade cultural local.

Para tanto, buscou-se com essa pesquisa, responder as seguintes questdes: O que
acontecia, em termos de danca, antes da criacdo do CDA? Quais individuos estavam
envolvidos no processo de criagcdo do grupo? Como se deu a trajetoria do grupo durante as
diferentes fases de direcdo artistica? Quais as contribui¢Bes sociais, artisticas e pedagogicas
da instituicdo?

Para responder a tantas perguntas, sistematizamos esta pesquisa e propusemos o
seguinte objetivo: Investigar a historia e a memoria do Corpo de Danca do Amazonas. Para
tanto, dividimos este estudo nas seguintes etapas: a primeira buscou refletir acerca da
memoria e sua relacdo com a fotografia, a cultura e a arte; a segunda procurou conhecer o
percurso histérico, artistico, pedagogico e estético do Corpo de Danca do Amazonas; e,
finalmente, a terceira teve a intencdo de produzir um livro foto biografico do Corpo de
Danca do Amazonas.

Vale considerar que a presente pesquisa discutiu as relagdes existentes entre a
memoria individual e coletiva e como estas influenciaram no comportamento e pensamento
do grupo em questdo. Buscou, ainda, tracar um perfil histérico a partir da utilizacdo de
imagens fotogréficas, existentes no acervo do grupo e nos acervos particulares de seus
integrantes. Esse cabedal imagético foi relacionado com as lembrancas que foram colhidas
ao longo da pesquisa.

Para justificar a pesquisa partimos do pressuposto que o Corpo de Danga do
Amazonas é uma companhia de danca que desenvolve trabalho artistico, educativo e técnico
voltado para a sociedade amazonense, mas que ndo possui registro desta pratica que possa
fundamentar estudos nesta area. Portanto, buscamos analisar as memorias dos individuos
que fazem ou fizeram parte do grupo e observamos como elas podem contribuir
significativamente para a pesquisa e para a construcdo da historia do grupo.

As fotografias foram de fundamental importancia na pesquisa, pois carregam
informagdes importantes que podem compor o resultado final. Aliadas as fontes descritas

acima foram pesquisadas, também, outras fontes documentais, como jornais, revistas,
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folders e panfletos que possibilitaram o cruzamento entre as informacbes para
aprofundamento dos assuntos que foram levantados durante o processo da pesquisa.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa foi a historia oral
que se constitui no didlogo entre o presente e 0 passado, e este, € um de seus maiores
desafios, a relacdo entre as maltiplas temporalidades.

O documento produzido através do registro das narrativas induzidas e estimuladas se
constituiu a partir dos depoimentos de individuos criteriosamente escolhidos para este
estudo. Estas entrevistas foram “teméticas” (DELGADO, 2006, p. 22) e orientadas por
roteiros abertos e semiestruturados ou estruturados, com o intuito de fornecer elementos,
informacdes, versdes e interpretacbes sobre os temas pertinentes ao Corpo de Danca do
Amazonas, através do dialogo, gravado, entre entrevistador e entrevistado. Delgado (2006,
p. 22) acrescenta, que “as entrevistas tematicas compdem um elenco especifico vinculado a
um projeto de pesquisa, a uma dissertacao de mestrado ou a uma tese de doutoramento, onde
se abordam temas especificos, como por exemplo, movimentos culturais, atividades

profissionais, entre outros”.
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1. Histéria e memdria

A Histdria, por muito tempo, apoiou-se em um conceito universal e totalizante.
Atualmente, alguns autores ainda trabalham com a ideia de historia universal, uma histéria
de permanéncia, de estabilidade, de continuidade, cujas experiéncias vao se somando, as
vezes se multiplicam e mostram um pensamento para uma so direcdo. Muitos, ainda criticam
este conceito de permanéncia e estabilidade e sugerem que “0s processos sociais de criacdo
de identidade sdo muito mais complexos e variados do que costumamos pensar”
(MACHADO, 2007, p. 53).

De fato, quando nos deparamos com as memdrias de individuos de um mesmo grupo
social compreendemos esta afirmativa de Machado, pois percebemos em suas narrativas a
provisoriedade, a improvisacédo, a fragmentacdo, a constante reinvencao, a perda de certezas
e de permanéncias. Portanto, mesmo que as narrativas apresentem caracteristicas mutaveis,
variaveis e multiplas, é importante percebemos os pontos de conexao existentes entre elas.

Nossas lembrancas sdo construidas a partir de nossas a¢des cotidianas. Elas estdo em
todo momento sendo influenciadas por nossa percepc¢do, por nossas relagcdes com outros
sujeitos e com o meio. Desta forma podemos dizer que existe um significado, e mesmo um
sentido para tudo, dependendo da cultura e do contexto em que estamos inseridos.

Quando falamos de historia recente onde os individuos estdo participando de sua
construgcdo dindmica e constante, percebemos mais intimamente a relacdo entre suas
memorias, suas narrativas e a constante transformacéo da historia.

Um individuo que faca parte de um grupo como o Corpo de Danca do Amazonas,
cuja principal funcdo é a de proporcionar cultura para a sociedade através de seus
espetaculos de danca, oficinas e workshops, desenvolve inimeras potencialidades através de
experiéncias coletivas com significados muito particulares. Essas experiéncias sao
armazenadas na memoria e, quando necessario, retornam em forma de lembrancas para
serem compartilhadas, reestruturadas e recombinadas.

Um grupo como o Corpo de Dangca do Amazonas que, desde 1998, vem
desenvolvendo atividades artisticas, culturais e pedagogicas na capital amazonense, e por
onde ja passaram inameros bailarinos, professores e diretores, ainda ndo possui um registro
que possibilite 0 conhecimento de suas a¢bes dentro e fora do Estado. Sua histéria esta

sendo construida e precisa ser armazenada, visando longevidade e resultados mais
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satisfatorios para a danca nessa regido. Tudo ainda estd guardado na memoria de seus
integrantes. Os acontecimentos precisam ser rememorados por eles e registrados, para
servirem de fonte de estudo e pesquisa.

Partindo deste pressuposto, por isso mesmo, a metodologia a ser utilizada para tal
procedimento sera a Histdria Oral, pois segundo Meihy e Holanda (2007, p. 13), “é¢ a forma
de pensar a sociedade contemporanea” se utilizando de procedimentos realizados no
presente, onde entrevistas sdo registradas para se obter percepg¢des de vida social com o
objetivo de produzir documentos que, posteriormente, podem vir a “subsidiar pesquisas e/ou
formar acervos de centros de documentacdo e de pesquisa” (DELGADO, 2006, p. 18).

Portanto, observa-se no presente estudo, a necessidade de captacdo, organizacdo e
transcricdo destas memorias individuais, cruzadas com os documentos oficiais e ndo oficiais,

para a construcdo de suas histdrias.

1.1. Memoria individual e memoria coletiva

A memoria é objeto de estudo de fildsofos e cientistas hd muito tempo. Seu conceito
vem se transformando e se adaptando conforme suas utilizacGes sociais, suas funcdes e seus
diversos significados nas diferentes sociedades humanas. Este conceito tem recebido
diferentes acepcOes dentro de cada momento histérico como analisa Kessel (2009, p. 1).
Todavia, percebemos que a memoria abrange diversos significados individuais e coletivos,
pois ela é resultado das relac@es sociais do sujeito, seja de forma ativa ou passiva.

Acreditamos que o conceito atribuido por Le Goff é o que melhor abarca as questfes

levantadas nesta pesquisa, pois ele propde o seguinte:

[...] € um fendmeno individual e psicol6gico que se liga a vida social, variando em
fungdo da presenca ou auséncia da escrita e € objeto da atencdo do Estado que,
para conservar os tragos de qualquer acontecimento do passado, produz diversos
tipos de documento/monumento, faz escrever a histdria e acumula objetos (LE
GOFF, 2003, p. 419).

A memoria sofreu mudancas significativas com a invencdo da imprensa, com a
urbanizacdo e com as transformacfes na organizagdo e nas relagdes sociais. Além disso, é

preciso entender que diversos sao os fatores que influenciam na memoria, entre eles estdo: o
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interesse, 0 espaco/ambiente, a afetividade, o desejo, a inibicdo e a censura, implicando nas
suas manipulacdes conscientes ou inconscientes.

Observamos, com isso, que individuos expostos a mesma experiéncia, apreenderdo
estes fatos de forma diferenciada, pois a “memoria interpretativa” (Eco apud Fentress, 2007,
p. 39) possibilita uma infinidade de modelos de organizacdo das ideias, articulando-as a
realidade. Para entendermos a expressdao “memoria interpretativa” sugerida por Eco, faz-se
necessario compreendermos que a memoria se da no campo das ideias, mesmo quando a

relacionamos a objetos reais. Portanto, para Fentress,

a realidade, 0 mundo dos objetos, esta organizada no espago e no tempo [...]
[contudo], as ideias, podemos organizar da maneira como quisermos [..] A
conexdo natural na memdria, a conexdao que guia a formagdo da memdria
interpretativa da tradicional, ¢ retdrica. E o tipo de conexao que pertence mais aos
conceitos que aos objetos reais [...] A estrutura da nossa memdria é retorica, as
vezes refletida pela linguagem (FENTRESS, 2007, p.39).

E fato que “o individuo carrega em si a lembranca, mas esta sempre interagindo com
a sociedade, seus grupos e instituices” (KESSEL, 2009, p. 3). E no contexto destas relagdes
que constituimos nossas lembrancas. Halbwachs (1990) afirma que ‘“cada memoria
individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva” (p. 51). Pois, as lembrancas
individuais se alimentam das memdrias oferecidas pelos diferentes grupos nos quais 0s
individuos se relacionam, sendo assim, estdo submetidas a flutuacdes, transformacfes e
mudancas constantes.

Bosi (2007, p. 55), analisa que “a memoria da pessoa estd amarrada & memoria do
grupo; e esta ultima a esfera maior da tradigdo, que é a memoria coletiva de cada sociedade”.
Diante deste contexto, percebe-se que pesquisas pautadas em memoria devem levar em
consideracdo estas flutuacdes, transformacbes e mudancas, buscando fontes documentais
que possibilitem aprofundar a analise dos fatos colhidos nas entrevistas.

A memodria é um tema muito explorado nas artes. Neste contexto ela esta em
evidéncia. Muitos artistas utilizam esta tematica para produzir suas obras seja no cinema, no
teatro, na danca, ou em outras linguagens. Exemplo disso € Eduardo Coutinho, cineasta que
traz no documentario Edificio Master diversas entrevistas que partem das lembrancas dos
moradores deste lugar no centro de Séo Paulo. Ele explora a histéria do emblematico lugar,
a partir da visdo de quem a constroi. Sdo entrevistas reveladoras de momentos intimos e

significativos.
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Neste documentario, percebemos que o edificio era habitado por prostitutas, travestis
e traficantes, além de ter sido um lugar de consumo de drogas. Era praticamente inabitavel.
Mas na atualidade ele se transformou em um ambiente familiar, aps atuacdo incisiva de um
sindico e de um pequeno grupo de moradores. Toda a histdria é revelada a partir da memoria
dos moradores do lugar.

Outro documentario, carregado de emocdes, que explora esta tematica € Nos que
aqui estamos, por vos esperamos. Nesta premiada obra, Marcelo Masagdo nos proporciona
um apanhado historico do século XX, a partir de imagens que revelam grandes personagens
que entraram para histéria, como Gandhi e Hitler, quanto homens desconhecidos que
poderiam, também, ter seus nomes impressos nos livros por suas significativas contribuicdes
na construgdo da sociedade. A ndo menos impactante trilha sonora que conduz o filme é
assinada por Win Mertens e contribui satisfatoriamente na apreciagao.

Estes documentarios reposicionam a Histdria na contemporaneidade, pois a
distanciam do conceito de grande narrativa comum a todos. Seus diretores demonstram uma
preocupacdo em dar visibilidade a varios depoimentos. Eles tentam explorar a narrativa da
minoria, ddo vez e voz aos “excluidos”. Isso proporciona outro ponto de vista ao espectador
e 0 conduz a perceber e compreender os fatos a partir da memdria do individuo que
participou ou vivenciou determinados eventos.

Documentarios desta natureza resgatam sonhos humanos e possibilitam reflexdes a
cerca da politica, da economia e da sociedade. Além disso, podem levar o espectador a
perceber as implicacBes das relacdes sociais e a influéncia que elas possuem na aquisicao de
conhecimento, na absorcdo de valores e nas possiveis incursfes que exercem nas nossas
memorias, crencas e valores.

No campo das artes cénicas, a memdria também é assunto de interesse. Cada vez
mais, apresentam-se espetaculos pautados nessa tematica. Os coreografos Jiri Kilian e Pina
Bausch s&o dois expressivos artistas que exploram a memoria como “elemento articulador”

para a composicao de suas obras. Sobre Bausch, Caldeira reflete o seguinte:

Embora tenha levantado um repertdrio de temas contemporaneos, como a
proliferacdo das diversas formas de violéncia atreladas a cultura do medo, as
relagdes de poder, a cidade da memdria e a memoria da cidade; a contracultura e
suas relagdes com o universo urbano, que propicia o surgimento da cultura do
narcisismo; a relacdo espago-tempo dos percursos circulares e opressivos dos
personagens na cidade, sem nome e sem futuro, marcados pela auséncia de
respostas, pela impossibilidade da comunicagdo, a memdria é, com certeza, 0 mais
forte elemento articulador desses temas (CALDEIRA, 2010, p. 121).
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E perceptivel na obra de Bausch o desprendimento da representacdo. Os corpos de
seus bailarinos traduzem gestos cotidianos € movimentos técnicos através da repeticao
exagerada que modifica a intencdo e significagdo de cada movimento. “Eles sdo
demonstradores de seus proprios corpos (com suas histérias), ndo do corpo de um
transeunte” (FERNANDES, 2007, p. 30). A coredgrafa explora as experiéncias passadas
registradas nos corpos de seus dancarinos com intuito de reconstruir fisicamente e
verbalmente suas historias para reelaborar outra forma estética.

A nova producdo do Corpo de Danga do Amazonas, intitulada Um outro tempo
(figura 1), estreada em 2012, perpassa pelo universo da memoria, e baseia-se no conceito de
“intui¢do” do filésofo Henri Bergson, mais precisamente de suas reflexdes, em sua obra O

pensamento e 0 movente.

Figura 1. Corpo de Danga do Amazonas, “Um outro tempo”, de Adriana
Goes. Teatro Amazonas, 2012. Fotografia: Ruth Juca. Bailarinos: Helen
Rojas e Baldoino Leite

A bailarina e coredgrafa, Adriana Goes, ao deparar-se com este livro de Bergson,
sentiu necessidade de instigar os bailarinos a explorar suas memorias para criagdo do
espetaculo. E, interpretando as reflexdes do autor, produziu um espetaculo dindmico e
contemplativo, instigador e reflexivo.

Os corpos traduzem em linguagem de movimentos, elementos mais intimos que, sem

sombra de davidas, foram explorados pela autora, nos laboratorios de criacdo. Obras como
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esta interagem com o publico de uma maneira sutil, a ponto de leva-lo a refletir sobre seu
papel enquanto individuo na sociedade.

Outra obra do CDA que aborda o universo da memoria é o espetaculo Grito Verde,
estreado em 2004 e coreografado por Ivonice Satie. Nesta obra, Satie pediu aos bailarinos
que participassem da investigacdo de elementos culturais da regido amazo6nica para compor
as cenas do espetaculo. Estes, por sua vez, conversaram com seus familiares na busca por
elementos e historias que pudessem ser agregados ao seu fazer artistico. Nesta conjuntura,
observa-se que a memoria foi elemento fundamental na contextualizagdo do espetaculo. Ela
foi o elemento articulador entre “as novas combinagdes de espaco-tempo” (CANTON, 2009,
p. 15), propostas pela arte contemporanea, e pelas imagens apresentadas no espetaculo.

Toda a investigacdo realizada pelos bailarinos para o espetaculo passou por um
processo de interpretacdo da coredgrafa. Em algumas cenas foram projetadas imagens no
fundo do palco durante a apresentacdo. Isso resultou em um espetaculo que veio a exprimir o

universo amazonico e a relacdo do homem com a natureza (figura 2).

Figura 2. Corpo de Danca do Amazonas, coreografia: “Grito Verde”, de Ivonice Satie. Teatro do
SESC em Séo Paulo, 2005. Fotografia: Arnaldo Torres.

O processo de construgdo deste espetaculo aproximou a companhia do contexto

amazonico, principalmente aqueles bailarinos que eram de outros estados. Isso refor¢ou o
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sentimento de pertenca ao grupo, gerando uma unido que transpareceu no palco em cada
apresentacao.

O pertencimento a um grupo esta relacionado com a capacidade do individuo em
admitir e aceitar as simbologias compartilhadas em seu meio, fazendo delas suas crencgas e

assumindo, também, seus valores. Dentro deste pressuposto Kessel reflete que:

[...] a memdria coletiva tem [...] a importante fungdo de contribuir para o
sentimento de pertinéncia a um grupo de passado comum, que compartilha
memérias. Ela garante o sentimento de identidade do individuo calcado numa
meméria compartilhada ndo sé no campo histérico, do real, mas, sobretudo no
campo simbdlico (KESSEL, 2009, p. 3).

Mesmo que o tempo seja fator variante nas relacdes entre as geracGes, os individuos
receberdo, em sua educacdo formal e ndo formal todo o conhecimento e informacdo que
definem aquele grupo como grupo social, absorvendo seus valores e incorporando sua
cultura, o que desperta este sentimento de pertenca em cada um.

As sociedades sempre existiram e sempre vao existir a partir de relacbes simbdlicas
transmitidas de geracdo a geracdo. Os valores adquiridos ao longo da vida séo parte de
nossas memorias e nos possibilitam interagir com outros individuos, com o grupo e com as
instituicGes que o integram.

E importante observar que o individuo recorda ou rememora experiéncias que
demonstram, para ele, alguma significacdo. Uma experiéncia significativa é mais
apreensivel e rememoravel que outras. Assim, de acordo com Fentress (2007, p. 36),
entende-se que “organizamos nossas memorias de um jeito que elas fagam sentido antes que
nos lembremos das coisas”, pois concentramos nossas lembrancas em aspectos da realidade
que consideramos mais significativos, organizando a memoria da maneira como desejamos
falar sobre ela. Acrescenta que € util lembrarmos acontecimentos verdadeiros e imaginarios.
Faz-se necessario, pois, distinguir realidade de fantasia. Para 0 mesmo autor (2007, p. 38),
essa tarefa ¢ “socialmente mediada”, ou seja, € realizada em grupo, em coletividade.

Zilda Kessel (2009, p. 1) explica em “Memoria e memoria coletiva” que lembrar e
inventar tém ligagOes profundas, memdria e imaginagdo tém a mesma origem. Percebemos
com isso que, muitas vezes, a memoria individual estd influenciada pela imaginagdo (Kessel,
2009) ou confabulagéo (Fentress, 2007).
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Estas distingOes entre realidade e fantasia sdo realizadas coletivamente, “refletem nas
nossas percepcdes e, consequentemente, nas nossas memdarias” (FENTRESS, 2007, P. 41),
levando as ideias a serem organizadas e expressas da maneira como quisermos. Por isso,
fazemos escolhas e nos impelimos em confabulagdes retoricas.

As memorias individuais se alimentam da memoria coletiva e historica, incluindo
elementos mais amplos que a memdria construida pelo individuo e seu grupo (KESSEL,
2009, p. 3). Sendo a linguagem o meio de troca entre os individuos de um grupo, ela surge
como um elemento importante na caracterizacdo e estruturacdo da memoria social. Como
afirma Bosi, “a linguagem é o instrumento socializante da memdria, pois no mesmo espaco
historico e cultural, reduz, unifica e aproxima vivéncias tdo diversas como o sonho, as
lembrancas e as experiéncias recentes” (BOSI, 2010, p. 56).

Partindo do pressuposto de que “a lingua é um meio vivo de relacionamento com a
tradicdo e com os outros” (SILVA, 2007, p. 68), ela é, sobretudo, 0 meio de compreensao
entre os individuos e s6 existe de modo dinamico. E através dela que a narrativa se
materializa, que o homem comunica pensamentos e influencia as relagdes. Assim, Henri

Atlan aproxima “linguagens e memorias”:

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma extensdo
fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa meméria que, gragas a
iss0, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para se interpor quer nos outros,
quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou escrita, existe uma
certa linguagem sob a forma de armazenamento de informacdes na nossa memdaria
(ATLAN apud LE GOFF, 2010, p. 421).

As contribui¢bes que assinalam importantes aspectos relativos a historia e memoria
sdo diversas, e, assim, percebemos que as diferentes formas de lidar com o passado
envolvem interesse, poder e exclusdo, sendo a memoéria um objeto de luta pelo poder,
travada entre individuos, grupos e classes.

Do ponto de vista politico, os interesses da classe dominante foram sempre um
elemento de estruturagdo da memoria social. Isso pode ser observado quando nos deparamos
com datas oficiais comemorativas. Elas sdo um reflexo da utilizagdo da memdria como um
meio de dominacgdo de um grupo sobre outro. Ora, quando um grupo decide o que deve ser
lembrado, ele se apropria da caracteristica seletiva da memdria, fazendo prevalecer apenas

alguns aspectos que irdo constituir a histéria. Como mostra Le Goff,
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[...] a memodria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sao
reveladores destes mecanismos de manipulagdo da memdria coletiva (LE GOFF,
2010, p. 422).

J& Pollak em “Comunidades de Memdria”, reafirma o pensamento de Le Goff, ao
explorar uma “relagdo de oposigdo entre memoria individual (subterrdnea) e memoria
coletiva (oficial)” (POLLAK apud TRUZZI, 2007, p. 266), mostrando que a primeira possui
mecanismo de resisténcia as imagens coletivas e oficiais, armazenadas em museus, arquivos
e bibliotecas, propostas pela segunda.

A compreensdo e a construcao da Historia, durante muito tempo, foram pautadas em
documentos escritos e objetos que possibilitassem ao historiador garantir a veracidade dos
fatos e processos ali registrados, para manter viva a histéria dos grandes acontecimentos. Na
segunda metade do século XX, conforme deixa claro Kessel (2009, p. 5), o foco voltou-se
para a memdria coletiva dos grupos, levando-se em conta a necessidade de observar 0s
processos de selecdo, interpretacdo e distorcdo. Emergiram as metodologias alternativas,
como é o caso dos trabalhos apoiados na utilizacdo da metodologia da histéria oral. Isto fez
com que a Histéria ndo se configurasse como uma grande narrativa comum a todos,
passando-se a dar visibilidade as varias narrativas. Percebe-se com isso a valorizacdo dada

ao sujeito nas pesquisas que se utilizam da memaria como objeto de estudo.

1.2. Memoria e cultura

A cultura expressa a complexidade da realidade humana, sendo assim, é necessario
refletir sobre toda a variabilidade de sua forma de existéncia. E fundamental que, ao
estudarmos cultura, levemos em consideragdo os diferentes significados que uma
determinada cultura tem para os individuos que a vivem. Assim, € preciso observar as
manifestacOes culturais para que se possa compreender o seu sentido e relacionar a
variedade de tais manifestacGes com os contextos em que séo produzidas.

Um dos meios de se produzir cultura é através das manifestacdes artisticas. A danca,
por exemplo, é, dentro da cidade de Manaus, uma das expressdes mais presentes no
cotidiano dos individuos, pois a criagdo do Corpo de Danga do Amazonas, 0 surgimento do

Liceu de Arte e Oficios Claudio Santoro, em 1998, e a fundagdo do Curso de Bacharelado e
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Licenciatura em Danga, na Universidade do Estado do Amazonas (UEA), em 2001,
impulsionaram esta expressao artistica que ganhou maior destaque no cenario local.

Esta possibilidade de ensino e aprendizagem, além de pesquisa e produgdo em danga,
na capital amazonense, ampliou a atuacdo de profissionais e estudantes neste movimento e
trouxe inimeras indagagdes ao “fazer artistico e cultural local”, principalmente no dmbito
em que se posicionam os artistas no contexto regional.

A atuacdo das instituicOes citadas anteriormente estimula o desempenho de novos
profissionais. Nesta conjuntura artistas, académicos e professores do Curso Superior em
Danca da UEA buscam cada vez mais aperfeicoamento para se destacarem no mercado
competitivo. Em consequéncia, surgem grupos que se sobressaem no cenario nacional, entre
eles, Cia indios.com!, Projeto Cénica Corporal UMA?, Cia de Intérpretes Independentes®,
Cia Cacos de Teatro?, Ntcleo de Arte Contemporanea®, Cia de Idéias®, Contém Dangca Cia’.
Os esforcos destes artistas resultam em expressivos trabalhos coreograficos, em premiacgdes
nos editais nacionais e realizacdo de eventos artistico-culturais que fomentam e
movimentam ainda mais este panorama.

Porém, antes de se produzir arte, faz-se necessério refletir e aprofundar o
conhecimento daquilo que se quer representar/apresentar. E por isso mesmo que, neste
sentido, os estudos e as discussdes a respeito de cultura sdo relevantes para dar

embasamento as producdes artisticas. Assim, para Santos:

A riqueza de formas das culturas e suas relacdes falam bem de perto a cada um de
nos, ja que convidam a que nos vejamos como seres sociais, nos fazem pensar na

! Companhia de Danga Contemporénea que explora o corpo suspenso. E dirigida pela pesquisadora, bailarina e
coredgrafa Yara Costa. Ela também € professora do Curso Superior em Danca da Universidade do Estado do
Amazonas, com mestrado em Performance Artistica.

? Projeto dirigido pelo artista Francisco Rider.

¥ Companhia de danca contemporanea, que investiga possibilidades de movimento com os membros
superiores. E dirigida pelo artista e médico Ricardo Risuenho.

* Companhia de teatro.

> Nucleo artistico dirigido pelo arte educador Odacy de Oliveira e pelo MSc Valdemir de Oliveira. Este grupo
explora um terreno hibrido entre a Danga Contemporanea e as Artes Visuais.

® Companhia de Danca e Teatro dirigida pelo artista e professor Jodo Fernandes.

" Companhia de Danga Contemporanea dirigida pela pesquisadora, bailarina e coredgrafa Francis Baiardi.
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natureza dos todos sociais de que fazemos parte, nos fazem indagar das razdes da
realidade social de que partilhamos e das forcas que as mantém e as transformam
(SANTOS, 1987, p. 8).

No entanto, essa diversidade de contextos em que se inscrevem as manifestacdes
culturais abarca uma complexidade conceitual, pois este emaranhado de significados despeja
inimeras possibilidades de conceituar o termo. Dentro deste panorama eclético, Kluckhohn,

conseguiu conceituar cultura como sendo:

O modo de vida global de um povo; o legado social que o individuo adquire do seu
grupo; uma forma de pensar, sentir e acreditar; uma abstracdo do comportamento;
uma teoria, elaborada pelo antropélogo, sobre a forma pela qual um grupo de
pessoas se comporta realmente; um celeiro de aprendizagem em comum; um
conjunto de orientacbes padronizadas para o0s problemas recorrentes;
comportamento aprendido; um mecanismo para a regulamentacdo normativa do
comportamento; um conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao ambiente externo
como em relacdo aos outros homens; e, finalmente, um precipitado da histéria
(KLUCKHOHN apud GEERTZ, 1989, p. 4).

Diante de tanta possibilidade de pensar e estudar cultura, o conceito que abrange
todos os anteriores apresentados por Kluckhohn mais pertinente a esta pesquisa, € 0 que

Lotman em “Cultura é Memoria” nos traz:

A cultura ndo é um deposito de informacBes; € um mecanismo organizado, de
modo extremamente complexo, que conserva as informagdes, elaborando
continuamente os procedimentos mais vantajosos e compativeis. Recebe as coisas
novas, codifica e decodifica mensagens, traduzindo-as a um outro sistema de
signos (LOTMAN apud FERREIRA, 1994, p. 116).

Analisando esta abordagem sobre cultura proposta por Lotman, percebemos neste
conceito a importancia da memoria. Para ele, a memoria de um grupo social é construida a
partir dos signos fornecidos pela cultura produzida pelos préprios individuos do grupo. E,
complementa que os sujeitos selecionam aquilo que possui uma utilidade e funcionalidade
para 0 grupo. S&o os eventos Uteis e funcionais selecionados para compor as memarias do
grupo que irdo expressar as possibilidades de vida social organizada, acompanhando a
variedade da histéria humana, e, além disso, registram as diferentes formas de dominio
humano sobre a natureza.

A transformacdo da natureza para a sua utilizacdo pelo homem é observada na

seguinte afirmativa de Marx:
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O melhor arquiteto nunca sera tdo bom quanto uma abelha, porque a perfeicdo
com que a abelha molda a colmeia nenhuma mdo humana sera capaz de
reproduzir. Por outro lado, o pior arquiteto € melhor que a mais excepcional das
abelhas, porque antes de fazer uma ferramenta ele projetou no seu espirito a sua
forma, criando na mente uma coisa que depois veio a ser produzida pelo trabalho
de suas mdos (MARX apud MONTES 2007, p. 128).

A imaginacdo ndo é uma capacidade exclusivamente humana. Os animais também
imaginam. Porém, “somente 0s homens sdo capazes de comunicar entre si 0 contetdo de sua
imaginacdo” (JANSON, 2007, p. 6). A partir da analogia entre o arquiteto e a abelha,
realizada por Marx, percebe-se que o homem se distingue dos demais animais pela
capacidade de utilizar a imaginagdo para transformar a natureza, a fim de adequé-la as suas
necessidades, influenciando também, o modo de vida ao seu redor. “E nisto que consiste sua
caracteristica propriamente humana: a cultura” (MONTES, 2007, p. 128).

Porém, ndo basta descobrir e inventar, € necessario ensinar e transmitir, repassar o
conhecimento as outras geracfes. Neste contexto, a memdria se traduz como a capacidade
humana de transmitir aos descendentes aquilo que o homem descobre, mostrando-se
importante na formacéo cultural humana.

Seguindo o pensamento de Janson, Fentress (2007, p. 41), afirma que “o que faz a
memoria humana diferente € a nossa habilidade em conceitud-la em termos de ideias que
linguisticamente podemos expressar”. Percebemos, nas palavras de Fentress, que para a
memoria ser transmitida ela precisa da articulacdo da linguagem. A memoria ndo poderia ser
compartilhada sem a sua presenca, pois ela estd no campo das ideias. A linguagem é o meio
de compreensdo entre os individuos e, sendo ela, dindmica, articula-se em processo de
transformacdo, assim como se compreende a cultura, de modo dindmico e em constante
mudanca.

Todavia, quando falamos em linguagem, precisamos compreender o termo dentro de
um conceito amplo, que diz respeito a linguagem oral, escrita e expressa através da arte.
Sendo a arte um meio de interpretar o mundo, representa a realidade em suas diversas

expressdes, e, como sugere Janson, ela

[...] nos da a possibilidade de comunicar a concepgao que temos das coisas através
de procedimentos que ndo podem ser expressos de outra forma. [...] Na arte, assim
como na linguagem, o homem é sobretudo um inventor de simbolos que
transmitem ideias complexas sob formas novas (JANSON, 2007, p. 7).
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Percebemos que a comunicacdo entre arte e homem se da no campo simbdlico, das
ideias, e esse dialogo passa pelo campo da intuicdo, e, novamente, pela imaginacdo. Toda
essa subjetividade reativa a utilizagdo da memoria, pois ao nos depararmos com novas
formas de interpretar o mundo, utilizamos nossas lembrangas como referéncias.

O corpo é um meio de comunicacao, é o veiculo de expressdo utilizado pela danca e
é através dele que o esquema de gestos e posturas de uma sociedade pode ser transmitido
(FERNANDES, 2007, p. 30).

E importante observar que, para dialogarmos com um objeto artistico®, faz-se
necessario estudar o estilo do artista e, também, a época e o contexto em que foi produzida.
Pois “a apreciacdo estética [estd] condicionada pela cultura” (JANSON, 2007, p. 7), €, como
vimos, ela é diversificada, sendo qualquer abordagem interpretativa limitadora.

Como afirma Montes, “[...] cultura e memoria sdo construcfes da vida humana em
sociedade. Nao ha cultura de um individuo isolado, assim como ndo hd memdria que nao
pertenca a uma coletividade” (MONTES, 2007, p. 129). A construcdo social se da a partir
dos processos de intercAmbio entre memdorias, ou seja, ¢ o resultado da “reorganizacio
simbdlica do universo das pessoas, das coisas, das imagens e das relagdes” (MENESES
apud SILVA, 1999, p. 22).

1.3. Memodria, fotografia e arte

A fotografia surgiu na metade do século XIX, em estreita ligacdo com os fendbmenos
da sociedade industrial, tornando-se, entdo, o melhor meio de documentar, servir e atualizar
os valores desta sociedade. Desde sua aparicao, a fotografia, ja demonstrava o seu grandioso
potencial de uso.

Os fotdgrafos do passado eram solicitados a registrar as paisagens urbana e rural, a
arquitetura das cidades, obras de construcdo de estradas, entre muitas outras transformacoes

por que passou o mundo moderno. Estes registros possibilitaram ao homem tomar

8 Walter Benjamin no ensaio: “4 obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”, expde um deslocamento
no status da arte tradicional. Este conceito é refletido claramente no movimento Neoconcreto no Brasil dos
anos 1960, quando Ferreira Gullar propbe a “Teoria do ndo-objeto” para negar a representacdo e defender o
abandono dos suportes tradicionais de arte. Isto influenciou a arte contemporénea.
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conhecimento do mundo que antes era investigado através da tradicdo escrita, verbal e
pictorica. “O mundo tornou-se portatil ¢ ilustrado” (KOSSOY, 2009, p. 27).
Rouillé considera que:

A modernidade da fotografia e a legitimidade de suas fungdes documentais
apoiam-se nas ligagdes estreitas que ela mantém com os mais emblematicos
fendmenos da sociedade industrial: o crescimento das metrépoles e o
desenvolvimento da economia monetaria; a industrializagdo; as grandes mudangas
nos conceitos de espaco e de tempo e a revolucdo das comunicagdes; mas,
também, a democracia. Essas ligacBes, associadas ao carater mecanico da
fotografia, vao aponta-la como a imagem da sociedade industrial [...]. Do mesmo

modo, para a fotografia, a sociedade industrial representa sua condicdo de
possibilidade, seu principal objeto e seu paradigma (ROUILLE, 2009, p. 29, 30).

E importante frisar que, nesta fase documental, a fotografia foi colocada ao lado da
sociedade dominante, ao lado do poder, pois a mesma evidenciava seus representantes e seus
atos. Neste sentido, ela excluia, camuflava ou marginalizava as condi¢fes de existéncia da

populacdo. Justamente neste aspecto, Kossoy reflete que

[...] ela se constituiria em arma temivel, passivel de toda sorte de manipulagdes, na
medida em que os receptores nela viam, apenas, a ‘expressdo da verdade’, posto
que resultante da ‘imparcialidade’, da objetiva fotografica (KOSSOY, 2009, p.
27).

Porém, o surgimento de maquinas fotogréaficas baratas e de facil manuseio, nos anos
entre 1930 e 1940, permitiu que as manifestaces culturais dos povos exteriorizadas atraves
de seus modos de vida, mitos, religibes, fatos sociais e politicos passassem a ser
gradativamente documentadas pela maquina fotografica (KOSSQY, 2009, p. 26).

A vida de individuos e de grupos sociais passou a ser registrada mais freneticamente
pelas imagens fotogréaficas do que pelos livros. Isso levou as memdrias, individual e

coletiva, a serem construidas, também, com base no suporte imagético. Segundo Le Goff,

[...] [a fotografia] revolucionou a memoria, multiplicando-a e democratizando-a,
dando uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo,
assim, guardar a memdria do tempo e da evolugdo cronologica (LE GOFF, 2003,
p. 460).

A fotografia, até a metade do século XX, cumpriu muito bem um de seus papéis, o de
documento, tornando-se um dos principais elementos de registro deste tempo. A partir da
década de 1970, observa-se uma “nitida virada de tendéncia” (ROUILLE, 2009, p. 27), ao
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ampliar-se o uso da fotografia, quando os seus critérios formais ganham outras
possibilidades e sua relacdo com o mundo transcende o simples registro. Neste sentido,

Kossoy analisa o seguinte sobre a fotografia, ao lembrar que

[ela] ndo estd enclausurada a condicdo de registro iconografico, isento dos
cenarios, personagens e fatos das mais diversas naturezas que configuram o0s
infinitos assuntos a circundar os fotografos, onde quer que se movimentem. Ha um
olhar e uma elaboracdo estética na construcdo da imagem fotografica. A
imaginacédo criadora é a alma dessa forma de expressdo; a imagem nao pode ser
entendida apenas como registro mecéanico da realidade dita factual (KOSSOY,
2009, p. 49).

Aliada a essas novas tendéncias, a tecnologia vem facilitar a difusdo de
possibilidades de uso da imagem, seja ho campo cultural, técnico ou estético. Assim, na
sociedade contemporanea, atual, qualquer pessoa que possua um celular pode registrar, por
meio fotografico, seus momentos e compartilha-los através da internet.

A imagem esta presente em todos os &mbitos da vida social. Na contemporaneidade
ela se torna elemento essencial da narrativa. Basta percebermos o grande uso que dela se faz
atualmente. Especialistas na area da imagem podem definir comportamentos e introduzir
pensamentos que vao influenciar uma sociedade.

Nas artes, a fotografia ganhou importante espaco, pois ao invés de representar o real,
ela passa a reproduzi-lo. Rouillé (2009, p. 34) considera que enquanto “as imagens manuais
emanam dos artistas, longe do real, as imagens fotograficas, associam o real a imagem,
longe do operador”. E importante analisarmos a imagem fotografica como um documento
diferenciado. Pois, mesmo que ndo traga a realidade em sua totalidade, ela é um “fragmento
visual” (KOSSOY, 2009, p. 21) que expressa elementos que realmente pertencem a
materialidade objetiva.

As artes performativas, como a danca, possuem a fotografia como grande aliada em
seus registros. Ela é uma “produgdo que ocorre no tempo ¢ no espago” (CERBINO, 2008, p.
117), servindo de suporte as companhias de danca no sentido de registrar o0 seu repertorio
coreografico e de exprimir a opcao estética em determinado periodo, sendo, na maioria das
vezes, transformadas em fontes documentais para o estudo e compreensdo da histéria da
danga.

Uma das possibilidades de conhecer as diferentes coreografias de determinados

grupos é acessando, via internet, o site da companhia para observar a galeria de fotos
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disponibilizada nas paginas do site. Esta facilidade em acessar as imagens através de sites na
internet pode promover a identificacdo das opc¢des estéticas de determinados grupos
artisticos. Uma analise mais aprofundada pode, ainda, nos levar a conhecer as implicacfes
que influenciaram as producbes do momento estudado. Observa-se, com isso, uma funcao
especifica e relevante da fotografia na sociedade contemporanea.

A visdo redutora e simplista de registro, que a fotografia carrega em si, ndo
aprofunda a pesquisa em danga. E imperativo compreender que analisar imagens
fotogréficas implica em perceber e entender processos sociais e culturais de producdo de
sentidos, que se ddo através do tempo e espaco. E necessario “reunir, escolher e interpretar
documentos, a partir dos quais a historia da danga pode ser contada” (CERBINO, 2008, p.
118).

As fotografias sdo elaboradas e realizadas na préatica social, e carregam em si pistas
que revelam os contextos em que foram produzidas. O Corpo de Danca do Amazonas —
CDA possui um acervo amplo de fotografias que mostram o repertério coreografico desde o
surgimento do grupo. Isso possibilita pesquisar e analisar seus processos de criacao
(figurino, cenério, iluminacdo, corpo e movimento), e, suas opgdes estéticas. Essas imagens
fotograficas, relacionadas com outras fontes documentais, puderam nos fornecer
informacdes relevantes a respeito do elenco, das técnicas corporais utilizadas, das direcGes
artisticas, entre outras.

A utilizacdo deste acervo imagético do CDA foi a base desta pesquisa, que buscou
tracar um perfil histérico e estético desta companhia de danca, ao relacionar essas imagens
com as memorias dos individuos do grupo em questdo. Estas imagens foram a base para a

construcdo do produto final desta dissertacdo: o livro foto biogréfico.

1.3.1 Foto biografia: a memoria em imagens

O mundo € constituido por imagens e nossa relacdo com ele é estabelecida pelo
corpo, mais precisamente pelos 6rgdos dos sentidos. Dentre estes 0rgaos, a visdo € a porta de
entrada para as primeiras impresses ou percepcdes. Ela é capaz de capturar a imagem e
registra-la em nossa memoria, nos fornecendo uma “imagem mental do mundo” (BAVCAR
apud LEITE, 2005, p. 36).
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A Visdo enguanto via de acesso para a captacdo de imagens a serem registradas em
nossa mente pode ser comparada a maquina fotografica em congelar, por meio da fotografia,
0 tempo e o espago. Porém, a visdo internaliza as impressGes com o sujeito que registra as
imagens em sua memdria e a maquina fotografica compartilha as imagens, podendo
estimular impressdes aos sujeitos que as veem. Deste modo a fotografia pode ser encarada
como um veiculo de comunicacéo, pois, além de nos trazer informacGes acerca de seu autor,
“ela nos mostra a cena passada, irreversivel, ali congelada fragmentariamente” (KOSSQY,
2009, p. 50).

Neste contexto as fotografias sdo um elo entre o passado e o presente, elas se
constituem em um elemento articulador do tempo e do espaco, cujas informacgdes emergem
das imagens registradas.

Toda fotografia a que nos referimos ou apreciamos diz respeito ao passado, mesmo
que tenham sido tiradas ha alguns instantes. Ela funciona em nossas memdrias como
condi¢do de “passado preservado, lembranca imutavel de certo momento ou situagao [...],
absolutamente congelado contra a marcha do tempo” (KOSSOY, 2005, 42). Ela traz uma
imagem relacionada a algo presenciado ou vivido por alguém. Assim, apresenta um
conteddo simbolico que se exibe significativo para alguns e que permanece incognito para
muitos.

O uso da imagem pelos diferentes grupos sociais se traduz nas maneiras como estes
se posicionam na sociedade e é um reflexo da atitude do fotografo diante da realidade.
Assim, o registro visual contido na fotografia “reune um inventario de informagdes acerca
daquele preciso fragmento de espaco/tempo retratado” (KOSSOY, 2009, p. 47).

O presente estudo propds explorar o universo da imagem dentro de um contexto
biografico. Utilizamos fotografias do Corpo de Danga do Amazonas para criar um livro que
possa expressar a historia deste grupo atraves deste recurso visual. Sendo assim, escolhemos
o termo foto biografia para definir o produto final, pois acreditamos que ele pode determinar
as intencOes da pesquisa.

No caso do CDA, objeto de estudo desta dissertacdo, o livro foto biografico proposto
tem a intencdo de registrar, divulgar e contribuir com a memdria individual e coletiva de
seus atores no sentido de dar mais visibilidade para o grupo e para seus artistas. Ainda, pode

colaborar com a exposi¢do de uma parte da historia da danga do Amazonas para servir como
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fonte de pesquisas, na medida em que apresentamos cenas de uma temporalidade continua
do grupo atraves das fotografias.

Em geral, as foto biografias sdo feitas com imagens de figuras publicas e
reconhecidas mundialmente, como politicos, escritores, cientistas, esportistas, artistas, ou de
pessoas que deram uma contribuicdo importante para a histéria. Entretanto, neste estudo, a
foto biografia serd produzida a partir do acervo fotografico de um coletivo, ou seja, de um
grupo de danga contemporanea.

Nossa intencdo ndo é reduzir a fotografia a simples registro. E importante
percebermos que “hd um olhar e uma elaboragdo estética na construcdo da imagem
fotografica” (KOSSOY, 2009, p. 49). De acordo com Cerbino (2008, p.118), “a imagem
fotogréfica ndo possui um sentido Unico ou fechado, ja que é sempre plural, apresentando,
muitas vezes, aspectos ambiguos e contraditorios”. Neste contexto, buscou-se selecionar
fotografias para compor o livio do Corpo de Danca do Amazonas, na intencdo de
demonstrar as opcOes artisticas e estéticas desenvolvidas pelo grupo ao longo dos quinze
anos de atuacao.

Inimeros sdo os autores das imagens que compdem a foto biografia do CDA. Entre
eles existem profissionais e ndo profissionais, pois foi realizada uma selecdo que abarca
registros fotograficos amadores tirados por parentes de pessoas do grupo, assim como por
profissionais especializados na captacdo de imagens.

Entre os profissionais da area que registraram inimeras a¢des do CDA, destacamos
Arnaldo Torres, Danilo Jr, Euzivaldo Queiroz, Raphael Alves e Ruth Jucéa . Outro fotdgrafo,
ndo profissional, que registrou em maquina fotografica imagens do grupo foi Odenir Farias,
primo da atual diretora da companhia, Monique Andrade e, também Carla Lee, antiga
secretaria do grupo.

Os registros fotograficos que compdem o livro fazem parte de acervos pessoais dos
bailarinos e diretores ou sdo acervos do grupo. Entre estes registros destacamos fotos
realizadas em ensaios fotograficos para divulgacdo de espetaculos e agdes do grupo,
registros dos bastidores, montagens, processos coreograficos, fotografias de espetaculos
feitas por amigos, parentes e fotografos profissionais, registros realizados pelos proprios
bailarinos em turnés ou workshops, imagens do cotidiano do grupo, entre outros.

Deste modo, pretendemos envolver os sujeitos com as imagens registradas durante as

vivéncias do grupo sugerindo, propondo, estimulando reflexdes variadas a respeito daquilo
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que esta sendo apreciado. Neste sentido, esperamos que estes sujeitos que tiverem contato
com estes registros possam conhecer momentos significativos para o grupo a partir da
relagdo entre seu presente e 0 momento em que a imagem foi capturada.

E importante perceber que as imagens fotograficas apresentam um tempo e um
espaco que refletem a escolha de quem as produziu. Tal situacdo, nos leva a conjeturar que a
fotografia pode e deve ser encarada como um documento “imbuido de significados”
(CERBINO, 2008, p. 118). Porém, ela ndo reproduz na totalidade o instante capturado, ela é
um recorte desse tempo e desse espago que representa, e traz indicios que podem suscitar
inlmeros questionamentos.

Neste sentido, ainda a mesma autora reflete que:

As imagens sdo historicas, produzidas de acordo com as variaveis técnicas e
estéticas do contexto em que foram feitas e das diferentes visdes de mundo
existentes no jogo de relagcBes sociais, guardando a marca do passado que as
produziu e consumiu, remetendo as formas de ser e agir daquele contexto
(CERBINO, 2008, p, 119).

Assim, devemos olhar para as fotografias desta pesquisa a partir da sua capacidade
de comunicacdo e significacdo, levando-se em consideracdo o aparato técnico na sua
producdo, o olhar de quem as produziu e o contexto em que foram produzidas, a fim de

percebermos sua possibilidade de independéncia como veiculo de informacao.
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2. Metodologia

Um tema contemporéneo pode ser investigado atraves da historia oral, desde que
ainda vivam pessoas que possam revelar algo sobre ele. Neste sentido, utilizamos a
metodologia da historia oral pela disponibilidade de captacdo de informacdes a respeito do
Corpo de Danca do Amazonas, objeto de estudo desta dissertacéo.

Diante deste cendrio, a metodologia da historia oral se apresenta como uma
apropriada abordagem a ser utilizada nesta pesquisa. Sendo assim, elencamos como
pressupostos tedricos, principalmente, os estudos desenvolvidos por Alberti (2004, 2005),
Delgado (2006), Meihy e Holanda (2007), pois é muito comum no meio académico esta
metodologia ser utilizada sob diversos enfoques.

Os estudiosos da area reconhecem a historia oral como a historia do vivido. Todavia,
eles alertam que ela € um procedimento metodoldgico que encontra diferentes definicdes de
acordo com o0s objetivos de cada pesquisa. Alberti (2005, p. 17) nos aponta que ela é
reconhecida “como método de investigacdo cientifica, como fonte de pesquisa, ou ainda
como técnica de produgdo e tratamento de depoimentos gravados”.

Os principais conceitos de historia oral apresentados no estudo de Meihy e Holanda
(2007, p. 18 e 19) sdo pontuados pelos seguintes termos: “pratica de apreensdo de
narrativas", “formulacdo de documentos através de registros eletrOnicos”, “carater
documental das entrevistas” e “processo sistémico de uso de entrevistas gravadas”. Ao
analisarmos estes termos conceituais, observamos a importancia da entrevista para a historia
oral. Ela é a base para a constituicdo do que chamamos de documento de historia oral, e
assim devemos levar em consideracdo os procedimentos de coleta e analise dos dados
propostos pelos estudiosos da area.

Na memoria se fazem presente as dimensdes do tempo individual e coletivo, onde
maultiplas variaveis dialogam entre si. Assim, Delgado descreve a histéria oral como:

um procedimento metodoldgico que busca, pela construcdo de fontes e
documentos, registrar, através de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos,
versdes e interpretacdes sobre a Historia em suas multiplas dimensdes: factuais,

temporais, espaciais, conflituosas, consensuais (DELGADO, 2006, p. 15; grifo
N0sso).

A escolha por este procedimento metodoldgico reside no fato de que a histéria oral

“s6 pode ser empregada em pesquisas sobre temas ‘contemporaneos’, que a memoria dos
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entrevistados alcance. Com o passar do tempo, as entrevistas assim produzidas poderao
servir de fontes de consulta para pesquisas sobre temas néo tdo recentes.” (ALBERTI, 2007,
p. 21).

Assim, a constituicdo de um estudo a partir de entrevistas e fontes documentais,
sobre um tema atual ainda ndo explorado, mostra-se relevante, principalmente no que diz
respeito a producdo de outras fontes documentais que possam subsidiar outras pesquisas na

area. Neste contexto, a histdria oral enquanto metodologia é a base para este estudo.

2.1 Fontes orais: as entrevistas na producéo de documentos em histéria oral

A fonte oral pode ser entendida como a primeira forma de obtengéo de informagoes.
Ela proporciona através da memdria a possibilidade de registro de lembrancgas, por meio da
escrita, e a gravacdo de relatos, por meio de equipamentos adequados, podendo-se chegar a
producdo de documentos que podem constituir fontes para pesquisa.
Alberti alerta que,
O documento de histéria oral ndo consiste no ineditismo de alguma informac&o,
[...] sua peculiaridade — e a da histéria oral como um todo — decorre de toda uma
postura com relacdo a historia e as configuragdes socioculturais, que privilegia a

recuperagdo do vivido conforme concebido por quem viveu (ALBERTI 2005, p.
23).

Neste sentido, o pesquisador que se utiliza desta metodologia precisa estar atento as
variaveis gque se apresentam no decorrer do estudo. No plano académico, a historia oral pode
ser utilizada em diversas disciplinas das ciéncias humanas. A partir da segunda metade do
século XX, “ela se apresentou como potencial de estudo dos acontecimentos e conjunturas
sociais” (ALBERTI, 2005, p. 19).

A producdo de “documentos historicos” (ALBERTI, 2007, p. 21) ¢ uma das
intencBes da histdria oral. O registro das narrativas € a matéria prima para a constituicdo
destes documentos, sendo “o resultado da entrevista um produto dos sujeitos envolvidos”
(GONGALVES, 2007, p. 67).

Os estudos que utilizam a histéria oral como procedimento metodoldgico
demonstram que ela esta intimamente relacionada a “realizagdo de entrevistas com aqueles
que vivenciaram o processo historico, ou que testemunharam fatos da vida privada ou
coletiva” (DELGADO, 2009, p. 31).
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Sobre entrevistas em historia oral, Alberti aponta que elas “permitem recuperar
aquilo que ndo encontramos em documentos de outra natureza: acontecimentos pouco
esclarecidos ou nunca evocados, experiéncias pessoais ¢ impressdes particulares”
(ALBERTI, 2007, p. 22).

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, adotamos a entrevista tematica, pois
nela selecionamos os individuos que tiveram conhecimento da teméatica em questdo ou
participaram ativamente do processo e/ou do periodo que esta sendo pesquisado. Para
Alberti, esta modalidade de entrevista é adequada em temas que “tém estatuto relativamente
definido na trajetoria de vida dos depoentes, como por exemplo, um periodo determinado
cronologicamente, uma funcdo desempenhada ou o envolvimento e a experiéncia em
acontecimentos ou conjunturas especificos” (ALBERTI, 2005, p. 38).

Observando os procedimentos levantados por Alberti sobre as entrevistas, percebe-se
que o conhecimento prévio do objeto de estudo € um fator importante para a escolha dos
entrevistados. Cabe lembrar, neste sentido, o pesquisador deste trabalho estad intimamente
relacionado com seu objeto de pesquisa por fazer parte da trajetéria do Corpo de Danca
desde sua criagdo em 1998. Sendo assim, participou ativamente das producdes, das turnés e
de toda atividade relacionada ao grupo. Por isso mesmo, ndo obteve dificuldade na selecéo e
escolha dos individuos, integrantes e ex-integrantes que “participaram, vivenciaram,
presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias ou situacdes ligadas ao tema e que pudessem
fornecer depoimentos significativos” (ALBERTI, 2005, p. 31 e 32) para a pesquisa.

Uma das grandes contribui¢cbes em historia oral é a possibilidade de cooperar para
“relativizar conceitos e pressupostos que tendem a universalizar e a generalizar as
experiéncias humanas” (DELGADO, 2006, p. 18). E neste contexto que se baseiam as
analises das entrevistas, é a partir delas que 0s sujeitos constroem suas narrativas e
expressam suas versoes e idealizacdes dos fatos.

Para Meihy e Holanda,

(...) mais do que a verdade comprovada e aferivel, 0 que se busca é a variagao das
narrativas em suas evidéncias, inexatiddes e deslocamentos (...) ndo é cada palavra
exatamente como foi dita que vale, mas o seu significado no conjunto da
dissertacdo de alguém em situacdo de entrevista e na conjuncdo de outros textos
estabelecidos na mesma perspectiva (MEIHY e HOLANDA, 2007, p. 124).

Portanto, € necessario corresponder aos procedimentos estabelecidos pela

metodologia da histdria oral para a producéo de fontes. E importante ainda observar que as
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varias etapas — registro em gravador de voz, transcricdo literal e textualizacdo dos dados
relevantes — pelas quais o material coletado deve passar, torna 0 documento uma fonte para
pesquisa. Estes procedimentos foram adotados para o presente trabalho a fim de tornar as
fontes acessiveis a outros estudos relacionados ao mesmo tema.

A textualizacdo €, dentre os procedimentos, um dos mais importantes, porque as
entrevistas sdo realizadas a partir da conversa informal. Sendo assim, os dados relevantes
para a pesquisa devem ser trabalhados, no sentido de suprimir palavras repetidas, expressoes
usadas incorretamente e vicios de linguagem oral, de modo a tornar o texto mais claro e
compreensivel, obedecendo as orientacfes da escrita formal, para fins de estudos, pesquisas
e publicac0es.

Criando a base na qual ampliamos a ideia para a textualizacdo, Meihy e Holanda,

afirmam que

[...] surge da necessidade de se reformular a transcri¢do literal para torna-la
compreensivel a leitura. [Portanto], deve ser uma narrativa clara, onde foram
suprimidas as perguntas do entrevistador; o texto deve ser ‘limpo’, ‘enxuto’ e
‘coerente’. [...] Deve conter em si a atmosfera da entrevista, seu ritmo e
principalmente a comunicacdo ndo verbal nela inclusa: emogdes do depoente
como risos ou choro, entonacdo e inflexdo vocal, gestos faciais, de méaos, ou
mesmo do corpo. O texto, ainda, ndo pode abandonar a caracteristica de
originalmente falado, devendo ser identificado como tal pelo leitor. (MEIHY e
HOLANDA, 2007, p. 155 e 156; grifos no original).

Diante do exposto pelos autores, a textualizacdo se apresenta como uma fase de
muita atencdo, pois, a0 mexer no texto o pesquisador deve ter cuidado com o sentido das
palavras dentro daquele contexto em que foram relembradas, além de ndo deixar que a
‘atmosfera da entrevista’ ndo seja colocada a parte.

Apesar de um documento produzido a partir da metodologia da histéria oral
necessitar principalmente, dos objetivos da pesquisa influenciando no caminho a ser
percorrido pelo pesquisador durante seu processo de pesquisa, estes procedimentos de
textualizacdo apontados anteriormente por Meihy e Holanda (2007) devem assegurar a
formagéo de um corpo documental a ser trabalhado pelo historiador e por outros estudiosos
das Ciéncias Humanas.

Vimos anteriormente que o0s depoimentos em historia oral sdo decorrentes de

narrativas estimuladas pelo pesquisador que tenta avivar a memdria dos entrevistados
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através de roteiros preestabelecidos, imagens e informacdes que possam incitar o ato de

rememorar. Sendo assim:
ao registrar no tempo presente as memorias sobre 0 tempo que passou, O
historiador e os demais profissionais vinculados a pesquisas que utilizam a
metodologia da histdria oral fazem dos testemunhos recolhidos fontes de
imortalidade — documentos/monumentos, sob a forma de vozes e de textos, que
ficardo arquivados como registros vivos da multiplicidade de experiéncias que
constituem a vida humana na sua esséncia (DELGADO, 2006, p. 62; grifos no
original).

Neste sentido as entrevistas se apresentam como relevantes fontes para a constituicao
de documentos em histdria oral. Nelas existe a possibilidade de emergir dados ainda nao
descobertos pelo pesquisador, dados estes que podem revelar outros possiveis caminhos a
serem percorridos pelo pesquisador.

Portanto, trabalhar com as memodrias dos individuos, integrantes e ex-integrantes que
participaram da trajetéria do Corpo de Danca do Amazonas foi de fundamental importancia

para a analise e compreensdo do caminho percorrido por esta companhia de danca.

2.2 Outras fontes historicas: o jornal e a fotografia

Inimeras sdo as fontes que podem contribuir para a realizacdo de uma pesquisa.
Neste estudo, foram utilizadas tanto fontes orais como escritas. Dentre fontes escritas,
fizemos uso de jornais, memorandos, oficios e tabelas que informavam horérios de aulas,
além de ensaios e apresentacfes do grupo e, ainda, programas dos espetaculos. Também
utilizamos fontes iconogréaficas como fotografias particulares e do acervo do grupo, videos,
cartazes e folders.

Trabalhar com esta variedade de fontes ndo teve como objetivo comprovar a
veracidade dos depoimentos orais, mas possibilitar um aprofundamento das questbes
levantadas na pesquisa, buscando atingir os objetivos propostos.

Os estudos de Albarello, Digneffe, Hiernaux et al.(1997, p. 21) defendem o uso de
outras fontes na investigacdo em historia oral, pois para eles “é raro uma unica fonte esgotar
a investigacdo. Todas tém o seu interesse, mas a sintese do conjunto € ainda mais rica”. Seus
estudos (1997, p. 18) sugerem a seguinte classificacdo para fontes documentais: as fontes
ndo escritas (0s objetos e os vestigios materiais, a iconografia, as fontes orais, a imagem e o

som registrados); e, as fontes escritas (0os documentos oficiais encontrados em arquivos
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publicos ou privados, as fontes ndo oficiais, a exemplo da imprensa e livros, e as fontes
estatisticas).

No primeiro capitulo desta dissertacdo, vimos que a fotografia é compreendida como
“uma fonte de valor inestimdvel na construcdo de interpretagdes sobre a historia”
(CANABARRO, 2005, p. 24). Ela deixou de ser considerada simples registro de fragmento
do real e passou a adquirir o status de documento, porém “as multiplas informacdes de seus
contetidos enquanto meios de conhecimento tém sido timidamente empregadas no trabalho
historico” (KOSSOY, 2009, p. 28).

Em seus estudos, Kossoy (2009, p. 28) ainda mostra que “ela ¢ um intrigante
documento visual cujo contetdo é a um s6 tempo revelador de informac6es e detonador de
emogdes”. Assim, estudos que utilizam a fotografia como fonte sdo de suma importéancia,
pois “a medida que esta se distancia da época em que foi produzida, mais dificeis as
possibilidades de suas informacdes visuais serem resgatadas, e portanto menos Uteis serdo ao
conhecimento” (KOSSOY, 2009, p. 29).

Neste sentido, percebemos que este presente estudo se apresenta afinado com as
discussbes sobre o0 uso da fotografia, pois estamos pesquisando quinze anos de atuacdo de
um grupo de danca e utilizando as fotografias para apresentar as aspira¢des da companhia
neste periodo.

O discurso pds-moderno no campo da imagem, segundo Paulo Borges, em seu artigo
Historia e Fotografia, acompanha “a logica da chamada Nova Historia em seu alargamento
das fontes tradicionais por meio de novos olhares”. Neste sentido podemos afirmar que as
fotografias representam “pequenos fragmentos que indicam os diferentes modos de vida dos
atores sociais, a forma como compreendem o mundo, suas representacfes, 0 imaginario e as
cenas muito proximas de seu cotidiano” (CANABARRO, 2005, p. 23).

Ao utilizar a fotografia como fonte documental, busca-se compreendé-la em
consonancia com os estudos de Canabarro (2005). Pois para ele, a imagem fotografica
amplia a visao do pesquisador, proporcionando novas e diferentes interpretaces da histéria
social. Assim, ela “coloca em cena atores sociais em diferentes situacfes de atuacdo e
permite que se conhegam 0s cenarios em que as atividades cotidianas se desenvolvem, como
também a diversidade das articulagdes e das vivéncias dos atores sociais que atuaram em um
determinado contexto sociocultural” (CANABARRO, 2005, p. 25).
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Conforme foi visto no capitulo anterior, 0 Corpo de Danca do Amazonas — CDA
possui um acervo amplo de fotografias que mostram suas turnés e suas atividades
pedagogicas e sociais, passando por todo o repertorio coreografico, desde seu surgimento.
Isso possibilita pesquisar e analisar seus processos de cria¢do (figurino, cenério, iluminacao,
movimentacao coreografica), e, suas opcoes estéticas. Mas, apesar de ser uma companhia de
danca com caracteristica estatal, ndo possui orcamento fixo para desenvolver e registrar suas
atividades, conforme observado em documentos do grupo e depoimentos dos colaboradores
da pesquisa.

E comum em companhias de danca como o CDA que os diretores artisticos planejem
e organizem a agenda do grupo. Porém, nesta companhia, estas agendas estdo sujeitas a
aprovacdo da Secretaria de Estado de Cultura, pois, quando isto envolve custos como a
confeccdo de programas, folders e/ou cartazes, nem sempre os diretores conseguiram
realizar a agenda conforme o planejado. Assim, muitas de suas atividades ndo foram
devidamente registradas como normalmente se faz em companhias estatais de danca, ficando
as fotografias, na maioria das vezes, como Unica fonte de registro feita pelos proprios
bailarinos, funcionarios ou diretores do grupo.

Com esta relativa caréncia de registro, vimos na imprensa uma possibilidade de
pesquisa, pois se trata de um expressivo veiculo de comunicacdo e todos os jornais de
circulacdo na cidade de Manaus possuem espaco para arte e cultura. Entdo, percebemos que
ela poderia preencher a lacuna existente e nos trazer informagdes relevantes sobre o objeto
de estudo. Assim, utilizamos além da imagem fotografica, os jornais, pois eles constituem
uma boa oportunidade de comunicacao.

O jornal enquanto veiculo de comunicagao fornece noticias ¢ fatos que ilustram “as
opinides de grupos ou de categorias sociais determinadas e, por isso, desempenha papel
essencial na vida politica e social” (ALBARELLO, DIGNEFFE, HIERNAUX et al.1997, p.
23). Além disso, ele também utiliza as imagens para complementar seus textos. Os
analisados neste estudo sé@o documentos que abordam inimeros pontos de atuacédo do CDA,
principalmente os espetaculos e turnés que o grupo desenvolveu durante seus quinze anos de
atuacdo. E pertinente frisarmos que todos os jornais que comp&em os documentos analisados
neste estudo foram cedidos pelos colaboradores da pesquisa e eles sdo tanto jornais de

circulacéo estadual, quanto de circulagdo nacional.
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A imagem a seguir apresenta uma parte de um jornal de circulacdo nacional e
apresenta um texto escrito por uma importante critica de danca no Brasil, Helena Katz, a
respeito das coreografias “Mundo da Razdo Presente”, do coredgrafo Ricardo Risuenho e
“Cabanagem”, do coredgrafo Mario Nascimento, criadas especialmente para o Corpo de

Danca do Amazonas.
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treum coredgrafo
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repertériocontra-

ando distintos
profissionais tendem a padroni-
zarumcertotipodedanga. Con-
tudo, o que acaba de acontecer
entre Mirio Nascimento ¢ o
Corpo de Danca do Amazonas
merece ser destacado pelo tipo
de contribui¢io que traz ao as-
sunto. Seu resultado se chama
Cabmagem e acaba de realizar a
suasegundatemporadano Tea-
troAmazonas, em Manaus, cida-
de que ¢ sede da companhia.

O programa comeca com
Mundo da Razfio Presente, que
tem concepgio e coreografia
de Ricardo Risuenho. Cabana-
gem estdna segunda parte. Ndo
¢a primeiravez que MarioNas-
cimento trabalha com compa-
nhias desse perfil, mas por es-
tar compartilhando o progra-
ma, criou-se uma situagio que
nos deixa bem claro: sim, algo
pode sermudado em uma com-
panhia oficial que pratica o ro-
dizio incessante de coredgra-

fos. A perguntada qual se pode

partiré aseguinte: por que, de-
pois de um curto intervalo, o
mesmo elenco parece outro? E
elanoslevaaformular aseguin-
tehipdtese: existirialgonomo-
vimento que Mario Nascimen-
tovem desenvolvendoautoral-
mente que funcione como uma
espécie de ignicio das melho-
res qualidades individuais de
qualquer tipo de elenco?

Para buscar essas respostas,
¢ fundamental deixar claro que
aprimeira obracumpre o papel
habitual em companhias de re-
pertério. Estdimpecavelmente
ensaiada, mas pasteurizada
por aquele modo de dangar re-
duzidoaumaapresentagiodos
materiais dasua partitura. Muz-
do da Razdio Presenfe anuncia,
notextodo programa, que esti
partindodofilésofo Hegel para
abordar a loucura como algo
que tem uma légica propria e
esti em todos

Cenade Cabanagem. A danca deixade se apoiar em corpos em unissono, devotos da monocordi

ralizacéio” da loucura se distri-
bui em quadros costurados
com uma dramaturgia apoiada
em personagens, mas no dis-
tingue persona-

nés,buscandoes- —#———— gem de danga de
capar da oposi- y N ersonagem de
g'ég?loumral%( e NDOVOLTAM E’::uro —§ que se
z30". Evidente- DO INTERVALO, transforma na
mente, transfor- PARECEM OUTROS sua fragilidade.

mar 2 leitura de : § Questdes co-
um filésofo da BAILARINOSEMCENA mo essa nio
complexidade constituemnovi-
de Hegel em dangajitemseus  dade no diaa dia de quem en-

problemas. Mas nio sio eles
que mais importam aqui. Inte-
ressa observar que essa “natu-

saiacbrasde coredgrafos varia-
dos. Nio hi elenco capaz de
atender as especificidades im-

o §

plicitas no que cada um deles
cria, dafahomogeneizagoque
vai acontecendo. E nesse con-
texto que deve ser entendidoo
que sucede quando se volta do
intervalodesse programamon-
tado pelo Corpo de Danca do
Amazonas. Nosesperaumasur-
Presa, parece que estamos ven-
do outros bailarinos em cena.

Camadas. A danca deixa de se
apoiar em corpos em unissono,
devotos damonocérdia, parase
tornar um tecido feito de mais
camadas - um tecido fiado pe-
los modos préprios de cada um

dos corpos ‘dizer’ a sua forma
de resistir. Segundo o historia-
dor Caio Prado Jtnior, a Caba-
nagem (1835- 1840) foi o mais
notivel movimento popular do
Brasil, o tinico em que as cama-
das pobres da populacio conse-
guiram ocupar o poder de toda
umaprovincia (a doGrio-Pard)
com certa estabilidade. O que
se V¢ em cena, dessa revolta, é
justamente uma movimenta-
¢doquesalientaalura, arevolta.
Cadaumdos 16 bailarinos tema
oportunidade de aparecer co-
mo intérprete, € isso cria uma
outraatmosfera, fértil para que
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e viraum tecido em camadas

os desempenhos revelem uma
companhia muito afinada.
OCorpodeDangado Amazo-
nas foi criado pelo governo do
Estado em 1998 ¢ tem hoje, na
sua direcio artistica, Monique
Andrade e Genilio Lima. Que os
méritos apontados por esse pro-
gramapossam ter continuidade
¢ atuem como um virus conta-
minador do que vird por ai.

ACRITICAHELENAKATZVIAJOU A
MANAUS A CONVITE DA DIRECAODA
DCOMPANHIA DE DANCA DO AMAZONAS

Figura 3. Reportagem de Helena Katz sobre a temporada dos balés “Mundo da Razéo
Presente” de Ricardo Risuenho e “Cabanagem” de Mario Nascimento. Jornal “O Estado de
Sdo Paulo”, 2010.
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O trabalho com as fontes orais e com estas outras fontes proporcionou
aprofundamento nas questbes levantadas neste estudo, ampliando o conhecimento e

desvendando questdes ocultas e possiveis lacunas existentes.

2.3 Coleta de Dados

O inicio da coleta de dados se deu no ano de 2012, em visitas ao arquivo do Teatro
Amazonas. Neste local foi possivel adquirir duas caixas de arquivo com 0s primeiros
documentos que contém informacdes relevantes sobre o grupo. Nestas primeiras caixas,
pudemos ter acesso ao projeto de criacdo do grupo e algumas fichas de inscri¢do da primeira
audicdo. Posteriormente, foram adquiridos no proprio teatro que o Corpo de Danca do
Amazonas desenvolve suas ac¢Oes, o Teatro da Instalacdo, outros documentos relevantes da
primeira direcdo artistica, incluindo documentos da segunda e terceira direcdo, em mais
quatro caixas de arquivos. Outros documentos da segunda e terceira direcdo ainda foram
adquiridos on line, ou seja, em pesquisas realizadas no computador localizado na sala da
administracdo da companhia e armazenados em pen drive.

Durante a coleta de dados, percebemos que alguns documentos foram extraviados ou
perdidos, pois 0 grupo iniciou suas atividades no Centro de Artes Chaminé. Posteriormente
passou a trabalhar no Centro de Artes e Oficios Claudio Santoro, depois retornou ao Centro
de Artes Chaminé e, finalmente, se estabeleceu no Teatro da Instalacdo, onde permanece até
a finalizacdo desta pesquisa.

Entre os documentos guardados nas caixas de arquivo, encontramos o projeto de
criagdo do Corpo de Danga do Amazonas, algumas fichas de inscricdo da primeira audicao,
oficios, memorandos, folders, portf6lio, agendas de aulas, de ensaios e de espetaculos,
programas, recortes de jornais e algumas fotografias.

Para a aquisicdo de outros documentos escritos, iriamos visitar a Biblioteca Publica
do Estado, pois a mesma possui um acervo bem significativo de jornais, porem ela
encontrava-se em reforma no momento do levantamento de dados para esta pesquisa e
somente reabriu em fevereiro de 2013. Deste modo ndo conseguimos ter acesso aos Sseus
arquivos durante o ano de 2012. Para solucionarmos este problema, foi solicitado dos
colaboradores da pesquisa que abrissem seus arquivos pessoais a fim de contribuirem com

outras fontes, além das narrativas que ja estavam cedendo nas entrevistas. A partir de entdo,



43

tivemos acesso a indmeros jornais que anunciavam as atividades exercidas pelo CDA
durante estes quinze anos de atuacdo artistica, pedagogica e social. Além deste material
coletado, conseguimos inumeras fotografias com eles. Outros colaboradores que
disponibilizaram fotografias foram Mariluce Lima e Fabiam Aaréo, bailarinos que compdem
0 elenco do CDA até a finalizacdo desta pesquisa e Eduardo Amaral, ex-bailarino da
companhia.

No decorrer da coleta de dados, nos deparamos com a falta de recursos financeiros
para o deslocamento do pesquisador até o local de moradia de importantes atores sociais
necessarios para este estudo. Diante do exposto, precisdvamos encontrar uma solucao para
realizar as entrevistas com estes individuos que atualmente residem em S&o Paulo, em
Salvador, na Austria, na Alemanha e nos EUA. Como “a entrevista em histéria oral € um
processo dialdgico que corresponde a uma relagdo programada atenta as gravagdes”
(MEIHY e HOLANDA, 2007, p. 19), buscamos alternativas que corroborassem com as
entrevistas de acordo com os principios metodoldgicos que norteiam a histéria oral. Sendo
assim, utilizamos o skype®, pois com este recurso podemos efetuar conversas de voz e video
em tempo real com uma ou mais pessoas a0 mesmo tempo. Assim, mantivemos “contato
premeditado” (MEIHY e HOLANDA, 2007, p. 19) entre duas pessoas, acdo imprescindivel
para a construcao da histéria oral.

Até um tempo atrés, o registro de entrevistas em historia oral se dava através de
gravador de voz, com os dois envolvidos no processo (pesquisador e entrevistado) em
contato real. Porém, na contemporaneidade faz-se necessario observarmos 0S avangos
tecnoldgicos e as mudancas provocadas por eles, no sentido de reconhecermos outras
possibilidades nas relagdes sociais. Neste sentido, podemos afirmar que as novas tecnologias
de comunicacdo reorganizaram, rearticularam e revolucionaram as relagcdes sociais,
transformando o individuo e o coletivo (WORCMAN e PEREIRA, 2006, p. 45). Portanto,
acreditamos que estamos obedecendo aos principios metodolégicos na utilizacdo desta
tecnologia neste trabalho e corroborando com o avanco alcancado nas sociedades

contemporaneas.

% Skype Technologies é uma empresa global de comunicagéo via Internet, permitindo comunicagdo de voz e
video grétis entre os usuérios do software. E um programa livre que usa a tecnologia “peer two peer”, que
utiliza sistemas que usam um computador e esta ligada entre eles via internet, permitindo que os ficheiros
sejam partilhados numa rede sem a necessidade de um servidor central. Disponivel em:
<https://repositorioaberto.uab.pt/bitstream/10400.2/2087/1/Filipa%20Matos-TMPEL.pdf>
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2.4 Colaboradores da pesquisa: localizacéo e processo de selecao

O pesquisador deste estudo, como ja mencionado anteriormente, esta diretamente
relacionado com o seu objeto, pois é atuante no CDA, faz parte de sua trajetoria desde a
criacdo até os dias atuais. Assim, ndo teve dificuldades em localizar os possiveis
colaboradores para esta pesquisa, porque se relacionou ou se relaciona profissionalmente
com eles, conhece e mantém contato com todos os envolvidos neste processo. Este
envolvimento ‘facilitou’, até certo ponto, a localizagdo e selecdo dos individuos, porém nem
todos os selecionados se disponibilizaram a contribuir com o presente estudo.

Como o universo de individuos ligados a tematica deste estudo é conhecido pelo
pesquisador, a escolha de quem iria contribuir com a pesquisa foi norteada sob alguns
aspectos e baseada nos estudos de Alberti (2005, p. 85), onde a autora sugere que “a escolha
dependera de algumas estratégias fixadas”. Estas estratégias podem incidir sobre “figuras de
atuacdo destacada em relacdo ao tema, julgadas mais representativas e cujos depoimentos
parecam essenciais para a realizacdo das demais entrevistas” (ALBERTI, 2005 p. 85).

O primeiro critério de selecdo para a escolha dos possiveis colaboradores da pesquisa
foi baseado na perspectiva das trés fases pelas quais 0 grupo passou nestes quinze anos.
Cada fase foi desenvolvida sob a tutela de um diretor artistico, onde cada um implantou sua
maneira de fazer arte. Entdo, pensamos que seria interessante entrevistar bailarinos que
atuaram durante as trés fases. Assim, selecionamos os seguintes bailarinos: Flavio Soares
(ex-bailarino e ex-professor de condicionamento fisico), Angela Duarte (bailarina), Sumaia
Farias (bailarina) e Adriana Goes (bailarina). Destes nomes, a Unica que decidiu ndo
participar foi Sumaia Farias, alegando problemas particulares. Mesmo assim disponibilizou
fotografias para a pesquisa.

Outro critério, ndo menos importante, baseia-se nas “figuras de atuagdo destacada”,
aspecto mencionado nos estudos de Alberti (2005). Este critério proporcionou selecionar 0s
colaboradores a partir das seguintes palavras: diretor artistico, professor, assistente de
coreografia e assistente de direcdo. Assim, pudemos selecionar dentre as opg¢des cinco
nomes: Adriana Goes (professora de balé classico e assistente de coreografia), André Duarte
(professor de danca contemporanea e assistente de coreografia), Jofre Santos (primeiro

diretor artistico), Monique Andrade (ex-professora de balé classico, assistente de coreografia
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na 12 e 22 direcdes, assistente da terceira direcdo e atual diretora artistica). Porém, a falta de
tempo disponivel, impossibilitou a participacao de Jofre Santos.

A impossibilidade de entrevistar a segunda diretora artistica, Ivonice Satie, por seu
falecimento em 2008, ndo impediu de conseguirmos informacdes relevantes sobre sua
direcdo, pois todos os bailarinos e ex-bailarinos entrevistados trouxeram alguns dados que
de uma forma ou de outra foram utilizados. Além disso, uma pesquisa realizada por
Aldenyra Santos, dentro do CDA, traz na integra uma entrevista com Ivonice Satie. Esta
pesquisadora consentiu a utilizagdo destes dados neste trabalho.

Além dos dois critérios acima descritos, o terceiro critério considerado para a selecao
de colaboradores foi a participacdo no processo de criacdo do grupo. Acreditdvamos, assim,
que os individuos intrincados nesta acdo poderiam contribuir satisfatoriamente no
entendimento das propostas iniciais para o surgimento da primeira companhia profissional
de danca do estado do Amazonas.

Este critério nos levou a selecionar dois nomes: Conceicdo Souza e Marta Marti,
professoras e artistas que, desde a década de 1970, desenvolvem trabalhos artisticos na area
de danga no estado e, como mencionado anteriormente, compuseram a Comissdo de
Formacdo do Corpo de Danca do Amazonas desde a elaboracdo do projeto inicial até o
primeiro ano de trabalho do grupo.

O quarto e ultimo critério que norteou a selecdo de colaboradores, foi a seguinte
pergunta: Quais artistas iniciaram profissionalmente no CDA e, hoje, continuam
desenvolvendo, em outras localidades, trabalhos artisticos na area de danca? Esta pergunta
nos levou a quatro nomes: Eliezer Rabelo (ex-bailarino e ex-assistente de coreografia do
CDA, atualmente, mora, estuda e trabalha nos EUA), Wallace Jones (ex-bailarino do CDA,
atualmente, mora na Austria e é o primeiro bailarino do Balé de Linz), Fabiam Moreira (ex-
bailarino do CDA, atualmente, mora na Alemanha e trabalha no Balé de Regensburg) e
Robson Tadeu (ex-bailarino do CDA, atualmente, mora, estuda e trabalha nos EUA).

Dentre os citados, tivemos que desistir de dois possiveis colaboradores, porque
Fabiam Moreira ndo respondeu a solicitacdo de participacdo na pesquisa e Wallace Jones

ndo pbde participar por problemas de conexdo via internet.
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No quadro 1 — Colaboradores da pesquisa

COLABORADOR Naturalidade Atuacdo profissional na época da
entrevista
Adriana Aguiar Goes Manaus/AM | Bailarina, professora de balé classico e

assistente de coreografia do CDA.

André Duarte Paes Manaus/AM | Professor de danga contemporanea e

assistente de coreografia do CDA.

Angela Duarte Silva Alenquer/PA | Bailarina do CDA.

Conceicdo Souza Maués/AM | Professora da rede estadual de ensino,
Diretora do Balé Folclérico do Amazonas
e Diretora do GEDAM.

Eliezer Rabello Manaus/AM | Ex-bailarino e ex-assistente de
coreografia do CDA. Professor de balé
nos EUA.

Flavio Soares Manaus/AM | Ex-bailarino do CDA, Professor de bhalé
classico do Balé Folclérico do Amazonas.

Marta Marti Gramado/RS | Professora da rede estadual de ensino,

Coordenadora do projeto Balé da Barra.

Monique Andrade L. de Sousa | Manaus/AM | Diretora artistica do CDA.

Robson Tadeu dos S. Freire Manaus/AM | Ex-bailarino do CDA, Professor de balé
nos EUA.

Quadro 1 — Colaboradores da pesquisa

2.4.1 Breve histérico dos entrevistados

Adriana Goes

Adriana Aguiar Goes nasceu em 14 de janeiro de 1982, em Manaus/AM. E
licenciada em Danca pela Universidade do Estado do Amazonas — UEA. Atuou como atleta
da Selecdo Amazonense de Ginastica Ritmica de 1992 a 1997. Estudou danga com
professores renomados do Brasil e do exterior. Comecou seus trabalhos coreograficos no X

Festival Amazonas de Opera com a coreografia “Sem Palavras” onde foi coautora
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juntamente com André Duarte. Assinou também as coreografias “Mae Velha” ¢ “Um outro
tempo” para 0 CDA e “Incomodo” para a Cia de Idéias. E bailarina do Corpo de Danca do
Amazonas desde 1998, e atualmente, é professora de técnica de danca cléssica e assistente
de coreografia do CDA.

André Duarte

André Duarte Paes nasceu em 24 de novembro de 1974 em Manaus/AM. E
pesquisador, professor, bailarino e coredgrafo, fez especializacdo em metodologia do Ensino
Superior — Uninorte/AM e atualmente é Mestrando do Programa de Pds-Graduacdo em
Letras e Artes/7UEA. E Bacharel em Danca pela universidade de Artes do Parana e formado
pela Escola de Dancas Classicas do Teatro Guaira. Obteve cursos e treinamentos diversos
sob a orientacdo de professores de danca renomados do Brasil e do exterior. Participou de
algumas experiéncias em companhias como Cisne Negro Cia de Danca (SP), na G2 Cia de
Danca do Teatro Guaira (PR), Ballet Sopro (SP) e na Téssera Cia de Danca de UFPR (PR).
E professor do Curso de Danca da Universidade do Estado do Amazonas — UEA. Criador e
diretor da Entrecorpus Cia de Danga. Atualmente integra o Corpo de Danca do Amazonas
onde atua como professor de danca contemporanea e realiza alguns trabalhos coreograficos

para 0 CDA e para grupos independentes.

Angela Duarte

Angela Duarte Silva nasceu no dia 12 de agosto de 1972, em Alenquer/PA. Iniciou
seus estudos na danca em 1984, tendo como principais professores Rosiman Monte Verde,
em Jazz, e Conceicdo Souza, em danca contemporanea. Cursou bacharelado em danca na
Faculdade de Artes do Parana em Curitiba. Participou de cursos de Carlos Delgado do
Instituto Malucha Solari e do Ballet Nacional do Chile — 1997 e workshops. Desde 1998

integra o elenco de bailarinos do Corpo de Dan¢a do Amazonas.

Conceicdo Souza

Maria da Conceicdo Souza nasceu em Maués/AM. Ceica, como € chamada
carinhosamente pelos artistas da cidade de Manaus, pode ser considerada a precursora da
Danca Moderna no Amazonas, pois no inicio da década de 1980, fez diversos cursos de

danca em S&o Paulo, onde se deparou com esta linguagem e passou a desenvolvé-la no
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estado amazonense. Ela é Professora de Educacdo Fisica e Coredgrafa. Criou o Grupo
Espaco de Danca do Amazonas — GEDAM, em 1986. Atualmente é Diretora Artistica do
Balé Folclérico do Amazonas e Diretora Artistica do GEDAM.

Eliezer Rabello

Nascido em 30 de outubro de 1971, Eliezer de Castro Rabello mora atualmente na
cidade de Redlands (Califérnia/ EUA), é professor de balé e pilates no Studio LA fitness.
Desenvolve trabalhos em danga com criangas em um centro comunitario com todos 0s
equipamentos necessarios para a pratica do balé, moderno e jazz, na cidade de Yucaipa.
Mesmo em outro pais, ele dirige juntamente com Marta Marti, o Balé da Barra. E ex-

bailarino do CDA e foi 0 primeiro assistente de coreografia da companhia.

Flavio Soares

Flavio do Nascimento Soares nasceu em 17 de novembro de 1965, em Manaus/AM.
E graduado em Educacéo Fisica pela Uninorte, é ex bailarino do CDA, além de ter exercido,
também, o cargo de professor de Condicionamento Fisico para esta companhia. Atualmente

¢ Maitre de Balé Classico do Balé Folcldrico do Amazonas.

Marta Marti

Edna Marta Marti nasceu em 05 de janeiro de 1954, em Rio Grande/RS.
Desenvolveu diversos trabalhos em Danca na cidade de Manaus. E licenciada em Educacéo
Fisica, possui pos-graduacdo em Danca e em Gestdo de Projetos Culturais. Fundou
juntamente com Eliezer Rabello e Flavio Soares o Balé da Barra. Ampliou a atuagdo do Balé
da Barra, levando-o para a zona Leste de Manaus e transformando-o em um projeto social e

artistico voltado para jovens desta localidade da cidade.

Monique Andrade

Monique Andrade Leite de Souza nasceu em 02 de janeiro de 1971, em Manaus/AM.
Iniciou seus estudos em danga em Manaus e profissionalizou-se em S&o Paulo. Fez o Curso
de Danga pela Pontificia Universidade Catdlica do Parana. Graduou-se em Publicidade e
Propaganda pela Universidade Nilton Lins, em 2009. Teve como principais professores de

danca: Jose Resende e Arnaldo Peduto (Manaus/Amazonas), Ismael Guiser, Yoko Okada,
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Liliane Benevento e Ricardo Ordofies (Sdo Paulo/ SP), Carla Reinecke e Jair Moraes
(Curitiba/ PR) e Emma Sintani (La Paz/ Bolivia). Foi atleta da Selecdo Amazonense de
Ginastica Ritmica de 1984 a 1988. Dancou em grupos como Renascenca Cia de Danca
(Manaus), Cia de Danga Emma Sintani (Parand), Balé Teatro Guaira (Parand) e Balé de
Camara e Balé Oficial de La Paz (Bolivia). Em 2000, foi contratada pela Secretaria de
Estado de Cultura do Amazonas como Maitre de Ballet Classico e Assistente de coreografia
do CDA, sob a direcéo de Joffre Santos. Em 2004, sob a direcéo de Ivonice Satie, assumiu 0
cargo de Assistente de Direcdo no CDA e, desde 2007, é Diretora Artistica da companhia.

Robson Tadeu

Robson Tadeu dos Santos Freire, nasceu em 04 de setembro de 1969, em
Manaus/AM. Robson é ex-bailarino do Corpo de Danca do Amazonas. Como ator e
bailarino, Robson desenvolve diversos trabalhos na danca e no teatro desde a década de
1980. Em 2001 fundou sua prépria companhia de danga, o Elenco Alternativo de Danca,
com a qual recebeu diversos prémios. Atualmente reside na cidade de Los Angeles (EUA),
onde é Maitre de Balé para a Kimberly's Dance Studio e Dance Voyage. Nos Estados

Unidos ja dancou como solista em diversas companhias.

2.5 Elaboracdo do roteiro de entrevistas

Na historia oral, a entrevista é a forma mais utilizada para a coleta de depoimentos.
Elas séo classificadas por Delgado (2006) em “entrevistas tematicas” e “trajetorias de vida”.
Neste estudo adotamos a entrevista tematica, pois acreditamos ser 0 recurso que mais se
aproxima dos objetivos propostos por esta pesquisa, Visto que “sdo entrevistas que se
referem a experiéncias ou processos especificos vividos ou testemunhados pelos
entrevistados” (DELGADO, 2006, p. 22).

Em consonancia com Delgado (2006), Gongalves (2007, p. 62) aponta que “a
entrevista tematica ndo constitui a trajetoria de vida do entrevistado, e sim parte de sua vida:
aquela estreitamente vinculada ao tema estudado”, sendo o seu depoimento estimulado pelo
conhecimento prévio do entrevistador na medida em que possa contribuir para o estudo do

tema proposto.
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Para a coleta de dados orais, elaboramos dois roteiros de entrevistas (APENDICES A
e B), sendo um roteiro direcionado para os integrantes e ex-integrantes do CDA e outro para
aqueles que participaram do processo de criagdo do grupo. Esses roteiros serviram de fio
condutor das entrevistas, sendo que algumas perguntas eram elaboradas no momento em que
acontecia o relato, pois “o roteiro ¢ apenas um orientador das entrevistas” (WORCMAN e
PEREIRA, 2006, p. 221).

Sendo assim, ndo ficamos presos ao roteiro, pois Alberti (2005, p. 95) acrescenta que
“ele deve ser tido como algo flexivel, aberto, de grande utilidade para a orientacdo do
entrevistador, mas ndo como o unico recurso a ser considerado” e, ainda apde que, “ha
outras perguntas que podem ser feitas ao entrevistado sem que estejam previstas no roteiro”
(p. 95). Estas perguntas podem ser feitas “depois que o entrevistado concluir seu raciocinio”
(p. 115) com o objetivo de aprofundar questdes.

Durante as entrevistas, as perguntas nao seguiam a ordem estabelecida no roteiro.
Sempre procuravamos iniciar com perguntas de ampla abrangéncia, visando estimular o
colaborador a rememorar fatos relacionados com a temética. Desta forma, introduziamos
nossas questdes do roteiro, tentando seguir a narrativa do entrevistado. Além disso, as
perguntas foram sendo aperfeicoadas e reelaboradas a cada entrevista, pois 0 processo de

pesquisa é sempre Vvivo, dinamico e deve ser adaptavel em diversas situacoes.

2.6 Realizacéo das entrevistas

As entrevistas foram realizadas a partir da disponibilidade do colaborador e em local
decidido de comum acordo entre entrevistador e entrevistado. Algumas foram obtidas na
casa dos colaboradores da pesquisa ou na Escola Superior de Artes e Turismo e outras,
ainda, no proéprio teatro onde o Corpo de Danca do Amazonas desenvolve suas atividades.
As entrevistas feitas pelo skype foram realizadas em computadores localizados na casa de
cada um, entrevistador e entrevistado.

Segundo Alberti (2005, p. 106) “os aspectos fisicos e praticos que fazem parte do
ambiente de producdo de um depoimento de historia oral” ¢ chamado de “circunstancia de
entrevista”. Eles devem ser levados em consideragdo, pois “podem muitas vezes sobrepor-se
ao depoimento, incidindo indubitavelmente sobre seu andamento e conteudo” (p. 106).

Portanto, procuramos sempre entrevistar um colaborador por vez em locais silenciosos para



51

que ndo passassemos por constrangimentos que interferissem na rememoracdo dos
entrevistados.

Foram entrevistados 9 colaboradores e com cada um deles foi realizada uma
entrevista. Segundo Delgado (2006, p. 25) “o ntimero de entrevistados deve ser tal que
acumule uma quantidade de material que permita comparacfes, a fim de se destacarem
conteudos divergentes e convergentes”.

A duragéo das entrevistas dependeu da disponibilidade, do tempo e do interesse de
cada colaborador da pesquisa. Cada entrevista teve, em média, 1 hora e 30 minutos a 2 horas
de duracdo. Alberti (2005, p. 104) aponta que “um depoimento de pouco menos de duas
horas de duracdo pode fornecer dados relevantes e constituir fonte de reflexdo primordial
para a compreensao do objeto de estudo”.

Antes de iniciar cada entrevista, apresentava a tematica e 0s objetivos aos
colaboradores, destacando a relevancia de sua contribuicdo a partir dos relatos que estariam
sendo gravados mediante sua autorizacdo. Todos os colaboradores concordaram com a
gravacdo. Todavia, alguns concordaram somente mediante a escuta acompanhada da leitura
da transcricdo da entrevista.

Durante a realizacdo das entrevistas, alguns colaboradores apresentaram, com muito
zelo e entusiasmo, fotografias, recortes de jornais, folders entre outros registros
significativos para a pesquisa. E além de cederem e autorizarem 0 uso de sua entrevista,
ainda disponibilizaram, ao pesquisador, estes documentos.

No processo de realizacdo das entrevistas procuramos manter uma postura ética e de
respeito com os colaboradores, a fim de obter uma relacdo de confianca com todos. Pois,
conforme afirmado anteriormente, o pesquisador deste estudo ja conhecia os colaboradores
que participaram da coleta de dados. Ele se relacionou ou se relaciona profissionalmente
com todos. Entdo, precisou se colocar em posi¢do neutra diante dos relatos gravados em
situacdo de entrevista, buscando estimular e acompanhar as narrativas dos entrevistados ndo

emitindo opinides, nem expressando sentimentos a respeito do que era ouvido.

2.7 Processo de registro, categorizacdo e analise dos dados

2.7.1 Registro e transcrigdo das entrevistas
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O recurso utilizado para a gravacdo das entrevistas foi um gravador digital. Logo
apos a cada entrevista, o material era armazenado em um pen drive, em um cartdo de
memdaria e no computador. A opgéo por armazenar a entrevista em trés locais diferentes se
deu pela preocupacdo em perder, extraviar ou se depara com problemas futuros no
reconhecimento do material pela midia ou programa de leitura. Agindo assim sentiamos
mais seguranca quanto ao andamento da pesquisa. Além disso, seguindo orientacGes da
orientadora, o material era sempre enviado para o email do pesquisador, pois desta forma ele
poderia ser acessado em qualquer lugar que o pesquisador precisasse.

Com o intuito de construir o material de leitura a partir das narrativas registradas, o
processo de transcri¢do iniciou a partir da escuta das entrevistas. De acordo com Delgado
(2006, p. 29) a transcri¢do de uma entrevista de historia oral “sera a primeira versao escrita
dos depoimentos” e, Alberti (2005, p. 174) acrescenta que, ela constituira a “base de
trabalho das etapas posteriores”.

O processo de escuta das entrevistas na ocasido da transcricdo possibilitou reviver
significativos momentos passados durante o registro dos depoimentos. Neste momento,
concentramos nossas atencdes aos possiveis ‘pontos chave’ que poderiam ajudar a encontrar
respostas as questdes levantadas neste estudo.

Vale ressaltar que foi realizada a transcricdo somente de parte das entrevistas,
aquelas que se apresentaram relevantes para este estudo, principalmente, aquelas que foram

utilizadas na pesquisa. 1sso poupou tempo do pesquisador para as analises.

2.7.2 Textualizacdo

Como as entrevistas sao realizadas a partir da conversa informal, os dados relevantes
para a pesquisa devem ser trabalhados de forma adequada e atenciosa para que a atmosfera
da entrevista seja preservada. A esse processo, 0s estudiosos da histdria oral chamam de
textualizacdo. Ela consiste na supressdo de palavras repetidas, de expressdes usadas
incorretamente e de vicios de linguagem oral, de modo a tornar o texto mais claro e
compreensivel, obedecendo as orientagdes da escrita formal, para fins de estudos, pesquisas
e publicacoes.

Segundo Meihy e Holanda (2007, p. 155-156; grifos no original), o texto apds a

textualiza¢do “deve conter em si a atmosfera da entrevista, seu ritmo ¢ principalmente a
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comunicacao ndo verbal nela inclusa: emocdes do depoente como risos ou choro, entonacao
e inflexao vocal, gestos faciais, de maos, ou mesmo do corpo”. Isso poderd proporcionar ao
leitor do texto tomar conhecimento do contexto no qual a entrevista foi realizada.

O processo de textualizacédo foi realizado apenas nas parte das entrevistas transcritas

utilizadas na pesquisa.

2.7.3 Categorizacdo, interpretacdo e analise dos dados

Esta etapa consiste em um trabalho intenso e instigante para o pesquisador, pois 0s
depoimentos apresentam uma diversidade de versfes e sugerem interpretacdes alternativas
sobre determinado assunto. Isso demonstra a necessidade de cruzar estas narrativas com
outras fontes documentais a fim de estabelecer um didlogo entre elas e propor uma anélise
mais aprofundada dos contetdos apresentados.

Diante da multiplicidade de informacBes obtidas sobre o mesmo tema nos
depoimentos orais, percebemos a necessidade de organizacdo das informacdes neles
contidos, de tal forma que pudesse proporcionar sua interpretacdo em relagéo aos objetivos
da pesquisa. Portanto, no processo de escuta das entrevistas foram destacadas as
informacdes relevantes para a pesquisa, e assim foi possivel situar os trechos destacados em
categorias que nortearam o presente estudo. Os caminhos interpretativos construidos durante
este trabalho conduziram a utilizagdo das narrativas.

Vale ressaltar que as narrativas constituem-se em depoimentos individuais e Unicos,
dotados de particularidades e subjetividades. Neste sentido sua analise e interpretacdo tem
como desafio “construir evidéncias e estabelecer correlagdes e andlises comparativas que
possam contribuir para que os objetivos da pesquisa sejam alcancados da melhor forma
possivel” (DELGADO, 2006, p. 29).

A andlise entre as fontes documentais e as orais, possibilitou a compreensdo dos
acontecimentos histéricos do Corpo de Danga do Amazonas, no que diz respeito as escolhas
estéticas, artisticas e pedagogicas da instituicéo.

No que diz respeito as entrevistas, a intencdo desta pesquisa, ao relaciona-las com
outras fontes documentais, foi a de compreender os varios pontos de vista dos colaboradores
sobre a histdria vivida ou testemunhada por eles. Pois o pesquisador deste estudo também é

sujeito ativo dos acontecimentos historicos do CDA. Assim, foi necessario que 0 mesmo
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relacionasse tais informacGes a fim de manter uma postura a distancia dos fatos
apresentados.

Nos depoimentos orais, as narrativas dos entrevistados sdo muito entrecortadas, néo
seguem uma linearidade e os depoentes ndo conseguem lembrar todos 0s acontecimentos
vividos por eles. No entanto, isso ndo impede que seus relatos se constituam em valiosas
fontes para estudo. Demonstram 0 que ja& mencionamos sobre memaoria no primeiro capitulo
desta dissertacdo, lembrando que suas narrativas possuem uma provisoriedade, uma
improvisacdo, uma fragmentacdo, uma constante reinvengdo, a perda de certezas e de
permanéncias. Pois 0s entrevistados sempre tentam mostrar seu lado positivo para o
entrevistador. Portanto, é importante perceber dentro deste contexto os pontos de conexéo.

No que diz respeito as questles estéticas e pedagogicas, Monique Andrade, André
Duarte e Adriana Goes — respectivamente ocupam os cargos de diregdo artistica, professor
de danca contemporanea e professora de balé classico — apresentaram importantes
contribuicdes pelos cargos que ocupam dentro companhia de danga. 1sso nos levou a
perceber que alguns temas sdo mais abordados nas falas de uns que de outros, devido as suas
experiéncias vivenciadas dentro do grupo.

E importante destacarmos que 0 grupo recebeu outra denominacio durante a direcio
artistica de lvonice Satie, ou seja, a sigla CDA foi denominada de Companhia de Danca do
Amazonas durante sua direcdo. Porém, no presente estudo optamos por utilizar sempre
Corpo de Danca do Amazonas, nome com 0 qual o grupo surgiu em 1998 e voltou a ser

utilizado na gestdo de Monique Andrade.

2.8 Procedimentos éticos

Primeiramente, cada colaborador foi convidado a participar da pesquisa e, durante
este convite, foi comunicado a relevancia de sua possivel contribuicdo no estudo, sendo
esclarecida que sua participacéo era facultativa. Somente um colaborador convidado desistiu
de participar, ainda na fase inicial da pesquisa.

Todos os colaboradores que concordaram em participar tomaram conhecimento da
carta de cessdo de direitos (APENDICE C) e concordaram em assina-la a partir do acordo

em saber quais as informacodes prestadas por eles que seriam utilizadas na pesquisa.
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Pelo fato de pesquisador e entrevistados ja se conhecerem, a participacdo dos
colaboradores neste estudo ja iniciou pautada no respeito e confianca adquiridos antes do
processo de pesquisa. Diante disso, somente uma colaboradora, pediu que dois trechos de
sua entrevista ndo fossem utilizados, pois poderiam ser mal interpretados.

Os trechos selecionados para serem usados na pesquisa foram apresentados aos
colaboradores para que 0s mesmos pudessem assinar a carta de cessdo de direitos. Os
trechos que necessitaram de textualizacdo foram apresentados nas duas formas, transcritos e
textualizados, para que os colaboradores entendessem que as repeticdes e vicios de
linguagem oral, seriam retirados de sua fala. Além disso, cada colaborador recebeu um CD-

R contendo sua entrevista na integra.
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3. Corpo de Danga do Amazonas

Ao final dos anos 90, o estado do Amazonas teve um grande avan¢o no ambito
artistico cultural, por iniciativa do ex-governador Amazonino Mendes *° e, do Secretério de
Estado de Cultura, Robério Braga®’. Esta parceria que visava utilizar a 6pera como a base
para este desenvolvimento, ampliou a oportunidade a profissionais como produtores
culturais, masicos, bailarinos, cenotécnicos, figurinistas entre outros profissionais ligados ao
espetéculo.

No video “15 anos de Opera”, produzido em 2011, pelo Governo do Estado, na
gestdo de Omar Aziz, através da Secretaria de Estado de Cultura, Robério Braga declara que

Depois do centenario do Teatro Amazonas, nos fins de 96, o governador
Amazonino me convidou para uma conversa e me disse: ‘estd na hora de
realizarmos o que tu me pediste, vamos realizar uma agdo cultural pra valer’. E eu
perguntei: ‘¢ pra valer?’. Ele disse: ‘Sim, os produtores culturais, os animadores
culturais, os artistas estdo ai. A vocacdo da cidade, a vocagdo do Estado em cada

regido, em cada municipio, ela esta latente, ela precisa ser despertada,
profissionalizada animada e o governo precisa criar as condi¢des para isso’.

Na comemoragdo do centenario do Teatro Amazonas aconteceu um concerto com
José Carreras que lotou a capacidade desta casa de espetaculo. Isto pode ter despertado em
Amazonino a vontade de apoiar um projeto que possibilitasse o desenvolvimento de
profissionais ligados ao espetaculo. Esta iniciativa reverberou na criacdo dos Corpos
Artisticos do Teatro Amazonas e em Festivais, promovidos anualmente pela SEC. Dentre os
festivais, destaca-se o Festival Amazonas de Opera, que desde 1997 transforma Manaus na

% Amazonino Mendes foi o governador do Estado no periodo de 1995 a 2002.

! Robério Braga possui graduagdo em Direito pela Universidade Federal do Amazonas (1974), especialista em
Direito Agrario pela Universidade Federal do Amazonas (1976), em Direito Publico pela Universidade Federal
do Amazonas (1976) e Administragdo de Politica Cultural pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural em
convénio com a Universidade de Brasilia e a Organizacdo dos Estados Americanos (1978) e mestrado em
Direito Ambiental pela Universidade do Estado do Amazonas (2004). Desde 1995 é Secretério de Estado da
Cultura - Secretaria de Estado da Cultura do Amazonas e é ex Diretor da Escola Superior de Advocacia do
Amazonas — ESA — OAB/AM. Tem experiéncia na area de Direito e Comunicacdo, com énfase em Direito
Ambiental, Cultural e Eleitoral, atuando principalmente no seguinte tema: bem cultural.
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4125008D3.
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capital da opera nos meses de abril e maio. Seguindo 0 mesmo caminho, surgiram outros
festivais, como: Festival de Jazz, Festival de Cinema e o Festival Amazonas de Danca.

Os Corpos Artisticos do Teatro Amazonas desenvolvem trabalhos pedagdgicos e
artisticos no ambito de suas especificidades (musica, danca, canto) e contribuem para a
formacéo educacional, técnica e artistica local.

Podemos interpretar, nas entrelinhas do depoimento de Robério Braga, que o
desenvolvimento artistico-cultural na sua gestdo, é fruto de vontade politica. Uma politica
que necessitava diversificar as acgdes artistico-culturais no Amazonas. Ainda neste
depoimento, Robério Braga esclarece que tinha dois planos, o primeiro era a organizacdo
formal da secretaria de cultura, e o segundo, a Opera, que para ele, constituia “o eixo
fundamental de tudo que pudesse acontecer depois”.

Neste contexto, surgiu o Corpo de Danga do Amazonas, terceiro Corpo Artistico a
ser criado, em 1998, apds o Coral do Amazonas e a Orquestra Amazonas Filarmonica.
Conforme o depoimento de Robério Braga, podemos entender que o CDA foi criado,
inicialmente, para suprir a necessidade do Festival de Opera. Entretanto, o grupo, ja desde a
primeira direcdo artistica, criou agenda independente dos festivais oferecidos pela Secretaria
de Estado da Cultura e se desenvolveu bastante tecnicamente e artisticamente, devido ao
investimento que recebeu com a vinda de coredgrafos e ao intercambio com professores.

Estes investimentos também proporcionaram ao grupo desenvolver um trabalho
artistico voltado para o estado, com atividades sociais, visando despertar e aprimorar 0S
talentos amazonicos no campo da danca.

A histdria do grupo se funde com o desenvolvimento da danca no estado, pois apos
sua criacao, surgiu o Centro Cultural Claudio Santoro, hoje Liceu de Artes e Oficios Claudio
Santoro. Inicialmente a danca no Liceu apareceu como cursos livres, com o passar dos anos
e a demanda demonstrando necessidade de aprimoramento, foi criado o Curso de Formacao
em Danca. Em 2001, o Governador do Estado criou o Curso Superior de Danga, com
graduacdo em Bacharelado e Licenciatura na Universidade do Estado do Amazonas.

Localizado na cidade de Manaus e com uma trajetoria de 15 anos, o CDA passou por
trés diregcdes que difundiram seus pensamentos em danca dentro do grupo, o que reverberou
em seu fazer artistico e pedagdgico na cidade. Isso influenciou sobremaneira seus intérpretes

e marcou a historia do grupo.
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Joffre Santos foi o pioneiro, dirigiu 0 grupo de 1998 a 2002. Compartilhou toda sua
experiéncia adquirida em outras companhias de danca do pais com o jovem elenco recém-
formado. A segunda, lvonice Satie, dirigiu de 2002 a 2006, e impulsionou a nova companhia
para o Brasil, a partir de sua caracteristica empreendedora. Em 2007, enfim, Monique
Andrade e Getulio Lima assumiram a direcdo do Corpo de Danca do Amazonas, buscando
dar continuidade as propostas artisticas das direcfes anteriores. Veremos de maneira mais
minuciosa a atuacdo de cada uma das direcGes artisticas mais adiante.

Com o status de primeiro grupo profissional de danca do Estado do Amazonas e da
Regido Norte, 0 CDA busca realizar intercambios com professores e coredgrafos regionais,
nacionais e internacionais visando aprimoramento técnico e artistico de seu elenco para
ampliacdo de seu repertério coreografico. Busca ainda, dinamizar e alimentar o fazer
artistico de seus bailarinos e criar atividades que possam potencializar as habilidades dos
artistas da cidade para a danca.

Dentre as atividades desenvolvidas pelo CDA, observamos que as direcGes artisticas
tentaram estendé-las para a comunidade da danca em Manaus, criando ac¢des de intercambio
com os professores e coredgrafos convidados para trabalhar com a companhia. Estes
intercambios se traduzem em palestras, workshops, mostra de video, entre outras atividades,
direcionadas para estudantes e profissionais de danca. 1sso demonstra certa preocupa¢do em
fomentar a danga e potencializar novos artistas para esta linguagem.

Além das atividades mencionadas acima, 0 grupo também participa dos festivais
promovidos pela Secretaria de Estado de Cultura, principalmente do Festival Amazonas de
Opera e do Concerto de Natal (Figura 4).

Nestes festivais, ocorre o intercambio entre o CDA e outros artistas locais e
nacionais. Eventos como estes, promovidos pela SEC, se configuram em um momento onde
0 grupo trabalha com bailarinos, atores e musicos da cidade de Manaus convidados a
participar junto ao grupo nas apresentacdes que acontecem nos meses de abril e maio no

Festival de Opera e, em dezembro, no Concerto de Natal.
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Figura 4. Ensaio do “Concerto de Natal”, 2009. CDA, alunos de
danca do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro e artistas
convidados, no Ideal Clube.

Todavia antes de mergulharmos na histéria do Corpo de Danca do Amazonas, é
necessario tracarmos um breve histérico da danca em Manaus a partir dos relatos de pessoas
envolvidas no processo de construcdo desta expressao artistica na cidade, da pesquisa em
jornais e na pioneira e Gnica publicagdo na 4rea do artista e jornalista Adalto Xavier'.

A relevancia deste periodo histdrico corrobora com a compreensdo de o Corpo de
Danca do Amazonas ser também resultado ou consequéncia do movimento artistico em

danca anterior ao grupo.

3.1. Memorias: por uma escrita da Danca Moderna e Contemporanea em Manaus (Décadas
de 70, 80 e 90).

Raros sdo os registros que indicam com exatiddo quando a manifestacdo artistica
danca comegou a ser praticada e encenada no Amazonas. Segundo Xavier (2002), alguns
jornais do inicio do século XX indicam que nesta época um coreografo de uma companhia
de danca sueca, ao visitar Manaus em turné, fixou residéncia na cidade por alguns meses e
ministrou aulas para as filhas dos ricos comerciantes. Acrescenta ainda, que Helena Corréa,

bailarina portuguesa, ministrou aulas de balé no Teatro Amazonas por um breve periodo.

12 Bailarino, coredgrafo e professor, graduado em Comunicacdo Social pela UFAM, Adalto Xavier vivenciou
todo o fazer artistico em danca desde a década de 1980 quando participou de grupos de danca e teatro na
cidade de Manaus. Além disso, fundou e dirigiu o Balé Habeas Corpus (XAVIER, 2000, p. 98).
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E, de acordo com Conceicdo Souza, em seu depoimento (CC, p. 30), um professor
chamado Odair de Palma chegou a Manaus, em 1974, e criou uma academia de balé, na av.
Epaminondas que permaneceu em funcionamento durante pouco tempo.

Xavier (2002), afirma que o professor José Rezende retornou para Manaus na década
de 1970, apds uma longa estada no Balé Municipal do Rio de Janeiro. Ao retornar a Manaus,
assim como Odair de Palma, ele também fundou uma academia de balé classico. Porém,
diferentemente de Odair, a academia do professor José Rezende permaneceu em
funcionamento até pouco tempo antes de seu falecimento, em 2012.

Conceicdo Souza relembra com ternura sua passagem pela academia de José

Rezende e, sobre ele expde que:

Rezende era uma figura... Claro, complicada, mas uma figura que tinha o coracéo
muito bom. Se vocé dissesse: Rezende eu estou sem dinheiro e, ele tivesse
R$50,00, ele dava um jeito de destrocar e te dar um bocadinho. Ele era assim... O
Rezende me contava que conheceu Gléria Velasques e que ela dava aulas para as
meninas da sociedade, no Ideal Clube. Eu acho que era a década de 60 (CC, p, 30).

Pela academia de balé classico do professor José Rezende, passaram muitos jovens
sonhadores que hoje trabalham como professores de danca, bailarinos, coordenadores de
nucleos de arte e diretores de grupos de danca. Dentre eles destacamos Concei¢do Souza, 1za
Kokay (atualmente bailarina da Companhia Balé da Cidade de Niterdi), Ana Mendes (ex-
integrante do Corpo de Danca do Amazonas, professora de balé cléassico e idealizadora do
MODAMA - Mostra de Danca de Manaus), Jaime Tribuzzy (atualmente bailarino da
Companhia Balé da Cidade de Niterdi), Marcos Veniciu (atualmente bailarino do Ballet
Stagium), entre outros.

Neste periodo, a danga em Manaus concentrava-se nas aulas realizadas na academia
do professor Rezende, na academia do professor Arnaldo Peduto e nas apresentacBes de
final de ano das alunas destas respectivas academias.

Entretanto, uma importante companhia de danca do Brasil sempre colocava Manaus
na rota de suas turnés. Comandado por Marika Gidali e Décio Otero, o Ballet Stagium
buscava explorar lugares muito diferentes dos grandes centros. A vinda de companhias de
danca para Manaus, como o Ballet Stagium, influenciou muitos bailarinos a buscar a danca

como profissao.
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Influenciada por estes intercambios, ao final da década de 1970, Conceicdo Souza
fundou o Grupo Dangaviva. O primeiro grupo de danca moderna e contemporanea que se
tem noticia na histéria do Amazonas. Ela lembra com muito carinho o periodo pioneiro na
danga moderna no Amazonas, tragado por esta companhia.

Pelo grupo Dancaviva, passaram nomes como Marta Marti, Ana Mendes, 1za Kokay,
Jaime Tribuzzy, Chico Cardoso, Socorro Andrade, Paula Franssinetti Andrade, Lucia Matos,
Paulo Barauna, Paulo Henrique Torres, Claudia Rocha, Meire Ribeiro, Socorro Teixeira,
Silvio Souza, Liége Braga, Acrisio Tribuzzy, Claudia Batista, Djalma Cosmos, Kleber
Monteiro, José Montenegro, Nubia Marh, Waldomiro Pereira e Jacqueline Gama (XAVIER,
2002, p. 88 e 89).

Mesmo sem apoio algum e sem remuneragdo, durante aproximadamente 4 anos de
atividades o grupo apresentou coreografias significativas para a época. A regularidade nos
encontros e producbes cénicas possibilitou aos bailarinos sonharem com uma carreira
artistica. Dentre os nomes citados, muitos ainda estdo envolvidos direta ou indiretamente
com a cultura local. Porém, segundo Conceicdo Souza (CC, p. 31) , em 1983, sua falta de
experiéncia e ingenuidade em administrar as diferencas que surgiram no decorrer das
atividades culminou com o seu desligamento da companhia e a extingdo do grupo.

Depois do Grupo Dancaviva, surgiram outras companhias de danca na cidade de
Manaus que também contribuiram para o desenvolvimento desta arte no estado do
Amazonas. Dentre estes grupos destacamos: 0 Grupo Movimento, o Grupo Origem, o Grupo
de Teatro e Danca Jurupari, o Ballet da Cidade, o Grupo Experimental de Danca do Teatro
Amazonas, a Companhia Renascenca, 0 Grupo de Danga Juventude, a Companhia de Danca
Allegro, a Companhia de Danca do Sesc, o Balé Habeas Corpus, 0 NUDAC, entre outros
(XAVIER, 2002). Vale ressaltar que alguns destes grupos foram criados por bailarinos que
passaram pelas orientagcdes de Conceicdo Souza dentro do Grupo Dancaviva.

Na década de 1980, houve duas tentativas de criacdo de uma companhia profissional
em Manaus. A primeira se deu apds a saida de Concei¢do Souza do Grupo Dancaviva por
problemas internos com alguns membros do elenco. Ela comenta a atitude do elenco do
grupo com certa tristeza,

Quando acabou o Dangaviva fui para Itacoatiara... SO que aqui eles tentaram
continuar com o grupo, mas ndo conseguiram. Primeiro, eles ndo sabiam dar aula,

ndo sabiam que vocé tem que acordar de manhd todo dia aquele horério pra vir
preparar aula, ndo sabiam. Af resolveram criar o grupo do Teatro Amazonas. Eu
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ndo sei (isso Chico®® pode saber melhor que eu) se eles conseguiram algum saldrio.
Eu ndo fiz parte. Eu sé vinha porque eles iam me buscar pra dar aula pra eles. lam
me buscar em Itacoatiara. O grupo, eu acho que durou um ano. Eles tiveram uns
trabalhos interessantes: “Promessas do Sol”, “Metal Madeira” (CC, p.32).

Conceicdo Souza demonstra, em sua narrativa, que 0 grupo permaneceu mesmo com
sua saida e que o elenco tinha interesse em continuar desenvolvendo trabalhos na area de
danca dentro do Dancaviva. Porém, por ndo possuirem conhecimento suficiente que pudesse
sustentar este desejo, ndo conseguiram levar o projeto de continuacdo da companhia adiante
sem a direcdo de Conceicdo. Ainda, mudaram o nome do grupo, mas ndo durou mais que um
ano. Mesmo morando em outra cidade ela ainda tentou ajuda-los ministrando aulas,
conforme expdem em seu depoimento.

A segunda tentativa de criacdo de uma companhia de danca no Estado, se deu com o

retorno de Conceigdo Souza a Manaus, a convite de Sérgio Cardoso™.

E a gente tentou criar o Balé da Cidade com o Sérgio. Funcionava na sala José
Rezende, no colégio... Aquele colégio perto do IEA. Benjamin Constant... Ai a
gente trabalhava de tarde e emendava pela noite. Um dia a gente foi entrar 14, a
diretora ndo deixou a gente entrar mais. Porque 0s meninos eram assim, sabe?
Vocé ja pensou? Proibiu a gente de entrar. Ficamos de fora por preconceito da
diretora do colégio Benjamin Constant. Foi na década, final de 85, inicio de 86. Ai
fecharam e caimos fora de 14.

Mério Lino era diretor do Teatro Amazonas. Ligou pra mim pra eu levar a turma
todinha pro Teatro Amazonas, de novo! Foi outra tentativa de criar um grupo do
Teatro Amazonas, que s6 durou um ano. E paralelo eu criei 0 GEDAM.

Mério Lino pagava um salério pra turma equivalente a, hoje seria, uns R$ 100,00
de ajuda de custo. Um dia a gente foi pedir aumento, ele acabou com o grupo
(risos)! Ali, eu continuei s6 com o GEDAM, l& naquele espaco da Escola de
Mineracdo, que o Teatro Amazonas estava caindo aos pedagos, lembra? (CC, p.
32).

E perceptivel nos discursos de Conceicdo Souza que as dificuldades encontradas e a
inexperiéncia em sana-las fez com que estas iniciativas de profissionalizacdo da danca, neste
periodo, ndo obtivessem sucesso.

Assim, até que Manaus se constituisse em um mercado promissor e com expectativas

de desenvolvimento, muitos artistas que vivenciaram este periodo inicial da danga no estado

3 Francisco Cardoso era bailarino do Grupo Dancaviva e, na época, ficou a frente dos trabalhos realizados pelo
novo grupo. Chico Cardoso como é conhecido no meio artistico é diretor, dramaturgo, carnavalesco e designer.

14 Sérgio Cardoso se tornou um dos principais incentivadores da danca local de 1981 a 1990, época em que
atuou como titular da Coordenadoria de Assuntos Culturais — CAC (XAVIER, 2000, p. 106). Atualmente
Sérgio Cardoso trabalha para a Secretaria de Estado da Cultura coordenando os espagos culturais desta
secretaria.
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do Amazonas, decidiram buscar aprimoramento técnico e artistico em outras regifes do pais,
cuja linguagem artistica ja possuisse mercado de trabalho mais favoravel, ou ainda, foram
desenvolver carreira profissional em outro campo. Dentre os artistas que se dirigiram para
outros estados brasileiros em busca de se profissionalizar na danga, podemos destacar Jofre
Santos que dancou no Balé Stagium (SP) e posteriormente, trabalhou para o Balé do Teatro
Castro Alves (BA), Francisco Rider que se deslocou para Sdo Paulo, Belo Horizonte e
depois para Nova York, Marcos Veniciu que danca no Balé Stagium (SP), Yann Seabra que
dangou no Balé Stagium, depois foi para a Europa, Isa Kokay que também integrou o Balé
Stagium e atualmente é solista na Companhia Balé da Cidade de Niter6i (RJ) e Jayme
Tribuzzy que divide os palcos com Isa na mesma companbhia.

Em 1986, surgiu no cenario artistico de Manaus o Grupo Experimental de Danca do
Amazonas, que posteriormente passou a se chamar Grupo Espaco de Danca do Amazonas,
mantendo a mesma sigla GEDAM, também criado e dirigido por Concei¢do Souza. Desta
época, € 0 Unico grupo que permanece em pleno funcionamento, fazendo montagens e
apresentacdes de espetaculos e participando de festivais de danca pelo Brasil.

Mesmo com escasso apoio, destacamos os esforgos de artistas como Conceigédo
Souza que contribuiram efetivamente para que surgissem outros individuos interessados em
estudar e praticar danca na cidade de Manaus.

Assim como Concei¢do, todos os diretores que mantiveram Seus grupos em
funcionamento nas décadas de 1980 e 1990 contribuiram significativamente para o
desenvolvimento da danca no Amazonas, pois ao fomentarem a danca nesta época puderam
proporcionar um espaco para estudo e pesquisa na area da danca.

A continuidade no trabalho do GEDAM oferecida por Conceicdo Souza durante
quase 30 anos, proporcionou aos bailarinos que participavam de seu grupo preparo técnico e
artistico para ingressarem no Corpo de Danca do Amazonas. Isso é observado no resultado
da primeira audicdo do CDA, pois dos 25 bailarinos aprovados, 8 dangcavam no GEDAM, e,
pelo menos, mais 3 haviam passado pelas médos de Conceicéo Souza.

Neste contexto, € importante deixarmos registrado a grande contribuicdo para a
danca no Amazonas de diretores artisticos e professores como Conceigdo Souza, Marta
Marti e Jorge Kennedy, pois ao permanecerem com Seus grupos ativos ou ministrando aulas
de danga, proporcionaram que esta arte fizesse parte da vida de muitos jovens talentos. 1sso

é perceptivel no depoimento de Eliezer Rabello, ao relembrar o seguinte: “eu estava
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trabalhando com o grupo da professora Concei¢do Souza, 0 GEDAM, basicamente a minha
formacéo profissional foi neste grupo” (CC, p. 45).

Os trés profissionais comentados ainda desenvolvem trabalhos na area de danga no
estado. Conceicdo Souza dirige seu grupo, 0 GEDAM, e o Balé Folclérico do Amazonas,
Marta Marti € coordenadora do projeto social Balé da Barra e Jorge Kennedy coordena o
nucleo de danca do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro e o Projeto Jovem Cidadao.

Atualmente, a danga ampliou seu mercado no Amazonas, o0 que impulsionou muitos
profissionais a buscarem aprimoramento na area. Em 2001, o governo criou a Universidade
do Estado do Amazonas com diversos cursos superiores, entre eles o Curso de Danga com
habilitacdo em Bacharelado e Licenciatura. Nestas circunstancias surgiram novas academias
de danca e escolas de balés. Com a criacdo do Curso Superior em Danca esta manifestacdo
artistica na escola vai se desenvolvendo cada vez mais, pois muitos graduados em Danga

pela UEA passam a atuar com o ensino de danca na escola regular.

3.2. Muitos bailarinos, poucas vagas

O ano de 1998 comecou, em Manaus, com a expectativa da criacdo de um grupo de
danca pelo Governo do Estado do Amazonas. Este grupo viria a se constituir, efetivamente,
como a primeira companhia profissional de danca no Estado do Amazonas.

Conforme mencionado anteriormente, ja haviam acontecido duas tentativas de
criacdo de grupos no Teatro Amazonas, €, por iSso mesmo, 0s artistas estavam descrentes da
realizacdo deste concurso. Porém, nenhuma destas tentativas obteve o apoio governamental
como estava acontecendo no periodo de criacdo do CDA. Além disso, foi iniciativa politica
a criacdo do Coral do Amazonas (CA) e da Orquestra Amazonas Filarmonica (OAF). E,
ainda, a Secretaria de Cultura havia instituido o Festival Amazonas de Opera (FAO) no
calendario dos eventos culturais promovidos pelo governo.

Em depoimento, Conceicdo Souza (CC p. 32) conta que a ideia de se criar um grupo
de danca do estado, veio através de Yara Costa. Ela e Guto Domingos™ se reuniram algumas
vezes para discutir o assunto. Provavelmente, esta ideia pode ter sido suscitada em Yara

Costa a partir do cenario que se apresentava ao final da década de 1990. Pois, o Programa de

5 Augusto Domingos é Licenciado em Danga pela Universidade do Estado do Amazonas e é ex-bailarino do
CDA. Atualmente é presidente da Associacéo dos Profissionais de Dangca do Amazonas (APRODAM).
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Musica Erudita e Artes do Governo do Estado, concebido e realizado pela, entdo, Secretaria
da Cultura e Estudos Amazonicos, ja possuia dois corpos estaveis, conforme mencionado

anteriormente.

Isso comegou com a Yara, foi a Yara que pensou na criacdo de um grupo de danga,
de um corpo de danca. Ela e o Guto, eles andaram se reunindo. E, o Robério
atendeu. S6 que quando ele atendeu Gé, ele botou uma matéria no jornal dizendo
que ia criar um Corpo de Danga do Estado, sé que nos moldes da Orquestra
Filarménica. O qué que ia acontecer?... (CONCEICAO SOUZA, CC p. 32).

Percebemos no discurso de Conceigdo que esta atitude de Robério Braga, a deixou
muito preocupada. Entdo, imediatamente ela foi tentar mostrar para o0 Secretario que existia
um expressivo movimento em danca na cidade e que os bailarinos precisavam apenas de um
apoio, de um incentivo para permanecerem desenvolvendo a danca em seu estado sem
precisarem migrar para outros lugares a fim de se profissionalizarem. Sobre este assunto,

Conceicdo Souza relembra o seguinte:

Quando eu li esta matéria, ah eu enlouqueci. Eu juntei tudo o que eu tinha da
danga, desde o inicio, botei debaixo do braco e fui atras do Robério. A secretaria
funcionava na Casa da Cultura, ndo tinha espaco nem nada... Cheguei Ia eram 9h
da manhd e sai de 14 eram 5h da tarde. Passei o dia tomando café... Eu falei pra ele:
“Eu quero que vocé veja aqui a histéria da danga, nds temos bailarinos pra formar
este Corpo de Danca, nossos bailarinos estdo indo embora”. Eles iam mesmo. E
foram, foi embora a Isa, foi embora 0 Yann, foi embora um monte de gente boa.
Eu falei: “acho que nés s6 precisamos de alguém que nos olhe, que nos dé espaco,
que nos dé um voto de confianga”. Ai ele como secretario ndo parava: “Nao saia
dai”. Eu fiquei no cafezinho. E ele, comecava a ler. L€ aqui, 1€ ali, um ‘catatau’
que eu tinha da histéria da danca aqui, em jornal. Eu acho ter ainda um monte de
coisa. Ai, quando deu quase Sh e ele tinha que ir embora, ele falou: “Va para
casa”. Eu disse: “eu so saio daqui se vocé me garantir que vai fazer a audi¢do®®
para os bailarinos da terra”. Ele disse: “pode ir, vocé tem a minha palavra”. Ai, eu
falei para ele: “eu s6 vou sossegar quando Vvir o edital”. Ele disse: “N&o, mas vocé
ndo precisa, porque vocé vai fazer parte da comissdo que vai criar o Corpo de
Danca do Amazonas”. E foi isso que aconteceu, entendeu? Ele abriu o edital para
0s nossos bailarinos (CC, p. 34).

Este trecho da entrevista de Concei¢do nos revela o quanto foi importante sua
interferéncia logo no inicio do planejamento da criacdo do Corpo de Danga do Amazonas,

pois ela conseguiu dialogar com o secretario e mostrar a ele a necessidade de facilitar o

1% Audicso é o nome dado ao teste pratico realizado por bailarinos para ingressarem em companhias de danca.
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acesso de bailarinos amazonenses na primeira companhia de danc¢a gque estava sendo criada
no Estado.

O planejamento e a elaboracdo do projeto para criagdo do Corpo de Danca do
Amazonas se deu através de profissionais previamente contatados pela Secretaria de Estado
da Cultura, além de profissionais desta propria secretaria. Posteriormente alguns deles
constituiram uma comissdo, denominada Comissdo de Acompanhamento. Segundo Marta
Marti,

Robério Braga reuniu profissionais que atuaram na cidade, nesse caso era eu, era
Conceicdo Souza, Mbnica Loureiro, a Rosiman Monte Verde, Ana Mendes... Ele
conversou sobre o processo todo que ele queria fazer dentro do Amazonas. E
perguntou se nds dariamos esse apoio a ele, se nds tinhamos condicGes de dar esse
apoio (CC, p. 74).

E, ainda acrescenta,

Cléia lanuzzi'’ e Betdo™ tinham feito um curso de pos-graduagdo em
gerenciamento de projetos, 14 no ISAE, o mesmo curso que eu tinha feito. Eles
foram contratados pela secretaria para trabalhar no processo de criacdo do Corpo
de Danca do Amazonas. Como as outras pessoas hao quiseram continuar, ndo iam
para as reunides, eu fui e estava interessada, entdo eu acompanhei o0 processo junto
com a Cléia e o Betdo. A Cléia com a parte tedrica e 0 Betdo ficou mais na parte
orcamentaria. Todas as informacdes, que a Cléia precisou para montar o projeto,
eu fui passando para ela, entende? E criamos o projeto do Corpo de Danca do
Amazonas junto com as ideias e os objetivos do Robério. E, foi muito bom. Era
tudo o que a cidade precisava (CC, p. 74).

Muitos encontros foram realizados, visitas a outras companhias de danca no Brasil
foram feitas, tudo para que este grupo conseguisse reunir a maior quantidade de informac6es
possiveis para a elaboracdo do seu projeto de criagdo (ANEXO 1).

Segundo Marta Marti, uma das exigéncias da Secretaria de Cultura é que houvesse
80 inscritos para a audicdo, como ela participou ativamente deste momento de planejamento,
afirma que,

a Secretaria precisava [...] de 80 pessoas inscritas. Ndo tinha 80. Eles falaram: “se
vocés nao conseguirem 80 pessoas, vocés ndo vao fazer esta audigdo, ndo vai ter”.

Entdo, eu fui para a rua atrds de gente que pudesse fazer a audicdo. Eu fui com
bailarino que ja tinha parado de dancar, desiludido. Bati na porta da casa da Meire

17 Cléia lanuzzi Viana atualmente é Secretaria de Cultura da cidade de Parintins/AM.

'8 Roberto S& Gomes, mais conhecido como Bet#o, é integrante do grupo musical Blue Birds.
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Jane. Chamei a Helenzinha®. Chamei o Eduardo® que era da ginastica. Acabei
ligando pro pessoal que estava em Sao Paulo... (CC, p. 75).

Em seu discurso, Marti demonstra todo o engajamento que teve em procurar
bailarinos para fazer a primeira audicdo para o CDA. Seu empenho conseguiu reunir 85
candidatos ja que precisavam de, no minimo, 80 conforme seu depoimento. Marta sempre
foi uma incentivadora da dancga no estado.

Em fevereiro de 1998, veio da Europa para Manaus, Ivo Karagueorguiev. Ele era
esposo de uma ex-violinista da Orquestra Amazonas Filarmonica, “trabalhava como
bailarino contratado de varias companhias europeias, foi professor e consultor de danca em
Soéfia, capital da Bulgaria e era formado pela Escola de Balé¢ de Séfia” (JORNAL A
CRITICA, 28 de marco de 1998). Neste més de sua chegada a cidade Ivo ministrou um
curso de balé classico promovido pelo Sesc Centro. Alguns bailarinos da cidade sabendo da
audicdo que iria acontecer, resolveram se inscrever e participar do curso.

Diante da divulgacdo pelo Secretario de Cultura, Robério Braga, sobre a criacdo de
uma companhia profissional de danca no estado, surgiram alguns cursos de preparacdo para
a audicdo, dentro de Manaus.

Um dos locais de estudos mais frequentados na cidade, neste periodo, era o Teatro
Ameérico Alvarez. Nesta época, o Teatrinho, como era carinhosamente chamado pelos
artistas que o frequentavam, oferecia cursos na area de danga com os professores Eliezer
Rabello e Flavio Soares, sob a coordenacdo de Marta Marti. Para a audicdo, além das aulas
regulares de balé classico, foi oferecido também um curso de composicdo coreografica com

ftala Clay?, pois um dos critérios do edital era apresentar uma coreografia de dois minutos.

19 Meire Jane Oliveira Melo é ex-bailarina do Corpo de Danga do Amazonas desde 1998.
20 Helen Silva Rojas é bailarina do Corpo de Danca do Amazonas desde 1998, até a finalizacdo desta pesquisa.

2! Eduardo Chaves Amaral foi bailarino do Balé de Camara do Amazonas e também do Corpo de Danca do
Amazonas.

2 tala Clay é Graduada em Comunicacdo Social (Jornalismo), pela Universidade Federal do Amazonas

(1992). Mestre em Comunicagdo e Semidtica: Artes, pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
(1995). Doutora em Comunicacdo e Semidtica: Signo e Significacdo nas Midias, pela PUC-SP (2010).
Atualmente compde o quadro docente do Departamento de Comunicagdo Social (Curso de Jornalismo) e do
Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo da Universidade Federal do Amazonas. Membro do
Conselho de Gestdo da TV Universitaria do Amazonas, Tutora do PET Comunicagdo Social (UFAM) e
Membro Convidada do Comité Local de Acompanhamento do PET do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia
e Tecnologia do Amazonas (IFAM). Fonte: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/busca.do.
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Sobre a preparacdo dos bailarinos, neste periodo, para fazerem a audicdo para o
CDA, Eliezer Rabelo relembra:

Eu estava ministrando aula no Teatro Américo Alvarez. Eu tinha turmas de balé,
de moderno, de jazz, de sapateado e até de danca de saldo e, além de mim, naquela
época dando aula de balé, eu acho que a gente s6 tinha o professor Rezende. E,
como nem todas as pessoas conseguiam entender o génio do professor Rezende,
alguns bailarinos, optaram em fazer as aulas de preparacdo comigo... Muitos dos
bailarinos que fizeram aquela primeira audigdo, faziam as minhas aulas. Como
vocé Getulio, a Yara, a Cristina... Quem mais? Sumaia que era minha aluna no
Teatro Américo Alvarez, Wallace Jones, que danca na Europa agora, também era
meu aluno. Fabiam também era meu aluno e danca na Europa agora. Flavio
Soares, quando eu comecei a dancar foi meu primeiro professor de jazz, fez aulas
de balé comigo como preparacdo pro CDA. Zélia que foi do primeiro elenco do
CDA e outros bailarinos que ndo passaram. Dhian Frantésco também (ELIEZER
RABELLO, CC, p. 45).

O discurso de Eliezer mostra que muitos dos bailarinos que passaram na primeira
audicdo do CDA estavam se preparando para o teste com as aulas ministradas por ele no
Teatro Américo Alvarez naquele periodo.

Flavio Soares acrescenta que:

Eu tava em S&o Paulo e resolvi voltar para Manaus pra fazer a audi¢do. Chegando
aqui, pra variar, comecei a dar aula novamente no Teatro Américo Alvarez que era
onde todo mundo se reunia porque ndo tinha dinheiro pra fazer aula. E ai, comegou
0 processo, a preparacdo pra audicdo. Porque quem dava aula de balé na época era
0 Eliezer. Entdo era aula de balé com o Eliezer, de jazz comigo, aula de
condicionamento com a Marta. E assim a gente ia fazendo as aulas... E ai comecou
a juntar os elementos, as pessoas que iam fazer a audicdo. Comecaram a fazer
aquela aula mais rigida com o Eliezer, de balé. Porque a nossa dificuldade sempre
foi a base classica, que dangar todo mundo dangava, mas a base (risos) € que era o
mais dificil. Entdo é assim, o processo para chegar a audicdo foi bastante puxado
porque todo mundo se dedicou a fazer aula de balé classico com o Eliezer. Entdo
quando chegou mais préximo da audigdo a gente comegou a pensar em montar a
composicdo... Na verdade foi um trabalho de equipe. Todo mundo ajudou todo
mundo porque todo mundo queria que tivesse a companhia de Danga do
Amazonas. Isso foi um ponto positivo (FLAVIO SOARES, CC p. 58).

Os depoimentos de Eliezer e Flavio apresentam um panorama da situagdo em que se
encontrava 0 ambiente artistico da danga durante o periodo que antecedeu a primeira
audicdo do CDA. Eles afirmam que alguns dos bailarinos que almejavam um lugar no
elenco do novo grupo, buscaram auxilio nas aulas oferecidas pelos cursos do Teatro
Americo Alvarez. Além disso, Flavio destaca em seu discurso, um ponto significativo, a

solidariedade que pairou nas atividades de cunho preparatorio naquele momento. Pois,
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segundo ele, “todo mundo se ajudou” porque 0s artistas amazonenses acreditavam que ja
estava na hora de darem um passo para a profissionalizacdo da danca no estado.

Apesar de o cenério artistico demonstrar que a danca estava sendo praticada na
cidade, ndo existiam muitos bailarinos preparados para realizar a audi¢do para o Corpo de
Danca do Amazonas, pois um teste para uma companhia profissional requer um apuro
técnico e artistico muito grande. E, a falta de escolas de danca ou locais para sua pratica era
comum naquela época. Além disso, os bailarinos por precisarem trabalhar para se

sustentarem n&o disponibilizavam de tempo para se desenvolverem tecnicamente.

Eu ndo podia fazer aula, porque eu tinha que dar aula, eu tinha que pagar meu
aluguel, eu tinha que comprar comida, eu tinha que me vestir. Entdo, eu ndo fazia
aula, ndo era porque eu ndo queria ndo, eu queria muito estar fazendo aquela aula
que a Conceicdo dava la no GEDAM. Eu ndo podia fazer porque se eu fosse fazer,
eu ia ficar sem comer no outro dia. Entdo, eu sempre abria méo da aula. Quando a
companbhia veio e teve esse salario fixo, ndo tinha pra onde correr, eu tinha que me
dedicar. Aquilo ali era 0 meu foco principal (FLAVIO SOARES, CC, p. 60).

Este depoimento de Flavio Soares demonstra a impossibilidade da maioria dos
bailarinos de Manaus em se desenvolver tecnicamente no periodo em que antecede a criagédo
do CDA. Assim como ele, muitos dos artistas, na época, ndo podiam investir em aulas para
aprimoramento técnico porque precisavam trabalhar para se sustentar. Além disso, a maioria
dos grupos existentes naquele periodo se reunia a noite, principalmente, para realizarem
ensaios das coreografias que possivelmente seriam apresentadas.

Antes da criacdo do grupo, os bailarinos amazonenses que queriam seguir carreira na
danca, precisavam sair da cidade e tentar ingressar em companhias pelo pais, tendo que
investir dinheiro para enfrentar audi¢cbes em outros lugares e concorrendo, muitas vezes,
com bailarinos que tinham muito mais oportunidades em suas formacdes que 0s
amazonenses.

Atualmente, este quadro se inverteu, Manaus esta recebendo bailarinos de outras
capitais para tentar ingressar em seu Corpo de Dancga. J& passaram pelo grupo bailarinos
oriundos de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, Bahia e Pard. Manaus figura entre as
capitais do pais com significativos investimentos culturais por parte do governo, recebendo
artistas do mundo todo para participar de suas programacoes culturais.

E, também, junto com o CDA foi criado pelo Governo do Estado, o Centro Cultural
Claudio Santoro, atualmente, Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, onde existem cursos
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livres de Danca, Musica, Canto, Teatro, entre outros. Acreditamos que o objetivo maior com
a criacao desta instituicdo é o fomento e a preparacdo de novos artistas que possivelmente
poderdo compor os Corpos Artisticos da SEC.

O edital da primeira audicdo para o CDA foi publicado em 17 de fevereiro de 1998,
no Diario Oficial da Unido — DOU (ANEXO 2). Como critérios de selecdo, podemos
identificar os seguintes: “expressao corporal-facial; leis basicas do movimento; qualidade do
movimento; musicalidade e harmonia; e, vestudrio que permita a banca visualizar
integralmente o corpo do bailarino” (Edital, ANEXO 2). Observamos que alguns destes
critérios sao muito subjetivos, ndo norteando devidamente a avaliacdo da banca julgadora.

Entretanto, destacamos do folder da apresentacdo inaugural do Corpo de Danca do

Amazonas o seguinte trecho:

“Nas audicdes de selecéo, realizadas no Teatro Amazonas, abertas ao publico, a
banca examinadora levou em conta a composicdo coreogréfica, técnica,
interpretagdo, compleicdo fisica do candidato, flexibilidade, técnicas de balet e
danga moderna, musicalidade, harmonia e potencial cénico” (FOLDER, 1998, p.

4).

Este texto é mais coerente quando refletimos a respeito de critérios avaliativos, pois
percebemos que estes critérios podem proporcionar uma avaliagdo mais justa. Eles se
configuram em elementos mais concretos que podem embasar melhor um julgamento.
Diante destes fatos, podemos interpretar que o edital publicado no DOU, tenha sido um
primeiro posicionamento da Secretaria de Cultura a respeito da audicdo para o CDA.
Acreditamos que estes critérios tenham sido revisados a partir da discussdo com 0s
profissionais convidados para compor a banca examinadora.

A banca avaliadora foi composta por profissionais da area de artes como, Julio
Medaglia, musico e regente titular da OAF na época, Otoni Mesquita, renomado artista
plastico amazonense, Ivo Karagueorguiev, professor e bailarino bulgaro, que integrara o
Balé Nacional de Sofia, Jofre Santos, bailarino amazonense atuante no Balé do Teatro
Castro Alves/BA, Valério Césio, coredgrafo, critico, investigador de diversas companhias
internacionais, Rosito di Carmine, primeiro bailarino da Cia de Danca do Rio Grande do
Sul, na época, responsavel em ministrar a aula de danca moderna/contemporanea nesta
primeira audicdo e Raul Candal, bailarino argentino do Balé Nacional do Teatro Coldn,

responsavel em ministrar a aula de Balé Cléassico, nesta avaliacéo.
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As indicacbes de alguns dos profissionais que compuseram a banca examinadora
foram sugeridas pela Comissdo de Acompanhamento que ajudou na organizacao e criacao
do projeto. Entre estes profissionais que compuseram esta comissdo, destacamos ‘“as
participacGes de trés professoras e coredgrafas locais: Concei¢cdo Souza, Marta Marti e
Monica Loureiro” (JORNAL A CRITICA, 28 de marco de 1998). Além delas, Cléia lanuzzi
Vianna era a contratada da SEC para se unir ao grupo.

A audicdo para criagdo do CDA foi realizada em margo de 1998, no Teatro
Amazonas. Pouco mais de 80 bailarinos se candidataram a 25 vagas, realizando provas
eliminatérias de Balé Classico, Danca Moderna/Contemporanea e, aos que chegaram a
ultima etapa, apresentacdo de um solo de 2 minutos de duracao (Vide Edital - ANEXO 2).

Os candidatos foram divididos em dois grupos, sendo as provas para 0 primeiro
grupo realizadas pela manha e para o segundo grupo pela parte da tarde. Inscreveram-se
bailarinos de todas as partes da cidade de Manaus, vindos de academias, grupos e escolas.

No edital de inscricdo, podemos perceber que a audicdo foi aberta para bailarinos de
qualquer parte do pais, até mesmo para estrangeiros. Porém, dos estrangeiros era exigido,
além do curriculo artistico, da carteira de identidade e de uma foto 3x4, comprovante de
residéncia na cidade de Manaus. Isso foi uma forma que a Comissdo de Acompanhamento,
representada por Conceicdo Souza e Marta Marti, encontrou para tentar limitar a inscricdo
de bailarinos de outras localidades, aumentando as chances e facilitando o acesso aos
bailarinos da cidade. A idade minima exigida dos candidatos era 16 anos.

A maioria dos candidatos inscritos na primeira audi¢cdo do CDA vinha de diversas
localidades de Manaus e possuiam formacdo diferenciada. Dos bailarinos aprovados no
teste, apenas Sarene Lima e Heleno Moura de Macédo ndo eram naturais do Amazonas. A
condigdo técnica diversa entre os candidatos foi fator determinante para inUmeras
eliminacGes no decorrer da audicdo. Além disso, quase todos os candidatos inscritos nunca
haviam prestado audicdo para nenhuma companhia de danca.

As palavras de Flavio Soares refletem esta situacao:

Eu nunca tinha feito uma audi¢do na minha vida para entrar em uma companhia de
danca profissional. Entdo tudo era o maximo, as seleces que foram feitas, as
eliminaces... Entdo, assim, quando eliminava uma pessoa que a gente conhecia,
ficava pensando: “poxa sera que eu Vou passar na proxima? Serd se eu fico na
proxima? Sera se eu consigo ficar na proxima?” (CC, p. 67).
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Conforme mencionado anteriormente, as provas realizadas foram de Balé Classico,
de Danca Moderna/Contemporanea e uma apresentacdo de 2 minutos. Todas as provas eram
eliminatorias, podendo o candidato ser retirado em qualquer momento durante o teste.

A prova de Balé Cléassico foi ministrada pelo bailarino e professor argentino, Raul
Candal. Ela consistiu em uma aula completa de balé, ou seja, exercicios realizados na barra,
no centro e em deslocamentos. Tudo isso para que a banca pudesse avaliar o potencial do
candidato nesta técnica. Durante esta aula, a banca pode verificar se o candidato possuia
aptiddo para a danca, analisando sua forga, seu equilibrio, sua nocdo de espaco, sua
coordenacdo motora, sua musicalidade, entre outras habilidades especificas concernentes a
quem faz danca.

Os candidatos aprovados nesta aula foram se preparar para a fase seguinte, a mostra
da composic¢do coreografica. Aqui cada candidato deveria realizar uma apresentacdo de uma
coreografia de até 2 minutos. Nesta prova a banca p6de avaliar no candidato seu potencial
artistico, sua expressividade, sua musicalidade, entre outros aspectos.

Estes aspectos séo abordados no discurso de Adriana Goes,

coreografia como a de Yara Costa, onde a intérprete se apresentou com torso nu,
seios cobertos apenas por um lib? com touca de natagdo tonalidade azulada e

calca, também, com essa tonalidade, demonstrou movimentos expressivos e uma
maturidade artistica que impressionou a banca examinadora, ja naquela época (CC,

p.-2)

Acreditamos que esta fase do concurso onde os bailarinos mostravam uma
composicao coreogréfica, foi fundamental na escolha do primeiro elenco do Corpo de Danga
do Amazonas, pois a maioria dos escolhidos possuia técnica regular, nunca havia participado

de um grupo profissional, tinha pouca experiéncia.

Eu acredito que a banca viu, ndo foi a aula de classico, ndo foi a aula de
contemporaneo. O que eu conversava depois com a organizacdo é que, ndo
importava se vocé j& sabia fazer plié¢, tendu®, essas coisas. Mas era 0 que a sua
composicdo, 0 que vocé tinha para oferecer artisticamente (FLAVIO SOARES,
CC, p. 68).

% E um tipo de modelador adesivado que gruda e imita a pele.

% Plié e tendu sdo exercicios realizados em aulas de balé classico para aprimoramento técnico.
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As palavras de Flavio sintetizam aquilo que esta no inconsciente de quem vivenciou
aquele momento, pois era perceptivel a inexperiéncia da maioria dos candidatos, até mesmo
de muitos bailarinos que foram aprovados no concurso. 1sso nos leva a interpretar que a
banca avaliou principalmente a capacidade expressiva do candidato e sua potencialidade a
ser desenvolvida ao longo dos anos dentro do grupo. E, foi o que aconteceu, as capacidades
e potencialidades do primeiro elenco de bailarinos do CDA, foram desenvolvidas dentro da
companhia apds o inicio dos trabalhos com Ivo Karagueorguiev e Jofre Santos.

A aula de Danga Moderna/Contemporanea foi realizada na manha do dia seguinte,
somente com os candidatos aprovados nas fases anteriores. Praticamente ja estavam somente
aqueles bailarinos que iriam compor o primeiro elenco do CDA.

O Secretéario de Cultura, Robério Braga, preocupado, ja naquele periodo, com a
continuidade do trabalho do Corpo de Dangca do Amazonas e aproveitando a audicao
realizada, criou o Balé de Camara do Amazonas com os bailarinos que fizeram a audicao e
demonstraram potencial, mas que ndo possuiram média para entrar no CDA. Este grupo
ficou sob a direcdo artistica de Conceicdo Souza e tinha como objetivo principal preparar
bailarinos que poderiam ingressar no Corpo de Danca do Amazonas, nas audi¢des seguintes.
Deste grupo, sairam Eduardo Amaral e Amanda Muniz para ingressar no elenco do CDA.

Apds a saida de Eliezer Rabello e Sarene Lima do CDA, eles foram convidados a
dirigir o Balé de Camara do Amazonas, mas somente Eliezer aceitou o novo desafio. Porém,
poucos meses depois o grupo foi extinto por motivos alheios a sua vontade e a vontade de
sua direcdo artistica.

Podemos afirmar que, do periodo de planejamento da criagdo do Corpo de Danca do
Amazonas até a realizacdo da primeira audicdo, o conhecimento de Concei¢cdo Souza e
Marta Marti sobre o cenario artistico de Manaus, foi de fundamental importancia. Pois, este
conhecimento aliado a perspicacia de ambas a realidade amazonense e aos novos caminhos
que a danca tem utilizado na contemporaneidade favoreceram os bailarinos do Amazonas.
Além disso, a presenca de Jofre Santos na banca examinadora também foi de fundamental
importancia, como explica Marta Marti,

Foi decisiva a opinido de Jofre, porque o Medaglia queria anular a audico e trazer
todo mundo de S&o Paulo. Porque ele disse que aqui ninguém tinha condigdo de
dancar. Mas ai, o Jofre, foi, se impds e falou pra ele, se ele trouxesse todos 0s
bailarinos de fora do estado, o grupo néo teria a cara do Amazonas. E, é verdade...
Se ele trouxesse... Digamos que ele trouxesse dez bailarinos de Sdo Paulo, ndo era
mais a mesma coisa. Porque o corpo do bailarino paulista ndo ia dizer o que o
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corpo do bailarino amazonense diz, ndo é? Gracgas a Deus, ele estava la nessa hora
pra ndo deixar isso acontecer (CC, p. 80).

Percebemos no discurso de Marta Marti a tenséo ocorrida durante a primeira audicao.
E certo dizermos que, tecnicamente os candidatos que prestaram este primeiro concurso,
estavam agquém das expectativas da banca. Entretanto, era necessario um olhar como o de
Jofre Santos para fazer que todos os envolvidos neste processo entendessem a peculiaridade
do Amazonas e compreendessem que a primeira companhia profissional do estado, que
estava sendo criada naquele momento, pelo governo, necessitava ter a “cara do Amazonas”
(MARTI, CC, p. 80).

Esta “cara” mencionada por Marta Marti, diz respeito ao jeito de ser e de se
expressar do individuo natural do Amazonas, pois essa regido € muito peculiar, possuidora
de uma cultura que influencia 0 modo de ser e de se expressar de quem € daqui ou vive aqui.
Isto pode ter sido 0 meio que levou os candidatos a demonstrarem grande potencial artistico
apesar da pouca técnica.

Logo apds a divulgacdo dos resultados por Robério Braga, secretario de cultura,
houve uma comocédo geral no Teatro Amazonas, muitos choravam de tristeza por nédo ter
conseguido passar na primeira audicdo e muitos choravam de alegria por vislumbrar um
futuro de grandes possibilidades no Corpo de Danca do Amazonas.

Os bailarinos aprovados na primeira audi¢do foram Sarene Borges Lima, Ana LUcia
Mendes, Elson Haroldo Lima da Silva, Ana Cristina de Moraes, Marcela Ribeiro, Augusto
Domingos S. Silva, Fabiam Moreira Costa, Eliezer Rabelo, Flavio Soares, Getulio Lima,
Angela Duarte, Wallace Jones de Miranda, Monique Andrade, Heleno Moura de Macédo,
Robson Tadeu dos Santos Freire, Adriana Aguiar Goes, Ellen Christine de Menezes, Yara
Costa e Meire Jane Melo. Tambeém foram aprovados bailarinos estagiarios, Helen Silva
Rojas, Sumaia de Carvalho Farias, Juliana de Aradjo, Dhian Frantésco Lopes da Silva,
Virginia Aratjo do Amaral e Zélia Almeida (JORNAL A CRITICA, 28 de marco de 1998).

Entretanto, Juliana Aradjo e Virginia Aradjo do Amaral ndo ingressaram no CDA,
elas preferiram continuar seus estudos e trabalhos fora do grupo.

Monique Andrade e Heleno Moura de Macédo permaneceram pouco menos de um
més no grupo, pois segundo Monique: “eu sabia que era uma companhia que estava
iniciando e eu estava numa etapa da minha vida, de busca profissional um pouco maior por

ja ter vivenciado outras coisas... Minha ansiedade era muito grande, entdo... menos de um
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més eu conversei com o primeiro diretor, que foi o Jofre e acabei saindo da companhia”
(CC, p. 95).

O afastamento de Monique a levou de volta a Curitiba, onde desenvolveu alguns
trabalhos como bailarina e professora. Seu retorno ao CDA se deu alguns anos depois como
professora de balé e assistente de coreografia a convite de Jofre Santos.

O CDA, em sua primeira formacao, foi composto pelos seguintes integrantes, Jofre
Santos na Direcdo Artistica, Ivo Karagueorguiev como Maitre de Balé, Shirley Mesquita
como Inspetora. Pouco tempo depois, Shirley foi substituida por Luzia Amorim que, além
da funcdo de inspetora, atuava também como Produtora e Secretaria.

No primeiro ano de atuacdo do CDA, a Comissdo de Acompanhamento ainda se
fazia presente em alguns momentos, pois tinha como finalidade além de preparar a primeira
audicdo, acompanhar o desempenho do grupo durante o exercicio de 1998 (Edital - ANEXO
2) e fazer relatério de acompanhamento do projeto nos meses de junho a dezembro do
mesmo ano (Projeto — ANEXO 1). Conforme, previsto em edital, ao final de 1998 a
comissdo foi extinta.

Depois de mais ou menos trés meses 0s estagiarios que permaneceram, passaram a
ingressar o elenco principal. Dentre eles, Helen Rojas e Sumaia Farias compdem o elenco da
companhia até a finalizacdo desta pesquisa.

A criagdo do Corpo de Danca do Amazonas mudou o cendrio artistico amazonense e
esta nova realidade repercutiu nos grupos de danca da cidade, pois os bailarinos que
ingressaram na nova companhia ndo conseguiam mais se dedicar aos trabalhos de seus
grupos anteriores. Porque as atividades desenvolvidas dentro do CDA exigiam muito do
intelecto, do fisico e do lado artistico de seus integrantes.

Esta nova realidade levou os bailarinos do recente grupo a deixarem seus grupos
anteriores para se dedicarem as exigéncias do CDA. Como a companhia tinha salario fixo,
todos precisavam encarar a nova realidade com compromisso e dedicacdo. Isto resultou em
uma queda nas producdes de alguns grupos. O GEDAM, por exemplo, de onde havia saido 8
bailarinos, teve que pedir autorizacdo do Secretario de Cultura para disponibiliza-los para
conseguir cumprir a agenda que tinha planejado e finalizar a programacdo que havia
construido a partir do prémio Funarte recebido no ano de 1998.

Com a companhia criada e elenco estabelecido, faltava ao novo grupo apenas iniciar.

Os trabalhos do Corpo de danca do Amazonas comecaram em uma sede improvisada, 0
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saldo principal do Centro de Artes Chaminé. Este local ndo possuia 0s recursos necessarios
para abrigar o jovem grupo, pois ndo tinha um chdo adequado para a préatica da danca, ndo
possuia espelhos e barras suficientes, ndo existia banheiro com chuveiro, enfim, era um
espaco alternativo. Pouco tempo depois, 0 grupo se mudou para o Centro de Artes Claudio
Santoro (Figura 5). A sala era menor, porém, comecaram a melhorar as condi¢es do espaco

fisico para a préatica da danca.
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Figura 5. Primeira Sala de ensaio do Corpo de Danga do Amazonas. Ensaio de “Sagra¢do da
Primavera”, 1998. Fotografia do acervo do grupo.

Neste novo espaco, que ainda ndo era o ideal, os bailarinos, além de dancar,
passaram a ministrar aulas de danca para estudantes do Centro Cultural Claudio Santoro.
Conforme exigéncia no edital (ANEXO 2), item 08: “os bailarinos inscritos devem satisfazer
as exigéncias técnicas para participar de Corpo de Danca de alto nivel, a vista das provas de
demonstragdes especificas, bem como do exercicio regular do magistério na area de danga,
no estilo para o qual for selecionado ou outra atividade que auxilie na formagdo de novos
bailarinos™.

Acreditamos que este item ndo foi levado em consideragdo durante a audicdo, pois
muitos bailarinos que ingressaram no CDA neste primeiro momento ndo possuiam
conhecimento para a préatica pedagdgica em danca. Desta forma a companhia foi dividida em

grupos de trés pessoas para iniciarem as aulas no Centro Cultural Claudio Santoro.
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Os grupos eram separados por afinidades nos estilos de danca e existia, dentro de
cada grupo, um professor com mais experiéncia que ficava responsavel pela aula, sendo os
demais bailarinos do grupo, professores auxiliares. Desta forma, tentaram introduzir 0s
demais bailarinos na docéncia.

Entretanto, houve muita dificuldade no cumprimento do horario das aulas por parte
dos bailarinos. Pois, conforme o edital (ANEXO 2), a carga horaria de trabalho que o grupo
deveria cumprir eram 6 horas/dia para ensaios e estudos em conjunto e 3 horas/semanais
para o exercicio do magistério no estilo de danca para o qual fosse designado. Mas além da
agenda da companhia, os bailarinos comecaram a participar do Festival Amazonas de Opera,
tendo que cumprir com horarios extras de ensaio que conflitavam com horario das aulas que
0s bailarinos deveriam ministram no Centro Cultural Claudio Santoro. Isso dificultou o
desenvolvimento do magistério neste Centro Cultural e os bailarinos deixaram de ministrar
aulas, um ano depois da cria¢do do grupo.

Sobre a remuneracao inicial o edital revela que esta foi fixada em R$ 1.500,00 (Mil
e Quinhentos Reais). Porém, ap6s a desobrigatoriedade dos bailarinos quanto a docéncia o
salario diminuiu para R$ 1250,00 (Mil Duzentos e Cinquenta Reais).

Hoje, ap6s a criacdo do grupo, passados quinze anos, é fato que se ampliaram as
possibilidades de desenvolvimento em danca na capital do Amazonas. Pois, dentro do Liceu
de Artes e Oficios Claudio Santoro, surgiu o curso de Formacdo em Danca, e, também
surgiu em 2001, o Curso Superior em Danca (Bacharelado e Licenciatura) da Universidade
do Estado do Amazonas. Estas iniciativas, também apoiadas pelo Governo do Estado, deram

NOVOS rumos para a dan(;a no Amazonas.

3.3. Trés fases. Trés estéticas?

Conforme visto anteriormente, ao final dos anos 90, o estado do Amazonas teve um
grande avancgo no desenvolvimento artistico e cultural, por iniciativa do Governo do Estado,
através da Secretaria de Estado de Cultura — SEC. Dentre quase 20 anos de atuacdo de
Robério Braga a frente da Secretaria de Estado da Cultura, a criagdo dos corpos estaveis do
Teatro Amazonas é uma das a¢Bes mais significativas de seu mandato.

Ao criar os Corpos Estaveis do Teatro Amazonas, ele oferece aos artistas

amazonenses espaco de trabalho, além de espetaculos de qualidade na area de musica, canto
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e danca, assim como possibilita a execucdo de trabalhos pedagdgicos e artisticos no ambito
das especificidades de cada grupo. Desta forma, contribui para a formacdo educacional,
técnica e artistica local. Dentre estes grupos, destacamos o Corpo de Danga do Amazonas,
companhia de danga composta, na sua maioria, por bailarinos locais.

Este Corpo Artistico, objeto desta pesquisa, completa 15 anos em 2013. Por isso
mesmo, € necessario que facamos uma reflexdo a respeito das acdes sociais, pedagogicas e
artisticas realizadas, por este grupo, neste periodo. Para tanto, dividimos esta discussdo em
trés fases: na primeira iremos conhecer e refletir as acdes realizadas na direcdo pioneira de
Jofre Santos. No periodo de 1998 a 2002, ele compartilhou toda sua experiéncia adquirida
em outros grupos de danca do pais com o jovem elenco recém-formado. Na segunda,
abordaremos a direcdo de Ivonice Satie, no periodo de 2002 a 2006, momento em que
impulsionou a nova companhia para o Brasil, a partir de sua caracteristica empreendedora. A
terceira fase, a partir de 2007, foi 0 momento em que Monique Andrade e Getulio Lima
assumiram a direcdo do Corpo de Dangca do Amazonas, buscando dar continuidade as
propostas artisticas das direcfes anteriores.

As acOes desenvolvidas por estas direcdes artisticas difundiram seus pensamentos em
danca, dentro e fora da companhia. Elas proporcionaram ao grupo desenvolver um trabalho
artistico voltado para o estado, com atividades sociais, visando despertar e aprimorar 0s
talentos amazoénicos no campo da danca. Como resultado, percebemos que estas acgoes
repercutiram nas pessoas envolvidas durante o processo, marcaram a historia do grupo,
influenciaram seus intérpretes e, também, a sociedade amazonense.

Com o status de primeiro grupo profissional de danca no Estado do Amazonas e da
Regido Norte, 0 CDA busca realizar intercAmbios com professores e coredgrafos regionais,
nacionais e internacionais visando potencializar seu elenco nas questdes artisticas, técnicas,
pedagdgicas e criativas.

Dentre as atividades desenvolvidas pelo CDA, observamos que as direcGes artisticas
tentaram estendé-las para a comunidade da danca em Manaus, criando a¢des de intercambio
com os professores e coredgrafos convidados para trabalhar com a companhia. Estes
intercambios se traduzem em palestras, workshops, mostra de video, entre outras atividades
direcionadas para estudantes e profissionais de danga, 0 que demonstra certa preocupagao

em fomentar a danga e potencializar novos artistas para esta linguagem.
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3.3.1 Joffre Santos: o pioneiro (1998 a 2002)

Ap0s a audicdo de criacdo do CDA, houve um periodo de espera para o inicio das
atividades. Os testes ocorreram nos “dias 23 e 24 de mar¢o” (JORNAL A CRITICA, 28 de
marco de 1998) e a companhia s6 comecou suas atividades no dia 02 de maio do mesmo
ano. O motivo desta demora no inicio das atividades do grupo foi a falta de estrutura

adequada e direcdo artistica que ainda ndo estava definida.

Figura 6. Joffre Santos, no Ideal Clube, 2001. Fotografia: acervo de
Eduardo Amaral.

A direcdo da companhia foi cobigada por muitos. Segundo Marta Marti, quando fazia
parte da Comissdo de Acompanhamento, varias pessoas em contato com ela ofereceram-se
para serem os diretores do grupo.

Porém, Robério Braga havia simpatizado com Valério Césio e Rosito di Carmine que
participaram da banca da audigdo. Sobre este assunto, Marta relembra o seguinte,

O Robério falou que colocaria como diretor o Valério Césio e 0 amigo dele, o
Rosito di Carmine... Pediu para que eles fizessem a proposta. Eles fizeram uma

proposta escandalosa que ndo tinha como o governo pagar... Ndo lembro a quantia,
mas era escandalosa (CC, p. 80).

Esta impossibilidade levou o Secretario de Cultura a buscar alternativas que
pudessem resolver a problematica, pois, conforme depoimento de Marta Marti, era inviavel
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a proposta orcamentaria da dupla gadcha. Neste mesmo periodo, Marta conta que Joffre iria
ministrar oficina de danca no Teatro Américo Alvarez e acrescenta que queriam que Robério

Braga custeasse este curso, entdo em uma das reunides da comissao ela levou Joffre,

(...) numa reunido eu levei o Joffre para fazermos uma proposta de curso de
férias... O Robério estava montando, ainda, o esquema de criacdo do CDA e nés
estavamos 14 no Teatrinho de ‘vento em popa’, dando aula. E, o Joffre veio de
férias, veio dar aula, nds queriamos que o Robério bancasse o curso do Joffre e a
passagem de volta, entdo, nés fomos conversar com o Robério. Nessa reunido,
conversa vai, conversa vem, o Robério comunica que ele ndo tinha aceitado a
proposta do Valério e pergunta para o Joffre: ‘caboco tu ndo quer ser esse diretor?’
Bem assim. O Joffre ficou todo enrolado sem saber onde botar as maos nem as
pernas, nervoso pra caramba. Ai ele falou para o Robério que ele ndo sabia, que
ele ia pensar (MARTA MARTI, CC, p. 81).

Logo apds a reunido, Joffre fez sua proposta e apresentou ao secretario. Apds anélise,
a proposta foi aceita e ele se transformou no primeiro diretor artistico do Corpo de Danga do
Amazonas.

Para Joffre Santos, também era novidade dirigir um grupo profissional, até entdo, ele
apenas havia trabalhado como bailarino no Balé Stagium (SP), na Opera Paulista (SP) e no
Balé do Teatro Castro Alves (BA) e feito alguns trabalhos como coredgrafo. Apesar de nao
ter experiéncia a frente de um grupo profissional, Joffre sempre teve humildade de consultar

seus “mestres>>”

, como ele mesmo costumava falar, para pedir opinido a respeito de algumas
decisbes que ele deveria tomar no decorrer do processo de trabalho.

Joffre demonstrou muita determinacdo e vontade de desenvolver um trabalho que
impulsionasse a nova companhia para o mercado brasileiro. Como Joffre vivenciou a danga
em Manaus na década de 1980, ele conheceu uma das frustradas tentativas de criacdo de um
grupo profissional no Teatro Amazonas e tinha vivenciado toda a dificuldade e falta de
incentivo aos grupos naquele periodo. Além disso, conhecia muito bem o acirrado mercado
de S&o Paulo e Salvador pela vivéncia nas companhias em que trabalhou. Essa experiéncia e
as consultas feitas a seus mestres o ajudaram a criar sua maneira de dirigir e 0 conduziram a
frente do grupo. Estes fatores também influenciaram a proposta estética realizada na sua
gestao.

Entdo, Joffre iniciou seu trabalho de um jeito bem peculiar, pois como os bailarinos

do grupo ndo tinham experiéncia em companhia profissional de danca, ele procurou mostrar

%> Os mestres de Joffre Santos eram os diretores artisticos das companhias de danca onde ele havia trabalhado.
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ao elenco, desde o inicio das atividades do novo grupo, a responsabilidade que cada um
deveria assumir perante o grupo, a secretaria de cultura e a sociedade.

Além de atuar diretamente na postura dos bailarinos, Joffre também buscava levar ao
conhecimento dos gestores da Secretaria de Cultura quais eram as necessidades de uma
companhia de danca. Pois, até mesmo eles, desconheciam este ambiente. Tudo estava
iniciando.

Apesar de Cléia Vianna, durante o processo de criacdo do grupo, ter viajado pelo
Brasil e visitado algumas companhias de danca para conhecer a realidade delas e melhor
elaborar o projeto do Corpo de Danca, a SEC ndo estava preparada para abarcar as
necessidades do grupo profissional que estava se constituindo. Portanto, Joffre realizava
algumas reunifes na Secretaria de Cultura para tratar de assuntos pertinentes a estrutura
adequada, producdo de espetaculos, coredgrafos e professores convidados, turnés, agdes
sociais, entre outros?®. Para ele foi um momento muito dificil, pois ndo conseguia o apoio de
seus gestores.

Joffre Santos discutia também sobre as audi¢des. Ele tinha uma opinido muito bem
formada e fundamentada a respeito dos testes. Para ele, a estabilidade do grupo poderia levar
0 bailarino a se acomodar, perdendo qualidade na realizacdo de seu trabalho. Por isso, em
sua opinido, deveria ser avaliado anualmente e sempre desafiado a recomecar, no sentido de
procurar se envolver em cada trabalho como se aquele fosse o primeiro. Ele queria sempre
dedicacdo total. Lembramos que Joffre ndo gostava de ensaios onde os bailarinos nao
executavam com a energia necessaria 0s movimentos coreogréaficos, pois ele falava que esta
atitude poderia influenciar na desempenho durante o espetaculo.

A experiéncia que Joffre adquiriu dangando em outras companhias lhe deu suporte
para compreender o funcionamento de um grupo de danga, suas necessidades e qual a
postura que um bailarino profissional deveria adotar. Neste contexto, Joffre precisou ensinar
ao elenco recém-formado que um bailarino deve chegar cedo ao seu local de trabalho para

realizar seu aquecimento individual e estar preparado para iniciar o dia. Sendo assim,

% Um grupo de danca desta natureza precisa de um saldo amplo e arejado, com piso preparado para absorver o
impacto dos movimentos, espelho, barras para a pratica do balé, linoleo, boa aparelhagem de som e video e
piano para as aulas. Além disso, é necessario criar uma agenda com producdes de espetaculos, coreografos
convidados, professores convidados e turnés. Precisa ainda, fazer audi¢des periddicas.
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instituiu na companhia uma rotina de aulas e ensaios que se iniciavam as 9h da manha e
finalizavam as 15h da tarde.

Em sua gestdo, Ivo Karagueorguiev era responsavel pela formacao técnica. Como era
btlgaro e tinha formagdo no Método Vaganova®’, o grupo sempre iniciava o dia com aulas
de balé classico com ele. As vezes, o grupo finalizava o dia realizando outra aula de balé
com o préprio diretor. Em suas aulas, Joffre Santos sempre ousava, ao invés de utilizar as
tradicionais musicas para aula de balé, ministrava a aula com outros estimulos musicais,
além disso, incluia elementos da danca contemporénea, como rolamentos, quedas e
recuperacdes, proporcionando outros conhecimentos ao corpo dos bailarinos.

Ao ministrar aulas com estes elementos, Santos estava na verdade, preparando 0s
bailarinos para as coreografias que estes iriam executar. Pois, apesar da companhia
desenvolver a técnica de danca classica como preparacdo dos bailarinos, o grupo se firmou
dentro da linha moderna e contemporanea. Esta atitude de Joffre Santos ndo era muito bem
aceita por lvo Karagueorguiev, pois ele vinha de uma realidade onde a técnica de danca
classica estd acima de tudo na preparacdo de um bailarino. Talvez, essa situacdo tenha
levado Joffre a desenvolver somente esta metodologia dentro da companhia e incluido estes
elementos da danca moderna e contemporanea durante as aulas.

A dedicacdo intensa dos bailarinos do grupo foi possivel pela remuneracdo que
recebiam. Cada um pdde se concentrar em viver dentro das expectativas que se construiam e
se reconstruiam a todo 0 momento durante aquele periodo inicial. Marta Marti declara em
seu depoimento que “em termos técnicos de trabalho, o Ivo e o Joffre foram muito bons,
pois podiamos ver isso no corpo dos bailarinos, na disciplina deles” (CC, p. 82).

O grupo se fechou em seu estidio e se concentrou nos trabalhos, a dire¢do investiu
em aulas diarias de técnica de danca classica e ensaios exaustivos. Isto foi necessario no
inicio pela diferenca técnica e artistica existente entre os bailarinos. Desta forma, 0 grupo ia
se fortalecendo a cada dia e criando uma linguagem que se traduzia nos corpos. Até a
apresentacdo inaugural do Corpo de Danga do Amazonas, houve corre¢des infinitas, muito

suor e dedicacéo.

27 AgrippinaVaganova criou um programa de estudos para melhor ensinar a arte do Ballet Classico. Este
programa ficou conhecido mundialmente como Método Vaganova.
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Como estratégia na preparacdo do grupo, Joffre Santos e Ivo Karagueorguiev

levaram a companhia para participar do projeto ‘Descobrindo a Cena’®®

(Figura 7), que tinha
por finalidade aproximar os estudantes da rede publica de ensino ao fazer artistico dos
Corpos Estaveis, visando despertar o interesse destes pela arte e divulgar o trabalho
desenvolvido pelos grupos de danca, musica e canto do Estado.

A dindmica do encontro entre o Corpo de Danca do Amazonas e 0s estudantes era
inicialmente estabelecida a partir de um didlogo entre um bailarino e a plateia. Geralmente, a
direcdo escolhia Robson Tadeu, bailarino do grupo neste periodo, porque tinha muita
facilidade em se comunicar com o publico por sua experiéncia como ator e bailarino. Logo
depois, o CDA realizava uma aula de balé classico e apresentava um ensaio das coreografias

para o publico, no palco do Teatro Amazonas.

Figura 7. Projeto ‘Descobrindo a Cena’, bailarino Robson Tadeu iniciando a
programacdo. Teatro Amazonas, 1998. Fotografia: acervo CDA.

A participagdo do grupo neste projeto possibilitou um primeiro contato dos artistas
com o publico, o que permitiu & direcdo observar melhor a atuacdo dos bailarinos. Pois,

% Projeto realizado pela Secretaria de Estado da Cultura, no Teatro Amazonas. Este projeto buscava mostrar o
trabalho dos Corpos Estaveis para os estudantes, visando fomentar o fazer artistico, criar pablico para assistir
aos espetaculos e aproximar a sociedade do Teatro Amazonas com o intuito de popularizar estas agdes.
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segundo Jofre Santos “o espetaculo estava pronto e era importante o contato com o publico
para ver como os bailarinos se sairiam” (JORNAL A CRITICA, 2 de setembro de 1998).

Estes ensaios abertos promovidos no palco do Teatro Amazonas, atraves do projeto
‘Descobrindo a Cena’, proporcionaram a dire¢cdo do CDA observar melhor a espacialidade,
0 conjunto, a expressividade do grupo e a execu¢do dos movimentos nestas coreografias, o
que norteou o trabalho de corre¢bes que seria realizado nas semanas seguintes. Além disso,
aproximou o grupo do palco que seria sua casa no decorrer da sua trajetoria.

Para o elenco, este projeto também foi importante, pois cada bailarino podia
experimentar-se naquele palco, com aquele elenco. Apesar de muitos ja atuarem em
espetaculos de danca, nem todos se apresentavam juntos em um mesmo espetaculo. Neste
sentido, eles podiam construir sua imagem dentro do grupo e se reconhecer naquele
contexto.

No dia-a-dia, a cobranca da direcdo era intensa e o empenho dos bailarinos era
visivel, todos estavam focados em realizar com exceléncia a primeira apresentacdo do grupo
no Teatro Amazonas.

Em 15 de novembro de 1998, quase oito meses apos a audicdo e seis meses apos 0
inicio dos trabalhos, 0 grupo apresentou no Teatro Amazonas, seus espetaculos de estreia.
Na primeira parte da noite, a companhia apresentou “Sagragdo da Primavera” (Figura 8),
adaptacdo da obra de Nijinsky® por Ivo Karagueorguiev e, na segunda parte, o grupo
apresentou “Xama” (Figura 9), de Joffre Santos, balé criado especialmente para a
apresentacdo inaugural.

O Teatro Amazonas ficou lotado, a expectativa da sociedade amazonense em ver a
primeira apresentacdo da nova companhia era grande. O grupo também estava bastante
apreensivo em mostrar um trabalho de qualidade técnica e de exceléncia artistica. E, ja na
sua primeira apresentacdo, demonstrou toda a sua energia, sua determinacdo e sua vontade

de fazer a danca do Amazonas atingir novos patamares.

# Vaslav Nijinsky foi um bailarino e coredgrafo russo de origem polaca, considerado por muitos o deus da
danca. Ele revolucionou os conceitos de arte ao apresentar a obra “Sagra¢do da Primavera”, em 1913, com
musica, coreografia e elementos cénicos vanguardistas.
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Figura 8. “Sagracao da Primavera”, Teatro
Amazonas, 1998. Bailarina em destaque:
Yara Costa. Fotografia: Danilo Jr.

Figura 9. “Xama”, Teatro Amazonas, 1998. Bailarinos: Yara Costa e Getulio
Lima. Fotografia: Danilo Jr.
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Figura 10. Capa do Programa Inaugural do Corpo de Danca do Amazonas,
1998.

Os jornais da época noticiaram o acontecimento com entusiasmo. Mario Freire,
jornalista de A Critica, comenta o seguinte:

Nessa noite de estreia, nada, porém, foi capaz de tirar a forca do espeticulo que
vinha de cada movimento dos bailarinos em cena, de cada passagem perfeita de
cena, de cada mudanca de luz. Tudo o que se espera de um grande espetaculo. O

publico reagiu com aplausos em cena aberta e gritos de ‘bravo!” (JORNAL A
CRITICA, 17 de novembro de 1998).

GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA E ESTUDOS AMAZONICOS
TEATRO AMAZONAS

CORPODEDANCA

15 de Novembro de 1998

Figura 11. Contracapa do programa inaugural do Corpo de Danca do
Amazonas.
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Apesar das criticas que o figurino e o cenario de “Sagracdo da Primavera” receberam
na época, é certo dizer também, que o entusiasmo do publico se deu motivado pela
qualidade técnica do espetaculo e pela exceléncia na produgdo. Pois a direcdo cuidou de
todos os detalhes que envolvem uma estreia com a maior atencdo, 0 que transpareceu no
palco durante a apresentacdo. Além disso, o elenco (Figura 12) demonstrou muita
determinacdo e energia, contagiando o publico durante todo o espetéculo.

Para o espetaculo de estreia o elenco® estava composto por 22 bailarinos, dentre
eles, dois foram trazidos do Balé de Camara do Amazonas, Amanda Muniz e Eduardo

Amaral.

Figura 12. Elenco que participou da apresenta¢do inaugural do Corpo de Danga
do Amazonas, no palco do Teatro Amazonas. Fotografia: Danilo Junior.

A coreografia que abriu a noite de estreia foi “Sagracdo da Primavera”, uma
adaptacdo feita por Karagueorguiev, conforme comentado anteriormente. Os figurinos e o
cenario ficaram sob a responsabilidade dos artistas Hellen Rossy e Buy Chaves,

respectivamente. Porém, Ivo descontente com o resultado do cenario, ndo utilizou as pecgas

% Elenco em ordem alfabética: Adriana Goes, Ana Cristina Moraes, Ana Mendes, Angela Duarte, Amanda
Paiva, Dhian Frantésco, Eliezer Rabello, Eduardo Amaral, Ellen Menezes, Elson Farias, Fabiam Moreira,
Flavio Soares, Getulio Lima, Guto Domingos, Helen Rojas, Marcela Ribeiro, Meire Jane Melo, Robson Tadeu,
Sumaia Farias, Zélia Almeida, Yara Costa e Wallace Jones.



88

criadas por Buy e preferiu deixar o palco “limpo”. Os figurinos de Rossy mostraram um
indio estereotipado, quase americanizado, pois traziam cores, forma e motivo sem referéncia
aos povos indigenas que povoam a regido amazénica.

Para Ivo, a montagem deste balé serviu como um exercicio e como uma forma de
estimular os bailarinos. Como era formado por escola de balé na Bulgaria, tinha vasto
conhecimento em mdsica, 0 que proporcionou que compartilhasse este saber com o elenco.
Cada movimento criado por Ivo Karagueorguiev era colocado minuciosamente na contagem
da complexa musica de Stravinsky. Desta forma, ele encontrou um meio de estimular o
grupo a desenvolver sua musicalidade.

Assim como na obra original, a Sagracdo de Karagueorguiev se referia a um rito de
fertilidade. Ivo explorou muitas passagens em conjunto e 0s movimentos ndo fugiam a
formalidade na sua estrutura.

Na segunda parte da noite de estreia, o grupo apresentou “Xama”, de Joffre Santos.
Coreografia mais despojada, sem relacdo com nenhum roteiro e embalada por uma trilha
sonora genuinamente brasileira com inclusdo de sonoridade indigena.

Em entrevista para a jornalista Leyla Leong, Joffre Santos, ao ser questionado sobre
o trabalho que estava sendo desenvolvido no CDA, disse que “esse trabalho esta abrindo o
caminho para uma nova geragdo de bailarinos. Estamos tentando preservar o ‘jeito de ser’
dos amazonenses, seu gestual, para criar um estilo nosso” (JORNAL A CRITICA, 25 de
julho de 1998).

Diante do exposto, percebemos a preocupacdo desta direcdo em preservar, estimular
e proporcionar um desenvolvimento das tematicas relacionadas ao homem amazodnico,
visando resgatar as raizes e influéncias amazdnicas nas obras propostas. Foi sob este
conceito que Joffre Santos pautou a sua gestdo. Entdo, apds a estreia, realizada ao final de
1998, a direcdo se dedicou a criar uma agenda para 0 ano seguinte que proporcionasse
diversas apresentacfes, novas producdes e também turnés.

No ano de 1999, o grupo estreia um novo espetadculo de Joffre Santos, intitulado
“Puracy”®. Este espetaculo foi premiado, no mesmo ano, no Projeto Funarte na Cidade,
realizando sua primeira turné (Figura 13). As cidades escolhidas para receberem o

espetaculo foram Brasilia e Caxias do Sul.

31 puracy, em nheengatu significa dangar.
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PROJETO FUNARTE NA CIDADE

GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS
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Figura 13. Folder do Projeto Funarte na
Cidade. Turné Brasilia e Caxias do Sul.
Fonte: acervo CDA.

Dentre as acOes realizadas na gestdo de Joffre Santos, um fator de destaque foi a
iniciativa de estimular a criacdo entre os bailarinos do CDA, através do 1° Workshop de
Novos Coredgrafos, no ano 2000. Este projeto, de carater competitivo, resultou em quatro
coreografias® e foi realizado em dois dias no Teatro da Instalacdo. Apés a votacdo do
publico, a coreografia eleita foi “Recreio”, de Guto Domingos. Porém, a coreografia
escolhida por Joffre Santos para compor o repertério da companhia foi “Dual”, de Yara
Costa. Acreditamos que a escolha da direcdo por esta coreografia foi pautada na plasticidade
que ela apresentava e pela qualidade técnica de seu elenco.

Outro importante projeto da Secretaria de Estado da Cultura que o CDA participou
foi o “Cenacidade” (Figura 14). Este projeto consistia em apresentacdes artisticas realizadas
na av. Eduardo Ribeiro, aos domingos de manh&, na feira de artesanato que estava sendo
implantada naquele periodo. Este projeto proporcionou visibilidade ao grupo e também

serviu de exercicio para seus bailarinos, pois eles estavam quase todos os domingos

%2 «“Dual” de Yara Costa, “Recreio” de Guto Domingos, “Madeireiro” de Eduardo Amaral e “Armas da Tribo”
de Robson Tadeu.
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apresentando espetadculos de danca na rua, 0 que proporcionou um excelente

desenvolvimento técnico e artistico.

Figura 14. CDA em apresentacdo no projeto Cenacidade da SEC. Coreografia “Estudos
de Nazareth”, de Jofre Santos, 2000. Fotografia: Danilo Jr.

Apesar da pouca experiéncia como diretor, Joffre Santos conhecia muito bem o
elenco que tinha para trabalhar naquele momento. Diante disso, convidou Eliezer Rabello
para ser seu assistente de coreografia, que passou pouco mais de um ano no cargo. Com a
saida de Eliezer Rabello do grupo, o cargo foi ocupado por Yara Costa e, posteriormente,
por Getdlio Lima.

As acOes da primeira direcdo artistica também previam convidar tanto professores
quanto criadores® renomados nacionalmente e que pudessem promover um intercambio
satisfatorio para o desenvolvimento do grupo. Neste sentido, Joffre Santos trouxe para

Manaus, um dos grandes nomes da danca no Brasil, o bailarino e coredgrafo argentino Luis

% Luis Arrieta e Paulo Fonseca foram dois dos grandes criadores convidados para montagem de coreografias
para 0 CDA na gestéo de Joffre Santos. Luis Arrieta ¢ autor de “Mandala” e Paulo Fonseca criou “Carnaval
dos Animais”. Estas coreografias foram apresentadas na temporada de 2001, sendo “Mandala” acompanhada
pela Orquestra Amazonas Filarménica, sob regéncia de Luis Fernando Malheiro e, “Carnaval dos Animais”,
pela Orquestra de Camara do Amazonas, sob regéncia de Marcelo de Jesus.
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Arrieta (Figura 15). Joffre conhecia muito bem Luis Arrieta, pois havia trabalhado com ele
no Balé do Teatro Castro Alves. Desta forma, Santos sabia quais as contribuicdes que

Aurrieta poderia trazer para 0 amadurecimento do CDA.

Figura 15. Em destaque, Joffre Santos e Luis Arrieta, observando ensaio de
“Mandala” no Ideal Clube, 2001. Fotografia: acervo de Eduardo Amaral.

Luis Arrieta veio para Manaus, em 2001, a convite de Joffre Santos para montar o
espetaculo “Mandala” e, neste mesmo periodo, o grupo recebeu Paulinho Fonseca para a
montagem de “Carnaval dos Animais”. Além destas duas coreografias, Santos criou
“Brincando com Stravinsky”, para serem apresentadas na mesma temporada. Todas essas
coreografias foram elaboradas para serem dancadas com musica ao vivo. Era a primeira vez
que o Corpo de Danca do Amazonas estava fazendo parceria com a Orquestra Amazonas
Filarménica.

Para Monique Andrade, que retornara ao CDA, no ano 2000, como professora de
balé e assistente de Joffre Santos, o resultado dessa iniciativa em trazer um coredgrafo como
Luis Arrieta foi, também, para “o fortalecimento do trabalho da companhia e do proprio
Joffre” (CC, p. 100).

Este periodo, em que Arrieta e Fonseca estiveram em Manaus trabalhando com o
CDA, foi muito importante, pois segundo depoimento de Adriana Goes, “eles ministravam
aulas além de coreografarem, isso proporcionou amadurecimento e aprimoramento técnico
do elenco” (CC, p. 8). Segundo Adriana, Paulo Fonseca “trouxe outro jeito de se mexer, ele

estava completamente desprovido da formalidade da técnica classica, propds novos
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caminhos para o grupo” (CC, p. 10). E acrescenta que Arrieta foi “uma grande escola” (CC,
p. 10), pois além de suas excelentes aulas de balé, ela narra em seu depoimento que sua
coreografia “explorava a relacao entre corpo, espago ¢ musica, de forma instigante” (CC, p.
10).

Nas coreografias criadas para o grupo neste primeiro periodo, o diretor buscava
explorar principalmente a tematica regional e visava construir um ‘jeito de dangar’ que fosse
caracteristico dos bailarinos amazonenses. Os anos em que passou a frente da direcdo do
Corpo de Dangca do Amazonas foram importantes para a solidificacdo da companhia,
principalmente, porque ele conseguiu construir o conceito da disciplina no comportamento
do grupo. Segundo Monique Andrade,

Joffre sabia que a companhia tinha uma necessidade de ter um novo diretor e que
esse diretor, langasse coisas novas para o grupo. N&o s6 para 0 grupo mas para 0s
gestores mesmo, para que entendessem que o desenvolvimento estaria passando
por uma nova etapa e que precisava de um pouco mais. Entdo, acho que ele
conseguiu separar as etapas, ele construiu algo no inicio, dentro de uma realidade,

dentro de uma necessidade, mas ele sabia que a companhia precisava de mais (CC,
p. 101).

Diante de alguns problemas internos entre Joffre Santos e o elenco, talvez porque o
grupo estivesse precisando de novos desafios, alguns bailarinos procuraram o diretor dos
Corpos Artisticos na época, Luiz Fernando Malheiro, que também dirigia o Teatro
Amazonas, para pedir que repensasse a dire¢cdo do grupo e buscasse um novo home que
pudesse assumir a direcdo artistica da companhia.

Joffre Santos tinha muita consciéncia de seu papel como primeiro diretor do CDA, e
para a maioria dos entrevistados do presente trabalho de pesquisa, ele conseguiu desenvolver
um trabalho que germinou e se solidificou. Entretanto, sabendo das necessidades da

companhia, ele deixou 0 grupo pronto para receber um novo diretor.
3.3.2 Ivonice Satie: 0 sequndo momento (2002 a 2006)
O principal nome para suceder Joffre Santos na direcdo do CDA era Ivonice Satie

(Figura 16), porém ninguém tinha certeza se ela aceitaria o convite, pois precisaria deixar

Sé&o Paulo para viver em uma cidade que ndo conhecia.
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Figura 16. Ivonice Satie em ensaio no Balé da Cidade de Séo
Paulo. Arquivo CDA.

A primeira vez que lvonice teve contato com o CDA foi no ano de 2002, durante
ensaio de “Floresta do Amazonas”, no Teatro Amazonas, ultima coreografia de Joffre Santos
para o Corpo de Danca. Convidada por Luiz Fernando Malheiro® para conhecer a
companhia, ela assistiu ao ensaio e a temporada de trés dias desta coreografia no Teatro
Amazonas. Logo apds esta temporada, Joffre Santos se despediu do Corpo de Danca do
Amazonas e lvonice Satie assumiu a dire¢do do grupo.

Em setembro de 2002, Ivonice fica a frente do CDA e, em seu primeiro contato como
diretora do grupo apresentou uma agenda com remontagem de duas coreografias: “Cria¢do”
e “Kronos”, de sua autoria, para estrearem no Teatro Amazonas ainda no mesmo ano.

No ano seguinte, o0 CDA inicia suas atividades sem direcdo, pois o contrato de
Ivonice Satie tinha sido firmado apenas para finalizar o ano de 2002 e, até entdo, um novo
contrato ndo havia sido estabelecido com a Secretaria de Estado de Cultura. Isso deixou sua
assistente, Monique Andrade, muito apreensiva.

Entretanto, mesmo sem ter uma definicdo da SEC em relacdo a sua contratacdo para
o0 cargo de diretora artistica do CDA, lvonice Satie decidiu vir para Manaus e se estabeleceu
em um hotel no centro da cidade, por um periodo de aproximadamente trés meses.

Apos este periodo, o maestro Luiz Fernando Malheiro, quem havia convidado

Ivonice para trabalhar em Manaus, conseguiu que a Secretaria de Cultura firmasse um

% Luiz Fernando Malheiro é o maestro titular da Orquestra Amazonas Filarmonica e no periodo mencionado
era diretor dos Corpos Artisticos e diretor do Teatro Amazonas.
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contrato com ela. A partir de entdo, inicia-se uma nova etapa na trajetoria do grupo, a
direcao propde novos desafios e a companhia conquista outros palcos.

Ivonice foi uma mulher muito presente na cena artistica brasileira, seu prestigio
conquistado no meio foi construido ao longo dos anos de atuagdo em diversos lugares.
Dirigiu por duas vezes o Balé da Cidade de Sao Paulo (SP), criou e dirigiu a Companhia de
Dancas de Diadema (SP), foi ensaiadora e professora da Cisne Negro Companhia de Danca
(SP), além de bailarina e assistente de coreografia no Ballet du Grand Theatre de Genéve
(Suica) (BOGEA, 2008).

Esta experiéncia lhe proporcionou um conhecimento impar a respeito de gestéo,
administracdo e criacdo na danca. Todo esse conhecimento adquirido Ivonice colocou em
pratica no grupo do Amazonas. Criou agenda, estabeleceu parcerias, possibilitou
intercambios, promoveu oficinas, entre outras agoes.

Quando chegou a Manaus, batizou o grupo como Companhia de Danca do
Amazonas. Esta nova nomenclatura, utilizada na gestdo de Ivonice causou diversos
questionamentos, porém, ela dizia que esta atitude ndo mudaria o carater que o grupo havia
conquistado.

Ivonice era muito conhecida no Brasil, o que facilitou a projecdo da companhia em
nivel nacional. Na sua gestdo, o grupo realizou diversas turnés, fazendo apresentacGes em
diversos lugares brasileiros e, até, internacionais. Pois, foi com ela que o grupo fez sua
primeira apresentacdo internacional, quando participou do Ano do Brasil na Franga, em
2005, com o espetaculo “Grito Verde” (Figura 17), de 2004, coreografado por ela mesma.

No periodo da direcdo artistica de Ivonice no CDA, Monique Andrade trabalhou
tanto na sala de ensaio ministrando aulas e fazendo assisténcia de coreografia, quanto na
administracdo, fazendo assisténcia de direcdo para ela. Em sua gestdo, lvonice Satie,
promoveu Getdlio Lima a assistente de direcdo, que passou a trabalhar ao lado de Monique
Andrade nesta funcéo.

Esta atitude de lvonice demonstra que ela, ja naguele momento, estava preocupada
com a continuacdo do grupo quando se ausentasse ou retornasse para Sdo Paulo. Portanto,
aproximou seus assistentes de todo o trabalho que realizava para que estes pudessem
adquirir conhecimento e comegassem a se articular com as instituicbes que poderiam ser
parceiras ou promotoras de eventos, além de poderem atuar como diretores tomando

decisoes.
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Figura 17. Cena do espetaculo “Grito Verde”, de Ivonice Satie. Ano do Brasil
na Franca, Paris, julho de 2005. Fotografia: acervo CDA.

E importante frisarmos que quando Ivonice chegou a dire¢do do CDA ela se deparou
com um elenco muito diferenciado no que diz respeito a idade, técnica e possibilidades
artisticas e, na busca de diversificar o conteddo estético do grupo e visando proporcionar
mais conhecimento técnico, acrescentou na formacao diaria do seu bailarino aulas de danca
moderna e contemporanea. Foi entdo que Ivonice contratou André Duarte *>como bailarino e
professor para ministrar estas aulas.

Segundo Monique Andrade, Ivonice sabia aproveitar muito bem as pessoas que
viviam em cada lugar onde ela estava e acrescenta que “o André veio contribuir muito para
dar uma outra visdo técnica para a companhia” (CC, p. 103). Esta afirmativa de Monique
pode ser observada atualmente no grupo, pois as aulas que André ministrou, e ainda
ministra, trouxeram outros conhecimentos ao grupo. E, sob a direcdo de Ivonice,
transformou o elenco e sua forma de dancar, acrescentou novos elementos ao cotidiano do
grupo e preparou a companhia para receber os coredgrafos que ela proporia nos anos
seguintes.

Além de dancar e ministrar aulas, André Duarte demonstrou, ainda, aptiddo para
criagdo coreogréafica. Assim, Ivonice Satie também Ihe proporcionou explorar este campo

dentro da companhia, principalmente, durante os Festivais de Opera.

% André Duarte é amazonense, possui Bacharelado em Danca pela Universidade de Artes do Parana e é
formado pela Escola de Dancas Classicas do Teatro Guaira.
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Ivonice Satie também acrescentou aulas de condicionamento fisico na preparacéo
dos bailarinos, pois acreditava que as novas tendéncias da danga contemporanea exigiam
muito do corpo, principalmente da coluna, joelho e tornozelo, por causa das tor¢des
(SANTOS, 2005, p. 76). Assim, ela convidou o bailarino Flavio Soares para assumir esta
responsabilidade de fortalecer a musculatura do elenco do CDA, porque Flavio possuia
experiéncia em aulas desta natureza em academias da cidade. Esta iniciativa de Ivonice
também tinha relacdo com a estética corporal que ela desejava ao elenco. Ela acreditava que
as aulas de condicionamento fisico poderiam proporcionar um corpo mais esbelto e
preparado para as novas propostas coreograficas que pretendia realizar dentro do grupo.

Em entrevista concedida & Aldenyra Santos®, em 2005, Ivonice esclarece o seguinte
sobre este assunto,

[...] sdo os novos estilos de danca que vao surgindo que nos pedem alto impacto,
de queda, de uma serie de coisas, que o balé classico ndo d4 [...], 0 comportamento
da danca contemporanea também ndo atinge isso, entdo a gente ganha isso como?
Com outros exercicios, a gente faz toda a manutencdo [através] do
condicionamento fisico. Nds fazemos muitas sessdes de abdominais, outros tipos
de abdominais, outros tipos de saltos e quedas, exatamente para estar prevenindo o

copo para 0 seu novo linguajar coreografico, podemos assim dizer (SANTOS,
2005, p. 76).

Diante destes fatos, € possivel perceber a visdao que Ivonice Satie tinha da danca, da
companhia que ela estava dirigindo e do lugar onde ela estava inserida. Ela sabia da
dificuldade que a Secretaria de Cultura tinha em contratar pessoas, entdo, desenvolveu um
staff com membros do proprio grupo, para suprir as necessidades que o grupo ia adquirindo
ao longo do tempo.

Essas mudancas realizadas por Ivonice, que transformaram a estética estabelecida na
direcdo de Joffre e que ampliaram as possibilidades de atuacdo profissional do elenco, lhe
mostraram que nem todos os bailarinos do elenco estavam conseguindo acompanhar sua
maneira de fazer danca. Isso a levou a perceber que precisava realizar a primeira grande
mudanga no elenco da companhia.

As exigéncias da nova direcdo e as propostas estéticas que estavam se estabelecendo
levaram o grupo a se dividir. Uma parte do grupo ficou contra a direcdo de Ivonice e, outra

parte, ficou a favor. Diante deste contexto, comegaram reunides entre alguns integrantes do

% Aldenyra Santos é Bacharel em Danga pela Universidade do Estado do Amazonas.
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grupo para estabelecer um novo caminho sem a interferéncia de Ivonice Satie, ou seja, com
outra direcdo. Entretanto, essas reunifes nao conseguiram desfazer a imagem que Ivonice
vinha construindo dentro da Secretaria de Cultura, pois 0 secretario Robério Braga se
demonstrava muito satisfeito com as a¢des que lvonice Satie vinha desenvolvendo a frente
do grupo. Desta forma, Ivonice seguiu dirigindo o grupo e fazendo as mudancas que
acreditava serem necessarias para o desenvolvimento do trabalho que estava propondo ao
CDA.

Na primeira audigéo interna do Corpo de Danca do Amazonas realizada na gestéo de
Ivonice sairam, de uma so vez, oito bailarinos, e, um bailarino se demitiu por ndo concordar
com a atitude da nova dire¢do. Porém, preocupada com a continuidade do trabalho destes
profissionais que haviam acumulado conhecimento ao longo de quatro anos de dedicagdo ao
grupo, solicitou da Secretaria de Cultura que pudesse aproveitar estes profissionais em outro
projeto.

Ela sugeriu que a SEC criasse a Companhia 2, uma companhia que teria por
finalidade apresentar trabalhos com bailarinos mais maduros dentro de uma estética mais
apropriada para eles. E apresentou a Secretaria de Estado da Cultura um projeto semelhante
ao que implantou no Balé da Cidade de Séo Paulo.

Entretanto, o secretario de cultura ndo aprovou a ideia, porém criou o projeto
‘Cultura T4 na Rua’®’. Esta foi uma maneira que lvonice conseguiu de aproveitar 0s
conhecimentos dos bailarinos que ela estava afastando do grupo e dar continuidade ao
trabalho deles dentro da danca.

A historia artistica de lvonice Satie demonstra que ela desenvolveu acdes que
fizeram a diferenca na danca. Ela era extremamente engajada com a danca, costumava dizer:
“queria que o dia tivesse 36, 48 horas, queria ter quatro maos, sinto falta de trés cabecas, e
meia diizia de pares de pernas” (BOGEA, 2008). Isto mostra o quanto Ivonice era dedicada
ao seu fazer artistico.

Sua caracteristica empreendedora, 0 conhecimento que possuia no meio artistico no
Brasil e seu poder de articulacdo foram de fundamental importancia na direcéo artistica que

realizou no CDA, pois isso tudo conduziu seus fazeres dentro do grupo. Seu prestigio abriu

%7 Este projeto foi uma realizacdo da Secretaria de Estado da Cultura e foi coordenado por Yara Costa e
Robson Tadeu. Ele consistia em uma itinerancia pelos bairros de Manaus onde eram realizadas oficinas pelo
grupo de artistas que participava do projeto, além de apresentacdes artisticas.
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muitas portas para a companhia, pela facilidade que tinha em dialogar com representantes de
instituices parceiras e pela influéncia que exercia dentro deste meio artistico no Brasil, pois
era muito conhecida.

O SESC Sé&o Paulo, por exemplo, esteve muito disponivel ao CDA durante a direcdo
de Ivonice Satie, pois 0s gestores da area de cultura da instituicdo a conheciam de outras
iniciativas artisticas que haviam promovido. Assim, a primeira turné que o grupo realizou
sob sua direcio foi pelo SESC S&o Paulo, no projeto “Latinidades®®”, no ano de 2002. Esta
turné proporcionou visibilidade a companhia naquela regido, que por sua vez serviu de
vitrine ao grupo. Foi nessa turné que o CDA dancou pela primeira vez em outro renomado
teatro do Brasil, o Teatro Alfa.

Apesar de muitos amazonenses ndo aceitarem que lvonice Satie tenha dirigido o
Corpo de Danga do Amazonas, principalmente por ela ser paulista, ndo podemos negar que
ela impulsionou a companhia para o Brasil, assim como colocou 0 grupo no mesmo patamar
que outras importantes companhias de danca brasileira. Esse reconhecimento que o grupo
adquiriu durante sua gestdo fez com que muitos coredgrafos renomados quisessem criar
pecas coreograficas para o0 CDA.

Além disso, essa visibilidade fez o grupo ser admirado e desejado por inUmeros
bailarinos em todo o pais. Assim, a partir desta exposicdo do grupo pelo Brasil passaram a
comparecer muitos artistas para as audi¢es de preenchimento de vagas, principalmente a
partir da gestdo de Ivonice.

A proposta estética de Ivonice Satie para 0 CDA era apoiada na contemporaneidade
da danca. Ela buscava convidar os coredgrafos que conhecia e com 0s quais ja havia
trabalhado para que pudessem explorar cada vez mais a potencialidade do grupo. Inspirada
na poesia de Antonio Tavernard “A voz da Amazonia”, criou, em 2004, a coreografia que se
tornou a mais emblematica e mais premiada do grupo, “Grito Verde”.

Assim como Joffre Santos, Ivonice Satie era uma apaixonada por tudo o que fazia na

danca. Em depoimento publico no projeto ‘Figuras da Danca’*®, coordenado por Inés Bogéa,

% Este projeto consistia em apresentaces de teatro, danca e misica com grupos da América Latina, em
cidades onde a rede SESC atua.

% E um projeto da S&o Paulo Companhia de Danca, que tem por objetivo preservar a meméria e promover o
registro e a difusdo da danca produzida no Brasil. Enfoca personagens referenciais na trajetdria desta arte no
pais, através de depoimentos inéditos e registros de arquivo.
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ela ressalta o seguinte: “para mim essa arte da danga ¢ movida a disciplina e a paixdo”.
Dessa forma, percebemos que ela era uma pessoa extremamente emocional. Para ela, o
bailarino ndo é aquele que executa, mas aquele que se comunica com o publico através de
sua arte.

Uma de suas tentativas em atuar na formacéo de bailarinos na cidade de Manaus veio
através do projeto ‘Na danca’®®, porém a Secretaria de Cultura ndo abracou a ideia e o
projeto permaneceu engavetado. Este projeto abarcaria, além das aulas de formacdo, uma
videoteca e uma biblioteca, ambas de dan¢a. Também aproximaria estes estudantes do grupo
profissional do estado nas producdes durante o Festival de Opera e durante o Concerto de
Natal.

Na busca de formacdo de plateia Ivonice Satie criou 0 projeto “A escola vai ao
Teatro”. Neste projeto Ivonice tinha como objetivo, levar turmas de alunos da Educacao
Infantil, Ensino Fundamental e Médio ao Teatro da Instalacdo, local de ensaios do CDA,
criando uma programacao que abarcasse apresentacdes coreograficas e promovesse debates
sobre 0s processos de criagdo do grupo, a fim de fomentar e estimular os jovens a praticar
danca. Entretanto, por falta de apoio este projeto nunca foi realizado.

Outro importante projeto de Ivonice, consistia na criagdo de uma Balsa/Palco como

ela mesma dizia. Ela escreveu sobre o projeto a um amigo:

Nesses 42 meses na AmazOnia, nasceu um sonho, que se transformou em um
grande desejo. O de realizar um espetaculo sobre as 4guas dos rios, de comunidade
em comunidade. Criar um itinerante periodicamente com diferentes linguagens
artisticas, levar um pouco de nds para os ribeirinhos e através da nossa arte,
oferecer talvez a primeira oportunidade de eles assistirem a um espetaculo ao vivo
e a cores. Se permitirem experimentar a agdo artistica juntando-se a nés nos
workshops, trocando ideias nos bate papos apos as apresentacfes. As criancas
ribeirinhas vao as escolas flutuantes de canoa ou de barcos, em casa a luz acende
com o lampido. Gerador é coisa de gente com muito dinheiro. Ndo ha muito que
fazer por terra, alias, o nome ja diz: ribeirinha e la s6 se chega pelo rio. O desejo é
ter uma balsa/palco com iluminagdo e sonorizacdo, rebocado por um barco com
capacidade de hospedar os artistas e técnicos. A Balsa/Palco é fundamental para
atender as necessidades basicas “a realizacdo dos espetdculos; workshops e
integragdo com a comunidade”. Ela também possibilita aos artistas a prdpria
manuten¢do técnica diaria, além dos ensaios o que para o profissional se faz
necessario durante uma longa tournée. Todas essas atividades assim como as
montagens cénicas e de iluminacéo, serdo abertas as comunidades. Tudo devera
ser anotado e registrado por meio de fotos, filmagens com entrevistas e making of.

“0 Este projeto consistia em atuar na formacéo de jovens para suprir a necessidade de bailarinos que pudessem
entrar futuramente no Corpo de Danga do Amazonas.
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Esse material sera transformado em um documentario e podera ser utilizado para
sensibilizar novos parceiros (IVONICE SATIE, em carta, ANEXO 3).

Podemos afirmar que Ivonice Satie era deslumbrada com a Amazoénia. Ela tentava
convencer seus convidados a vir trabalhar com o CDA, a partir das belezas naturais da
regido e das peculiaridades pertinentes ao ambiente. Neste sentido, Monique Andrade
lembra que ela escrevia emails exaltando essas belezas naturais a fim de envolver as pessoas
no trabalho com o CDA (CC, p. 104).

Ivonice Satie reforcou o legado de Jofre perante o0 CDA e acrescentou o empenho e 0
compromisso em todos os @mbitos do trabalho do grupo. Preocupada com a continuidade
que o CDA teria ap0s sua saida, indicou, em 2006, seus assistentes de direcdo, Monique
Andrade e Getulio Lima, para assumirem a direcdo artistica da companhia e passou a

exercer a funcao de consultora artistica. Funcao que exerceu durante o ano de 2006.

3.3.3 Monique Andrade e Getulio Lima (desde 2007)

A transicdo da direcdo de Ivonice Satie para a direcdo de Monique Andrade (Figura
18) e Getulio Lima (Figura 19) se deu de forma bastante natural, pois os dois ja assumiam
esta responsabilidade perante o grupo todas as vezes que Ivonice se ausentava ou precisava
viajar para Sao Paulo. Além disso, ela ainda permaneceu fazendo Consultoria Artistica no
inicio da gestdo dos novos diretores. Esta foi uma forma de auxiliar e orientar a distancia os

dois jovens diretores nessa nova empreitada.

Figura 18 — Monique Andrade Figura 19 — Getulio Lima
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Esta consultoria se realizou durante todo o ano de 2006. Ivonice havia deixado
alguns projetos para serem executados neste ano, pois 0 CDA havia sido contemplado no
ano anterior com o prémio Funarte Klauss Vianna de Danga 2005, para montagem de
espetaculo. Indicado por Ivonice Satie, Sandro Borelli foi o coredgrafo convidado para criar
a nova coreografia. Além deste prémio, Ivonice deixou também, para os novos diretores,
uma turné pelo projeto Palco Giratrio*', do SESC/DN, para ser executada durante o ano de
2006. E, ela acompanhou a distancia a execuc¢do destas tarefas.

A direcdo de Monique Andrade e Getulio Lima, atuais diretores do grupo até a
finalizacdo desta pesquisa, tem buscado ampliar o intercambio com profissionais da area da
danca que possam contribuir ndo sé com o grupo, mas com outros bailarinos da cidade, com
estudantes de danga e com artistas em geral. Entre estes profissionais, podemos destacar
professores de diferentes técnicas de dancga e abordagens metodoldgicas: Jair Moraes (PR)
(Figura 20) com danca classica, Miriam Druwe (SP) com danca contemporanea, Lourenco

Homem (SP) (Figura 21) com release balé e Ronaldo Martins (RJ) com danca classica.

Figura 20. Professor e bailarino Jair Moraes
com elenco do CDA ap6s aula de balé
classico. Teatro da Instalagdo, 2010.
Fotografia: acervo CDA.

*1 0 Palco Giratério é um dos mais importantes projetos de circulacéo de espetaculos no Brasil. E o CDA ja
participou de duas edigdes deste projeto, em 2006, com “Grito Verde”, de Ivonice Satie, ¢ em 2011, com
“Cabanagem”, de Mario Nascimento, “Mundo da Razdo Presente”, de Ricardo Risuenho ¢ “Oré”’de André
Duarte.
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Nesta terceira fase do grupo, a direcdo conseguiu realizar um projeto onde dois
académicos de Bacharelado do Curso de Danga da UEA estagiaram com remuneragao junto
a companhia durante seis meses. Neste periodo os estagiarios participaram integralmente de
todas as atividades do grupo como aulas, ensaios, montagens, festivais promovidos pela
SEC, entre outros.

No ano de 2008, a direcdo artistica visando comemorar os 10 anos do grupo e
estimular e ampliar a atuacdo do elenco resgatou o Workshop de Novos Coredgrafos
realizado na gestdo de Joffre Santos e relangou o projeto com o nome Atelié de Pesquisas
Coreograficas. Este projeto consistiu na criacdo de coreografias propostas, elaboradas,
produzidas e dangadas pelo préprio elenco, o que proporcionou aos bailarinos do grupo atuar
na area de producdo, criacdo coreografica, assisténcia de coreografia, criagdo de figurino e

cenario, entre outras. Projetos como este ampliam a visdo dos artistas envolvidos e abrem

caminho para novas descobertas.

)

Figura 21. Professor e bailarino Lourenco Homem com elenco do CDA
apo6s uma aula de Release Balé.Teatro da Instalacdo, 2011. Fotografia:
acervo CDA.
Na temporada de estreia das novas coreografias frutos do atelié, o elenco também
apresentou trechos coreograficos que marcaram a trajetoria do grupo, dentre eles destacamos

“Stabat Matter”, de Ivonice Satie e Anselmo Zolla, “Floresta do Amazonas”, de Joffre

Santos, “Grito Verde”, de Ivonice Satie.
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Ainda, dentro da programacdo de comemoracdo de 10 anos do grupo a direcao
organizou uma exposicdo de fotografias (Figura 22), que foi produzida e realizada por uma
equipe especializada da SEC, no Palacio Rio Negro. Nesta exposi¢cdo foram utilizadas
fotografias de profissionais que haviam acompanhado a trajetéria do grupo até aquele
momento. Entre estes profissionais destacamos Danilo Jr, Ruth Juca, Odenir Farias, Carla

Lee e fotos tiradas pelo proprio elenco.

Figura 22. Exposi¢do de fotografias em comemoragdo aos 10 anos do CDA.
Fotografia: acervo do grupo.

Além das acles citadas anteriormente, o CDA tem criado programacdo para 0
publico externo, com os profissionais que traz para trabalhar com a companhia. Estas
atividades sdo relativas a debates, mostras de videos, workshops, entre outras. Estas
atividades demonstram a preocupacao desta direcdo em estreitar os lacos com a comunidade
artistica da cidade e com o meio académico.

Ao estreitar os lagos com a Universidade do Estado do Amazonas e com o Liceu de
Artes e Oficios Claudio Santoro, no que diz respeito ao desenvolvimento de acdes em que
todas estas instituices participem, a direcdo do Corpo de Danga do Amazonas abre espaco
para que os estudantes e artistas locais se aprimorem, se aproximem do fazer artistico do
CDA e percebam que com dedica¢do e empenho podem se tornar bailarinos profissionais e

um dia fazer parte do elenco da companhia.
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3.4. Repertorio e prémios

O Corpo de Danga do Amazonas, assim como muitas companhias de dancga, tem a
caracteristica de convidar coredgrafos para realizarem a montagem de suas coreografias.
Este tipo de atitude € muito comum acontecer em companhias que ndo possuem um
coredgrafo residente.

Como visto anteriormente, na gestdo de Joffre Santos sua principal caracteristica era
a tematica regional, entretanto ele também explorou outras teméticas. Dentre as coreografias
criadas para o CDA, neste periodo, podemos citar: no ano de 1998, “Sagracdo da
Primavera”, de Ivo Karagueorguiev e “Xama”, de Joffre Santos; em 1999, “Puracy” e
“Desejo”, ambas de Joffre Santos; em 2000, “Another Time to Breathe”, de Ronald Brown,
“Da Cor Azul” e “Estudos de Nazareth” de Joffre Santos; em 2001, “Carnaval dos Animais”
de Paulo Fonseca,“Brincando com Stravinsky”, de Joffre Santos e “Mandala” de Luiz
Arrieta; em 2002, “Recreio”, de Guto Domingos, “Madeireiro”, de Eduardo Amaral, “Armas
da Tribo”, de Robson Tadeu,“Dual”, de Yara Costa e “Floresta do Amazonas”, de Joffre
Santos.

Das coreografias citadas acima, podemos destacar “Puracy” (Figura 23). Esta
coreografia foi premiada com o projeto Funarte de Circulacdo Nacional, no ano de 1999. Ela
nasceu de pesquisas de Joffre Santos sobre a mistura de ritmos como xote, samba, xaxado e
valsa, rendendo homenagem a diversidade amazénica, com énfase a forte influéncia

nordestina.

Figura 23. Cena do espetaculo “Puracy”, de Joffre Santos. Teatro
Amazonas, 1999. Fotografia acervo CDA. Em destaque Meire Jane.
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Para a criacdo desta coreografia Joffre Santos contou com o apoio da bailarina Carla
Patricia para ministrar oficina dos ritmos citados anteriormente. Ela desenvolveu aulas com
0 grupo e ensinou aos bailarinos passos basicos de ritmos nordestinos que migraram para
nossa regido. Alguns destes movimentos compuseram sequéncias coreograficas do
espetaculo.

Os figurinos de “Puracy” foram elaborados pelo estilista parintinense Paulo Rojas®.
Rojas elaborou malhas cor da pele com inscrigdes estilizadas de tracejados indigenas e
incluiu muitos acessérios de material reciclavel ao figurino que se alternavam conforme iam
mudando as cenas do espetaculo. A época da borracha é lembrada com um corpete francés
feito com pneu de caminh&o (JORNAL A CRITICA, 16 de novembro de 1999).

As musicas que Joffre escolheu para embalar a danca foram de Marlui Miranda,
Abou-Khalil e Raizes Caboclas. Com elas, ele pdde explorar passos basicos das dangas
nordestinas citadas anteriormente, com gestos do cotidiano e outros passos de danca.

Outra coreografia que merece destaque na direcdo de Joffre Santos é “Mandala”
(Figura 24), de Luis Arrieta. Ela vai a contramao da regionalidade proposta por Joffre em
suas coreografias. Mas ele tinha um motivo muito grande ao trazer Arrieta para esta agéo
com o elenco. Sabia que Arrieta era uma grande personalidade da danga no Brasil e no
mundo e poderia agregar valor ao novo grupo. Segundo Adriana Goes, “Arrieta foi uma

‘escola’, ele deu uma aula em termos coreograficos, técnicos e artisticos” (CC, p. 11).

Figura 24. Corpo de Danca do Amazonas em estreia do espetaculo
“Mandala”. Teatro Amazonas, 2001.

*2 Artista parintinense trabalha ha mais ou menos 25 anos como figurinista, atuou como assistente de figurino
de pecas de teatro fora de Parintins integrou a equipe de figurinistas do atelié de costuras do VII Festival
Amazonas de Opera. Disponivel em: http://www.parintins.com/?n=449.



106

“Mandala” foi encenada pela primeira vez em 1986, pelo Balé do Teatro Castro
Alves. Esta coreografia consiste em 16 pequenos solos, que se relacionam aos poucos e
lentamente a “Mandala”, vai se mostrando ao publico como ela é. Arrieta a dividiu em trés
estagios, o primeiro ou mais externo, é o que acontece no chdo. Neste estagio, todos os
bailarinos realizam a mesma coreografia. No estagio intermediario, podemos dizer que 0s
movimentos sdo realizados a meia altura ¢ o estagio interno, quando os bailarinos “entram”
na Mandala, cada um realiza seu solo que, no decorrer da apresentacdo, se configura como
uma pequena engrenagem de uma grande pega maior, o proprio desenho da Mandala. A
maior dificuldade ¢ a variacdo de frentes que a coreografia exige. 1sso requer muita atencédo
dos bailarinos.

A remontagem de Mandala para o Corpo de Danga do Amazonas aconteceu em 2001
e iniciou com a escolha do elenco. Cada bailarino precisava ter um perfil especifico para
cada personagem a ser encenado, pois a coreografia € como uma grande engrenagem em que
vai sendo composta ao longo da apresentacdo. Logo, o coredgrafo selecionou por estatura,
peso, agilidade, entre outras caracteristicas. Primeiramente, todos os bailarinos aprenderam
as sequéncias de movimento comum, as sequéncias de chdo que correspondiam ao primeiro
estagio e, posteriormente as sequéncias de “entrada” na Mandala que correspondem ao
estagio intermediario, depois cada um aprendeu seu solo e/ou dueto.

A plasticidade da coreografia, as suas linhas e formas, requerem um apuro técnico
muito grande, por isso que neste periodo o elenco se concentrou em aulas de técnica de
danca classica e Arrieta ministrou muitas delas, Além disso a coreografia também exige
muito preparo fisico dos intérpretes, pois sao mais ou menos dezoito minutos de coreografia,
ininterruptos.

A “Mandala” de Arrieta inicia com uma forte luz branca, sendo o foco no centro da
figura. Logo em seguida, aparece outro foco concéntrico, de circunferéncia maior, desta vez
de cor ambar, seguido de outro foco de cor lavanda. Depois deste desenho de focos
concéntricos, abrem-se uma geral azul e os dezesseis focos nos dezesseis bailarinos
ajoelhados que parecem estar rezando e pedindo permissdo para entrarem na “Mandala”,
como o préprio Arrieta costumava falar. A iluminacdo é extremamente bela, remete-nos a
um quadro de cores fortes que esta sendo pintado bem a nossa frente.

“Mandala” é encenada ao som de “Bolero”, de Maurice Ravel. Obra de ritmo

uniforme e invariavel foi feita originalmente para balé por encomenda da dancarina e
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empresaria Ida Rubstein. Assim como a musica, a coreografia é executada num crescente
progressivo. E como se ela estivesse sendo estruturada, composta, desenhada no palco pelos
corpos dos bailarinos.

O espaco é todo usado em suas dimensBes. Os bailarinos se utilizam de linhas
imaginarias para demonstrar o desenho da “Mandala” proposto na coreografia. Estas linhas
sdo também acompanhadas pela iluminacdo que recorta todo o espaco propondo um desenho
tridimensional de uma “Mandala”. Cada vez que os bailarinos sobem ou, como dizia Luis
Aurrieta, “entram na Mandala”, uma luz é acionada. E, cada vez que a “Mandala” gira, ou
seja, muda de frente, a intensidade da iluminacdo aumenta. Tudo é pulsante, tudo esta vivo.

O figurino (Figura 25) é obra-prima a parte, foi idealizado e executado pelo artista
plastico Afonso Cesar Silveira. Durante a concepgdo, Afonso buscava inspiracdo para
compor as saias e escreveu uma carta para Arrieta, na qual destacamos 0 seguinte: “... eu
buscava motivos para as mandalas de terra e ndo os via claros nos livros. Naquela tarde a
terra se revelou para mim... Naquele instante eu era um centro do universo (como sempre
fomos e seremos) eu tinha consciéncia disso. E a minha saia era uma mandala de pedras
marrons, outras com o0s verdes das algas... e 0s blzios e as garras de caranguejos e a taboa
lascada...” Este trecho da carta demonstra a inspiragdo de Afonso César Silveira para as
saias de “Mandala”, as quais retratavam a natureza (fauna e flora), cipulas de teatros, entre
outros.

Cada saia recebeu apliques de silicone preto das maos de Afonso, no préprio corpo
dos bailarinos, para que os desenhos ficassem bem evidentes. Hoje, estes figurinos
encontram-se armazenados na Central Técnica de Producdo Marcos Apolo®, podendo ser
apreciados por qualquer cidadé&o.

Os figurinos da “Mandala” de Arrieta sempre tiveram 0 mesmo formato, em todas as
companhias de danca onde a coreografia foi remontada, inclusive para o CDA. Porém, para
0 grupo amazonense, Luis Arrieta transcendeu a beleza da forma e trouxe ilustracbes
significativas nas saias que se evidenciavam sob a iluminagdo. Como a forma do figurino
ndo distinguia o sexo dos bailarinos, isso ficou evidenciado nas cores das saias, sendo as

cores frias para as bailarinas e as cores quentes para os bailarinos.

43 A Central Técnica de Producdo Marcos Apolo — CTP é o local de armazenamento de todo o figurino e
cenario desenvolvido pelos Corpos Artisticos do Estado em seus espetaculos ou nos festivais promovidos pela
Secretaria de Cultura.
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Figura 25. “Mandala”, de Luis Arrieta, 2001. Teatro Amazonas. Fotografia:
Danilo Jr.

O elenco que integrava 0 CDA na estreia de “Mandala” era: Adriana Goes, Angela
Duarte, Ana Mendes, Marcela Ribeiro, Augusto Domingos, Dhian Frantésco, Robson
Tadeu, Eduardo Amaral, Ellen Christine Menezes, Elson Lima, Flavio Soares, Getalio Lima,
Helen Rojas, Marcelo Dantas, Sumaia Farias, Liene Neves, Wallace Jones, Yara Costa,
Hérica Soares e Zélia Almeida.

Segundo Adriana Goes, “Mandala foi um marco na histéria do Corpo de Danca do
Amazonas” (CC, p. 04), pois os bailarinos que participaram da experiéncia com Luis Arrieta
se tornaram artistas melhores, mais confiantes, mais apaixonados pela profissdo, mais
dedicados, mais colaborativos, e, a companhia passou a ser reconhecida e respeitada no
Brasil pelos grandes grupos de danca e profissionais.

Durante a segunda direcdo, as coreografias ganharam outra estética devido as aulas
de danca moderna e contemporanea que foram acrescentadas na formacédo do bailarino do
grupo. Dentre as coreografias podemos citar: em 2002, “Cria¢do e Kronos”, de lvonice
Satie; em 2003, “Tragos”, de Henrique Rodovalho, “A Noite Transfigurada” de Anselmo
Zolla e “Quem te Conduz?” de Yara Costa; em 2004, “Quando meus olhos tocam a sua
pele”, de lvonice Satie e André Duarte, “Shogum”, “Grito Verde” e “Pierrot Lunaire” de
Ivonice Satie, “Stabat Mater” de Ivonice Satiec e Anselmo Zolla e “Um Conto de Natal (A
Alianca com a Floresta)” de Ivonice Satie e André Duarte; em 2005, “Romeu e Julieta” de
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Olaf Schimidt; em 2006, “Distancia” de André Duarte, “Yin” de Ivonice Satie e “Um deus
doente” de Sandro Borelli;

Na segunda dire¢do a coreografia que mais se destacou foi “Grito Verde” (Figura
26). O ponto de partida para esta criagdo coreografica foi a poesia de Anténio Tavernard, ‘A
voz da Amazonia’. Ivonice Satie ficou instigada por haver a predominancia de producdes
estrangeiras que abordavam a Amazonia, muitas delas com a visdo do colonizador europeu

refletida nas obras, retratando a regido como algo exotico, indspito e impenetravel.

Figura 26. Cena do espetaculo “Grito Verde”, de Ivonice Satie. Teatro
Amazonas, 2004. Bailarina em destaque: Elisingela Ferreira. Fotografia:
Danilo Jr.

Ela mergulhou em pesquisas bibliograficas e viagens pela regido, contou com a
parceria do pesquisador amazonense e critico literario Tendrio Telles, para melhor
compreender a regido, 0 homem amazonico e sua relacdo com a natureza.

Ivonice Satie também investiu na pesquisa musical e, juntamente com Eliberto
Barroncas™, Leonardo Pimentel* e Eduardo Agni*® trouxe instrumentos regionais para 0s

bailarinos tocarem em cena. Além de instrumentos, alguns elementos cénicos como roupas

* Artista plastico e musico amazonense, integrou 0o Grupo Raizes Caboclas. Atualmente realiza diversos
trabalhos musicais para grupos de danga e teatro na capital amazonense.

*® Percussionista da Orquestra Amazonas Filarmdnica.

“® E violonista e compositor brasileiro, desenvolveu técnica e estilo préprios para tocar violo.
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molhadas, sandalias de borracha, bacias de aluminio, pulseiras de sementes e galdes de agua
também eram utilizados para produzir sonoridade.

Para esta montagem, lvonice ofereceu aos bailarinos uma oficina de Percusséo
Corporal com Sérgio Rocha®’. Esta oficina resultou em uma cena para o espetaculo,
intitulada ‘Urbano’ e, também, ajudou a construir a cena das ‘Lavadeiras’.

O espetaculo foi enriquecido pela contribuicdo dos bailarinos em relacdo as suas
vivéncias na regido norte do Brasil, suas lembrangas de infancia e os costumes que ainda
perduravam, frente a tantas influéncias externas. O figurino para o espetaculo foi concebido
por Ivonice Satie e pelo artista parintinense, Paulo Rojas.

A obra pode ser compreendida a partir de trés pontos: o primeiro estd mais
relacionado a mata e seus habitantes (indios, fauna e flora), o segundo retrata personagens da
Amazonia (ribeirinhos, caboclos) e sua relagdo com o meio ambiente e, a terceira parte
aborda a migracdo nordestina na regido e a saida do homem do interior para a cidade, com
seus anseios e medos em busca de melhorias de vida.

Esta coreografia merece destaque por ter sido a mais apresentada pelo grupo. Ela
recebeu prémio de circulacdo participando do Projeto Palco Giratério (SESC Nacional), em
2005/2006. Além disso, o grupo foi convidado para apresentd-la em diversos lugares.
Chegou a apresenta-la no Ano do Brasil na Franca, em 2005, no Carreau du Temple, em
Paris.

Na terceira direcdo, as coreografias criadas foram: em 2007, “Sagracdo da
Primavera” adaptacdo de Marcos Mariz; “Sem Palavras” de André Duarte e Adriana Goes;
em 2008, “Ritos de Passagem (Ritual da Moga-Nova)” de Rui Moreira, “Relatos de Uma
Danga” de Baldoino Leite, “Alta Tensdo” de André Duarte, “M3ae Velha” de Adriana Goes e
“Rubro da Paixdo” de Sumaia Farias; em 2009, “Apollon Mussagéte” de André Duarte e
Getulio Lima, “Oré” de André Duarte, “Uirapuru” de Baldoino Leite, “O Boi no Telhado
(Carnaval preto em branco)” de Sumaia Farias e “Mundo da razao presente” de Ricardo
Risuenho; em 2010, “Cabanagem” de Mario Nascimento e “Milongas” de Monique
Andrade; em 2012 “Um outro tempo” de Adriana Goes.

Observamos nesta fase que a dire¢cdo tem incentivado os bailarinos do elenco a

criacdo coreogréfica, pois eles criaram a maioria das coreografias deste periodo.

*" Bailarino, diretor e coredgrafo da Cia Repentistas do Corpo.
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Nesta fase, destacamos a coreografia “Cabanagem” de Mario Nascimento como uma
das principais, pois ela ganhou dois prémios, o Funarte Klauss Vianna de Danca para
montagem de espetaculo em 2009 e, posteriormente, o grupo foi contemplado novamente
com o Projeto Palco Giratorio (SESC Nacional), em 2010/2011, com esta coreografia.

Desde que Monique Andrade e Getulio Lima assumiram a direcdo do Corpo de
Danca do Amazonas estavam tentando conseguir o prémio de montagem de espetaculo
oferecido por edital da Funarte, sempre com o nome de Mario Nascimento. Mas, foi apenas
na terceira tentativa e com um projeto bem estruturado e utilizando a revolta da
Cabanagem®® como tematica central, é que a direcdo conseguiu ser contemplada e
desenvolveu o projeto que resultou em uma coreografia ousada que levou o0 nome de

“Cabanagem” (Figura 27).

Figura 27. Trecho do espetaculo “Cabanagem”, de Mario Nascimento. CDA,
Teatro Amazonas, 2010. Fotografia: Ruth Juca.

A linguagem de movimento do coredgrafo Mario Nascimento se relaciona muito
bem com a esséncia deste movimento popular, pois 0 que permeia este momento € a revolta
e a violéncia. Como Mario explora movimentos amplos, arriscados, com muitos chutes e
saltos, e parte da desconstrucdo de movimentos tradicionais, a obra resultou num espetaculo
intenso e desafiador para o elenco. A paisagem sonora do DJ Marcos Tubardo embala esta

obra que suscita reflexdes a respeito da violéncia que vivemos na atualidade.

*8 Cabanagem foi uma revolta popular ocorrida no Brasil durante o periodo Regencial, onde negros, indios e
mesticos insurgiram contra a elite portuguesa da época.
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Nos figurinos de carater urbano, Méario Nascimento procurou utilizar metaforas que
pudessem remeter aos cabanos. Uma delas foi a cor vermelha, como os cabanos se
marcavam com esta cor para serem identificados perante o grupo, as roupas sempre traziam
uma peca nesta tonalidade.

O maior desafio que Mario colocou para o elenco foi a utilizacdo de coturnos nos
pés. Até este momento, 0 grupo nao havia dancado com algo tdo diferente. Entretanto, a
adaptacdo foi satisfatdria, pois o coturno ajudava na execucdo dos movimentos propostos e
servia como propulsor e amortecedor para estes movimentos, facilitando as quedas e
recuperacdes sugeridas na coreografia.

O processo para a constru¢do da obra iniciou com o aprofundamento na tematica
escolhida. Para isso, a direcdo fez uma pesquisa bibliografica e partiu da literatura®® de
Marcio Souza e de Marilene Corréa. O elenco fez leituras e discutiu o tema contextualizando
com a realidade atual. Paralelo a isso, o coredgrafo aproximava os bailarinos de sua
linguagem de movimento, através de suas aulas de danca contemporanea. Nessas aulas
Mario explorava uma diversidade de movimentos com 0 corpo e proporcionava a cada
bailarino que descobrisse novas formas de movimento e ampliasse seu repertorio motor.
Sempre buscando relacionar com a tematica proposta.

Mario Nascimento também se deixou influenciar pelas manifestacGes culturais da
cidade. Encontrou no boi-bumbé, através das batidas dos pés no chdo, a sonoridade que
serviu de inspiracdo para uma cena.

Em certo momento da criacdo, o escritor Marcio Souza foi convidado a ministrar
uma palestra (Figura 28) sobre a revolta da Cabanagem para o Corpo de Danca do
Amazonas. Ele trouxe varias informacGes sobre este periodo e, também, sobre a condi¢do
socioecondmica encontrada na época. Essas informagdes foram importantes tanto para o
elenco quanto para o coredgrafo, pois todos conseguiram captar a esséncia da revolta e
entender o que movia aquelas pessoas naquele periodo.

Observamos que cada direcdo buscou desenvolver linguagens coreograficas que
promovessem o aprimoramento técnico e artistico de seu elenco. Isso foi possivel a partir do
convite a renomados coredgrafos que pudessem, através de seu trabalho, suscitar esse

desenvolvimento no grupo. A circulagdo entre diferentes estéticas, promovida entre 0s

* Os livros utilizados foram “Breve historia do Amazonas”, de 2001, de Mércio Souza e “O pais do
Amazonas”, de 2004, de Marilene Correa.
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distintos coredgrafos, proporcionou a companhia estabelecer, também, um diverso repertorio

de obras coreograficas.

Figura 28. Palestra com Marcio Souza, no saldo de ensaio do CDA, no
Teatro da Instalacéo, 2010. Fotografia: acervo do grupo.

Muitas destas coreografias foram produzidas ou circularam com o apoio da
Secretaria de Estado da Cultura e através de editais de nivel nacional ou regional. Dentre 0s
principais prémios que o CDA recebeu nestes quinze anos, destacamos 0s prémios da
Funarte e o Palco Giratdrio (SESC Nacional).

A companhia foi contemplada com a Caravana Funarte de Circulagdo Regional, em
2004, com os espetaculos “Tragos” de Henrique Rodovalho e “Criagdo e Kronos” de Ivonice
Satie. Este prémio levou o grupo para Boa Vista e Sdo Jodo da Baliza, ambas em Roraima e
Itacoatiara, no Amazonas. Além das apresentacfes destes espetaculos, o grupo ofereceu
oficina de danca em cada cidade visitada.

Em 2005, sob a direcdo de Ivonice Satie e com o apoio do Governo do Estado
através da Secretaria de Cultura, o grupo viajou para a Franca no evento Ano do Brasil na
Franca. No Carreau du Temple, um mercado desativado que foi reservado para as
apresentacdes do Amazonas, em Paris, 0 grupo apresentou o espetaculo “Grito Verde”.
Neste mesmo ano, o0 CDA foi contemplado com o Prémio Funarte Klauss Vianna de Danca,

para montagem de espetaculo e, no ano seguinte, convidou o coredgrafo paulista Sandro
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Borelli que criou “Um deus doente”, para a companhia. Esta coreografia circulou por
algumas cidades de S&o Paulo no ano de 2008, com patrocinio do SESC/SP e apoio da
Secretaria de Estado da Cultura do Amazonas.

Em 2006, o grupo é contemplado com a Caravana Funarte Petrobras de Circulagdo
Nacional, com o espetaculo “Grito Verde”, circulando por Sdo Paulo (SP), Porto Velho
(RO) e Macapa (AP). E, neste mesmo ano, por escolha unanime, o grupo participa do
Projeto SESC Palco Giratorio, onde circulou com o espetaculo “Grito Verde” por 08 estados
e 13 cidades brasileiras.

O projeto Palco Giratério foi criado pelo Departamento Nacional do SESC, em 1998,
com o objetivo de difundir e descentralizar as artes cénicas no Brasil. Ele consiste na escolha
de grupos de teatro e danca para participarem da circulagdo pelos teatros mantidos pelo
SESC espalhados por todo o Brasil. Os representantes dos SESC Regionais levam material
como histérico, release e video de grupos de teatro e/ou danca para apreciacdo dos demais
representantes, em reunido no SESC Nacional. Nesta reunido, que dura mais ou menos uma
semana, os coordenadores que estdo participando escolhem os grupos que vao circular
naquele ano.

A iniciativa se transformou em uma das a¢6es culturais mais importantes do pais,
pois através deste projeto grupos de danca e teatro podem circular em cidades do Brasil,
facilitando o acesso da populacdo a producdes artisticas de qualidade. Este projeto ainda
viabiliza a troca de experiéncias entre grupos de teatro e danca de todo o Brasil.

Na gestdo de Monique Andrade e Getalio Lima, o grupo participou do 2° Encontro
de Companhias Publicas, em Belo Horizonte/MG, no ano de 2007 e, ainda, apresentou o
espetaculo “Grito Verde”, em uma unidade do SESC, na capital, durante este periodo em
que esteve na cidade.

O Projeto SESC Amazobnia das Artes foi o prémio regional que levou o grupo, em
2009, com o espetaculo “Yin”, de Ivonice Satie, para Belém (PA), Porto Velho (RO) e
Palmas (TO). Este projeto tem as mesmas caracteristicas do Projeto Palco Giratorio, porém,
ele desenvolve suas acdes nas cidades da regido Norte do pais, com espetaculos de teatro
e/ou danga de grupos do Norte.

Conforme mencionado anteriormente, a coreografia “Cabanagem”, de Mario
Nascimento, s6 foi possivel ser produzida porque o grupo foi contemplado com o

Prémio Klauss Vianna, de montagem de espetaculo, no ano de 2009. Entdo, em 2010, a
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companhia trouxe o coredgrafo para Manaus para criacdo do espetaculo. Neste mesmo ano,
0 grupo mais uma vez, convidado pelo SESC Amazonas, representa o Estado como opcao de
grupo de danga para circular no projeto Palco Giratério. Novamente o grupo é contemplado.
E, em 2011, viaja com “Cabanagem”, “Mundo da razdo presente” e “Oré”. Desta vez, o
grupo circula por 26 cidades brasileiras, totalizando 35 apresentacdes.

Podemos observar que todas as direcdes artisticas que estiveram a frente do Corpo de
Danca do Amazonas tentaram, de uma forma ou de outra, desenvolver um trabalho que
potencializasse as qualidades artisticas e técnicas do elenco, através das aulas e espetaculos
propostos, além de buscar um dialogo estreito com a comunidade amazonense. Isso
demonstra 0 engajamento do grupo com a arte que desenvolve e, também, sua preocupacéo
em fomentar publico critico e participativo.

A diversidade estética proposta pelo grupo se relaciona estreitamente com as
propostas estéticas da arte contemporanea ao propor espetaculos hibridos, com tematicas
variadas e técnicas corporais que transcendem a formalidade e o tradicionalismo.
Percebemos, ainda, que sua busca por novas propostas é constante, uma vez que a cada
espetaculo propde “movimentos da danga que multiplicam suas possibilidades de
interpretacdo, ao invés de conceberem uma clara mensagem ou significado” (FERNANDES,

2007, p. 57).
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da literatura e o cruzamento entre as narrativas e 0os documentos coletados
para esta pesquisa possibilitaram uma andlise que nos levou a conhecer a histdria do Corpo
de Danca do Amazonas e a refletir sobre sua atuacdo pedagogica, artistica e social.
Entretanto, as memorias narradas se constituiram em um desafio que precisava ser superado,
pois, 0s depoimentos orais demonstram uma multiplicidade de experiéncias que s&o
perceptiveis quando analisamos o processo de recordacdo de algum acontecimento ou
alguma impressdo. Este processo varia de pessoa a pessoa, ele depende das circunstancias
em que o acontecimento se deu e da ocasido em que é recordado (ALBERT]I, 2007, p. 23).

No caso das narrativas dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa esta multiplicidade fica
clara ao analisamos os depoimentos, por exemplo, de Marta Marti e de Conceigdo Souza.
Por serem contemporaneas em todo seu fazer artistico e pedagdgico no estado do Amazonas,
isso nos leva a imaginar que possuem as mesmas pretensdes e preferéncias. Além disso, as
duas compuseram a Comissdo de Formacdo do Corpo de Danga do Amazonas, desde a
elaboracdo do projeto inicial até o primeiro ano de trabalho do grupo, conforme vimos
anteriormente. Porém, ao analisarmos seus discursos, percebemos que cada uma possui uma
interpretacdo muito individual do mesmo momento.

Em seu depoimento Marta Marti deixa claro que a segunda direcdo artistica do CDA
ndo contribuiu em absolutamente nada com as questdes artisticas, estéticas e pedagdgicas do
grupo. Entretanto, Conceicdo Souza nos aponta que a segunda direcdo foi a mais
significativa para o grupo, pelas contribuicGes ocorridas nestes mesmos campos.

Essas diferentes interpretacdes de um mesmo periodo percorrido pelo CDA nos
assinala que sdo as pessoas que constroem “sua visdo e representacdo das diferentes
temporalidades e acontecimentos que marcaram sua propria histéria” (DELGADO, 2006, p.
34). Quando analisamos os depoimentos referentes a primeira direcdo, verificamos que
tambem divergem sob 0s mesmos aspectos.

Podemos afirmar que os depoimentos de alguns colaboradores aparecem carregados
de emocdes que transparece, em alguns momentos, juizos de valores que sdo atribuidos a
pessoas, principalmente, quando o assunto € direcdo artistica. Desta forma buscamos ser

impessoais na analise destes depoimentos visando melhor interpretacdo dos fatos coletados.



117

Estamos analisando uma companhia estatal de danca. E, por esta caracteristica, ela
passa a ser associada a projetos que possam fomentar, produzir, agregar e ampliar acdes que
reverberem na sociedade.

Neste sentido, reconhecemos que, todas as dire¢des artisticas cometeram falhas. Pois,
ao tentar acertar, cada um dos diretores cometeu erros, que na verdade fazem parte do
processo de construcdo e de amadurecimento. Gostariamos de contribuir, no sentido de,
expor que todos tentaram da melhor forma possivel, desenvolver acBes que aprimorassem o
trabalho dos bailarinos dentro do grupo, que proporcionassem intercambios satisfatorios,
que fomentassem apresentacdes, e que enfim, ampliassem a atuacdo do elenco em nivel
pedagdgico, técnico, artistico e social.

Porém, como a companhia tem caracteristica estatal, ela depende da aprovacdo da
Secretaria de Cultura para a realizacdo da maioria das atividades. Sem o0 apoio, sem 0
consentimento ou sem a aprovacdo desta instituicdo a companhia ndo pode executar 0 que
planejou.

Desta forma, interpretamos que a direcdo artistica da companhia ndo possui
autonomia na tomada de decisbes e no desenvolvimento de sua agenda. Esta falta de
autonomia que a direcdo do grupo vivencia, engessa suas ac¢oes, no sentido de impedir que
elas se desenvolvam da maneira que foram planejadas. Além disso, 0 grupo ndo possui
planejamento orcamentario, o que lhe traria maior possibilidade de independéncia. Talvez
um planejamento desta natureza pudesse proporcionar a direcdo artistica capacidade de
propor acdes que atuassem diretamente em sua relacdo com a sociedade.

Outro fator importante e que ajudaria em melhor atuacdo da companhia neste
contexto, é a possibilidade da direcdo do grupo ter autonomia para fechar parcerias com
outras secretarias e/ou instituicdes governamentais ou particulares. Isso também abriria
caminhos para um melhor desenvolvimento dos projetos do grupo.

A desburocratizacao das relacdes entre a direcdo artistica do grupo e os 6rgaos que a
representam, como Secretaria de Estado de Cultura e, atualmente, Agéncia Amazonense de
Desenvolvimento Cultural, ajudaria na adequacao e execucao dos projetos propostos.

E comum em companhias de danca no Brasil e no mundo os diretores artisticos
convidarem bailarinos para compor seu elenco ou participar como convidados de algum
espetaculo. Todavia, as companhias publicas estatais devem realizar audi¢fes publicas para

preenchimento de vagas. Pois, assim, estardo respeitando os principios éticos de participacédo
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de qualquer cidaddo em concurso publico. Desde que, claro, este cidaddo esteja enquadrado
nos critérios de avaliacdo do edital.

Entretanto, na direcdo de Ivonice Satie, aconteceu um fato onde dois bailarinos
convidados por ela para fazerem a audicdo do Corpo de Danga do Amazonas, comegaram a
trabalhar sem terem prestado o teste. Isso ocorreu porque a audicdo externa para
preenchimento de vagas ocorreu com atraso. Este fato ocorreu porque a direcdo da
companhia ndo tem autonomia para realizar determinadas agdes.

E perceptivel no depoimento dos colaboradores, nas reportagens de jornais e nos
folders que as acbes pedagdgicas (workshops, oficinas, palestras, seminarios) do Corpo de
Danca durante este periodo pesquisado refletem acgdes isoladas e timidas, pois ndo existiu na
historia do grupo um projeto que fosse realizado por um longo periodo onde pudéssemos
avaliar seus resultados.

Os projetos ‘Descobrindo a Cena’ e ‘Cenacidade’, da Secretaria de Cultura na
primeira fase do CDA, aparecem como 0s mais significativos no que diz respeito a formacéo
de plateia. Entretanto, atualmente os Corpos Estaveis do Teatro Amazonas, desenvolvem
programac0es artisticas com entrada franca. Mas, 0s projetos mencionados merecem um
novo olhar da Secretaria no sentido de observar a possibilidade de reformulacdo para que
possam ser colocados em pratica, pois suas caracteristicas demonstram que o projeto possui
um grande potencial de aceitacdo por parte do publico.

E importante expormos que existiram diversas situagdes conflituosas na trajetoria do
grupo, algumas sdo citadas neste trabalho, entretanto ndo sdo aprofundadas. O motivo desta
posicdo do pesquisador se da pelo fato do mesmo conviver com a maioria dos sujeitos
envolvidos nestas historias, portanto optamos por citar alguns fatos, mas néo aprofunda-los,
deixando em aberto estas e outras questfes que podem ser exploradas em outro estudo que
busque mais clareza dos fatos.

Por fim, vale ressaltar que este trabalho de pesquisa ndo esgota aqui 0 assunto, mas

apenas inicia uma reflexdo que propde aprofundamentos em outras pesquisas.
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1. APRESENTACAO

O Corpo de Danca do Amazonas completara os corpos estaveis do Teatro
Amazonas, embora ainda de forma preliminar, porque ndo serd especifico de balet
classico.

Com ele forma-se o conjunto necessario ao desenvolvimento das artes a que se
destina, primordialmente, um teatro do porte do nosso, juntamento com o Coral ¢ a
Orquestra ja constituidos.

Também em carater profissional servird de base e estimulo & escola de danca
integrante do Centro Cultual Claudio Santoro. Consolida-se o Programa de Musica Erudita
e Artes.



2. INTRODUCAO

O Corpo de Danca do Amazonas sera um grupo de 25 bailarinos, além do
corpo técnico. Os bailarinos serdo escolhidos por concursos piiblico, através de uma banca
examinadora composta por ‘¢inco profissionais de renomado valor artistico.

A caracteristica deste Corpo ¢ a danga contempordnea, fundamentada no
ballet classico € no ballet moderno, com as trés formas abrangentes da danca: solo, pas-de-
deux € conjunto.

O projeto prevé edital de convocagdio, estudio para ensaios didrios e todas as
etapas necessarias para a execucdo e implementacio do projeto.

Firma-se a decisdo do Governo do Estado do Amazonas, para o que
concorrem os técnicos Cléia Guimardes Tannuzzi e Roberto S& Gomes, e a participagdo da
comunidade artistica, especialmente os professores Marta Marti, Maria Conceigdo Souza,
Lia Sampaio ¢ Moénica de Souza Loureiro, que acolheram convite do Secretario- Robérie

Braga.



3. OBJETIVO GERAL

» Criar o Coipo de Dan¢a do Aimazonas fazendo parte do corpo estavel do Teatro
Amazonas. :

OBJETIVO ESPECIFICO

‘Oportunizar aos técnicos, bailarinos, coredgrafos, cenoégrafos o desenvolvimento de suas
atividades-fins, em Manaus;

» Dotar o Estado do Amazonas de um Corpo de Danga com formagdo em cléassico
popular;
» Incentivar intercimbio com os estados brasileiros e outros paises, especialmente

-amaz6nicos, visando a preparacio técnica dos nossos bailarinos;

o Criar uma escola de danga publica de nivel médio no Estado do Amazonas, integrante
do Centro Cultural Claundio Santoro, conforme previsto no Programa de Musica Erudita
e Artes.



4. JUSTIFICATIVA

A danga € a expressdo consciente da linguagem corporal, e, através do movimento, € possivel dizer
palavras, frase inteiras por meio de desenho coreograficos.

O Corpo de Danca do Amazonas ir por em cena toda sua técnica, sua plastica, sua musicalidade e
seu estilo, em coreografias, ensaiados e estabelecidos por técnicos renomados, cabendo ao grupo mostrar
ao piiblico o virtuosismo da danga enriquecida de gestos € combinagdes criativas.

A caracteristica do grupo de danga é a danga Contemporanea, fundamentada no Ballet Classico e
no Ballet Moderno. A danga moderna € um produto do século XX que somente nos anos 60 expandiu-se
pelo mundo inteiro, ¢ € considerada como o meio de o bailarino “falar com seu proprio corpo”, numa
linguagem atualizada e despojada das imposigdes do Ballet Moderno. A unidio dos dois estilos, Classico
e Modemo, vira atender aos bailarinos amazonenses que possuem maior habilidade corporal para
assimilar técnicas modernas de danca.

A comunidade amazonense sempre esperou por este grande momento da criagdo de seu proprio
Corpo de Danga. E do conhecimento de todos que nossos bailarinos, em busca do conhecimento ¢ do
desenvolvimento desta arte, migram para os grandes centros nacionais e internacionais, conquistam
prémios, bolsas, e alcancam os melhores resultados, assegurando, com isso, suas permanéncias em
grandes companhias de dancas no pais e fora do pais.

Este projeto tem, entre outros objetivos, o de criar oportunidades no campo da danga local, para
que todos sejam beneficiados com professores de alto nivel técnico, e elevem a arte de dancar através da
seriedade do trabalho desenvolvido pela equipe, conquistando o respeito profissional, inclusive da parte
de outras modalidades artisticas € da populac¢iio em geral.

O Amazonas esta no cenario nacional como exportador de ritmo, portanto, este concurso sera
para a comunidade do Estado do Amazonas, com o objetivo de resgatar os bailarinos que migram para
outros lugares e desejam voltar a sua terra para ensinar o que aprenderam, como também aproveitar a
mao-de-obra local. Estes bailarinos serdo admitidos por concurso publico e o corpo técnico, por
apresentagio de curriculum, prova de titulo e entrevista.

O Corpo de Danga fara parte do Programa de Musica Erudita e Artes, que orienta o Centro
Cultural Claudio Santoro. Os bailarinos irfio ministrar aulas de danga no estilo para o qual foram
selecionados ou desenvolvida outra atividade na formagfio de bailarino, oferecendo a comunidade a
oportunidade de participar e desenvolver sua aptidio artistica no campo da danga. Com isto, a clientela
atingira uma qualidade de vida superior, conhecendo-se melhor, € 0 meio em que vive, através do
equilibrio corporal e psiquico.

Assim, sob o aspecto educacional, a comunidade sera beneficiada pela interagéio entre Escola x
Comunidade, Aluno x Professor, Ensino x Aprendizagem, pressupostos basicos para a concretizagfio da
formag@o de um mundo melhor.



5. METODOLOGIA

@ O Corpo de Danga do Amazonas sera composta, inicialmente por até 25 bailarinos
admitidos em concurso puablico.

e O Concurso tera edital de convocagdo publicado no Diario Oficial do Estado -
D.O.E. e nos jornais de maiores circulacdo no Amazonas.

e O prazo das inscrigdes sera de 45 dias corridos, a contar da divulgacdo do edital.
e O concurso contara de duas provas prética.

e A selegdo dos candidatos serd feita através de audigdes. publica, examinados por
‘banca examinadora composta por 5 profissionais renomados na atea cultural, sendo
1 artista plastico, 1 musico e 3 ‘profissionais. de danga. Sera presidida por um dos
componentes da drea de danca.

e A classificacdo e o resultado final do concurso serdo divulgados através do D.O.E. e
da imprensa local, diretamente pelo Secretario de Cultura.

e Os bailarinos selecionados cumprirdo uma carga horaria de 6h/dia para ensaio e
estudos em conjunto, e 3h/aulas semanais para os que exercerdo o magistério no
estilo para o qual forem designado, ou outras atividades que auxiliem na formagédo
de novos bailarinos.

e O Corpo de Danca do Amazonas terad estrutura, técnica, material administrativa e
estudio de ensaio adequado, para o melhor funcionamento e qualidade do trabalho
que ird -desenvolver, ¢ integra a estrutura da Secretaria de Estado da Cultura €
Estudos Amazonicos.



6. ATIVIDADES

1. 'Elaboragdo do Projeto

2. Publicacdo do edital de convocacao do concurso

3. Inscricdes dos candidatos

4. Preparar as audicbes de selegdo
e Escolher a banca examinadora e respectivo presidente.
e  Preparar a viagem da banca até a cidade de Manaus.

5. Divulgar o resultado do concurso

6. Audicdes de selecédo

7. Inicio das atividades do Corpo

8. Relatério de acompanhamento

9. Relatorio final do exercicio de 98.



7. RECURSOS FINANCEIROS

Os recursos financeiros serdo de responsabilidade do Geverno do Amazonas no
orcamento da Secretaria ¢ Estado da Cultura ¢ Estudos Amazdnicos, que efetuara o
pagamento de todas as despesas do Corpo de Danga, de acordo com o demonstrativo de
despesa deste projeto. A Secretaria podera contar com apoio da Associagdo de Amigos da

Cultura, integrada membros da comunidade manauense € empresarios local.
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Projeto: Corpo de Danca do Amazonas

Cronograma Geral

Perfodo; 26.01.98 . 31.12.98

ATIVIDADE

JAN

FEV.

MAR

ABR

MAIO

JUL

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

o

. Elaboragéo do Projeto

. Divulgagfio do Edital

w

. Periodo de Inscrigdo

. Preparagdo das audigdes

. Audigdes da selegio )

o

. Divnlgagio do  Resultado do

Concurso

. Inicio das Atividades da Cia

. Relatério de acompanhamento do

Projeto

o

. Relatério Final do Exercicio de 98




Projeto: Corpo de Danca do Amazonas
Perfodo: 26.01.98 a 31,12.98
ORGANOGRAMA

Secretaria de Estado da Cultura e
Estudos Amaz6nicos

| Diretor Artistico I

| Corebgrafo |
Profe -w!s de Técnicas
(Modemo / Cléssico)

| Ensaistas |

[ Ba:ilaxino ]

| Piimista |

| Inspetor ‘

| Secretéria |




Projeto: Corpo de Danca do Amazonas

Demonstrativo Geral de Despesas

Periodo: 26.01.98 a 31.12.98

RUBRICA CUSTOORCADO | FONTE DE RECURSOS |/ OBSERVACAOQ
1- Despesa de Investimento [
Secretaria de Culturae || Os recursos para execugdo do Projeto
Estudos Amazénicos | constardio no Programa de Trabalho da SEC
| nas rubricas:
Pessoal - 3132
| Material - 3120
2 - Despesa de Operagéo
2.1 Pessoal - Contrato ‘}
Prestagéio de Servigo. 592.800,00 l
2.2 - Material 12.598,84
Total 605.398,84




Projeto: Corpo de Dan¢a do Amazonas

Demonstrativo Geral de Operagiio

Periodo: 26.01.98.a 31.12.98

RUBRICA CUSTO ORCADO FONTE DE RECURSOS 'OBSERVACAO
Valor Unitério Mensal Anual
2 - Despesa de Operagio
2.1 Pessoal
01 (um) Diretor Artistico 2.300,00 2.300,00 27.600,00
01 (um) Coredgrafo 2.000,00 2.000,00 24,000,00 Governo do Estado
02 (dois) Professor de técnica 1.700,00 3.400,00 40.800,00
01 (um) Ensaista 1.500,00 1.500,00 18.000,00 ‘Secretaria da Cultura e
Estudos Amazénicos
25 (vinte e cinco) Bailarinos conjunto 1.500,00 37.500,00 450.000,00
01 (um) Pianista 800,00 800,00 9.600,00
01 (um) Inspetor 800,00 800,00 9.600,00 |
01 (um) Secretria 600,00 600,00 7.200,00
04 caché para banca examinadora 1.500,00 6.000,00 6.000,00
TOTAL 12.700,00 54.900,00 592.800,00
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Projeto: Corpo de Danc¢a do Amazonas

Demonstrativo Geral de Operagiio

Perfodo: 26.01.98 2 31.12.98

RUBRICA CUSTO ORCADO FONTE DE OBSERVACAO
RECURSOS
Valor Unitério Total
2 - Despesa de Operagiio
2.2 - Material
Secretaria de Cultura Os materiais . constantes  neste
Aparelho de Sor ( dois decks), CD e vinil demonstrativo niio estdo com valores
Espelhos ( 3mm de Cristal) i posto que o-quantitati
Barras de Cano Galvanizado 1,10 cm Altura (mével ou seré de acordo com o local onde ficard
fixa) instalado o Corpo.

Piso de Madeira firme ¢ resistente revestido com lindleo Conft pesquisa e infi da
Tluminagdo Fria (fluorescerite) comissdo de organizagdo do Edital do
Breu( Kg) Concurso do-Corpo de Danga do
Fitas K7 Amazonas, o tamanho ideal do espago
CD’s para ensaio ¢ equivalente as medidas
PPartituras para piano (classico / popular) de palco do Teatro Amazonas.
‘Cadeira 12,30 cm x 11,97 cm.
Mesa
Fichario
Armério
Bebedouro
Material de Expediente ( papel, caneta, borracha, lépis)
Material de limpeza
04 Passagens Aéreas :
Rio de Janeiro/ Manaus/Rio de Janeiro * 798,46 3.193,84 (*) Passagem para banca examinadora
04 dias de transporte local pard a banca examinadora 350,00 1.400,00 Valores estimado em 01/98
04 dias de diarias em hotel para a banca examinadora 500,00 8.000,00
(4 pessoas)

TOTAL 1.648,46 12.598,84
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Ivan,

Espero que vocé esteja de bem com a vida e com a satde.

Quero aproveitar para te parabenizar pelo seu trabalho junto ao SESC.
Sou muito amiga e parceira em muitos trabalhos do Eduardo Agni
(violinista e compositor) além de ser seu fa.

Ndo quero tomar muito o seu tempo, imagino o quanto vocé deve ser
ocupado.

Vocé sabe que vivi no Amazonas e dirigi o CDA (Corpo de Danca do
Amazonas) por trés anos e meio. Aproveitei ao maximo essa
oportunidade, viajando, lendo e participando do cotidiano do Amazonas.
Criei para eles o GRITO VERDE, vocé assistiu no SESC Pinheiros, esse
espetdculo foi ovacionado em Paris, no Brasil / Franga em 2005. Neste
ano roda o Brasil no PALCO GIRATORIO do SESC. Vocé conhece?

Por questdes familiares estou de volta a Sdo Paulo e continuo ligada a
eles sendo consultora artistica e de planejamento.

Nesses 42 meses na Amazonia, nasceu um sonho, que se transformou
em um grande desejo. O de realizar um espetaculo sobre as dguas dos
rios, de comunidade em comunidade.

Criar um itinerante periodicamente com diferentes linguagens artisticas,
levar um pouco de nds para os ribeirinhos e através da nossa arte,
oferecer talvez a primeira oportunidade deles assistirem a um
espetdculo ao vivo e a cores. Se permitirem experimentar a ag&o
artistica juntando-se a nés nos workshops, trocando idéias nos bate
papos apos as apresentagdes.

As criangas ribeirinhas vao as escolas flutuantes de canoa ou de barcos,
em casa a luz acende com o lampido. Gerador € coisa de gente com
muito dinheiro.

N&o ha muito que fazer por terra, alids, o nome ja diz: ribeirinha e 13 so
se chega pelo rio.

O desejo é ter uma balsa/palco com iluminag&o e sonorizacdo, rebocado
por um barco com capacidade de hospedar os artistas e técnicos.

A Balsa/Palco é fundamental para atender as necessidades basicas “a
realizagdo dos espetaculos; workshops e integragdo com a comunidade”.
Ela também possibilita aos artistas a propria manutengdo técnica diaria,
além dos ensaios o que para o profissional se faz necessario durante
uma longa tournée.

Todas essas atividades assim como as montagens cénicas e de
iluminagdo, serdo abertas as comunidades. Tudo devera ser anotado e
registrado por meio de fotos, filmagens com entrevistas e making of.



Esse material serd transformado em um documentario e podera ser
utilizado para sensibilizar novos parceiros.

Eu ndo tenho nenhum projeto formulado. Tenho a vontade do fazer
artistico e a determinagdo de que tenho que fazer e me empenhar para
que isso acontega.

Pensei muito com quem conversar a respeito, alguém que pudesse me
ouvir e me orientar. Alguém que se eu estiver sonhando me desperte,
ou se também acredita que isso é possivel, me ajude para que isso
possa acontecer e de despertar o interesse nos patrocinadores.

A primeira pessoa que surgiu na minha cabeca foi vocé. Pensei certo,
pois acho vocé um homem de grande sensibilidade e experiente com as
questdes culturais e sociais. Além de conhecer muito bem esse Brasil e
de conhecer Ivonice Satie.

A segunda pessoa foi o Fernando Alves, um amigo de Diadema que hoje
estd em Manaus (foi para 1& em 2003) a servigo da BOMBARDIER, uma
empresa Canadense que fabrica MOTOR pra embarcagdes aquaticas.
Pensei nele primeiro para ouvi-lo sobre o que ele achava dessa vontade
e segundo para saber se poderia contar com a BOMBARDIER, quanto ao
motor do barco que devera rebocar a BALSA/PALCO.

Ele ficou surpreso e gostou muito da idéia e disse que seria necessario
escrever um projeto. Com custo e tempo.

Por indicag@o dele estou marcando uma reunido no dia 15/09/2006 com
o diretor da Oportunit (agéncia de propaganda e Marketing) em Manaus,
gue se interessou em ouvir o projeto.

Ivan, se vocé acha que vale a pena queimar o cérebro nessa vontade e
puder me receber, eu gostaria muito de te ouvir. Preciso ouvir!

Obrigado pela atengao e fico no aguardando um retorno seu.
Abragos
Ivonice Satie

119121 8251 | 11 3262 2293
ivosatie@terra.com.br



APENDICES



APENDICE A



ROTEIRO DE ENTREVISTA — Comissao de Acompanhamento

1° Momento: experiéncia previa ao CDA

Comente 0 movimento artistico em danca que antecede o CDA

2° Momento: a experiéncia do CDA
Como se deu o processo de criacdo do Corpo de Danca do Amazonas?
Qual sua contribuicdo neste processo?

Comente a primeira audicdo: escolha da banca julgadora, escolha da direcdo, escolha dos
professores, escolha dos bailarinos.

Fale do tempo em que vocé permaneceu na Comissao de Acompanhamento.

Existe uma possivel interferéncia da comissdo de assessoria na estética artistica
desenvolvida durante a primeira dire¢do?

Neste contexto de formacdo, qual eram a filosofia e o pensamento que moviam a direcdo do
CDA?



APENDICE B



ROTEIRO DE ENTREVISTA — Corpo de Danca do Amazonas

Comente sua trajetdria na danga antes de entrar no Corpo de Danga do Amazonas.
Porque vocé resolveu entrar para o Corpo de Danga do Amazonas?

Comente a primeira audic¢do e as demais audigdes internas.

Comente a rotina de aulas, ensaios e apresentacdes do CDA, nas trés direcdes.

Comente o periodo das trés dire¢des artisticas: Joffre Santos, lvonice Satie e Monique
Andrade/Getulio Lima.

Comente as turnés.
Quais suas aspiragdes dentro do grupo?

Existe alguma coreografia, dire¢éo artistica, turnés, enfim, algum momento significativo
para vocé, que vocé gostaria de compartilhar?



APENDICE C



Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar da Pesquisa “Corpo de Danga do
Amazonas: histéria e meméria”, sob a responsabilidade do pesquisador Getulio
Henrique Rocha Lima a qual pretende estudar a histéria e a memaria do Corpo de Danca
do Amazonas.

Sua participacdo é voluntaria e se dard por meio de um roteiro de entrevista
baseado na metodologia da histéria oral. Ou seja, sua entrevista serd registrada em
gravador de voz e passara, primeiramente, por transcricao literal e, em seguida, os dados
relevantes passardo por um processo de textualizacdo, no qual serdo trabalhados alguns
elementos préprios da conversa informal, como a supresséo de palavras repetidas e de
vicios de linguagem oral, expressdes usadas incorretamente, de modo a tornar o texto
mais claro e compreensivel, obedecendo as orientagbes da escrita formal, para fins de
estudos, pesquisas e publicagfes. Vocé receberd uma cépia impressa da transcrigao literal
e uma copia digital em CD-R para que possa conferir o documento produzido.

Os riscos decorrentes de sua participacdo na pesquisa podem ocorrer caso 0S
resultados da pesquisa ndo respondam aos objetivos propostos. E, se as informacdes
coletadas forem utilizadas para outros fins que ndo sejam os estritamente relacionados a
pesquisa. Porém, ressalta-se que estas informagfes serdo tratadas com sigilo e o devido
rigor cientifico, o que pode impedir de tal risco acontecer. Caso aconteca algo dessa
natureza durante o processo de desenvolvimento da pesquisa os informantes terdo a
liberdade de optar pela desisténcia ou sugestdo de mudancas na investigacao. E também
sera publicada nota de esclarecimento em midias digitais ou impressas. Se vocé aceitar
participar, estara contribuindo para o registro da histéria do Corpo de Danca do Amazonas,
ampliando as fontes de pesquisa da histéria da arte do nosso estado.

Se depois de consentir em sua participacdo o (a) Sr. (a) desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem
nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também néo

recebera nenhuma remuneragéo.



Ressaltamos que pretendemos elaborar publicacbes sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos

locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informacdo, o (a) Sr (a) poderd entrar em contato com o
pesquisador no endereco Rua Leonardo Malcher, 1728, Pca XIV de Janeiro — Manaus/AM,
pelo telefone (92) 3878-4407, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UEA. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o endereco do
CEP da Universidade do Estado do Amazonas a Av. Carvalho Leal, 1777 - Escola Superior
de Ciéncias da Saude, 1° andar, Cachoeirinha — CEP 69065-001, Fone 3878-4368,
Manaus-AM.

CONSENTIMENTO

Eu, , i
tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, concordo em
participar do estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa
da minha colaboragéo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do
projeto, cedendo as informac8es disponibilizadas na entrevista sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem, som de minha voz, nome e dados
biogréaficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e documentos por
mim apresentados. Estou ciente de que n&o vou ganhar nada e que posso sair antes ou
depois da coleta de dados. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas
assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Data: / /

Assinatura do participante

Impresséo do dedo polegar
Caso nao saiba assinar

Assinatura do Pesquisador Responsével

Escola Superior de Artes e Turismo M W
Av. Leonardo Malcher, Ed. Samuel
Benchimol, 1728, P¢a. XIV de Janeiro UNIVERSIDADE ‘l.'“'.".—'"“"kﬁ

Manaus — Amazonas CEP: 69010-170
DO ESTADO DO GOVERNO DO ESTADO
Tel. (92) 3878-4415 www.uea.edu.br AMAZONAS



