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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo um estudo sobre o processo criativo em danca
contemporanea a partir da liberdade no que diz respeito ao comportamento sociopolitico do
mundo moderno. A dissertacdo dedica-se ao estudo das relacbes comportamentais neste
contexto social, dialogando com a danga, a pesquisa e a compreensdo de elementos
interdisciplinares, acrescentando diferentes configuracGes estéticas para o desenvolvimento de
tendéncias coreograficas e suas representacdes da obra artistica. Por tanto, a pesquisa foi
sistematizada a partir dos procedimentos de mapear teorias significativas sobre liberdade cujo
referencial transita por Foucault, Vattimo, dentre outros e, por meio destas, realizaram-se
experimentos em danca resultando como produto final da pesquisa um espetaculo intitulado
Liberdade Vigiada. O resultado revela uma possibilidade de relacionar experiéncias sociais,
arte e danca, mostrando que processos criativos podem se utilizar de elementos observados
através do estudo da analise dessas linguagens para o desenvolvimento de novos trabalhos
nesse potencial criativo, reflexivo, observador e transformador que a arte vem construindo,

nesse trabalho com a danca.

Palavra-chave: Liberdade; Danca; Comportamento Sociopolitico; Processo criativo.



ABSTRAT

This paper aims to a study of the creative process in contemporary dance from the freedom
with regard to the socio-political behavior of the modern world. The dissertation is dedicated
to the study of behavioral relationships in this social context, dialogue with dance, research
and understanding of interdisciplinary elements, adding different aesthetic settings for
developing choreographic trends and their representations of the artistic work. Therefore, the
research was systematized from procedures to map significant theories of freedom whose
reference transits Foucault, Vattimo, among others, and through these, there were dance
experiments resulting in a finished product research a show titled Freedom Watched . The
result reveals a possibility of linking social experiences, art and dance, showing that creative
processes can be used to observed elements by studying the analysis of these languages for
the development of new jobs in this creative potential, reflective, observant and transforming
that art comes building, this work with dance.

Keywords: Freedom; Dance; Socio-political Behavior; Criative Process.
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APRESENTACAO

A globalizag&o, energia influente no final do seculo XX e no inicio do novo milénio,
formata uma nova era de interacdo entre as nacdes, economias e pessoas. No bojo dessa
movimentacao, a internet e a midia, de uma maneira geral, tém estimulado, exponencialmente
0 crescimento dos contatos e do intercdmbio de informagbes. As tecnologias das
comunicagdes conjugadas com a informatica e a biotecnologia, no campo da engenharia
genética, tém alimentado a abertura de novos mercados, o que alerta para o peso do dinheiro
na definicdo de uma agenda de pesquisas cientificas. A rede mundial de computadores, 0s
telefones moveis e as transmissdes via satélite sdo protagonistas nos novos cenarios, nNos quais
0 tempo e o espago parecem encolhidos.

A contemporaneidade, temporalidade do “aqui e agora”, corresponde a uma ambiéncia
na qual a vida dos atores ordinarios se realiza seguindo rotinas e padrdes, mas também dando
lugar a personalidade e a reinvencdo de diferentes formas de experiéncia. Praticas
comunicativas como as que emergiram com o advento da internet enquadram-se nesses
diversos modos de experimentar a vida.

Gracas as redes de comunicacdo tornaram-se imaginaveis os vastos beneficios e boas
oportunidades nas transacdes midiaticas. Contudo, as novas oportunidades trazem também
NOVOS riscos, impensaveis até ha pouco tempo. A privacidade e seguranca das informacdes e
dos cidadd@os podem influir de maneira significativa sobre 0s mecanismos de funcionamento
das sociedades democraticas. Desse modo, possiveis negligéncias na governanca das redes
repercutirdo além dos problemas especificos do setor das comunicagdes.

No panorama da sociedade da informacdo, ha um intenso interesse tanto pelos
governantes quanto pela iniciativa privada em investigar a privacidade alheia. A vigilancia, no
que diz respeito aos individuos, sofre avanco devastador com o surgimento da tecnologia da
informacdo, consumando-se mediante dispositivos que toleram o constante monitoramento e
dominio do comportamento humano.

Ultimamente a realidade social é instituida sobre o viés da razdo tecnologica, a qual
assenta a humanidade em uma nova amarra. Se antes o cidaddo estava vinculado pelos
conceitos mitoldgicos, com o nascimento da racionalidade técnica, agora adquiriu uma nova
servidao, o esquema industria cultural.

Recentemente 0 anonimato ndo nos é garantido, assim como a exploracdo do privado

transformou-se em uma forma de participacdo publica. Nunca a vigilancia se fez tdo presente
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nos periodos de transformacédo da vida humana como agora nos tempos atuais. Tendo em vista
a propagacdo de mecanismos de observagdo e controle nas sociedades contemporéaneas,
argumenta-se dentro desse aspecto, uma forma de exercicio do poder na atualidade,
enfocando andamentos e mobilidades em detrimento ao individuo.

Nossas informagdes estdo sob riscos ndo assegurados, cujos aplicaveis tratamentos por
ora se perderam. A vida estd exposta sem direito a privacidade, dados intrometidos, nossa
mobilidade em questdo, dentre valores e preferéncias abordados. Atualmente o ato de
“espionar” estd muito presente no cotidiano das pessoas mediante 0S NOVOS recursos
tecnoldgicos.

Se uma sociedade oscila, entdo podemos refletir sobre ela em vérios aspectos. No
entanto, ndo podemos estar presos a padrdes ou paradigmas formais. Explorar o desconhecido
é um desafio que permite valorizar a diversidade, relacionando diferentes conceitos,
observando tudo o que ja foi codificado ou estabelecido. Para tanto, busca-se responder a
seguinte questdo: Como transformar as experiéncias da era da informagdo num produto
artistico em danca contemporanea, com vista a mobilizar a consciéncia e critica sobre o
mundo atual?

Partindo desse pressuposto o0 processo de contribuicdo artistica para estes fatores
surgiu de baixo para cima valorizando a pluralidade, criando espacos de consensos possiveis e
trazendo a tona dimensdes e logicas postas a margem constantemente em nome da reproducao
de relacdes de poder e jugo. Enfim, valorizando critérios éticos e politicos, sempre no plural.

O interesse em desenvolver esta pesquisa surgiu da necessidade de buscar, no ambito
da criacdo artistica, a quebra das barreiras de uma “zona de conforto”, fez-se necessario
agregar conceitos na (re)construcdo do entendimento de nossa contemporaneidade,
dissolvendo assim, essa energia em busca de estratégias e investigaces para outros caminhos
da concepcao artistica.

Sobre esse argumento até entdo relatados é que conseguimos explorar zonas
desconhecidas, despertando a consciéncia critica sobre 0 mundo atual e dela coletar subsidios
para a construcdo artistica, assim, podemos somar experiéncias, acontecimentos, favorecer
outros processos, caminhando para a interdisciplinaridade de conceitos em uma visdo multipla
cultural.

Hoje, podemos presenciar a dimensdo da arte e de seu potencial em relacdo aos

processos de formacdo dos cidaddos, na orientacdo de pensamentos e nas expressdes
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artisticas. Como artista, pensamos em tentativas diferentes sem buscar caminhos ja
percorridos no fazer artistico, ou no percurso do outro, procurou-se aqui uma construcdo de
um olhar, do refletir e do seguir, sendo sempre uma constante, sem denegrir ou
descaracterizar a arte. Visto desse modo, dialogou-se com os elementos envolvidos na arte se
tornando um campo processual, aumentando assim o desafio artistico diferente de propostas ja
existentes.

A atitude da pesquisa almejou ampliar o campo para a discussdao abrangendo um todo
e somando elementos vivenciados com mediacdes individuais e coletivas. Arriscamos, através
da arte da danga, uma ‘“contamina¢do” de experiéncias ja abstraidas, assim como na
reformulacdo de conceitos pré-estabelecidos, despertando um ponto de vista diferenciado do
que é visto como convencional na arte seja ela local ou nédo.

Neste momento pensou-se em projetar acOes artisticas e sociais participativas,
repensando o cultivar artistico e suas ideologias, acreditando em um dialogo consistente com
trocas e desafios ao alcance de um contexto atual, além de aumentar os processos divergentes
em busca de um novo olhar.

Assim, dentro de nossa pesquisa, essa compreensao nos remeteu a intersecées entre o
que se convencionou chamar de vida real e vida virtual, tomando as duas dimensdes como
espacos de agdes comunicativas que convergem para a configuracdo do cotidiano. Esta
observacdo talvez seja uma das alternativas para a construcdo de um novo saber dentro da
contemporaneidade em que vivemos.

Vale considerar que a presente pesquisa visou discutir as relacfes existentes entre as
experiéncias sociopoliticas e a danca e como influenciam no comportamento e pensamento do
corpo contemporaneo e como assume seu papel de transformadora, reflexiva, questionadora,
contribuindo assim com novos valores da arte contemporanea.

Portanto, a pesquisa foi sistematizada a partir dos procedimentos de mapear teorias
significativas sobre liberdade cujo referencial transita por Arthur Schopenhauer, Jean-Jacques
Rousseau, Soren Kierkegaard, Marshall Mcluhan, Gianni Vattimo, Jean Baudrillard, Guy
Debord, George Orwell, Roger Garaudy, Michel Foucault, Theodor Adorno, dentre outros.

A pesquisa esta estruturada em trés capitulos: o primeiro abordou o panorama geral
sobre liberdade com um referencial tedrico que decorre da sociologia, filosofia, politica,

psicologia, o contexto sociopolitico no mundo moderno, as caracteristicas de movimentos
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artisticos de vanguarda, em especifico na arte da danca, no final do século XIX e comeco do
século XX.

No segundo capitulo foi abordada uma sintese do procedimento de interpretagdo no
que refere a vigilancia em alguns contextos captados, o comportamento humano, a tecnologia
e sua relacdo com a danca e o questionamento sobre 0s mecanismos de controle social.

No terceiro capitulo foi narrado todo o processo de cria¢do na construgdo e execucao
do espetaculo proposto como o produto final, tendo como inspiracdo 0s elementos
supracitados em relacdo a liberdade dentro do contexto social do mundo moderno.

A justificativa da pesquisa partiu do pressuposto de que, sem a linearidade entre os
conceitos, o corpo é explorado em seus desdobramentos, no limiar entre 0 que a emogdo e a
razdo coordenam e a danca e o gesto correspondem. O trabalho de pesquisa partiu do processo
de estudo de danca aberta para confrontar, misturar e investigar seu potencial por meio da
interacdo como outras linguagens artisticas.

Assim, muitas vezes, a compreensdo de si inicia-se pela negacdo, por aquilo que nao
queremos, por uma realidade que nos oprime, mas também nos transforma e faz germinar
uma necessidade criativa. Ao chegarmos a reflexdo sobre danca contemporanea nos
posicionamos sobre questdes das quais mais nos aproximamos em nossas escolhas e
referéncias pesquisadas. Neste sentido nossas pesquisas artisticas refletem sobre suas
possiveis contribuicdes para pesquisadores, educadores e artistas na cena contemporanea.

Considerou-se fundamental a todo processo de finalizacdo de pesquisa, esse olhar
tecido, justificando o trabalho desenvolvido e pontuando seus resultados processuais para a
arte, cultura, historia, sociedade de sua época. Como sujeito dessa realidade e, a0 mesmo
tempo, parte integrante deste mundo, a liberdade como tema definido nesta pesquisa tece um
olhar sobre o corpo e a danca contemporanea, localizando as especificidades de nossa
proposta sobre as principais contribui¢6es do trabalho. Sendo assim, como produto final dessa

pesquisa, foi criado um espetaculo nomeado: “Liberdade Vigiada”.
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1. ANATUREZA DA LIBERDADE E SUA RELACAO COM A DANCA
1.1 A questéo da liberdade

Liberdade é uma palavra com ampla dimensdo que diz respeito a uma das esferas do
conhecimento humano. Este assunto constantemente promove discussdes, revisdes tedricas e
mesmo conferéncias equipadas ao longo da histéria. Diversas sdo as fontes do saber sobre
essa questdo tdo complexa e vasta, portanto, trata-se de um tema classico que sempre se faz
jus a atencéo de diversos grupos de estudiosos.

O que seria a liberdade, quando de fato vivemos condicionados a diversas restricdes?
Estamos presos em nds mesmos, em nossos temores e inquietacdes. Quem pode afirmar que é
verdadeiramente livre, visto que habitamos na eterna carceragem que € a vida em sociedade?

Desafiador € buscar um conceito que envolva uma significancia plena, pois se entende
ndo haver alvedrio por completo, sempre havera algo para ser preenchido, e para ser liberado.
Estamos cheios de vontades, intencdes, caracterizadas pela criatividade da atitude humana,
escusando generalizacdes sociais, sem que isso expresse um individualismo desconexo com a
natureza coletiva do homem.

De acordo com Locke® (1978, p. 05-15), desde o comeco a natureza do homem é
autdbnoma e esta autonomia se nomeia Liberdade. A juncdo de duas ou mais autonomias gera
o Estado, porém, ndo se renuncia atributo nenhum. Cada autonomia confere certa quantia de
si mesma para formar o direito comum, quantidade que ndo mais ascende para uns do que
para 0s outros. O consenso comum nao é mais do que o amparo de todos dividido pelo direito
de cada um, assim suscitando a Fraternidade. O entrecorte de todas estas autonomias que se
adicionam denomina-se Sociedade.

Conforme Burke? (2012, p. 172), as necessidades dos seres humanos sio voltadas aos
recursos materiais, cientificos, artisticos e morais. Porém, ndo conseguem satisfazer a todas
essas necessidades pelo proprio esforco. Sempre que possivel recorrem aos habitos e a

religido de seus ancestrais. Concordam que o melhor modo de satisfazer as necessidades

! John Locke (1632-1704) nasceu proximo a Bristol, na Inglaterra. Viveu exilado na Franca e Holanda por um
longo tempo, por ser suspeito de ter se envolvido num plano de assassinato do rei Carlos Il. Ele promoveu a
teoria de que as pessoas ndao nascem com ideias inatas, mas com a mente similar a um quadro em branco, numa
perspectiva bastante moderna de ver o préprio eu. (KELLY, 2013, p. 106)

? 0 politico anglo-irlandés Edmund Burke nasceu e foi educado em Dublin, na Irlanda. Pra ele a filosofia era um
aprendizado util para a politica e na década de 1750 escreveu ensaios sobre estética e as origens da sociedade.
(KELLY, 2013, p. 133)
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mutuas é ajudando um ao outro. Afinal, com esses elementos associados consequentemente
gera o que chamamos de “lago social” ou “contrato social”, ambas com a mesma qualificagéo.

Historicamente, Braghirolli (2007, p. 60-61) explica que, desde o nascimento, 0s seres
humanos vivem num processo de interacdo com os semelhantes. Todas as noticias que
recebemos da histéria e da pré-historia nos falam de agregados humanos. O homem, assim
como 0s outros animais, vive associado a outros individuos da sua espécie, portanto o seu
isolamento &, na verdade, uma ficcdo. Observa-se que Rousseau (1973) trata da idealizacdo de

uma liberdade como auséncia de civilizagao:

Humanos existiam em um estado de natureza, antes da sociedade. Eles
eram livres e felizes, como os animais [...] mas trocaram sua liberdade por contrato
social e leis. Nés ndo podemos voltar para um estado de natureza [...] Renunciar a
liberdade é renunciar a ser homem [...] mas podemos escrever um novo contrato
social promovendo a liberdade por meio da lei (ROUSSEAU?, 1973, p. 120).

Dentro desse contexto, Vianna (2005, p. 18-19) fala que esta associagdo nédo significa
caos nem desordem indiscriminada, visto que o homem sempre esteve interligado também
com as manifestagdes artisticas, ou seja, manifestacdo instintiva do ser humano. A danca,
como via de comunicacgdo precedida pelo homem que, por sua vez, buscou esse canal para o
seu proprio entendimento e vivenciando-o como um caminho de autoconhecimento, de

comunhdo com o0 mundo e de expressdo do mundo.

O homem faz parte de um dado grupo étnico, social, cultural. E tem
necessidade de se sentir fazendo parte integralmente deste grupo: de estar em
relacdo com os outros. Muito mais do que as leis, 0s costumes, o traje e a linguagem
é 0 gesto que vai dar existéncia a essa unido. As maos se juntam, o ritmo une as
respiragBes, a danca folclorica nasce com seu leitmotiv universal: a ronda, a
faréndola... O homem esta so diante do Incompreensivel: angUstia, medo, atragéo,
mistério. As palavras de nada servem. Para que dar a isso nomes como Deus,
Absoluto, Natureza, Acaso?... O que € preciso é entrar em contacto. O homem
busca, para além da compreensdo, € a comunicacdo. A danga nasce dessa
necessidade de dizer o indizivel, de conhecer o desconhecido, de estar em relagéo
com o outro. (BEJART* apud GARAUDY, 1980, p. 8).

* Jean Jacques Rousseau nasceu em Genebra. Perdeu a méae apés alguns dias de seu nascimento e depois de
alguns anos foi abandonado pelo pai deixando-0 aos cuidados de um tio. Aos dezesseis anos, Rousseau foi para
Franca e se converteu ao catolicismo. Enquanto tentava se tornar conhecido como compositor, trabalhou como
funcionério publico, tendo sido designado para Veneza por dois anos. Ao retornar, comegou a escrever filosofia.
Suas visOes controversas levaram seus livros a proibi¢do na Suica e na Franga, onde foram dadas ordens para sua
prisdo. Por um periodo viveu for¢cadamente na Inglaterra, depois retornou para a Franga onde morreu aos 66
anos. (KIM, 2011, p. 157)

* O bailarino e coredgrafo Maurice Béjart nasceu em Marselha, no sul da Franca, em 1° de janeiro de 1927. Seu
verdadeiro nome era Maurice-Jean Berger. Apesar de ser formado em Filosofia, dedicou-se a danca desde os 14
anos, seguindo o conselho de seu médico, que considerava a constituicdo fisica de Béjart muito fragil.
Influenciado pelo filésofo alemdo Friedrich Nietzsche, Béjart dizia que o balé é “um alegre saber”.
(http://educacao.uol.com.br/biografias/maurice-bejart.jhtm)
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Ressaltemos agora sobre igualdade, pois se a liberdade é a parte mais elevada, a
igualdade é a parte fundamental. Segundo Hugo (2014) em sua obra Os Miseraveis, numa
sociedade a oscila¢do seja constante, a questdo ndo é ver a igualdade como o nivelamento dos
cidaddos. A igualdade é, civilmente, acolher todas as competéncias e, politicamente, com o
mesmo peso para todos os votos. Salvo quando ha uma guerra onde todos se estabelecem ao
mesmo nivel, ou seja, a igualdade se faz de fato sem nocéo do melhor ou do pior.

De acordo com Grécio® (2012, p. 90-95), a vida e a propriedade sio direitos naturais
de todos os individuos. As pessoas tém o poder de reivindicar esses direitos. O Estado ndo
tem poderes legitimos para tirar essas liberdades, pois a liberdade € o poder que temos sobre
ndés mesmos. Ao entender a liberdade como faculdade prépria, hda uma distingdo entre a
habilidade de alguém fazer algo e sua liberdade das limitacdes. E dado o poder de tomar as
atitudes necessarias para exercer esses direitos. Assim, ao conectar os direitos aos individuos,
0 conceito de liberdade individual se torna mais que uma questéo de livre-arbitrio.

Embora sejam indmeras as condigdes sociais, 0 homem e capaz de tomar as suas
atitudes criativas e por isso, ao contrario dos outros animais, a liberdade seria um ato
desumano. Certo simbolismo ¢ atribuido no seu agir e corresponde Unica e exclusivamente,
pelos seus atos, tendo somente a razdo como conselho judicial. Também pode infringir as suas
proprias leis e superar seus compromissos alcancando o ponto de se descaracterizar aos olhos
dos outros, como ser humano.

Segundo Aranha (1986, p. 316), existem proposicdes que ressaltam a possibilidade da
liberdade humana incondicional, o livre-arbitrio, sujeito o qual o homem tem o poder de
eleger um ato ou ndo, independentemente das forcas que o obrigam. Constituir-se livre €
deliberar e atuar como se almeja, sem qualquer resolugéo causal, quer seja exterior (ambiente
em que vive), quer seja interior (desejos, carater). Ser livre é ndo ser influenciado.

Quando tomamos decisdes, temos liberdade absoluta de escolha.

Percebemos que podemos escolher fazer nada ou fazer algo. Nossas mentes
cambaleiam ante o pensamento de liberdade absoluta. Um sentimento de apreensao

® Hugo Grécio nasceu em 1583 na cidade de Delft, no sul da Holanda. Uma crianca prodigio que entrou na
Universidade de Leiden aos onze anos e concluiu seu doutorado aos dezesseis. Aos 24, era 0 advogado geral da
Holanda. Durante um periodo tumultuado da histéria holandesa foi sentenciado & prisdo perpétua no castelo de
Loevestein por suas opiniGes a respeito da limitacdo dos poderes da igreja nas questdes civis. Os temas lei
natural e liberdade individual foram, mais tarde, assumidos pelos fil6sofos liberais como John Locke. (KELLY,
2013, p. 106)
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ou angustia acompanha 0 pensamento. A angUstia € a vertigem da liberdade.
(KIERKEGAARD®, 1968, p. 194).

No dia em que o homem deixar de possuir o &nimo para procurar a liberdade, ele
morrera e, apds encontra-la, tera que restringi-la caso contrario ainda se encontrard sem eixo,
Ou seja, encontrara a sua propria ruina. Portanto, a sua aptidao racional impde como forma de
combater a altivez e a imprudéncia daqueles que se julgam totalmente livres.

Aquilo que atua sobre o individuo s6 opera porque ele o indicou como agente. N&o é
porque alguém nos afrontou que reagiremos violentamente, mas sim porque indicamos tal
insulto como acdo da nossa reacdo. “Entende-se por interacdo social o processo que se da
entre dois ou mais individuos, em que a acdo de um deles é, a0 mesmo tempo, resposta a
outro individuo e estimulo para a¢fes deste” (BRAGHIROLLI, 2007, p. 60).

Tal indicacdo, entretanto, de um ato, pode-se ndo reconhecé-lo sendo depois de se
evidenciar. Deste modo s@o normalmente as nossas agdes que nos elucidam sobre o que
verdadeiramente somos; sobre aquilo que realmente 0s nossos atos nos clareiam, sobre o que
evidentemente somos; sobre aquilo que realmente elegemos; sobre a nossa liberdade.

De acordo com Sartre (1946, p. 197-255), ndo existem atos inconscientes, ja que o
homem é consciente de um extremo ao outro, em todas as suas acdes. Pelo simples fato de
existir acordo posicional (a inteligéncia fornece os meios, ex.: regras, vontade, desejos etc.),
refletido (esclarece os fins, ex.: pensar duas vezes), e acordo ndo-posicional (educacéo
dogmatica, ou seja, através da doutrina religiosa), ndo refletido (sem desdobrar o pensamento,
sem questionar). Todos tém a consciéncia de sua liberdade, mas s6 os atos claramente 0s
revelam. Sendo assim, seja qual for a situacdo, somos conscientes de nossa liberdade.

Ha uma verdade cientifica, religiosa, moral, dentre outras fontes do saber, que diz que
a liberdade tem que ser obediente para ser auténtica, também devendo respeitar a
responsabilidade. Podemos socar o vento a vontade, portanto que ndo alcance a face de
alguém. Ultrapassando esse limite, poderemos ndo mais estar em liberdade, mas ser
considerados perversos e lascivos.

A partir destes indicadores podemos acreditar que nossas vidas sdo determinadas por

acOes, onde elas proprias sdo determinadas por escolhas, e 0 modo de fazer essas escolhas é

® Soren Kierkegaard nasceu em Copenhague em 1813. Herdou do pai os tragos de ser pio e melancélico o que
influenciou em sua filosofia. Estudou teologia na Universidade de Copenhague e frequentou semindrios de
filosofia. Apds receber uma heranga casou-se em 1837, mas sua melancolia rompeu a vida de casado. Embora
nunca perdesse a fé em Deus, criticava a Igreja nacional dinamarquesa por hipocrisia. Em 1855, caiu
inconsciente na rua e morreu um més depois. (KIM, 2011, p. 195)
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categorico. Portanto, “o homem ¢ livre pelo fato de escolher o caminho desta vida ¢ a maneira
de percorré-la, também [...] considera as decisbes morais como uma escolha entre o
hedonistico (que gravita a si mesmo) ¢ o €tico”, ou seja, “as escolhas morais sdo livres e,
acima de tudo, subjetivas”. (KIERKEGAARD, 1968, p. 194-195)

O livre-arbitrio, dentre seus aspectos, se apresenta todo ao mesmo tempo, mas que
compbem somente um e de tal carater que ndo ha ambiente para um arbitrio apenas, pois 0
homem é consciente das causas que podem se transformar em outra causa, capaz de alterar a
ordem das coisas, quer seja livre ou servo.

Alimentar-se de vicios, como quer e quando quer, ndo significa ser livre porque é dono
de si préprio. Assim como usufruir de prazeres da gula e do sexo a vontade, ndo se denomina
em estado de fraqueza. Talvez isto seja uma escraviddo de desejos e ndo de liberdade.
Portanto, ser livre ndo é possuir atitudes impensadas sem restri¢cdes. Esta seria a liberdade
animal, cuja irracionalidade e falta de ambicdo ndo seria suficiente para orientar seus passos e
manté-los de pé. Podemos ser livres, ainda que estejamos numa cadeia ou reprimidos numa
cama, mesmo que ndo haja algo ou alguém que possa aprisionar.

A liberdade € uma virtude do ser na qualidade da sua formacéo. Possibilitar a vontade
de se deixar ir através da vida e de chegar assim a ele préprio por um caminho que pode sem
duvida escolher, mas que, “no entanto, longe de ser uma razéo para a felicidade, a liberdade
total de escolha nos provoca um sentimento de angustia ou apreensdo” (KIERKEGAARD,
1968, p. 195).

Ao desenvolver sua filosofia em relacdo ao pensamento idealista alemédo de Georg
Hegel no século XIX, Kierkegaard queria refutar a ideia de sistema filoséfico mais subjetivo
em questdo da humanidade como parte de um desenvolvimento histérico inevitavel. “Ele
desejava investigar o que significava “ser humano”, ndo como parte de um grande sistema
filosofico, mas como individuo autbnomo”. (KIM, 2011, p. 194)

Na verdade somos nds quem construimos a propria liberdade. Quando permitimos ser
conduzidos pelos caprichos do corpo e pelas asticias da sua sensibilidade estamos nos
aprisionando. Portanto, somos dominados pelos instintos.

Aranha (1986, p. 328) dispbe que o homem nada mais é do que 0 seu projeto. A
palavra pro-jeto significa, etimologicamente, “ser langado adiante”, assim como o sufixo ex
da palavra existir significa “fora”. Ora, mas se as coisas sdo “em-si”, o existir do homem é um

para-si. O que ocorre a0 homem quando se percebe um “para-si” aberto a possibilidade de
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construir ele proprio a sua existéncia e “condenado a ser livre?” Ele experimenta a angustia
da escolha. Os valores néo sdo dados ao homem, mas cabe a ele crié-los.

Se comandarmos as nossas ac¢oes, logo somos livres e ndo nos deixamos submergir
pela energia dos instintos. Se ndo formos livres, entdo seremos escravos de muitos elementos
como: da indecisdo, da angustia, da instabilidade etc. Quando se é livre todas as nossas acoes
sdo validas segundo suas limitagdes, pois submetem a verdade e a responsabilidade.

Sobre esta, Kierkegaard (1968, p. 195) fala que, atraves do despertar do sentimento de
angustia, 0 homem compreende que tem total liberdade para escolher suas agdes. Esse temor é
tdo atordoante quanto sua fraqueza. Isto vale também para as nossas escolhas morais, quando
compreendemos que temos a liberdade de assumir até as mais extraordinarias decisdes.
Embora a angustia cause desespero, também pode nos livrar de respostas impensadas, pois
nos torna mais cientes das opcdes disponiveis. Tal angustia aumenta nossa consciéncia e
senso de responsabilidade pessoal.

Para sermos considerados livres precisamos ‘“conquistar” a nossa liberdade. A
principio lutando contra si proprio, para ndo ceder aos instintos ofuscados que nos
escravizam. Em seguida ndo dominar os outros, mas dominar a si mesmo, ou seja, atos
insensatos devido ao carater incontrolavel, ou da covardia moral, ndo justificam que néo
podemos nortear nossas atitudes em funcéo da liberdade dos demais. SO assim seremos livres
comandando a sensibilidade e o fisico. Lembrando que, quanto mais consumirmos bens de
valores, maior serd 0 combate para ndo permitir que tudo isto agrilhoe a liberdade.

O desejo de liberdade € um sentimento profundamente arraigado no ser humano.
Situacdes como: a escolha da profissdo, o casamento e 0 compromisso politico ou religioso,
fazem o homem enfrentar a si mesmo e exigem dele uma decisdo responsavel quanto ao seu
préprio futuro. E uma constante criacdo prética pelos individuos de circunstancias objetivas
nas quais despontam suas faculdades, sentidos e aptiddes (artisticas, sensorias, tedricas etc).

Segundo Papalia (2006, p. 459-461), ao educar as criancas 0s pais resistem a dizer
“ndo” aos filhos, devido a auséncia, falta de aten¢do, compromissos, pouco tempo na relacao,
dentre outros, e com isso tentam compensa-los fazendo suas vontades. Provocar essa
liberdade de receber tudo se torna preocupante, pois a crian¢a ndo sabera lidar com sua
ansiedade e tirania. Dizer um “ndo” se faz necessario porque € nas frustracdes que o ser
humano constrdi seu carater, estimulando-o a buscar, por meio criativo, outras maneiras de se

sentir satisfeito.
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A liberdade se manifesta a consciéncia como uma certeza primaria que perpassa toda a
existéncia, especialmente nos momentos em que se devem tornar decisdes importantes nas
quais o individuo sente que pode comprometer sua vida. Trabalhar as habilidades néo
cognitivas gera competéncias como: trabalho em equipe, socializacdo e a dedicacdo da
crianga.

O desenvolvimento moral de criancas e de adolescentes € um processo
racional que acompanha a maturagao cognitiva. Os jovens progridem no julgamento
moral a medida que abandonam o pensamento egocéntrico e tornam-se capazes de
pensamento abstrato. Na idade adulta, entretanto, os julgamentos morais costumam
parecer mais complexos; experiéncia e emocdo desempenham um papel importante.
A experiéncia leva os adultos a reavaliar seus critérios do que €é certo e justo. Essas
experiéncias, fortemente influenciadas pela emogao, desencadeiam reconsiderages
de uma forma que discussoes hipotéticas e impessoais ndo sdo capazes, tendo mais

chances de ajudar as pessoas a verem outros pontos de vista. Além disso, a
experiéncia é interpretada em um contexto cultural. (PAPALIA, 2006, p. 537).

De fato isto ocorre quando queremos ser livres rejeitando o respeito a “verdade” e a
“responsabilidade”, sendo estes subsidios necessarios dos quais a liberdade deve percorrer
para ndo enlouquecer, e ndo nos fazermos de libertinos. Ou seja, na auséncia da verdade é
loucura, na irresponsabilidade é depravacao.

Papalia (2006, p. 538) ainda explica que o ser humano € capaz de eleger e saber o que
é certo e errado sem nenhuma influéncia externa. O homem estaria a frente de decidir o seu
fim e a sociedade ndo deveria conferir nada a ele. Para a €tica, a liberdade é o assunto por
exceléncia, onde uma é muito importante para a outra, porque impede o livre arbitrio, do

designio de nossa vida e existéncia.

O comportamento moral é consciente, livre e responsavel. E também
obrigatério, cria um dever. Mas a natureza da obrigatoriedade moral ndo reside na
exterioridade; é moral justamente porque deriva do préprio sujeito que se impde a
necessidade do cumprimento da norma. Pode parecer paradoxal, mas a obediéncia a
lei livremente escolhida néo é prisdo; ao contrario, é liberdade. (ARANHA, 1986, p.
307).

Segundo Aranha (1986, p. 206-207), foram 0s gregos os pioneiros a lancar as
sementes da ideia democratica, que, conservadas pelos filésofos da idade média, frutificaram
na modernidade. Os gregos e 0s romanos deram o0 sentido originario de liberdade na
antiguidade, a que o individuo ndo se acha na condicdo de escravo, enquanto que, na
atualidade, refere-se a autonomia de que goza o individuo frente a sociedade, e se refere a
liberdade politica e civil, garantida pelos direitos que amparam o cidaddo nas sociedades

democraticas.
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Aranha (1986, p. 316) descreve que a liberdade se contrapfe ao que é dependente
externamente (necessidade) e ao que ocorre sem alternativa definida (contingéncia). Livre é
aquele que tem em si mesmo o principio para agir ou nao agir, isto €, aquele que é causa
interna de sua agdo ou da deciséo de ndo agir. A liberdade introduz a nocéo de possibilidade
objetiva. O possivel ndo é apenas alguma coisa sentida ou percebida subjetivamente por nés,
mas € também, sobretudo alguma coisa inscrita no coracdo da necessidade.

Dentre varias espécies de liberdade, Rousseau (2008, p. 158) destaca que 0 mundo nao
seria capaz de garantir e nem de institucionalizar a liberdade em grau maior para uns e grau
menor para outros, visto que haveria uma privacdo do maior para 0 menor, ou seja, 0S mais
fortes seriam capazes de reter a liberdade dos mais fracos. Ndo ha garantia de que qualquer
instituicdo seja justificavel se coopera para a diminui¢do do quantitativo total da liberdade que
h& no mundo, mas certas instituicdes sociais sdo justificaveis devido a coagirem a liberdade
de certo individuo ou grupo de individuos.

Acreditamos que pelo fato de ndo estarmos numa prisdo somos livres. Muitos
associam a liberdade mais com o espaco fisico do que com a psique. Alguns sdo incapazes de
perceber que 0 que aprisiona esta em seus pensamentos e em seu interior. Anulam o seu
habitat da liberdade humana e também a espiritual. Outros competem suas funcfes perante a
sociedade ou comunidade achando ser o suficiente.

De acordo com Berlin” (1981, p. 11-16), a liberdade é tanto positiva quanto negativa.
Positiva: somos livres para controlar nosso proprio destino e escolher nossos objetivos.
Negativa: estamos livres de obstaculos e de dominacdo externa. Mas nossos objetivos
individuais as vezes entram em conflito ou levam a dominacdo de outros. Quando nossa
propria liberdade positiva leva a uma diminuicdo da liberdade negativa de outros, torna-se
opressdo. O sentimento fundamental da liberdade é liberdade dos grilhdes.

Segundo Kim (2011, p. 280), Berlin ndo foi o Unico a utilizar esses dois conceitos de
liberdade “positiva” e “negativa”, mas o fez com grande personalidade e a empregou para
mostrar as inconsisténcias aparentes em nossa no¢do cotidiana de liberdade.

Para Berlin, liberdade “negativa” ¢ o que chamou de nosso “sentido fundamental” de

liberdade. E a liberdade de obstaculos externos: somos livres porque ndo estamos

7 1saiah Berlin nasceu em Riga, Letonia, em 1909. Passou a infancia na Russia, quando jovem migrou pra Gra-
Bretanha em 1921. Destacou-se na Universidade de Oxford como filésofo com amplos interesses — da arte e
literatura & politica. Seu ensaio Dois conceitos de liberdade, de 1958 é com frequéncia citado como cléssico da
teoria politica do século XX. Berlin foi um dos primeiros estudiosos do liberalismo. (KIM, 2011, p. 281)
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acorrentados a uma rocha, porque ndo estamos na prisdo, e assim por diante. Trata-se de uma
liberdade em relacdo a alguma outra coisa. Mas quando falamos da autodeterminacdo, de ter
esperancas e intencbes — e propdsitos que nos sdo oportunos do controle do proprio destino
essa liberdade € “positiva”.

Para tanto, ndo somos livres s6 porque as portas de nossas casas estdo destrancadas. E
essa liberdade positiva ndo é exclusivamente individual, porque a autodeterminagdo também
pode ser desejada em nivel de grupo ou de Estado.

S6 o0 homem é apto a desobedecer as regras que compdem a natureza do universo,
devido sua inteligéncia e vontade. Entretanto, ndo aceitemos falsas representacfes da
liberdade porque elas podem ser verdadeiras escravidoes.

Atualmente podemos perceber muitos aspectos da liberdade. Muitos cogitam que ser
livre é desobedecer as leis, recusar dogmas ou rejeitar fatos pré-instituidos. Mero engano
quando se pensa que pode ser livre por fazer o que quer.

Rousseau (2008, p. 125-134) coloca que o principal sentido da liberdade é a auséncia
de controles externos sobre o0s atos de individuos ou grupos, portanto, trata-se de um ponto de
vista negativo em relacdo a uma comunidade. Assim, a liberdade por si so, ndo atribui valor
algum a sociedade. Os esquimaos, por exemplo, sdo capazes de dispensar restricdo do governo,
a educacdo obrigatoria, leis de transito, e até as burocracias do codigo comercial. A sua vida,
deste modo, usufrui de um alto grau de liberdade; entretanto, poucos homens civilizados se
adaptariam viver assim no seio de uma sociedade mais instituida.

Conforme Orwell (1984), podemos perceber que essas duas formas de liberdade
muitas vezes entram em conflito: o fato de que as pessoas com frequéncia exercitam sua
liberdade “positiva” ao eleger um partido especifico, consciente que sua liberdade “negativa”
sera restringida quando este assumir o poder. Outra questdo apontada € o desejar de um
objetivo adequado para a sociedade tendo uma viséo inflexivel do propoésito da vida e, entdo,
reduzem as liberdades “negativas” para maximizar seu ideal de felicidade humana como 0s
regimes autoritarios e totalitarios. De fato, a opressdo politica em geral surge a partir de uma
ideia abstrata sobre o que é uma vida de bem, seguida pela intervencdo do Estado para tornar
essa ideia uma realidade.

Kafka (2008, p. 239) fala que a liberdade gera sempre a mudanca repentina da légica.
O homem vive num meio transformado por ele, com isso se encontra sempre situado numa

determinada época, numa certa cultura. Desde cedo se reconhece na delimitacdo, encontra



24

uma lingua, costumes, moral, religido, organizacdo econdmica e politica, uma historia;
converte-se nisso, 0 que nao quer dizer que deixe de ser livre, assim, onde ndo ha lei ndo ha
liberdade.

O proposito da lei ndo é abolir ou reduzir, mas preservar e aumentar a liberdade, ou
seja, as leis restringem e garantem a liberdade. Viver em liberdade ndo é viver sem leis num
estado de natureza. “As leis ndo sdo apenas capazes de preservar, mas também garantir que a
liberdade seja exercida. Sem leis, nossa liberdade estaria limitada por um estado anarquico,
incerto, impedindo que, na pratica, houvesse liberdade”. (LOCKE, 1978, p. 106-107)

Schopenhauer (2002, p. 186) nos diz que toda a sociedade estabelece basicamente uma
adaptacdo reciproca e uma temperatura; consequentemente, quanto mais numerosa, tanto mais
enfadonha sera. Logo, é importante reconhecer que as varias liberdades que possamos desejar
sempre estardo em conflito, porque ndo existe um “objetivo de vida” — apenas 0s objetivos de
individuos especificos. Buscar uma base universal para a moralidade é hermético. H4 uma
importancia em manter vivo o sentido fundamental da liberdade enquanto auséncia de
intimidacdo e dominacao, para que nossos ideais ndo se transformem em grilhdes.

Como podemos reclamar por nossa liberdade se a diminuimos quando esta em nosso
poder ou para com 0s outros quando a impomos regras para lhe conceber? “A neurose, além
de produto das relacdes autoritarias que comegam na familia tradicional, é também a garantia

para a manutengao da sociedade burguesa”. (MATA, 1993, p. 53-54).

Quando dois espiritos ou consciéncias se encontram, eles lutam por
reconhecimento. O espirito que prefere a liberdade a vida torna-se senhor; o espirito
que prefere a vida a liberdade torna-se o escravo. A existéncia da consciéncia do
senhor € afirmada por meio do escravo. O escravo descobre sua consciéncia por

meio do seu trabalho para o senhor num mundo tangivel e externo (HEGEL®, 1992,
p.157).

Sermos privados dos exclusivismos, dos vicios e dos prazeres, ndo proclama que ndo
podemos usa-los. A liberdade individual surge como o ponto de partida onde se alicercam as
provaveis afinidades entre os individuos. A expressdo classica dessa concepgao ¢: “A
liberdade de cada um ¢ limitada unicamente pela liberdade dos demais”. (ARANHA, 1986, p.
321)

® Georg Hegel nasceu em Stuttgart. Passou boa parte de sua vida no calmo sul protestante da Alemanha, em
contraste com a Revolugdo Francesa. Estudou na Universidade de Tubingen onde terminou A fenomenologia do
espirito. Morreu em 1831, depois de voltar a Berlim durante uma epidemia de cdlera. (KIM, 2011, p. 157)
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Conforme Ferreira (1971, p. 127), sem haver pretexto para nada o ser humano idealiza
motivo para tudo em busca de sua libertagdo. E soberano de si quando se é servo. E se doando
sem receber nada em troca, se mascarando sendo o outro, se enganando de ser sem ser, que
tudo é complexo outra vez.

Schopenhauer (2002, p. 184) nos diz que quanto mais expressiva for a personalidade
de uma sociedade, mais dificeis serdo os desafios a serem alcangados por sua exigéncia.
Nesse entorno, cada um suportara, fugira ou amara o seu isolamento mediante a importancia
da sua individualidade. Pois, na solid&o, o individuo avarento sente toda a sua avareza, 0 bom
sujeito, toda a sua bondade; em resumo: cada um sente o que é.

Para tanto, nés somos o que somos, absolutamente, apenas pelo tempo em que
permanecermos sozinhos. Quem, portanto, ndo se afeicoa com a soliddo, também nédo se
adapta com a liberdade: apenas quando se esta s6 € que se esta livre.

De acordo com Rogers® (2009, p. 132), a vida plena é um processo e néo um estado de
ser. Para aproveitar a vida é preciso ser totalmente aberto a experiéncia, viver o momento
presente, confiar em si mesmo, assumir responsabilidade pelas proprias escolhas, tratar a si e
aos outros com consideracdo positiva incondicional.

Segundo Schopenhauer (2002, p. 188), quanto mais elevada for a escala hierarquica na
posicdo de uma pessoa 0 seu isolamento é inevitavel. Se a soliddo fisica corresponder a
intelectual isto ser& uma adicdo. Caso contrario, o arredor frequente de individuos
heterogéneos traz consequéncias indesejaveis e até mesmo avessas a ela, roubando seu “eu”
sem nada oferecer em troca.

Radicalmente a liberdade humana inexiste por estar submetida ao destino inexoravel e
sujeita ao determinismo. N&o é alguma coisa que é dada, mas resulta de um projeto de ac&o. E
uma ardua tarefa cujos desafios nem sempre sdo suportados pelo homem, dai resultando os

riscos de perda de liberdade pelo homem que se acomoda ndo lutando para obté-la.

O determinismo parte do principio de que tudo que existe tem uma causa. O
mundo explicado pelo determinismo é o mundo da necessidade, e ndo da liberdade.
Necessario significa tudo aquilo que tem de ser e ndo pode deixar de ser. Nesse
sentido, opBe-se ao conceito de contingéncia, que significa o que pode ser de um
jeito ou de outro. Explicando: se aque¢o uma barra de ferro, ela se dilata; essa
dilatacdo é necessaria, pois ndo pode deixar de ocorrer: ela ocorre inevitavelmente.

° Carl Rogers nasceu em Oak Park, Illionis, Estados Unidos, em uma familia protestante ortodoxa, e teve poucos
amigos fora da familia antes de entrar na faculdade. Trabalhou nas universidades de Ohio, Chicago e Winsconsin
e desenvolveu sua terapia baseada na psicologia humanista. Em 1964, recebeu o prémio de “Humanista do ano”
da American Humanist Association. Foi indicado ao Prémio Nobel da Paz em 1987. (ROGERS, 2009, p. 20)
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Por outro lado, é contingente que neste momento minha roupa seja vermelha ou
amarela. (MARTINS, 1986, p. 316).

Portanto, a ciéncia ndo conseguiria subsidios para estabelecer qualquer lei se ndo fosse
do pressuposto do determinismo. Os elementos se constituiram em ciéncias ao longo dos trés
ultimos séculos procurando descobrir as relagdes constantes e necessarias entre os fenémenos.
Entdo, o homem dialoga entre a liberdade e o determinismo, pois 0 homem é realmente
determinado, devido seu encontro situado num tempo, num espaco, recebendo uma heranga
cultural. Mas o homem é também consciente desse determinismo. Isso permite a acao
transformadora que, a partir da consciéncia das causas, constrdi um projeto de acao.

Realmente, ao afirmar que somos livres encontraremos algumas dificuldades, ainda
que ndo admitissemos, pois a cada dia somos colocados em situacBes cotidianas que
contestam o sentido da liberdade.

Hoje podemos notar que as informagdes sdo mais dinamicas. S&o poucas as pessoas
que ainda estimulam o pensar, pois para alguns pensar entedia. E por essa falta de
conhecimento o ser humano ndo chega a viver a plenitude da liberdade. Com isso, ha o temor
em desrespeitar aquilo que ndo se conhece ou de ser apontado pela sua diferenca. Observamos
que o comodismo €é a palavra de ordem desta geracdo. Se pensarmos, logo existimos. Se ndo
pensarmos, nao questionamos, mas dentro de nosso ambiente de atitudes, vivemos segundo 0
que determinam, e por incrivel que pareca vivemos bem. Alguns morrem pensando ter
existido.

Entdo, notamos que dialogar sobre a questdo da liberdade €, de fato, desafiadora.
Adentrar nesse complexo contexto € no minimo se perder num labirinto com diversas saidas,
duvidas e questionamentos. Acreditamos na possibilidade de encontrarmos varios subsidios
em busca de respostas, mas ndo um unico termo palpavel sobre liberdade. Assim, poderemos

ter uma nocdo para um estudo norteador apontado para este tema.
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1.2 O desafio de existir

A propoésito do assunto anterior, de antemdo, decorremos sobre a demanda dos
multiplos sentidos que a liberdade gera. Contexto este fundamental para debates entre os
diversos campos do conhecimento humano. Compreendemos que a sua acep¢do abarca
valores, experiéncias pessoais e historicas, e todos esses elementos sdo, basicamente,
particulares de uma determinada nagcdo, de um grupo de pensadores, de uma pessoa
especifica, dentre outros.

Todos estes fatores acabam por promover desafios em defini-la com exatidao
justamente por abranger particularidades em suas definicdes. Quando se opta por cogitar este
tema, se faz imprescindivel determinar nitidamente qual investida sera utilizada para embasar
a argumentacdo, bem como deliberar a relacdo em que aspecto a liberdade sera ponderada, a
condigdo em que a liberdade sera discutida ou moderada. Assim, tornar-se possivel enquadrar
um tema tdo complexo dentro do rigor necessario a pesquisa académica.

Prontamente, este topico ira focar a liberdade no que diz respeito ao comportamento
sociopolitico do mundo moderno, afim de que possamos nortear o entendimento deste
argumento proposto para a referida pesquisa e vincular a ideia inicial com o sistema
capitalista preponderante, contribuindo assim com a reflexdo de um tema téo instigante.

O capital, o consumo e a venda dominam como elementos fundamentais no sistema
em que vivemos, com a sociedade da globalizacdo percebem-se diversidades e desigualdades
que se organizam mediante uma tirania que condiciona o dia-a-dia das pessoas, levando-as a
serem ajustadas pelos fluxos do mercado, pelo consumo desnecessario e pela busca do capital

exagerado.

A elite do poder é composta de homens cuja posicao Ihes permite transcender
0 ambiente comum dos homens comuns, e tomar decisGes de grandes
consequéncias. Se tomam ou ndo tais decisdes é menos importante do que o fato de
ocuparem postos tdo fundamentais: se deixam de agir, de decidir, isso em si
constitui frequentemente um ato de maiores consequéncias do que as decisfes que
tomam. Pois comandam as principais hierarquias e organizac¢des da sociedade
moderna. Comandam as grandes companhias. Governam a maquina do Estado e
reivindicam suas prerrogativas. Dirigem a organizacdo militar. Ocupam os postos de
comando estratégico da estrutura social, no qual se centralizam atualmente os meios
efetivos do poder e ariqueza e celebridade que usufruem. (MILLS, 1975, p. 12).

Diante desses fatos ndo podemos deixar de mencionar Santos (2010) em sua reflexdo

sobre os fatores e circunstancias nos circuitos do tempo e do espa¢o do mundo moderno e sua
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relagio com o pensamento presente, ou seja, a reinvencdo da emancipacdo em tempos
contemporaneos.

De acordo com Santos (2010, p. 94), podemos produzir fora dos centros hegemoénicos
de producédo da ciéncia social, focando na criagdo de uma sociedade cientifica internacional
autdbnoma das concepc¢des predominante que esses nucleos difundem. Com isso implicar
cruzamentos nao apenas de diferentes tradigdes tedricas e metodoldgicas das ciéncias sociais
e 0 conhecimento, mas também de diferentes culturas e formas de interacdo entre cultura e
conhecimento (seja cientifico ou ndo).

Santos (2010) propde combater o desperdicio da experiéncia social, necessitando um
modelo diferencial de racionalidade, dilatando conceitos, revendo ideias, construindo
formulagdes para dar conta dos processos e fenémenos do tempo presente.

Proponho uma racionalidade cosmopolita que, nesta fase de transicao, tera de
seguir a trajetoria inversa: expandir o presente e contrair o futuro. SO assim sera
possivel criar o espago-tempo necessario para conhecer a valorizar a inesgotavel
experiéncia social que estd em curso no mundo de hoje. Por outras palavras, s6
assim sera possivel evitar o gigantesco desperdicio da experiéncia de que sofremos

hoje e dia. Para expandir o presente, proponho uma sociologia das auséncias, para
contrair o futuro, uma sociologia das emergéncias. (SANTOS, 2010, p. 95).

Santos (2010) ainda complementa que vivemos em uma sociedade contemporanea
bifurcada com imensa diversidade de experiéncias sociais revelada por estes processos
evolutivos que ndo podem ser explicados somente por uma Unica teoria, com isso, também
propde o trabalho de traducdo, ou seja, um procedimento capaz de criar uma inteligibilidade
mutua entre experiéncias possiveis e disponiveis sem destruir a sua identidade.

Atualmente o ser humano nasce em um mundo onde as possibilidades de se
desenvolver tornam-se desafiadoras. O poder que comanda este universo desperta alternativas
de trabalhar contra ou a favor a este dominio. O objetivo é alcancar o ideal como
personalidade humana do que se acredita ser a sua perfeicdo como cidaddo existente num
planeta de caos e objecdo. A individualidade se torna mais evidente dentre suas escolhas para
conquistar seu espaco e assim poder exercer a liberdade de constituicdo e existéncia nesta
natureza contemporanea.

Nunca, [...] a desigualdade e os contrastes sociais chegaram a niveis tdo
evidentes como 0s que observamos hoje nos mais importantes centros urbanos.
Neles convivem, lado a lado e da forma mais extrema, a opuléncia e a miséria, o
desperdicio e a caréncia, o conforto e a precariedade, a mais alta tecnologia

produzida pelo homem e situages de atraso h4 muito superadas nos paises mais
desenvolvidos do mundo. (ALVES, 1992, p. 6).
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Conhecer o0 mundo moderno em que vivemos, se adequar as restricdes a qual sdo
impostas, almejar direitos para conquistar espagos sociais, visto que estes sdo alguns desafios
a serem vencidos para se ajustar nesse mundo atual. Sendo assim, podemos afirmar que a
sociedade moderna ¢ um carcere, ¢ as pessoas que nela vivem “foram moldadas por suas
barras; somos seres sem espirito, sem coracdo, sem identidade sexual ou pessoas — quase
podiamos dizer sem ser” (BERMAN, 1986, p. 26).

Acreditamos na possibilidade de podermos tirar interessantes licbes a ponto de
questionarmos a maneira como vemos 0 mundo ao nosso redor. Sera que realmente
entendemos 0 que estd acontecendo com 0 nosso planeta? Serd que de fato ndo estamos
servindo apenas como pedes ou escravos que pensam ser livres, mas muitas vezes
domesticados e controlados?

As ideias se aperfeicoam. O sentido das palavras também. O plagiato é
necessario. O avango o implica. Ele acerca-se estreitamente da frase de um autor,

serve-se das suas expressdes, suprime uma ideia falsa substitui-a pela ideia justa.
(DEBORD, 2003, p. 12).

O comportamento humano é observado de modo constante a ponto de ser julgado e
condenado pelos paradigmas vigentes. Muitos podem ignorar condutas inadequadas, mas nao
podem esquecer que vivemos nesse mundo e somos escravizados por ele e, em ultima
instancia, podera ser a nossa perdicdo. A proposito, “a arte apresenta uma saida, um escape
para livrar-se deste mundo chato onde se deve pagar aluguel” (MILLER, 2005, p. 286).

Ensinam um sistema de valores onde uma pessoa € melhor que a outra somente por
causa da heranca genética, por causa dos seus atributos fisicos. Mas ha quem acredite que ter
espirito competitivo é adequado e que ter algo sem valor ndo lhe serve para nada, ou seja,
viver em um mundo sem arte, sem sensibilidade a reflexdo, mesmo sabendo que o mundo
jamais iréd parar de gerar arte, sera extremamente impossivel avancar.

Arriscar e vivenciar experiéncias que o individuo ndo sabe se dardo certo seria causar
angustia em suas escolhas, portanto, ndo sabera se fara parte de um todo ou se viverd na
periferia inexistente. Fazer o diferencial talvez seja o que conta para a sociedade atual o que
“muitas vezes ndo vemos na vida o que antes ndo vimos na arte” (WALKER, 2005, p. 300).

Aceitamos a idade do planeta em que nos encontramos, porque recebemos como

normal tudo o que pode estar errado nesse mundo.

A historicidade que nos domina e nos determina € belicosa e ndo
linguistica. Relacdo de poder, ndo relagdo de sentido. A histéria ndo tem “sentido”, o
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que ndo quer dizer que seja absurda ou incoerente. Ao contrario, € inteligivel e deve
ser analisada em seus menores detalhes, mas segundo a inteligibilidade das lutas, das
estratégias, das taticas. Nem a dialética (como logica de contradigdo), nem a
semidtica (como estrutura da comunicagdo) ndo poderiam dar conta do que é a
inteligibilidade intrinseca dos confrontos. A “dialética” é uma maneira de evitar a
realidade aleatdria e aberta desta inteligibilidade reduzindo-a ao esqueleto hegeliano;
e a “semiologia” ¢ uma maneira de evitar seu carater violento, sangrento e mortal,
reduzindo-a a forma apaziguada e platonica da linguagem e do dialogo .
(FOUCAULT, 1977, p. 4).

O mundo encontra-se em uma situacdo errante, onde esperto que nos roubam e levam
vantagens, poderoso que menospreza e exclui os fracos. Passamos um terco da vida
trabalhando s6 para pagar tributos de impostos mesmo sabendo que raramente serdo
revertidos em beneficios para a populacdo. Mas serdo utilizados, sim, para financiar a
industria da corrupcéo.

Os mais equivocados dessa época puderam aprender a partir de entdo, pelas
desilusBes de toda a sua existéncia, o que significavam a negacdo da vida que se

tornou visivel, a perda da qualidade ligada a forma-mercadoria e a proletarizacdo do
mundo. (DEBORD, 2003, p. 7).

Segundo Jung (apud KIVITS, 2006), o problema de cerca de um terco de seus
pacientes ndo podia ser diagnosticado clinicamente como neurose, mas como a falta de
sentido de suas vidas vazias. Deste modo, seja 0 que for que a vida exigir cabe a cada ser
humano a supera-la e assim achar um meio de exercer sua liberdade sem restriches
respeitando sua individualidade dentro do seu convivio social.

Professar seus conhecimentos seria um dos caminhos para o qual o homem podera
evoluir sua personalidade. Toda a acdo que o ser humano realiza; todo pensamento que o
cidaddo compartilha; toda energia que o individuo libera tem uma consequéncia e, quando
isso € compreendido hd uma escolha de pensamentos ou comportamentos desses
determinados modos de pensar, com isto, germinara resultados compensadores versus caos e
negativismo. Assim, “a vaidade, ou o desejo caprichoso, pertence a todas as tradigdes, com
efeito, a propria natureza humana” (BLOOM, 2004, p. 39).

Como vive a pessoa que ja experimentou muito da vida e acha que ndo tem
mais nada que experimentar? Como vive a pessoa que diz com frequéncia “ja vi”,

”ja fiz”, “ja sei” e outros “jas” que se possa imaginar? Como vive a pessoa para
quem a vida tornou-se uma repeti¢do enervante e chegou ao fastio da mente e das
sensaces: experimenta sempre 0 mesmo e chega sempre no mesmo lugar? Como
vive a pessoa que pensa sobre a vida, que se debruca para observa-la e chega a
conclusdo de que tudo o que vai acontecer ja aconteceu? Como vive a pessoa para
quem a vida ndo traz nenhuma novidade, cuja Unica expectativa € ver hoje o que j&

viu ontem? Essa pessoa vive com tédio. (KIVITS, 2009, p. 30).
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Bloom (2004, p. 38) explica que “chegando aos setenta anos de idade, poucos de nos
conseguem deixar de sentir um calafrio diante desse ritmo repetitivo”. Contudo, ter o
conhecimento seria um comeco, prover de informacdo podera revigorar o cidaddo e renovar o
individuo. A partir deste acimulo podera estimular o crescimento humano, igualmente, o faz
existir, caso contrario, se torna um nada.

A sociedade contemporanea nos ultimos anos vem passando por transformagdes que
nos mostram 0 quanto estamos presos a tudo relacionado a padrfes e tendéncias que
influenciam nossos comportamentos. Esconder aos nossos olhos problemas e questdes que
precisam ser resolvidos com a maior urgéncia, como por exemplo: as condi¢bes de vida.
Porque ndo uma boa arma para reflexdo aos avancos da globalizacdo a padronizagdo humana
e ética.

Hoje, apesar da conquista de muitos beneficios sociais, ndo se tem ainda boa
qualidade de vida. Afastados os males de 100 anos atras, vieram outros, os dos
novos tempos. O enfarte — provocado pela vida agitada -, o cancer — provocado pela
poluicdo ambiental, por agrotéxicos, por produtos quimicos na alimentacdo ou pela
liberacdo radioativa -, a violéncia urbana, o desemprego, a péssima assisténcia
médico-hospitalar para quem depende da previdéncia social, tudo isso tem provado

gue o progresso técnico ndo vem necessaria e obrigatoriamente acompanhado da
melhoria de vida das populagGes. (MARCONDES FILHO, 1988, p. 6).

Fazer a diferenca pode ser o caminho para uma trajetoria consciente para um futuro
promissor. Restringir certos conceitos sem abrir um didlogo para reflexdo poderd néo
alimentar o livre arbitrio e sim causar certos traumas ou desilusées. Contudo, “é¢ importante
evitar a impressdo de que todo objeto concebivel, pessoa ou tarefa seja inutil.” (OGDEN,
1988, p. 23).

O poder de influéncia dos homens comuns € circunscrito pelo mundo do
dia-a-dia em que vivem, e mesmo nesses circulos de emprego, familia e vizinhanga
frequentemente parecem impelidos por forgas que ndo podem compreender nem
governar. As “grandes mudangas” estdo além do seu controle, mas nem por isso Ihes
afetam menos a conduta e as perspectivas. A estrutura mesma da sociedade moderna
limita-os a projetos que ndo sdo seus, e de todos os lados aquelas mudancas

pressionam de tal modo os homens e mulheres da sociedade de massas que estes se
sentem sem objetivo numa época em que estdo sem poder. (MILLS, 1975, p. 11).

A Unica coisa que mudara o0 mundo é a experiéncia e ndo a politica porque esta muda
de diregdo com o ‘vento’. Uma pessoa CUjoS sentimentos, as suas agdes e a vivéncia
individual sdo caracterizadas pelo que acredita ser designado por sua atitude existencial, ou

uma percepc¢do de desorientacdo e conflito em face de um mundo aparentemente sem sentido
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e incoerente. Contudo, Frankl (2009) assegura que a grande inquieta¢do do individuo humano
é ver sentido para sua vida. Parece que essa convicgdo é algo que nunca alcancga.

O ser humano é o Unico responsavel em oferecer significado a sua vida e em vé-la de
carater sincero e extasiado, apesar da existéncia de muitos limites e distracbes como a
desesperanca, consternagdo, a incoeréncia, a alienacdo e o tédio. Contudo, Kushner (2010)
complementa que, o mais dilacerante para uma pessoa do que o préprio medo da morte é a
sensacdo de ndo ter vivido a vida.

Ainda podemos reter em graus diversificados, ou seja, em como cada um apreende
uma vida gratificante e no que ela compde, que limitagcdes devem ser superadas, que
elementos internos e externos estdo envolvidos, incluindo as potenciais consequéncias da
existéncia ou ndo existéncia de uma forga maior. Assim, reafirmar a importancia da liberdade
e individualidade humana.

Mas nem todos os homens sdo comuns, nesse sentido. Sendo os meios de
informacdo e de poder centralizados, alguns deles chegam a ocupar na sociedade
[...] posi¢Bes das quais podem olhar, por assim dizer, para baixo, para 0 mundo do

dia-a-dia dos homens e mulheres comuns, suscetivel de ser profundamente atingido
pelas decisbes que tomam. (MILLS, 1975, p. 11).

Durante algum periodo da historia da humanidade os individuos tiveram experiéncias
por varias comocgOes civis, guerras locais e duas guerras mundiais, cidaddos acabaram
concluindo que a vida seria inerentemente miseravel e irracional, ou seja, refletir sobre esses
absurdos do mundo e da barbéarie injustificada, das situacfes e das relacGes cotidianas que,
paralelamente, brotam tematicas como o siléncio e o isolamento, nos apresenta consequéncias
Obvias de vidas desamparadas. “As pessoas ndo tém medo de morrer; ¢las, na verdade, tém
medo de morrer sem saber por que viveram” (KIVITS, 2006, p. 21).

Em toda a natureza humana a sua existéncia € questionada pelo que cada individuo € e
0 que faz, para onde vai e quem o0s move. Esta consciéncia agucada de desamparo e de
isolamento (espontanea ou nao), de impoténcia e de injustificabilidade das acGes faz com que
os individuos sejam guiados por suas decisdes em um conjunto de regras em algumas
vertentes religiosas ou nao.

E que me diz vocé sobre a coisa principal da vida, todos os seus enigmas?
Né&o busque o que é ilusério — propriedade e posicdo: tudo o que se ganha a custa
dos préprios nervos, década ap6s década, e € confiscado numa noite inclemente.
Viva com uma serena superioridade perante a vida —ndo tenha medo da desgraca. J&
é 0 bastante se vocé ndo se congelar exposto ao frio e a sede e se a fome néo lhe

despedacar as entranhas; [...] e valoriza acima de tudo no mundo aqueles que amam
vocé e lhe desejam o bem. (SOLJENITSYN apud MAINS, 2005, p. 281).
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H& uma complexidade em relacdo ao pensamento sobre a existéncia humana que
levantam questdes que implicam sobre a vida. Seja esta vivéncia miseravel, pela qual
podemos ou ndo ser recompensados por uma forca maior, se essa forca existe qual seria o
motivo dos sofrimentos dos homens ou se ndo existe e a vida é absurda em si mesma, por que
ndo cometer suicidio e encurtar seu sofrimento.

Aqui precisamente é preciso reaprender. Aquilo que até agora a humanidade
ponderou seriamente nem sequer sdo realidades, sdo meras imaginacfes ou, dito
mais rigorosamente, mentiras provenientes dos piores instintos de naturezas doentes,
perniciosas no sentido mais profundo — todos os conceitos de ‘Deus’, ‘alma’,
‘virtude’, ‘pecado’, ‘além’, ‘verdade’, ‘via eterna’... Mas procurou-se neles a
grandeza da natureza humana, sua ‘divindade’... Todas as questdes da politica, da
ordem social, da educacdo foram falsificadas pela base e pelo fundamento por se
tornarem os homens mais perniciosos por grandes homens — por aprenderem a

desprezar as ‘pequenas’ coisas, quer dizer, as disposi¢oes fundamentais da propria
vida.... (NIETZSCHE, 1985, p. 22).

As decisOes de cada ser humano sdo guiadas pelo pensamento ou pela alma que
ironicamente ndo tem muita importancia até porque o que se faz para melhorar a si ou aos
outros seria irrelevante, teremos 0 mesmo destino de se inutilizar e falecer. Deste modo, “o
valor da vida ndao pode ser avaliado.” (NIETZSCHE, 1985, p. 40). Portanto, a grande
conquista do individuo € perceber o absurdo da vida e aceita-la.

Contudo, segundo as expressoes de Lewis (2006, p. 28), ndo ha qualquer beneficio na
experiéncia de ndo-ser: “a tentativa de comparar ‘ser’ e ‘ndo ser’ termina em simples palavras.
‘Seria melhor para mim que eu ndo tivesse nascido’ — de que forma ‘para mim?’ Como
poderia eu, se ndo tivesse nascido, tirar proveito de minha ndo-existéncia?”.

A existéncia humana tem prioridade sobre a sua esséncia, ou seja, a existéncia
antecede e agencia o interior do homem. Com essa acep¢do podemos definir a liberdade e a
responsabilidade do individuo, visto que existem sem que seu ser seja definido. Durante sua
vida, a medida que se experimentam novas vivéncias redefine-se o proprio pensamento (a
significacdo intelectual), adquirindo-se novos conhecimentos a respeito da préopria esséncia,
personalizando-o sucessivamente. Essa caracteristica do ser é produto da liberdade de escolha.

No principio o individuo somente tem a existéncia comprovada e com o decorrer do
tempo incorpora a esséncia em seu ser. Nao ha uma esséncia pré-determinada, ou seja, ndo
existe no ser humano uma alma imutavel, desde os primérdios da vida até a morte. O ser
humano se constitui através da sua existéncia o qual por si s6 define a sua realidade.

Primeiramente o homem existe, se descobre, surge no mundo e somente depois se

define. O homem, tal como o concede o existencialismo, se ndo € definivel, é porque a
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principio é auséncia. SO depois ser, e sera tal como a si proprio se fizer. Afinal, “ndo somos
seres humanos passando por uma experiéncia espiritual, somos seres espirituais passando por
uma experiéncia humana”. (KIVITS, 2006, p. 23).

A partir desse pressuposto podemos afirmar o peso da responsabilidade por sermos
deliberadamente livres. E, frente a essa liberdade de escolha, o individuo se angustia, pois a
liberdade sugere fazer escolhas, as quais s6 o0 proprio sujeito pode cometer. Muitas pessoas
ficam paralisadas e, dessa forma, se abstém de fazer as escolhas necessarias. Porém, a “ndo
acdo”, o “nada fazer”, por si s0, ja € uma escolha, a elei¢do de ndo agir. Portanto, “na soliddo,
0 solitario se devora a si mesmo; na multiddo devoram-no intimeros. Entdo, escolhe.”
(NIETZSCHE, 1985, p. 39).

A alternativa de delongar a existéncia, impedindo as temeridades, a fim de ndo
peregrinar e suscitar culpa € uma predominante na sociedade contemporanea. Arriscar-se,
procurar a autenticidade, € uma empreitada intensa, uma jornada pessoal que o ser deve
explorar em busca de si mesmo.

A nocdo de minoria com suas remissdes musicais, literérias, linguisticas,
mas também juridicas, politicas, é bastante complexa. Minoria e maioria ndo se
opGem apenas de uma maneira quantitativa. Maioria implica uma constante, de
expressdo ou de contelldo, como um mero padrdo em relacdo ao qual ela é avaliada.
Suponhamos que a constante ou metro seja homem-branco-masculino-adulto-
habitante das cidades-falante de uma lingua padrao-europeu-heterossexual qualquer
[...]. E evidente que “o0 homem” tem a maioria, mesmo se € menos NUMeroso que 0s
mosquitos, as criangas, as mulheres, 0s negros, 0s camponeses, 0s homossexuais...
etc. E porque ele aparece duas vezes, uma vez na constante, uma vez na variavel de

onde se extrai a constante. A maioria sup8e um estado de poder e de dominagdo, e
ndo o contrario. Supfe o mesmo padréo e ndo o contrario. (DELEUZE, 1995, p. 52).

O que limita as acdes dos individuos? No ponto de vista religioso se ha uma relacao
entre o ser humano com uma forca espiritual existente, a entidade que a representa organiza
qualquer poder de ganho ou autoconfianca passando pelo seu consentimento, ou seja, essas
entidades incutem nos pensamentos da populacdo. Alicerces estes que s6 colaboraram para o
afastamento da vida.

O destino do individuo moderno depende néo apenas da familia onde nasceu,
ou na qual ingressa pelo casamento, mas cada vez mais da empresa onde passa as
horas mais vigorosas de seus melhores anos. Ndo apenas da escola onde é educado
em crianca e na adolescéncia, mas também do Estado, que esta presente durante toda

a sua vida. Nao apenas da igreja onde ocasionalmente entra para ouvir a voz de
Deus, mas também do exército, no qual é disciplinado. (MILLS, 1975, p. 14-15).

As normas da natureza ja consistem em pré-definidas e os homens tém que se

habituar-se a elas, ou ndo. A vida seria a Unica instituicdo que careceria de louvor, porém, o
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homem deve vivé-la como se tivesse que experimenta-la plenamente mesmo tendo em vista
que conceitos podem se tornar mais complexos, ou mais esclarecidos.

As pessoas vivem normalmente em dois mundos. Um deles é o das coisas

praticas: o trabalho que se tem que fazer, fora ou dentro de casa, os lugares onde se

precisa ir, as compras indispensaveis e ainda outras coisas que se relinem sob o

rétulo de obrigacOes. Além destas, existem as obrigacdes espirituais (definidas pela

crenca de cada um), obrigages sociais (casamentos, festas de aniversarios,

comemoracOes), obrigacdes civicas, etc. E o mundo das normas, compromissos e

participacdes, que ndo foi criado por vocé nem por alguém determinado, mas que
sempre existiu. “As pessoas” o criaram. (MARCONDES FILHO, 1988, p. 7).

Em sociedade o individuo é acuado a tomar decisbes que robustecem suas
caracteristicas de ser racional como, por exemplo, 0 pensar e 0 questionar. Para algumas
pessoas parece que a liberdade e a escolha pessoal sdo as origens da desgraca. A maldigcéo do
livre arbitrio foi de particular interesse dos te6logos e cristéos.

As normas sociais sdo a consequéncia da tentativa dos homens de planejar um projeto
funcional. Ou seja, quanto mais estruturada a sociedade, mais funcional deveria ser. “Isso se
da porque, com rarissimas exce¢des, 0s meios de comunicacdo de massa e as instituicoes
religiosas e educacionais sempre agiram muito mais no sentido de alienar do que de politizar
0 povo [...], funcionando dessa maneira, como agentes de manuten¢do da ordem social.”
(ALVES, 1992, p. 6).

Algumas pessoas se sentem aliciadas a passividade ética baseando-se no desafio de
tomar decisdes. Seguir ordens é simples e requer pouco esforgco emocional e intelectual fazer
0 que Ihe determinam. Se a ordem ndo € légica, ndo é o artilheiro que deve protestar. Deste
modo, as batalhas podem ser esclarecidas, genocidios em massa podem ser entendidos. Os
sujeitos estavam apenas cometendo o que lhes foi ordenado.

N&o temos muito o habito de esmiucar essas realidades dominantes que
formam “naturalmente” a maior parte de nossas vidas. Somos delicados. Estamos
habituados a acatar. Aceitamos por habito e tememos o0 que poderia ser exigido de

nos caso ndo aceitdssemos. Sacrificamos nossas vidas por uma sensacgdo de que ha
algum tipo de conforto em acatar. (WHITE, 2004, p. 12).

O mundo tem um significado porque damos a ele, e 0 que acontece, acontece com
qualguer um, seja uma pessoa boa ou ruim. Por conta da incoeréncia do mundo, em qualquer
ponto do tempo, qualquer coisa pode acontecer com qualquer um, e um acontecimento tragico
poderia cair sobre alguém em confronto direto com o caos.

Encontramos-nos na terra, e a terra € apenas um planeta na galaxia, apenas sabemos

gue somos uma pequena parte de uma nébula imensa. Provavelmente existem muitos tipos
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diferentes de vida em outro planeta, células e organismos, algumas podem ndo ser visiveis,
algumas podem ndo ter sido descobertas ainda e alguns podem estar em lugares que néao
podemos chegar e todos eles podem ter as mesmas perspectivas que nos temos.

Nunca saberemos, com certeza, se existe algo na busca. E uma misséo sem fim, sem
saber qual é a sua missdo. Podemos deduzir que seja realista e ao mesmo tempo fantasioso,
talvez. Se existe algo além do nosso alcance é muito complicado afirmar por que ndo temos
como provar que ha algo ‘14 fora’, a inica prova que possuimos somos nds mesmos e onde
nos encontramos No universo.

S6 podemos criar teorias, mas nunca saberemos a verdade. Qual é o sentido da nossa
vida? Talvez esta seja uma das perguntas mais dificeis que exista. Diriamos que o sentido da
vida é o que nos fazemos dela, o que nds queremos que nossas vidas sejam.

Quem tera autoridade para dizer em que tipo de mundo nés devemos viver?
Quem tera autoridade para responder a pergunta [...] sobre “como viver, o que
fazer”? Isso ¢ ideologia em seu sentido mais forte e ameagador. Essa ideologia trata
de insistir em um mundo humano como o verdadeiro e o Unico adequado, e 0
primeiro gesta dessa ideologia sempre ¢, naturalmente, dizer: “N&o sou uma
ideologia. O mundo é uma série de objetos e comportamentos estaticos organizados
no espacgo. A natureza é estavel e imutavel. A imaginacgdo € fantasia, e se ela tem
lugar em nosso mundo, esse lugar é a Fantasilandia, cuidadosamente circunscrito

pelos muros da Disneylandia. Embora ndo aprecie muito, ndo a negarei de todo,

apenas limitarei seu territorio”. Limitar e monitorar cuidadosamente. (WHITE,
2004, p. 11-12).

Talvez os acontecimentos da vida sejam predestinados, entretanto, & possivel
mudarmos este destino, apesar de ser dificil. Podemos nos equivocar, pode haver um
‘cronograma’ COMO um jogo ou algo semelhante, e nds participarmos dele sem saber que
fazemos parte disso, mas a0 mesmo tempo, talvez o destino so esteja falando para nés, talvez
nos simplesmente saibamos disso, e isso € que € o destino. Portanto, o destino pode ser um
palpite, uma sugestdo do que sabe sobre nds, a proposito do que nds fariamos, mas novamente

podemos nos iludir, e o destino pode permanecer em total controle sobre nés.
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1.3 A danca e sua ruptura

Nos tdpicos anteriores tracamos um parametro discursivo e tedrico sobre a questdo do
existir e da liberdade em seu contexto mais amplo. Na intencdo de contribuir para uma
investigagdo e relacdo especifica, procuraremos desenvolver a seguir na particularidade de
uma nuance minima, do que dar por consumido, uma analogia com a arte da danca. Apontar
linhas, debates, investigacdo e sondagem, poupando decretar conclusdes ortodoxas. Todavia,
no propdsito de esclarecer o conjunto a ser abordado nos permitimos lembrar o quanto é
amplo o campo da arte que ofusca qualquer analise que ndo a considere como fulcral aos
rumos que tomam as questdes estéticas aqui abordadas. Visto que uma sociedade coordenada
pelo regime capitalista e individualista ocidental oscila constantemente, dando indicios a se
acompanhar.

O homem sempre esteve apto ao processo criativo utilizando-se de diversas formas de
comunicagdo, com isso, pode desenvolver a sensibilidade, o conhecimento, a analise, a
imaginacdo e a percepcdo, além de manifestar o costume de um povo, com valores estéticos
gue resumem as suas emocoes, sua vida, seus anseios, sua civilizagdo e sua reflexdo sobre
diferentes culturas.

Conforme Mendes (1987, p. 70), nos periodos da historia a danca emergiu por meio do
povo, onde se refugiara no Cristianismo com carater de comunicacdo com as divindades.
Depois ascendeu nos salbes dos palacios com estilo refinado e estilizado para o divertimento
da mais alta corte. Antes meramente estético com um desenvolvimento técnico extremo que
colocou em questdo a sua especificidade como arte, depois expressivo de sentimentos e
emoc0Oes. Dai parte para uma nova concepg¢do de vida, baseada na ciéncia e no dominio da
natureza, se ajustando a cultura greco-latina com intuito de uma sociedade mais dindmica.
Integrou-se ao poder e ao saber, huma consisténcia politica, econdmica, cultural e social. A
geometria criaria a nogdo de perspectiva, que acendera novos caminhos para as artes plasticas,
arquitetura e novos espacos Cénicos.

Garaudy (1980, p. 27) fala que, “em todas as épocas € em todos os povos, [...] a danca
esteve enraizada em todas as experiéncias vitais das sociedades e dos individuos: as do amor e
da morte, das guerras e das religides”. E complementa que,

A vida quotidiana pode ser expressa pela linguagem, mas ndo o0s

acontecimentos que a transcendem. A danga exprime estas transcendéncias. O
homem danca para falar sobre o que ele honra ou sobre o que o emociona. [...]
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Como pode a danca, que sempre foi, nas regides ndo ocidentais, a matriz da cultura e
sua mais alta expressdo de vida, ter chegado ao grau de decadéncia e futilidade do
balé classico no inicio do século XX? [...] A danga, que sempre falou do amor, da
luta, da morte e das coisas depois da morte, degenerou, entdo, num academicismo e
num virtuosismo sem nenhum significado humano. Ha para tanto, razdes historicas.
(GARAUDY, 1980, p. 27).

Entdo podemos sugerir a seguinte reflexdo, que a danca desde a antiguidade se
relacionou livremente com o ser humano, com todos os povos, em todos 0s tempos: a
expressao, através de movimentos do corpo organizados em sequéncias significativas, de
experiéncias que transcendem o poder das palavras e da mimica. Sendo a danga um modo de
existir, foi afastada do povo permanecendo presa durante séculos no academicismo e no
cristianismo. Assim afirma Mendes (1987):

As dancas medievais e renascentistas, que evoluiram para as de corte ou de
saldo, bem como as de teatro, tm como origem comum as dangas populares. A
igreja justificava sua atitude alegando que a danca havia outrora integrado rituais e
servicos divinos. E ainda que ela tenha procurado extirpar o conteldo pagdo das
dancas, pode-se ver até hoje tracos dancantes transparecendo na liturgia romana e,
especialmente, na ortodoxa. Atores e dancarinos, pois, ndo deixaram morrer o teatro
e a danca durante grande parte da Alta ldade Média. Nas feiras, nos limites dos
castelos, nos pequenos burgos nascentes, eles estavam sempre dando seus
espetaculos. [...] Marginalizados, perseguidos durante alguns séculos, bandos de
fundmbulos, dancarinos, acrobatas, levaram vida miseravel, de vilarejo em vilarejo,
proibidos de tudo, discriminados a tal ponto que o préprio Toméas de Aquino (século
XI1) chegou a interceder por eles, embora fossem apreciados pelo povo, que se
divertia bastante com seus espetaculos.Os nobres também os apreciavam, ndo
deixando, porém de condena-los a forca, caso fossem surpreendidos roubando,

delito imperdoavel na época. A igreja os condenava, mas nao conseguia impedir que
0 povo os admirasse. (MENDES, 1987, p. 17-19).

Segundo Gullar (1999, p. 212), foram vérias as fases da arte em diversos periodos da
historia da humanidade, impregnou-se, com dificuldades, conceitos que a definiam em cada
tempo ou era. Sobretudo, com a ruptura do modernismo estas dificuldades se tornaram mais
evidentes na maioria dos casos. Principalmente quando grupos de jovens artistas se reuniam
para elaborar ideias, como proposta basica ndo determinante, para as suas experiéncias
poéticas cujo valor poderia ser reforcado ou rejeitado dai surgir a dificuldade de encontrar
respostas prontas e imediatas para certos movimentos artisticos.

Na extensa caminhada do homem em busca da inteligibilidade do mundo, enfim,
chega a vida moderna. Até chegar a esse estagio a ciéncia contribuiu muito para seu
desenvolvimento. O homem moderno surge cujo valor se encontra no prestigio resultante do

seu esforco e capacidade do trabalho. O novo modo de producdo que comeca a vigorar é o
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capitalista e para o desenvolvimento da indUstria, a burguesia necessitava de uma ciéncia que
investigasse as forcas da natureza para, dominando-as, usa-las em seu beneficio.

Souza (2009) diz que, o fim do século XIX, também conhecido com a “era da
ciéncia”, abriria precedentes para que se vislumbrasse um futuro promissor, repleto de
realizacGes. Essa época de progresso encontrava, na ciéncia, respaldos para justificar os
planos e mapeamentos do futuro, ja que o desenvolvimento cientifico na Europa e nos EUA
deu as pessoas a certeza de poderem tudo controlar, desde os fendmenos naturais até o
dominio das mentes humanas, como se 0 homem e suas reacdes, sua capacidade de
transgredir e mudar fossem passiveis de previsdo e de controle. Como proposto por Cristina
Costa:

Sonhou-se muito na passagem do século XIX para o século XX. Era um
momento de reflexGes, da efetivacdo de projetos de controle das intempéries
naturais. Ainda ndo pairava no ar cheiro de guerra; a idéia do conflito parecia
controlada pela fantasia do progresso, e 0s novos avangos técnicos traziam a

confianga de um dominio absoluto sobre a natureza e os homens. (COSTA, 2001, p.
11).

Martins (1986, p. 374) fala que, levando em conta essa discussdo, percebe-se que a
criatividade é congénita do homem que ndo abrange somente no territério das artes, mas que
também € necessaria a ciéncia e a vida em geral. A ciéncia seria incapaz de progredir se
alguns espiritos mais criativos ndo tivessem percebido relacdes entre fatos aparentemente
incoerentes, se ndo tivessem examinado essas suas hipoteses e alcancado a novas teorias
explicativas dos fendmenos.

Martins (1986, p. 384) complementa que os artistas, desde a Antiguidade até os dias
atuais, sempre foram livres para a criagdo, mas tiveram que direcionar suas ideias para
determinadas funcGes desenvolvidas em cada época. Ora convieram para narrar uma historia
(funcdo pedagogica), ora para rememorar um acontecimento importante (funcéo politica), ora
para despertar o sentimento religioso (funcéo religiosa) ou civico (funcdo social). Foi somente
no século passado que o artista, em sua liberdade de criagdo junto com sua obra de arte,
passou a ser desvinculado desse interesse ndo artistico, um propiciador de uma experiéncia
estética por seus valores intrinsecos.

Com essa ruptura os artistas adquiriram um grau elevado de liberdade, e conforme
observado, a liberdade em exagero se torna marginal. Desse modo 0s artistas se encontravam

na marginalizacdo. Supde-se que dai surge o preconceito popular onde o artista € visto como
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desocupado, aquele que caminha sem rumo determinado, que ndo produz e que ndo gosta de
trabalhar. Devido a esta atitude o artista traz consigo este preconceito até os tempos atuais.

Meira (2006, p. 122) comenta que 0 expressionismo, 0 cubismo, o futurismo, o
surrealismo, o dadaismo, dentre outros, foram movimentos modernos com tendéncia
vanguardista que desfizeram os arquétipos ortodoxos e caminharam para uma criacdo mais
livre em busca de uma renovacéo artistica se opondo as escolas artisticas do passado. Isto se
deu a partir do final do século XIX e inicio do século XX, quando surgiram Vvarios
acontecimentos em nome da vanguarda, estava em cena a contestacdo. Este tipo de
manifestacdo adentrou-se por década se firmando cada vez mais. A arte quebrou paradigmas e
abriu conceitos para agugar a inspiracdo e a percepgao no processo criativo.

Com o advento da danca moderna que se esboga no inicio do século XX, muitos
artistas manifestaram suas inquietac6es exigindo a libertacdo dos padrdes tradicionais. Alguns
ndo ‘“sabiam” o que queriam, mas sabiam o que ndo queriam. A danca retoma assim sob a
forma de questionamento e mesmo de contestacdo, mas sera a “nova danga” um comego de
resposta para esse problema vital?

A modernidade trouxe consigo uma renovacdo estética, um individualismo
crescente e uma maior liberdade criadora na danga, que, assim, teve a possibilidade
de produzir um novo gestual, recriar uma nova corporeidade e gerar bailarinos que
ndo apenas executassem movimentos repetitivos, mas fossem capazes de expressar
sentimentos, além de inventar e pesquisar movimentos. A exigéncia moderna foi de

que o bailarino moderno se desdobrasse: fosse capaz de ser intérprete, criador e
executor do movimento e do gesto. (SOUZA, 2009, p. 19).

De fato, segundo Vattimo (1992), o triunfo do aforismo moderno, afetado pelo ideal
emancipatdrio com alicerces na autoconsciéncia inteiramente acentuada, ou seja, 0S rumos,
até entdo pensados para um futuro melhor, se delineava um sentido Unico excluindo as demais
experiéncias vividas para a contribuicdo de um suposto avango emancipatorio.

Santos (2010) discursa que, com toda essa pluralidade, podemos observar que se
abriram caminhos como indicadores de vicissitudes emancipadoras. Assim como, alistar o
pensamento cientifico com outras formas de saber nos aponta um objetivo coeso. A ruptura de
pensamentos tradicionais nos leva a ter uma atitude que nos faz existentes rompendo assim
canones estabelecidos.

Garaudy (1980, p. 87) conta que, de um modo geral, as manifestacdes de ruptura
percorriam torrencialmente no final do século XI1X e comeco do século XX. Todos os dogmas

eram postos em questdo nas artes, nas ciéncias, nas sociedades e nas religides. As artes
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tiveram que descobrir uma nova linguagem para expressar as necessidades e sentimentos do

século XX. As regras da linguagem tradicional da maior parte delas tinham sido elaboradas e

codificadas no Renascimento; a arte moderna comecgou, portanto, colocando em questdo o0s
postulados estéticos do Renascimento.

A arte e a cultura caminhavam no mesmo sentido. Reunidos em associacfes e

clubes, intelectuais, musicos, pintores discutiam sobre novas formas de expressao,

rejeitando cddigos obsoletos. A danca ird beneficiar-se com esse movimento que
tudo questiona em busca de autenticidade. (PORTINARI, 1989, p. 107)

Em termos histdricos essa libertacdo na danca se deu bem antes, ou seja, a partir de
Noverre. Como conta Bourcier (2001 p. 161-162): <A primeira reacdo contra a danca
puramente formal foi formulada por Louis de Cahusac em sua obra La Danse ancienne et
moderne ou Traité historique de La danse, em 1754”.

Jean-Georges Noverre (Paris, 1727 — Saint Germain-en-Laye, 1810) pode ser
considerado com justica o reformador da danca. Se teve, como é normal,
predecessores, tanto no plano teérico quanto no das realizacdes, foi ele quem reuniu
as nogdes sobre o “balé de agdo” num corpo doutrinario claro, diretamente
assimilavel, pelos dancarinos; foi ele quem examinou os meios técnicos para uma
reforma da danca; finalmente, foi ele quem impds as novas idéias através de suas
numerosas e célebres obras”. (BOURCIER, 2001, p. 164-165).

Bourcier (2001, p. 166) observa que, nessa parte da historia, Noverre foi contestado,
criticado, banido e ndo se fixou em nenhum lugar. Tempos depois, em torno de 1774, firmou-
se como mestre de balé através do reconhecimento da rainha da Franca, sua reputacdo se
estabeleceu mesmo com bastante resisténcia e restricdes. Noverre foi tolerado e, de certa
forma, vigiado, o que o impedia de criar livremente.

Portinari (1989, p. 78) comenta que outras artes passaram pela mesma metamorfose,
como a pintura, a poesia, a musica, 0 romance, o teatro e o cinema. Através dos movimentos o
cubista, o fauvismo, o expressionismo, o dadaismo, a musica dodecafénica, o surrealismo,
dentre outros. Sendo estes movimentos de ruptura com novas concepcdes modernas.

Garaudy (1980, p. 92) questiona que “ndo seria possivel compreender o significado da
danca moderna sem situa-la no conjunto deste movimento. A pintura fornece o exemplo mais
claro do caminho percorrido. Tudo comegou com a luta contra o academicismo: contra a
insipidez, falta de imaginacéo [...]”. Também era similar o percurso tragado pela danca.
Iniciou, do mesmo modo, por negacdes: a revolta contra o academicismo e os artificios do

balé classico. Ao mesmo tempo procurou uma nova relacdo da arte com a vida real, tomando
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consciéncia de que sua aptiddo nédo era a de um naturalismo preocupado somente em copiar,
que a reduziria & mimica.

Portinari (1989, p. 102) averigua que, depois das primeiras libertagdes, realizadas
pelos pioneiros™® no primeiro quarto do século, a danca moderna vem nos mostrando, a partir
dos anos 1930, contra todos o0s positivismos e todos 0s naturalismos, que o possivel faz parte
do real, e que a missdo das artes é de revela-lo, fazendo-o surgir e se desenvolver para que
participe da criacdo de uma vida maior e mais rica.

Além de contribuir para os principios da liberdade de acdo e expressividade
no campo da danca, os modernos exploraram de forma quase cientifica as
possibilidades motoras e as limita¢des do corpo humano, o uso do seu dinamismo, 0
emprego do espaco e o do ritmo corporal nos movimentos. Tais exploragfes tém
servido ndo apenas a prépria danga moderna, mas a qualquer forma de expressao

corporal, uma vez que diversas dessas descobertas sdo aplicaveis a acdo fisica do
corpo em quaisquer de suas manifestacfes. (SOUZA, 2009, p. 20).

Garaudy (1980, p. 87) comenta que, como todo movimento artistico admiravel, o
importante era tomar consciéncia do movimento de libertacdo e renascimento da danca no
século XX. Mesmo que, sob certos aspectos, as artes se desenvolveram no marasmo, a
aquisicao irreversivel da danca foi ter restaurado a unidade profunda da danca e da vida.

A via preconizada por seus pioneiros se compara a de Van Gogh, Gauguin
e Cézanne na pintura, ou a de Stravinsky, Shoenberg e Satie na mdsica. Tomando
por base a liberdade expressiva do corpo, a danca moderna reflete o contexto
histérico que a gerou: a de um mundo governado por maquinas, no qual o ser

humano se debate em busca de novas relagdes consigo mesmo e com a sociedade.
(PORTINARI, 1980, p. 133).

Portinari (1989, p. 161) complementa que este tipo de manifestacdo, gerado pelo
espirito libertario, que comecou no inicio do século XX, adentrou-se por décadas se firmando
cada vez mais, expandiram-se em pequenos teatros de baixo custo, salas de associacdes de
bairro, patios de escolas e igrejas. Alguns lugares se estabeleceram como galpdes para grupos
experimentais e coredgrafos anticonformistas. Realmente houve de tudo para todos 0s gostos.
Sem faltar até uma antidanca ou nao-danca renunciando a qualquer técnica e utilizava apenas
pessoas ndo-iniciadas, definidas pela imprensa como “artistas instantaneos”.

Garaudy (1980, p. 108) comenta que, nessa vanguarda de muitas faces, dentre

incontaveis propostas e resultados desiguais, alguns se tornaram menos radicais com o correr

'No inicio do século XX com Isadora Duncan, Ruth Saint-Denis e Ted Shawn, que se afirma, entre 1925 e
1960, a partir da obra de Martha Graham, Mary Wigman e Doris Humphrey, que se desenvolve desde a década
de 60.



43

do tempo e sucesso conquistado, outros acharam mais comodo aderir ao establishment afim
de obter subvengdes para seus grupos, havendo igualmente aqueles que desapareceram sem
deixar rastro.

Na maioria dos livros de histéria da danca escritos no Brasil, hd uma
disposicdo linear dos acontecimentos. Para o leitor, surgem nomes, coreografias,
intérpretes sem nenhuma preocupacdo com momentos de tensdo, reformas ou
propostas rupturistas. Sdo leituras longas, exaustivas. Ndo ha preocupacdo de

sintese, contextualizacdo social e observancia das redes simbdlicas constituidas.
(SOUZA, 20009, p. 144).

Portinari (1980, p. 111) revela que, na verdade, poucos criticos compareciam a esses
eventos. Alguns compareciam constantemente e se demonstravam interessados, mas 0S
demais temiam escandalos no palco e confusdo na plateia, preferiam manter-se a distancia.
Apesar disso, havia um publico t&o leal quanto aberto e entusiasta para incentivar os artistas.
Assim, durante mais de dez anos, se comandou a vanguarda da danca em determinados
lugares.

Garaudy (1980, p.157) resume que, assim como todas as artes, a danca estava
condenada a buscar seu caminho na soliddo. Era uma necessidade com um projeto em longo
prazo, sem utopias ou derrapagens por parte dos que arriscavam, em meio as trevas, se
encontrar. Novas misticas proliferaram: a droga, a moto, o zen. Uma sociedade enferma que
deixa de maneira inevitavel sua marca sobre as artes sob a forma de falta de perspectivas. A
rejeicdo do passado foi violenta. Recusando-se os fins da arte e da danca anterior, rejeitavam-
se também as técnicas e, ndo se encontrando, de imediato,outras novas, permanecendo
totalmente sem técnica.

A principio, segundo Santos (2010), o entendimento sobre os direitos humanos se dava
a partir das experiéncias vividas, dos grupos sociais abandonados, ndo levando em conta as
suas particularidades, e, ndo sendo, portanto, aceitdvel desmembrar a dicotomia dos aspectos
econémicos e liberdades individuais. Por sua vez, também entendemos que ha um desafio
proprio a visao dos direitos humanos, qual seja, a questdo de sua universalidade e as relacdes
entre dimens@es culturais presentes na sociedade. Dentre elas: costumes, religides, politicas,
cooperativas, comportamentos, crengas, acdes governamentais e ndo-governamentais.

O homem, hoje, pode finalmente tornar-se consciente de que a perfeita
liberdade ndo é [...] conhecer a estrutura necessaria do real e adaptar-se a ela. O
efeito emancipador da libertagdo das racionalidades locais ndo é, todavia apenas o de
garantir a cada uma delas um mais completo reconhecimento e autenticidade; como

se a emancipacdo consistisse em manifestar finalmente aquilo que cada um é
verdadeiramente: negro, mulher, homossexual, protestante, etc. O sentido



44

emancipador da libertacdo das diferencas e dos dialetos consiste mais no efeito
global de desenraizamento que acompanha o primeiro efeito de identificacdo. Se
falo o meu dialeto, finalmente, num mundo de dialetos entre outros, se professo o
meu sistema de valores — religiosos, estéticos, politicos, étnicos — neste mundo de
culturas plurais, terei também uma consciéncia intensa da historicidade,
contingéncia, limitacdo, de todos estes sistemas, a comecar pelo meu. (VATTIMO,
1989, p. 13-15).

Neste sentido, parafraseando Santos (2010), devemos aprender com 0s extremos, e
muito se pode coletar no contexto geopolitico atual em que o pais ocupa abstraindo as suas
potencialidades para a superagdo de desigualdade e injusticas sociais. E com isso, o autor
aposta na estrutura politica dos direitos que além de regulatério pode voltar a ser
emancipatorio.

Maurice Béjart (1927-2007) descreve que “[...] o homem como parte de uma
sociedade cujo movimento o arrasta, como podendo modificar o devir pela sua inteligéncia e
vontade; ¢ a ‘prospectiva’ ”. Para ele, 0 homem pensa e age ndo em funcdo apenas da razéo,
mas de todo 0 seu ser, consciente ou ndo; dai a importancia que atribui a caraterologia. Por
esta linha de ideias, é sensivel ao pensamento mistico do Oriente, onde observa um método
que permite a0 homem dedicar-se completamente a parar de pensar segundo as restritivas
nocOes de tempo e espaco, para ndo mais ser prisioneiro das aparéncias. (BOUCIER, 2001, p.
311).

A sociedade das ciéncias humanas é aquela em que o humano se torna
finalmente objeto de saber rigoroso, valido, verificavel. A importancia de que se
revestem, no programa de emancipacdo iluminista, aspectos como os da liberdade de
pensamento e da tolerancia ndo é motivada apenas ou principalmente por uma geral
reivindicacdo de liberdade, de que estes momentos fazem parte, mas também e ainda
mais, pela consciéncia de que uma sociedade livre é aquela em que o homem se
pode tornar consciente de si numa esfera publica, a da opinido puablica, da livre

discussdo, etc., ndo ofuscada por dogmas, preconceitos, supersti¢des. (VATTIMO,
1989, p. 24-25)

A partir desse discurso, Marcuse (2007) assinala uma explosao da estética para fora da
racionalidade convencional sugerindo uma multiplicidade e com isso as producdes e fruicdes
artisticas surgidas na sociedade de comunicacdo de massa modifica de maneira substancial a
esséncia da obra de arte. Neste sentido, toda a verdadeira obra de arte seria revolucionéria, na
medida em que subverte as formas dominantes da percepcéo e da compreensdo, apresentando
uma acusacdo a realidade existente e deixando aparecer a imagem da libertacéo.

Deste modo, complementa Vattimo (1992) que, com a libertacdo das diferencas, antes
firmada numa realidade concreta, unitaria, imutavel e aprovada, tem como contraponto a

existéncia contemporanea de uma sociedade multipla. 1sso sugere uma experiéncia através da
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oscilacdo continua dentro da problematica social. Por fim, com o crescimento dos meios de
comunicacgdo se pode intensificar e localizar possiveis dados sobre a realidade existente nos
seus mais variados aspectos, tornando-se cada vez mais diversificada as leituras e
interpretagdes favorecendo um coletivo comum.

A criacdo de uma nova era do homem e de sua arte sera obra ndo de
revoltados, de niilistas ou simplesmente de preguicosos, mas de revolucionarios, isto
¢, de homens e mulheres que conhecam a cultura da humanidade, as criacGes
anteriores e que, ndo as considerando como um ponto de chegada aceitavel, sdo
dominados por uma paixdo tdo violenta pelo futuro que estdo prontos a morrer para
fazé-lo viver. [...] Esta fé ainda procura seus deuses. Na danca como em todas as
artes. Mas a danca moderna nos mostrou como um renascimento € possivel.
Sabemos em que terreno milenar pode brotar o futuro. Ndo somos miseraveis
expulsos de um jardim do Eden, remoendo nostalgias e revoltas impotentes.
Também ndo estamos mais diante de um comeco absoluto, como amnésios
abandonados nus e desarmados em um deserto lunar. A &rvore continua viva,

mesmo que alguns de seus ramos estejam mortos. Por onde comecar? (GARAUDY,
1980, p. 158)

Vattimo (1992) atribui que, com a sociedade dos mass media, abriu-se trilhas para um
futuro ideal através da oscilacdo, da pluralidade e, por fim, quando tudo séo aparéncia e
simulacro, caracterizou-se uma sociedade pds-moderna. Desde entdo se tornou consciente a
sua complexidade, ou mesmo, caos. Mas é nesse relativo caos, segundo Vattimo, que se
encontram nossas probabilidades de emancipacéo.

Danca € movimento, mas nem todo movimento é danca. Faz-se a partir de uma
arrumacao no espaco, inserida no tempo, adequada pelo ritmo interno e/ou externo do ser
dancante. Capaz de desejar ou ndo, expressar sentimentos e emocdes. Nesta condicdo a danca
se basta para constituir-se como arte completa e autdnoma.

Contudo, a danca, que surge e se desenvolve nas civilizagdes comunitarias e que se
mirrou nas culturas individualistas (elitizada, aristocratica), atualmente pode cooperar
significantemente para a efetivacdo da sintese pela qual nossa época aguarda: a de uma
sociedade aberta onde o comunitario ndo se degradasse em totalitario, nem a expressao do ser
humano em individualismo, mas, ao avesso, 0 homem pudesse conjugar harmoniosamente,
como numa danca bem dancada, sua grandeza social e sua criatividade em um preceito
consciente de sua relatividade e aberto para o futuro, para seus prenincios e suas utopias.

O processo ndo € inventar ou inovar por meio de uma gesticulacdo emblematica,
desatenta a vida e sem abrangéncia sobre ela, mas de oferecer ao homem a ideia de como sua
vida poderia ser um movimento entoado, livre e amavel, para nele despertar a lembranca do

futuro e a vontade de tornar esse possivel em realidade.
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Incentivar ao homem a enfrentar o mundo enquanto criador € o ato mais
revolucionario que existe. Portanto, esta é a forma mais viva de comunhdo e de participagdo
dessa atitude de vanguarda que recuperou para a danca sua catedra consagrada, isto é, sua
funcéo de criacdo do homem.

Realmente a escolha existe e somos responséveis por ela, precisamos sempre lembrar
disso. O renascimento da danca como forma de cultura e de vida é parte de uma luta mais
geral por uma nova maneira de existéncia, por um novo regime econémico e politico, por um

novo homem.
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2. O PRECO DA LIBERDADE E A ETERNA VIGILANCIA
2.1 A vigilancia e o comportamento humano.

No decorrer da histéria da humanidade a questdo da vigilancia tem como alvo
acompanhar o desenvolvimento humano, o ambiente, os fendmenos, contra ameacas
inoportunas, dentre outros aspectos, mas nem sempre com intuito de trazer beneficios para a
melhoria e seguranca da populacéo.

Um percentual dessa vigilancia parte desde o acompanhamento em estudos cientificos
dos cosmos, passando pela vigilancia sanitaria devendo esta promover a¢cdes de protecdo a
salde da populacdo contra ameacas decorrentes de varios meios, até as construcdes
arquitetdnicas localizadas em territérios habitados e distribuidos pelos continentes.

Lentamente, no decorrer da época classica, sdo construidos esses
“observatérios” da multiplicidade humana para as quais a historia das ciéncias
guardou tdo poucos elogios. Ao lado da grande tecnologia dos éculos, das lentes,
dos feixes luminosos, unida a fundacédo da fisica e da cosmologia novas, houve as
pequenas técnicas das vigilancias multiplas e entrecruzadas, dos olhares que devem
ver sem ser vistos; uma arte obscura da luz e do visivel preparou em surdina um
saber novo sobre o homem, através de técnicas para sujeita-lo e processo para
utiliza-lo. Esses “observatorios tém um modelo quase ideal: o acampamento
militar”. E a cidade apressada e artificial, que se constroi e remodela quase a
vontade; é o &pice de um poder que deve ter ainda mais intensidade, mas também
mais discricdo, por se exercer sobre homens de armas. (FOUCAULT, 2012, p. 165)

De acordo com Costa (2009), a vigilancia sanitaria associa a ciéncia da saude coletiva.
Em suas raizes estabeleceu a configuracdo mais antiga da Saude Publica e ultimamente é sua
expressdo mais complexa. Compde um campo excéntrico com dificeis articulacbes entre o
poder econdmico, o juridico-politico e o médico-sanitario. Engloba atividades de natureza
multiprofissional e interinstitucional que exigem conhecimentos de diferentes areas do saber
que se intercomplementam de modo articulado. Indispensavel das praticas em salde, seu
intento de combate se situa no ambito da precaucdo e controle de riscos, assisténcia e
promocdo da salde.

A ideia sobre este conjunto de saberes e praticas pode se indicar a partir dos seguintes

aspectos:

a) a vigilancia sanitaria tem por finalidade a protecdo dos meios de vida, ou
seja, a protecdo dos meios de satisfacdo de necessidades fundamentais; b) a
vigilancia sanitaria é uma instancia da sociedade que integra, com outros servicos, o
conjunto das funcbes voltadas para a producdo das condicbes e pressupostos
institucionais e sociais especificos para as atividades de reproducdo material da
sociedade; c) as acBes sdo de competéncia exclusiva do Estado, mas as questdes de
vigilancia sanitaria séo de responsabilidade pablica. (COSTA, 2009, p. 11-12)
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Costa (2009, p. 13) complementa que, em varios periodos, sucederam interferéncias
do dominio de autoridade sobre as praticas de cura, os medicamentos, os alimentos, a 4gua, o
ambiente. Com o progresso das poténcias produtivas, surgiram operacdes sobre a articulagéo
dos meios de transporte, cargas e pessoas, bem como sobre o consumo da forca de trabalho,
mediante distintas formas de regulacdo e intervencdo nas praticas do mercado. Foi-se
constituindo normas para o exercicio de atividades relacionadas com tais elementos, visando
proteger a salde das pessoas e da sociedade. Os codigos acompanham o desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico e a organizacdo do poder na sociedade, que os apresentam de formas
e graus diferenciados.

Um ponto interessante de se observar quanto a questdo da vigilancia, é através das
lentes, dos espelhos cdncavos, ou seja, das tecnologias desenvolvidas para fins observatérios
de perto e de longo alcance. A criagdo de instrumentos dotados que permitiam ver corpos
extremamente pequenos ou de analisar 0s movimentos e os elementos localizados no universo
para desenvolver estudos de compreensdo do mundo. Alguns deles denominados de: lupa,
luneta, bindculo, microscopio, telescopio, monoculos e variacoes.

De acordo com Kim (2011, p. 90), Aristoteles acreditava que o universo sempre
resguardou diferentes seres, dentre componentes inanimados, como pedras, espécies vivas
como: humanos, cées e cavalos. Afirmava que o universo muda e se move, e isso sO pode ser
causado por mudanga e movimento. Entdo, nunca poderia ter havido uma primeira mudanca
Ou um primeiro movimento: 0 universo estaria constantemente se movendo e mudando
através dos tempos. Portanto, a teoria geocéntrica (a terra o centro do universo) foi aceita
durante mais de vinte séculos.

Contra este modo, Martins (1986) questiona que, atraves do telescopio refrator,
Galileu Galilei pode acompanhar (vigiar) os movimentos do mundo, desenvolvendo estudos
significativos e fundamentais para comunidade cientifica. Logo, a nova teoria heliocéntrica (o
sol como centro do universo), descartou a teoria geocéntrica. Portanto, “Galileu geometrizou
0 universo, igualando todos os espacos. Ao descobrir a Via-Lactea, contrapds, a um mundo
fechado e finito, a ideia da infinitude do céu.” (MARTINS, 1986, p. 141)

Esses instrumentos também se inserem ao servico da saude e do bem estar da
populacdo. Os laboratérios que também possuem esses observatorios auxiliam no

desenvolvimento de estudos de epidemias, 0s elementos da natureza, dentre outros.
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No entanto, saindo dos utensilios e direcionando o assunto para as construcbes
arquitetdnicas, 0 motivo dessas edificacdes de vigilancia construidas ao longo dos tempos era
objetivado a observar, defender, garantir a seguranca das fortalezas e fronteiras, seja por meio
aereo, fluvial, terrestre ou por espacos organizados geometricamente em ambiente interno e
externo de cada regido demarcada. Desenvolveu-se um processo durante anos para permitir
um controle articulado e detalhado para tornarem visiveis as ameacas que nela se
encontravam.

De fato algumas edificacbes arquitetdnicas foram criadas com a especificidade de
vigilancia militar durante muito tempo, cujo objetivo principal era proteger os povos que ali
habitavam. Em alguns casos eram também erguidas como recintos de abrigo para pastores e
agricultores em areas isoladas e permitiam que o vigia alertasse contra saqueadores, de modo
que os rebanhos e as plantacGes provindas da regido fossem protegidos. Em outros para evitar
a fuga da populacdo presa em regimes autoritarios como € o caso do muro de Berlim na

Alemanha.

O muro de Berlim estabeleceu uma divisdo territorial de Berlim, foi
construido em agosto de 1961 a mando do governo da RepUblica Democratica
Alemd (RDA, ou Alemanha Oriental) para impedir o fluxo de refugiados para a
Republica Federal da Alemanha (RFA, ou Alemanha Ocidental), pois entre 0s anos
de 1949 e 1961, aproximadamente 2,6 milhdes de alemées orientais migraram para a
Alemanha Ocidental. Com extensdo de 156 quilémetros, 0 Muro de Berlim possuia
mais de 300 torres de observacdo munidas de militares armados, cercas elétrica,
explosivos e cdes ferozes; impedia a circulacdo da populacdo de um territério ao
outro, estima-se que cerca de 80 pessoas foram mortas ao tentar atravessar de uma
Alemanha a outra. (FRANCISCO, http://www.brasilescola.com/geografia/muro-
berlim.htm - acessado 01/05/2015)

A Grande Muralha € outro exemplo que foi construido durante a China Imperial, cujo
referencial naquele tempo era essencialmente causar a defensiva das ameacas no local. Hoje
em dia compde o simbolo da China e uma busca como atracgdo turistica.

De acordo com Kelly (2013, p. 31), ao final do século VI a. C., a China finalizava uma
era de prosperidade pacifica devido a relacdo politica de varios estados do seu pais terem se
fragilizado, com isso, as crises entre eles alargaram conforme a populacdo crescia. Os
governantes, além de gerenciar seus assuntos internos tinham também que defender-se contra
0 ataque de reinos vizinhos. A Grande Muralha da China foi erguida no comeco do século VI
a. C., na funcdo de cercar os novos territérios conquistados, cujas medidas defensivas eram
tdo importantes quanto as forcas ofensivas.

Segundo Purton (2009, p. 345), A Torre de Ouro, outro marco emblematico localizado

em Sevilha, a capital de Andaluzia, quarta maior cidade da Espanha. Erguida no inicio do
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século XVI1II foi posto de vigilancia para impedir provaveis invastes fluviais que cruzavam a
cidade. Posteriormente serviu de prisdo. Atualmente abriga o Museu Naval, que narra a
historia de Sevilha como porto fluvial.

Contudo, além de torres e muros, foram construidos: fortes, barreiras, portdes, cercas
(de arames ou elétricas),tudo em nome da vigilancia para a protecdo social. Geralmente
localizados nas fronteiras, barreiras, limites de extensdo de uma regido a outra,em cada pais,
cidades ou estados. Muitos ainda tomam a mesma fungdo, outros foram adequados como
museus e atracdes turisticas. No entanto, com a modernidade e o avango da tecnologia, supde-
se que tenham elaborado outros meios e dos mais sofisticados de se realizar este tipo de
monitoramento.

Tratando-se de lugar, um dos mais populares que nos leva também a pensar em
vigilancia, talvez seja a priséo. Essa construcdo erguida com paredes fortes e resistentes, com
grades, cercas, algumas localizadas e outras isoladas do meio urbano, espaco este que
restringe a liberdade sob o cumprimento de pena-ensinamento, cuja vigilancia constante
impede a fuga ou evasao dos reclusos que ali se encontram, ou seja, 0 carcere privado.

Segundo Foucault (2012, p. 164), pouco se sabe sobre a origem das prisdes. Acredita-
se gque os primeiros habitantes as desconheciam e ndo se faziam necessarias nos povoados
pouco desenvolvidos. Mas a medida que a populacdo se ampliava, a prisdo surgiu centrada
nos castelos dos nobres, nas dependéncias dos santuarios, nos fortes que demarcavam as
cidades, nos palacios dos reis, em fossas baixas, em buracos e em gaiolas de lenha, onde os
culpados eram prendidos.

Localizando dentro desse contexto, outra adjacente derivada da construcdo
arquitetonica, encontra-se o famoso Panoption (6tico=ver + pan=tudo = “o que tudo vé&”, em
grego). Uma estrutura edificada marcada pela forma radial, com uma torre no centro, somente
um vigilante, designada a vigilancia disciplinar de individuos que tivessem comportamento
suspeito, ou que cometeram atos dolosos ou algo ameacador pondo em risco a seguranca da

sociedade.

O Panoptico de Bentham' é a figura arquitetural dessa composicdo. O
principio é conhecido: na periferia uma constru¢do em anel; no centro, uma torre:

! Jeremy Bentham nasceu em Londres - 1748, com boas condig@es financeiras. Aos doze anos foi Universidade,
formou-se em direito e comecou a exercer a profissdo em Londres, com quinze anos. Depois se interessou por
ciéncia legal e filosofia. Escreveu comentérios e ideias sobre questdes legais e morais. Criticou as autoridades
juridicas de Londres. Em seguida desenvolveu uma teoria sobre a moral e a politica, 0 que tornou base da ética
utilitéaria que passou a dominar a vida politica britanica a partir de sua morte em 1832. (KELLY, 2013, p. 149)
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esta é vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a
construgdo periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da
construcao; elas tém duas janelas, uma para o interior, correspondendo as janelas da
torre; outra, que da para o exterior, permite que a luz atravesse a cela de lado a lado.
Basta entdo colocar um vigia na torre central, e em cada cela trancar um louco, um
doente, um condenado, um operario ou um escolar. Pelo efeito da contraluz, pode-se
perceber da torre, recortando-se exatamente sobre a claridade, as pequenas silhuetas
cativas nas celas da periferia. Tantas jaulas, tantos pequenos teatros, em que cada
ator estd sozinho, perfeitamente indivizualizado e constantemente visivel. O
dispositivo pandptico organiza unidades espaciais que permitem ver sem parar e
reconhecer imediatamente. Em suma, o principio da masmorra é invertido; ou antes,
de suas trés fungdes — trancar, privar de luz e esconder — s se conserva a primeira e
se suprimem as outras duas. A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor que a
sombra, que finalmente protegida. A visibilidade é uma armadilha. (FOUCAULT,
2012, p. 190)

De acordo com Foucault (2012, p. 164), ao longo dos anos estaria a sociedade
abrigada pelo jogo do olhar, ou seja, a rede de olhares que se controlam uns aos outros, com
isso se faz o diagrama de um poder que age pelo efeito de uma visibilidade geral. A
capacidade do Estado de vigiar se ajustard exponencialmente, seja quando os vigiados sao
delinquentes, seja quando individuos “de bem”. Contudo, encontraremos alastrados no
urbanismo, na construcdo das cidades operarias, dos hospitais, dos asilos, das prisbes, das
casas de educacdo, esse modelo de vigilancia disciplinar, realizado por algo ou por alguém
que dominara.

Foucault (2012) ainda complementa que as arquiteturas de vigilancia ndo teriam sé a
funcdo simplesmente de defesa dos palacios, ou para vigiar 0 espaco exterior geometrizados
das fortalezas, mas para permitir um controle interior, operando a transformacdo dos
individuos. “As institui¢des disciplinares produziram uma maquinaria de controle que
funcionou como um microscépio do comportamento; as divisdes ténues e analiticas por elas
realizadas formaram, em torno dos homens, um aparelho de observacdo, de registro e de
treinamento”. (FOUCAULT, 2012, p. 167)

A vigilancia esta longe de ser descartada da vida de uma sociedade atual, pois 0s
monitoramentos foram disseminados de tal forma que hoje vivemos sob a luz da observacao.
Vive-se a época do controle igualitario, cuja sociedade age no territdrio onde impera o
panoptismo. Assim, abriu-se um campo para diversos estudos sobre o poder de normalizacéo
e sobre a formacdo do saber na sociedade moderna.

Para compreender o comportamento humano, Braghirolli (2007, p. 61) nos coloca que
ndo podemos deixar de considerar o ambiente social em que ele ocorre e da interacdo entre 0s

individuos. Estes comportamentos, chamados interpessoais, ou sociais, podem atuar de muitas
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formas diferentes, visto que todos o0s comportamentos humanos sdo resultantes da
convivéncia com os demais individuos num ambiente social em decorréncia do que o
determina. Portanto, para entender o comportamento social é preciso tanto estudar o0s
processos individuais quanto os grupais.

O ser humano consente em acompanhar a vida, oferecendo-Ihe liberdade de vivenciar
e explorar 0s acontecimentos por conta propria, de modo totalmente individual, temperada por
tentativas e falhas. O individuo observa a si préprio, o outro, um pequeno ndcleo, uma
comunidade e assim por diante. Qual seu ponto de vista a respeito do mundo, suas verdades,
suas “lentes” pessoais utilizadas para vé-la. A nossa percepcdo configura as nossas
experiéncias.

Segundo Martins (2012, p. 126-127), o desenvolvimento da conduta social da
humanidade é um processo lento e sucessivo. Moralizar sobre o0 que podemos fazer tem a ver
com nossa aptiddo de operar em relacdo ao que compreende as dimensdes da acdo social.
Podemos ter a habilidade de monitorar as nossas acdes, mas a gama de liberdade de que
usufruimos para conseguir consolidar essas acdes é diferencialmente distribuida. De carater
muito simples, os individuos possuem diversos graus de liberdade, fazendo com isso que

pertencamos a uma sociedade irregular.

A vida plena é um processo, ndo um estado de ser. Para aproveitar a vida é
preciso ser totalmente aberto a experiéncia, viver o momento presente, confiar em si
mesmo, assumir responsabilidade pelas proprias escolhas, tratar a si € aos outros
com consideracao positiva incondicional. (ROGERS, 2012, p.132)

Aranha (1986, p. 346) complementa que o homem vive num mundo cultural regido
por um sistema de significados ja estabelecidos por outros, de tal modo que aprendemos
desde cedo a nos comportar diante de situacdes cotidianas como: portar-se a mesa, transitar na
rua, atuar diante de estranhos; como, quando e quanto falar em determinadas circunstancias;
como correr, andar, brincar; como vestir o corpo e quando desnuda-lo; qual o padrdo de
beleza; que direitos e deveres temos. Conforme atendemos ou infringimos certos padroes,
nossos comportamentos sdo avaliados como bons ou ruins. Portanto, estamos em constante
vigilancia.

O mundo resultante da acdo humana é um mundo que ndo mais podemos
chamar de natural, pois se encontra cada vez mais humanizado, ou seja,
transformado pelo homem. E o trabalho, ao mesmo tempo que transforma a

natureza, adaptando-a as necessidades humanas, altera o proprio homem,
desenvolvendo suas faculdades. (MARTINS, 1986, p. 5)
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Segundo Kim (2011, p. 47), Socrates* revela que, a vida é um processo de
questionamento do significado de conceitos constitucionais que usamos todos os dias, mas
sobre os quais nunca refletimos, revelando desse modo seu significado real e nosso proprio
conhecimento ou ignorancia. A vida € virtuosa e tem como objetivo alcancar resultados
designados a serem apropriados, em vez de viver de acordo com os cAdigos morais da
sociedade. E 0 que seria apropriado somente poderia ser determinado por um meio de um
exame rigoroso.

Kim (2011, p. 48) esclarece que as virtudes da vida ndo s&o relativas, pois constituem
valores absolutos, aplicaveis ndo apenas aos cidaddos, mas aos individuos de todo mundo. S6
podemos viver uma vida virtuosa se tivermos noc¢do do que seria bom ou ruim, cujos valores
somente podem ser julgados por meio de um processo de guestionamento e raciocinio. Uma
vida irrefletida seria uma vida de ignorancia, sem moralidade.

O desempenho que o homem determina na sociedade em que vive pode ser uma
atividade relacional, porque além de desenvolver as habilidades, permite que a convivéncia
ndo s6 promova a aprendizagem e o aprimoramento dos instrumentos, mas também enriquece
a afetividade resultante do relacionamento humano: experimentando emocdes de expectativa,
desejo, prazer, medo, inveja, 0 homem aprende a conhecer a natureza, as pessoas e a Si
mesmo.

Aranha (1986, p. 287) afirma que isto significa que o homem, através do trabalho, vai
se moldando. Enquanto o animal permanece sempre 0 mesmo na sua esséncia, ja que repete
0S gestos comuns a espécie, 0 homem muda as maneiras pelas quais age sobre o mundo,
estabelecendo relagbes também mutaveis, que por sua vez alteram a maneira de perceber, de
pensar e de sentir.

Braghirolli (2007, p. 68) afirma que o trabalho é a atividade humana por nobreza, pelo
qual o homem desenvolve a indole e a si mesmo. Deste modo, o afazer € qualidade de
transcendéncia e expressdo de liberdade. Para alcancar esse grau elevado e torna-lo possivel,
tem que estar inserido no contexto social, ndo dependendo apenas do anseio individual.

Muitas vezes € condicdo de alienacdo, e ndo de liberdade, visto que isto incide das normas

’Nascido em Atenas em 469 a. C., Filho de um pedreiro e uma parteira. Seguiu a profisséo do pai, mas tarde
estudou filosofia antes de ingressar no servico militar. Depois de se destacar na Guerra do Peloponeso, retornou
para Atenas e por um periodo envolveu-se com politica. Com o falecimento do pai herdou recursos que o
manteve pro resto da vida com sua esposa. Conquistou alunos através da filosofia. Sob acusacdo de corromper a
juventude foi condenado & morte em 399 mesmo recusando o exilio.
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onde as camadas sociais privilegiam alguns e submetem a maioria a um trabalho imposto,
enfadonho e nada criativo. Ao invés de contribuir para a realizacdo do homem, este trabalho
aniquila a liberdade.

Assim, as habilidades necessarias para raciocinar, compreender e memorizar parte da
vivéncia com o outro, ou seja, as etapas para o desenvolvimento humano como: cultura,
relagOes interpessoal e intrapessoal, s&o mecanismos que permitem construir nossa identidade
pela relagdo com os outros. Cada um de nos ¢ um “eu” somente porque existe um conceito de
outro.

A cultura é, portanto, um processo de libertacdo progressiva do homem, o
que o caracteriza como um ser de mutacdo, um ser de projeto, que se faz a medida
que transcende a sua prépria experiéncia. Quando o filésofo contemporaneo Gusdorf
diz que “o homem néo é o que ¢é, mas é o que ndo €”, ndo esta fazendo um jogo de
palavras. Ele quer dizer que o homem néo se define por um modelo que o antecede,
por uma esséncia que o caracteriza, nem € apenas 0 que as circunstancias fizeram

dele. Ele se define pelo langar-se no futuro, antecipando, através de um projeto, a
sua acao consciente sobre 0 mundo. (MARTINS, 1986, p. 5-6)

Martins (2012, p. 126) complementa que € evidente que essa condi¢do de certa forma
fragiliza o homem, pois ele perde a seguranca caracteristica da vida animal, em harmonia com
a natureza. Nada mais se apresenta como absolutamente certo e inquestionavel. Nao héa
caminho feito, mas a fazer, ndo ha modelo de conduta, mas um processo continuo de
estabelecimento de valores. Ao mesmo tempo, isto que parece ser sua fragilidade, é
justamente a caracteristica humana mais perfeita e mais nobre: a capacidade do homem de
produzir sua prépria historia.

Hermeto (2012, p. 279) contribui que, na educacdo infantil, segundo Dolto®, o
condutor deve estimular as criangas a descobrir e exteriorizar seus desejos, e com isso impedir
o0 desenvolvimento de neuroses. Os adultos sdo incapazes de compreender as criancas, apesar
de também terem sido pequenos um dia. Algumas enfermidades infantis podem acontecer
devido a falta de vinculos entre filhos e pais. Portanto, cada crianca tem uma perspectiva
Unica, que a educacdo tradicional tenta sufocar. Devemos garantir sua liberdade para explorar

suas inclinacdes pessoais e deixa-las a conduzir a propria vida.

Os mecanismos de poder que afastam as pessoas de sua auto-regulagdo,
unicidade e originalidade Unica levam a uma padronizagdo de comportamentos, em
que a norma é o sacrificio dos projetos e sonhos individuais para manter a maquina
social funcionando. Isto quer dizer que a neurose condena a vida a ser apenas uma
peca a mais de uma engrenagem instituida e oficializada: o sistema capitalista
(FREIRE, 1993, p.54).

BFrancoise Dolto (1908 -1988) - Médica e psicanalista francesa
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Russell (2005, p. 181) reflete que se um dia entendéssemos melhor a complexidade do
mundo, quem sabe reconheceriamos muita tirania que se estabelece fora ou dentro de nés. A
principio, primeiro exploramos e depois nos exploram, quase sempre nos lamentamos dos
ditadores que nds mesmos SOMOS para com 0S outros e até para nds proprios; reprimindo
todas as intengdes que nos parecem pouco sociais ou menos vantajosas; almejando muito que
0s outros nos notem como simples, bem adequados, facilmente rotulaveis. Deste modo, nosso
desejo de liberdade ndo € verdadeiro.

As obrigacgdes sdo o alicerce da trapaca com 0 destino; se proporcionamos submissao
aos deveres, confiamos poder controlar magicamente a realidade externa, embora na verdade,
nos induzam a neurose e a infelicidade profunda. As normas de controle da sociedade
aprisionaram o individuo num circuito sem saida.

Observamos o mundo e as vezes desejamos que ele funcione de acordo com nossos
interesses para suprir o papel que atuamos dentro dele. Deste modo, estamos impondo limites
do nosso proprio universo e restringindo nossa capacidade de permanecermos presentes e
abertos as experiéncias, ou seja, € uma atitude que nos deixa sentir aprisionados e estagnados.

Hermeto (2012, p. 110) fala que, de acordo com Horney™, os ambientes sociais criam
“normas” culturais fundamentadas em crencas especificas. Meios sociais ndo saudaveis, ou
“toxicos”, tendem a criar nos individuos sistemas de crenca ndo saudaveis, que impedem as
pessoas de concretizar seus potenciais mais elevados. E essencial reconhecer quando néo
estamos agindo com base em nossas proprias crencas, mas sim, induzidos por crencas
internalizadas a partir de um ambiente toxico. Tais crencas atuam como mensagens internas,

sobretudo sob a forma de “deveres”.

[...] “eu devo obter reconhecimento ¢ poder” ou “eu devo ser magro”. [...] o
“verdadeiro eu”, com desejos auténticos, e o “eu ideal”, que luta para cumprir todas
as demandas dos “deveres”. O “eu ideal” preenche a mente com ideias que sdo
impraticaveis e inadequadas & jornada do “verdadeiro eu”, gerando respostas
negativas, com base nos “fracassos” do “verdadeiro eu” em alcangar as expectativas
do “eu ideal”. Isso leva ao desenvolvimento de um terceiro “eu” infeliz — o “eu
desprezado”. (DOLTO apud HERMETO, 2012, p.110).

Martins (2012, p. 127) menciona que desejar ser outro que ndo seja eu, ¢ ser um “eu”
diferente. Tentamos nos tornar diferentes, mas fracassamos e nos desesperamos por nao

conseguir, portanto, renunciamos o verdadeiro “eu”.

“Karen Horney (1885 — 1952) — Psicanalista nascida na Alemanha.



56

[...] somente uma mudanca ideoldgica na ética de convivéncia entre individuos pode
quebrar o circulo vicioso do capitalismo. Somos neur6ticos para sermos mais
facilmente dominados e, 0 que é mais grave ainda, tornarmo-nos também agentes
neurotizantes das pessoas com quem nos relacionamos. (MATA, 1993, p. 54).

Hermeto (2012, p. 122) nos esclarece, através de Lacan®®, que é comum adotar como
certa a no¢ao do “eu”, como um ser individual, separado, que observa o mundo com seus
préprios olhos, reconhecendo os limites que o afastam dos outros e do mundo ao redor. O
“eu” identifica uma distincdo em seu préprio pensamento e 0 modo como interage com o
meio, com isso, é capaz de conceituar o sentido de si, a partir do outro,

A Unica forma de determinar que sejamos distintos como individuos do mundo ao
nosso redor é a capacidade de reconhecer a separacdo entre nds e 0 nosso ambiente, ou entre o
“eu” e 0 outro, ¢ 0 que nos permite incorporar o “eu conhecedor”. A experiéncia deve ser
considerada como o ponto de partida para a construcdo da personalidade ao invés de
tentarmos nos adequar as experiéncias numa ideia preconcebida.

Aranha (1986, p. 319) no diz que natureza e criagdo sdo duas fontes distintas que
compde a personalidade do homem. Natureza é o que herdamos e Somos ao nascer e criagdo é
0 que experimentamos a partir do nascimento. Podemos aperfeicoar nossas capacidades e
aptidGes por meio de treinamento e aprendizado, mas a natureza determina os alcances até os
quais podemos desenvolver nossos talentos. Tanto natureza quanto criacdo dialogam na
constituicdo da personalidade, mas natureza € o fator categorico.

Martins (2012, p. 128-129) discursa que Fromm®® identificou seis tipos de
personalidades o qual denominou de: “improdutivas” as quatro primeiras - a receptiva, a
exploratéria, a acumulativa e a mercantil — esses possuem lados positivos e negativos. O
quinto designado como “necrofilo” é totalmente negativo. Estas permitem que os individuos
evitem assumir verdadeira responsabilidade por seus atos e impedir o crescimento produtivo e
pessoal. O sexto chamou de “produtiva” considerada como ideal para o ser humano.

Martins (2012, p. 129) descreve gque a personalidade receptiva ndo tem outra escolha,
exceto aceitar seus papéis e jamais lutar por mudancas ou melhoras; a personalidade

exploradora é agressiva, consciente e costuma envolver-se em situacdes de coercédo e plagio; a

*Jacques Marie Emile Lacan nasceu em Paris, médico especialista em psiquiatria. Trabalhou em hospitais.
Fundou a Sociedade Francesa de Psicanélise. Seus textos influenciam na filosofia, arte, literatura e linglistica.
'®Erich Fromm (1900 — 1980), filho Gnico de pais judeus ortodoxos, cresceu em Frankfurt am Main, na
Alemanha. Motivado pelo desejo de entender a hostilidade que testemunhou durante a Primeira Guerra Mundial,
estudou jurisprudéncia, entdo sociologia (no doutorado), antes de se especializar em psicanélise. Morreu na
Suica aos 79 anos.
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personalidade acumulativa briga para manter o que tem e esta sempre querendo mais; a
personalidade marqueteira “vende” tudo, principalmente sua propria imagem. Agora o tipo
mais negativo de personalidade é o necrofilo, este quer apenas destruir, falar de doencas e
morte e estam obcecados pela necessidade de impor “lei e ordem”. E por ultimo a
personalidade produtiva, esta realmente procura e encontra uma alternativa legitima para a
vida por meio da flexibilidade, aprendizagem e socializagéo.

Vattimo (1989, p. 13) reflete, através de Nietzsche, que o mundo verdadeiro estd
forrado de mentiras. As nossas atitudes, as nossas falas, todo o nosso ser é contaminado por
algo que ndo ¢ auténtico da nossa condigdo de existéncia, e s6 por meio desse invélucro pode-
se, por vezes, adivinhar a nossa verdadeira mentalidade, assim como pelas vestes se adivinha
a figura do corpo.

Martins (2012, p. 129) explica que, de fato, a finalidade da existéncia ndo e alcangar
um lugar, porque a existéncia € menos uma jornada em direcdo a um ponto final e mais um
processo continuo de descoberta que s6 tem fim quando morremos. Um elemento eficaz para
iSSO € a capacidade de se cultivar o presente no momento atual. JA que o “eu” e a
personalidade sdo criados pela experiéncia, onde é importante estar totalmente aberto as
possibilidades oferecidas em cada momento e permitir que as experiéncias construam o “eu”.

Segundo Papalia (2006, p. 459), as pessoas negam, com muita frequéncia e facilidade,
que suas vidas individuais sdo ambientes em eterna mudanca. Essa fluidez € substituida pela
criacdo de esguemas,do qual acham que as coisas deveriam ser como elas propdem.Em
seguida, tentam moldar a si proprias e suas nocoes de realidade aos projetos que criaram. Esse
modo ¢ absolutamente oposto a organiza¢do do “eu” fluido, harmonioso e mutante que
demanda a natureza da nossa existéncia.

Braghirolli (2007, p. 64-66) nos fala que 0 homem é um ser que discursa e a palavra se
depara no limiar do universo humano, pois é ela que caracteriza essencialmente o0 homem e o
diferencia do animal. Se criassemos juntos um bebé& humano e um macaquinho, nédo
observariamos muitas diferencas nas reacGes de cada um nos seus primeiros contatos com o
mundo e as pessoas. A evolucdo da percepcdo, da manipulacdo dos elementos, das
vicissitudes com os adultos, é realizada de modo semelhante até determinado periodo. Desta
forma, em torno dos 18 meses, 0 avanco do bebé humano se torna excéntrico na constancia da
equiparacdo com 0 macaco, justamente porque aquele adentra ao mundo do simbolo e

transpde um limite que animal algum seria capaz.
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Poderiamos dizer, segundo Aranha (1986, p. 11), que 0s animais também possuem sua
linguagem, mas o carater dessa linguagem ndo se compara a revolugdo que a linguagem
humana ascende na relacdo do homem com o mundo. Portanto, nada disso seria concluido se
ndo destacarmos que a acdo do homem é uma acgdo coletiva. O trabalho é executado como

empreitada social e a palavra tomam sentido pelo diélogo.

Nem de um ermitdo poderiamos dizer que € solitario, pois a auséncia do
outro é apenas camuflada, e a escolha de se afastar faz permanecer a cada momento,
em cada ato do ermitdo, a negacdo e, portanto, a consciéncia e a lembranca da
sociedade rejeitada. Seus valores, mesmo colocados contra os da sociedade, se
situam também “a partir dela”. A recusa de se comunicar é ainda um modo de
comunicacdo. (MARTINS, 1986, p. 8)

O homem se apresenta, acompanha, observa, se auto-observa, influencia e se deixa
influenciar pelo ambiente em que vive e se relaciona. Outros buscam influéncias para
completar seu papel no espaco.

O mundo é formado por varios submundos e este por vezes supera 0 mundo, ou seja, a
periferia cada vez se mostra existente rompendo paradigmas. Cada um constitui sua forma de
viver e de se comunicar, possuem caracteristicas proprias, com isso, algumas atitudes séo
permitidas conforme sua cultura.

O individuo cria suas interdicdes pelas quais € levado a ocultar-se ou revelar-se
conforme seus valores preconcebidos. Tudo é ensinado, condicionado, ignorado, adaptado,
manipulado, estimulado, estruturado e assim por diante. Com o passar tempo percebe, analisa
e aposta em modificacdes nos conceitos, valores, dentre outros, mas ha pessoas que resistem a
mudancas e as demais se apavoram pela mudanga, ou seja, ndo querem mudar ou Sao
conformadas com o que é padronizado.

Aranha (1986, p. 55) nos fala que todas essas pendéncias existentes no comportamento
modelado em sociedade sdo o resultado da maneira pela qual os homens organizam as
relacBes de trabalho, que possibilitam o estabelecimento das normas de conduta e dos valores
que norteardo a construcdo da vida social, econémica e politica.

Mas igualmente como a massificacdo da cultura pode ser decorrente da aceitacdo sem
critica dos valores conferidos pelo coletivo social, também é fato que a vida legitima s6 pode
incidir dentro da sociedade e a partir dela. Neste caso habita precisamente o paradoxo de
nossa existéncia social. Observamos como o processo de humanizacao se faz pelas relacdes
entre os homens, de onde a consciéncia de si emerge lentamente. Cabe ao homem a

preocupacdo constante de manter viva a dialética heranca-renovacdo, pela qual, ao mesmo
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tempo em que ele é um ser social, também é uma pessoa, isto é, tem uma individualidade que
o distingue dos demais.

Logo, a sociedade € a condicdo da alienacdo e da liberdade do homem. O possivel ato
do individuo de se manter do lado de “fora”, ou dar um passo para “além”dos habitos
“normais” da sociedade, estd sob julgamento, em constante vigilancia. Deste modo, permite

ou ndo o distanciamento e alheamento em relagdo ao préprio mundo em que se vive.
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2.2 Tecnologias e sua relacdo com a danca

O cotidiano do homem moderno vem se modificando ao longo dos tempos. Se € para
melhor, ndo se sabe. No entanto, sabemos que o homem pode usar todos os beneficios da
moderna sociedade industrial que foram inventados para lhe facilitar a vida: o telefone, o
automovel, a televisdo, a geladeira, o refrigerador, o videocassete, a lava-roupa e tantas outras
coisas.

Os mecanismos anteriores sdo anulados pelo uso da tecnologia em vigor, pois
apresenta a marca “moderna”, economiza tempo e trabalho, encurta distancias, substitui o
homem e, aparentemente, coloca-se a seu servigo. O filosofo alemdo Marcuse (2007) foi um
dos primeiros a chamar a atencéo para os perigos do desenvolvimento tecnolégico. Segundo
ele, a moderna tendéncia do aparato industrial pode torna-lo totalitario, pois a técnica passa a
ser “legitimadora da dominag¢do”, isto ¢, em nome do progresso técnico, pessoas e classes
inteiras sdo dominadas e prejudicadas.

O processo de automacdo, como exemplo, elimina grande parte de postos de trabalho.
Com isso, Marcuse (2007) questiona que se as novas tecnologias de uso doméstico, por um
lado, melhoram o padréo de vida das pessoas, por outro, fazem-nas aceitarem governos menos
democraticos.

Deming (2006) narra que, tdo antiga quanto a historia da humanidade, a ferramenta
acompanha os seres humanos desde seus ancestrais quando comecaram a cagar e a se
proteger. A utilizacdo de recursos naturais adequados foi primordial para a manufatura e
criacdo de instrumentos para beneficio proprio. A trajetoria abrange desde ferramentas
simples como a arte rupestre, raspagem das pedras, pedra lascada e a roda, até as ferramentas
complexas surgidas com a descoberta do fogo, sendo este um ponto chave para a evolucao

tecnoldgica do homem.

De todas as artes, a danca é a Unica que dispensa materiais e ferramentas,
dependendo sé do corpo. Por isso dizem-na a mais antiga, aquela que o ser humano
carrega dentro de si desde tempos imemoriais. Antes de polir a pedra, construir
abrigo, produzir utensilios, instrumentos e armas, 0 homem batia 0s pés e as méos
ritmicamente para se aquecer e se comunicar. Assim, das cavernas a era do
computador, a danca fez e continua fazendo histéria. (PORTINARI, 1989, p. 11).

Segundo Robinson (2013), a partir dessa evolucdo que vai desde a alavanca, o

parafuso e a polia até a maquinaria complexa como o computador, os dispositivos de

telecomunicacdes, o motor elétrico, o motor a jato, entre muitos outros, a complexidade
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desses instrumentos e maquinas aumentam na mesma propor¢do em que o conhecimento
cientifico se amplia.

Atualmente pode se observar os denominados principios digitais ocupando cada vez
mais espaco entre as inovagdes tecnoldgicas. A maioria dos aparelhos tecnoldgicos de hoje
envolvem codigos digitais, principalmente no caso dos computadores. “Antes de aproveitar a
tecnologia como recurso expressivo, a arte ja& empregava técnica pra construir suas obras.
Hoje, esses dispositivos, principalmente os que estdo relacionados com imagens, sdo usados
tanto no processo criativo quanto em cena”. (SOUZA, 2009, p. 165)

Deming (2006) explica que a tecnologia é uma adjacéncia que abarca informacao
técnica e cientifica e a sua aplicacdo sofre transformacdo no uso de procedimentos, materiais e
ferramentas criados e/ou utilizados a partir de tal ciéncia. Dentro desse contexto, a tecnologia
pode ser: instrumentos que ajudam a solucionar problemas como as maquinas e ferramentas;
processos engenhosos que facilitam a solugdo dos mesmos; método ou processo de construcao
e trabalho, e tambem utilizado para descrever nivel de conhecimento cientifico, matematico e
técnico de uma determinada cultura.

Em uma época em que os recursos tecnoldgicos tém se estendido pelos varios
campos sociais e culturais, a arte tem encontrado na tecnologia uma nova fonte para
indagacdes, critica e auxilio. A cada dia, novos recursos eletrénicos sdo criados com
intuito de implementar a capacidade de comunicacdo. Enquanto a maior parte da
tecnologia é dirigida para o publico e um uso geral, artistas podem explorar seu
potencial expressivo, O video, 0 CD-rom, o DVD e outras formas de registro e

experimentacdo com imagens sdo fruto dessas tecnologias com potencial estético a
ser aproveitado, especialmente na cena contemporanea. (SOUZA, 2009, p. 164)

Mcluhan (1964) fala que depois de muitos anos de explosdo, gragas as tecnologias
fragmentarias e mecanicas, 0 mundo ocidental esta implodindo. Durante as idades mecéanicas
projetamos nossos corpos no espago. Hoje, depois de mais de um século de tecnologia
elétrica, projetamos nosso proprio sistema nervoso central num avanco global, abolindo

tempo e espaco, ou seja, a velocidade da informacao em tempo real e instantaneo.

Desde o inicio do século XX que os homens vivem num mundo de
méaquinas. O problema ndo é somente fazé-las funcionar, mas viver com elas. Do
momento em que esta mecanizagdo do trabalho e da vida como um todo tende a
fazer do homem um apéndice de carne numa maquinaria de aco, a manipula-lo de
fora e a aliena-lo cada vez mais, o primeiro problema para a danca moderna, uma
vez que ela quisesse realmente participar da humanizacéo da vida, seria o de realizar
a primeira grande inversdo da historia da danca desde o Renascimento: em vez de
fazer 0os movimentos partirem de fora, dirigidos por uma “etiqueta” senhorial, um
protocolo ou um cédigo convencional estabelecido de um modo definitivo, como o
balé cléssico tinha aceitado, recriar, ao contrario, 0s momentos do corpo partindo de
dentro. Contrariamente & danca romantica do século XIX, que era evasdo da
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sociedade industrial, a danga moderna néo tentou escapar do caos, mas enfrentou-o
para criar uma ordem humana. (GARAUDY, 1980, p. 48).

Beck (1997) complementa que crises e consequéncias advindas da modernidade fazem

a sociedade sofrer constantes mutacdes e também ndo ha intuito ou influéncia politica nessa

modificacdo social. Até porque essas implicacBes se dao de forma indesejada e despercebida,

0 que nos faz refletir sobre esse mundo moderno em que vivemos. Isto estimula a abordagem

critica, o grau de reflexdo de forma silenciosa, aplicando pequenas medidas pode surtir grande

efeito onde acentua os confrontos. O que gera um processo evolutivo individualista e sem

tradicdo, ou seja, a tradicdo muda seu status e é firmemente contrariada. Deste modo, a
sociedade de risco ndo € uma escolha e nem um prosseguimento da sociedade industrial.

Estamos nos aproximando rapidamente da fase final das extensdes do

homem: a simulacdo tecnoldgica da consciéncia, pela qual o processo criativo do

conhecimento se estendera coletiva e corporativamente a toda a sociedade humana,

tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos nervos através dos diversos meios e

veiculos. Se a projecdo da consciéncia [...] serd ou ndo uma “boa coisa”, é uma
questdo as mais variadas solucoes. (MCLUHAN, 1964, p. 9).

Robinson (2013) comenta que € crescente a especializagdo dos ramos cientificos
trazendo divisbes de estudos especificos e especialmente destinados ao aperfeicoamento
tecnoldgico. A tecnologia é capaz de adentrar em diversos campos do saber, inclusive o
conhecimento cientifico, engenharia, matematica, linguistico e historico para obter frutos
utilitarios em beneficio do homem.

Guston (2000) comenta que ha um conflito constante entre a tecnologia com algumas
inquietacbes naturais de nossa sociedade, como a poluicdo, o desemprego, argumentos
ecoldgicos, questdes socioldgicas e filosoficas. Até porque a tecnologia pode ser analisada
como uma atividade que forma ou modifica a cultura.

Beck (1997) reflete que esta crise causada pela sociedade industrial € anunciada pela
dificuldade de controlar as ameacas e riscos, 0 que provoca abertura e subversao no cerne da
modernidade. Os moldes de se pensar o controle de ocasifes diarias através da racionalidade é
contestada pela sociedade de risco por mostrar o lado impreciso e incerto. Assim essa questdo
invade as sub-regibes particulares, anulando competéncias, categorizaces e fronteiras
regionais, patrios, politicos e cientificos.

Guston (2000) complementa que, no avangco da tecnologia, hda um desequilibrio
enorme entre os beneficios e os maleficios para a sociedade. Por um lado o principal beneficio

é refletido na dinamica de producdo industrial tornando a produtividade maior e mais rapida,
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0 que resulta em um produto de baixo custo com maior atributo. Por outro lado os maleficios
quase chegam a superar o0s beneficios, a poluicdo é um exemplo que, fora do controle, pode
ser irreversivel. Outra é o desemprego devido a substituicdo do homem pela méaquina, ou seja,
o trabalho do homem é trocado pelo trabalho das maquinas, designado desemprego estrutural.
Assim, com a automagdo, por exemplo, os novos padrdes da associacdo

humana tendem a eliminar empregos, ndo ha davida. Trata-se de um resultado

negativo. Do lado positivo, a automacgdo cria papéis que as pessoas devem

desempenhar, em seu trabalho ou em suas relacbes com os outros, com aquele

profundo sentido de participacdo que a tecnologia mecénica que a precedeu havia
destruido. (MCLUHAN, 1964, p. 21).

Mcluhan (1964, p.21) ainda nos fala que, numa cultura como a nossa, muito
acostumada a dividir e estilhacar todas as coisas como meio de controla-las, ndo deixa as
vezes, de ser um tanto chocante lembrar que, para efeitos praticos e operacionais, 0 meio € a
mensagem. Isto apenas significa que as consequéncias sociais e pessoais de qualquer meio,
constituem o resultado do novo que estardo introduzidos em nossas vidas por uma nova
tecnologia ou extensdo de nGs mesmos.

Garaudy (1980) explica que “as maquinas, o maquinismo, a mecanizagdo da vida
como um todo constitui uma realidade da qual ndo adianta fugir”. A questdo ndo é imita-la,
porque seria tdo banal para a danca, a musica ou a pintura imitar 0s movimentos, ruidos ou
formas de uma maquina quanto poderia ser a de copiar 0 nu académico ou simular o canto ou
0S movimentos dos passaros.

A danca é uma arte que lida com a enfermidade. A introdugdo de recursos
digitais e audiovisuais nesse campo visa, em primeira instancia, a capturar o
movimento, o que é perene. Em segunda instancia, pode ser estendida como uma
forma de exercer algum controle sobre um campo tao fugidio. Em terceira instancia,
permite que o intérprete, aquele que deve ser visto, mas ndo se vé e nem ao

espetaculo, inverta esse quadro. Ele pode se observar e mesmo contracenar com sua
prépria imagem projetada ou refletida. (SOUZA, 2009, p. 165)

Lash (1997) comenta que através da fixacdo da modernidade, uma nova modernidade
surge, possibilitando através da reflexdo, caminhos diversos para muitas modernidades,
evitando assim uma Unica passagem existente como forma a se pensar a modernidade, ou seja,

a da sociedade industrial.

Todo esse conjunto de hipoteses se pode corroborar, se ndo provado,
mostrando que ele funciona para compreender, por exemplo, a centralidade que
assumem nas sociedades tardo-industriais as tecnologias informaticas, que s&o como
0 6rgdo dos érgaos, o lugar em que o sistema tecnoldgico tem o seu piloto ou
ciberneta, a sua direcdo, também entendida como tendencial direcdo de
desenvolvimento. Outro campo em que parece poder servir esta descricdo unitéria
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do mundo tecnolégico como mundo das ciéncias sociais e da informatica, como
hipotese unificante, € a definicdo da contemporaneidade do mundo contemporaneo:
0 qual, na perspectiva que propusemos, ndo assume um tal termo segundo banais
critérios da proximidade cronoldgica, mas mais como mundo em que se desenha e se
comeca a realizar concretamente a tendéncia para a reducdo da historia no plano da
simultaneidade, através de técnicas como a da reportagem televisiva em direto.
(VATTIMO, 1989, p. 23-24).

Mcluhan (1964) sanciona que muita gente estaria inclinada a dizer que ndo era a
maquina, mas o que se fez com ela, que constitui de fato o seu significado ou mensagem. Em
termos da mudanga que a maquina introduziu em nossas relagdes com os outros e com nos

mesmos, pouco importava que ela produzisse flocos de milho ou carros de luxo.

A recente utilizacdo de programas de computadores no campo da danca
contemporénea parece abrir cada vez mais novas possibilidades. No campo do
ensino, pretende-se que sirvam as funcdes de registrar movimentos para que 0S
estudantes possam rever exercicios e frases coreograficas fora da aula. Podem,
também, complementar o trabalho de notacao, oferecendo interfaces mais amigaveis
do que os sistemas de notacdo tradicionais. Esses recursos sugerem ainda outro
papel, no campo da composic¢do: o uso de novas tecnologias como um campo a ser
explorado. Neste caso, ndo se trata apenas do uso de software para criar, mas
também de outros recursos, como o uso de sensores espalhados pelo palco, pelo
corpo dos bailarinos e pela plateia para ativar sons e imagens. Essa possibilidade da
nova perspectiva ao espetaculo: introduz nele a divida e pode conduzi-lo a um fim
inesperado, nunca antes experimentado. Neste sentido, seria uma subversdo do
formato convencional do espetaculo. (SOUZA, 2009, p. 165)

Segundo Beck (1997), o fato é que todos igualitarios e naturalistas estejam
inteiramente refletindo sobre as questdes da crise ecologica, de risco e de imprevistos. Cientes
cada vez mais sobre esses assuntos na civilizacdo moderna. O que implica no despertar da

reflexdo na vida diaria é precedido da sensibilidade estética ou hermenéutica.

Dizer que a sociedade moderna é essencialmente a sociedade da
comunicacdo e das ciéncias sociais ndo significa, assim, esquecer a importancia das
ciéncias da natureza e da tecnologia que elas tornaram possivel na determinacéo da
estrutura desta sociedade; mas antes constatar que; a) o sentido em que se move a
tecnologia ndo é s6 do dominio da natureza através das maquinas, mas o
desenvolvimento especifico da informacdo e da construgdo do mundo como
imagem; b) esta sociedade em que a tecnologia tem o seu apogeu na informacéo é
também, essencialmente, a sociedade das ciéncias humanas — no duplo sentido,
objetivo e subjetivo, do genitivo: aquela que é conhecida e construida, com o seu
objeto adequado, pelas ciéncias humanas; e aquela que se exprime, como um
aspecto determinante, nestas ciéncias. (VATTIMO, 1989, p. 23).

Giddens (1991) considera que a modernidade seria apontada tanto pela astuta viséo
indutiva e cientifica nas grandes massas, quanto pela redundancia da sensibilidade estética
pelo publico leigo. Também pondera que as determinac@es politicas de mais influéncia sobre

as vidas cotidianas ndo brotam mais do campo rigido da tomada de decisdo — o sistema
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politico formal, mas ocorreria dos campos informais, da politizagdo e do ndo politico. Logo
recusa a conjetura estatica do anseio politico.
Vattimo (1989) critica que,

[...] a hipbtese de que a intensificacdo dos fendmenos comunicativos, 0 aumento da
circulacdo das informacdes até a simultaneidade da reportagem televisiva em direto
[...] ndo seja apenas um aspecto entre outros da modernizacdo, mas seja de algum
modo o centro e o préprio sentido deste processo. Esta hipdtese refere-se
obviamente as teses de Mcluhan, segundo o qual uma sociedade é definida e
caracterizada pelas tecnologias de que dispde, ndo em sentido genérico, mas no
sentido especifico da tecnologia de comunicacdo; eis porque falar de uma galaxia
Gutenberg ou de um mundo tecnotrénico nao equivale a sublinhar apenas um
aspecto, embora essencial, da sociedade moderna e da contemporanea, mas indica,

pelo contrario, o carater essencial destes dois tipos de sociedade. (VATTIMO,
1989, p. 22).

Beck (1997) aponta que é possivel reinventar a civilizacdo, ndo pondo um fim na
sociedade industrial/moderna, mas sim anulando o principio da sociedade industrializada, e
com isso manifestar o segundo lado da modernizacdo. Até entdo modernidade significava
avanco, novidade e perspectiva de um destino melhor. Mas, atualmente, as possiveis sequelas
e adverténcias da industrializacdo, ndo concebiam uma demanda de problemas acompanhada
de feitios incertos, o que a faz tornar sociedade de risco.

Quando falamos de civilizacdo da técnica, no sentido mais amplo e temos
de compreender que aquilo a que aludimos néo é apenas o conjunto dos aparelhos
técnicos que mediam a relacdo do homem com a natureza, facilitando-lhe a
existéncia através de todo o género de utilizacdo das forcas naturais. Embora esta
definicdo da tecnologia valha em geral para todas as épocas, ela revela-se hoje
demasiado genérica e superficial: a tecnologia que domina e modela 0 mundo em
que vivemos € certamente feita de maquinas ainda entendidas no sentido tradicional
do termo, que fornecem os meios para dominar a natureza externa; mas €, sobretudo

definida, e de modo essencial, por sistemas de recolha e transmissdo de informacoes.
(VATTIMO, 1989, p. 22).

Beck (1997) diz que essas implicacbes geradas pela sociedade industrial langam,
pouco a pouco, questionamentos que acabam por aniquilar os alicerces da sociedade
industrial. Sendo assim, a modernidade se obriga a refletir sobre seus préprios meios e toma
consciéncia das ameacas geradas pela prépria sociedade. Com isso abala a confianca na
ordem social, ou seja, nas instituicbes modernas, que ndo ddo mais conta de solucionar os
desafios.

Para Lash (1997), este conceito de refletir sobre a modernidade ndo segue somente por
esse caminho como prevéem 0s tedricos do cognitivo, da mimética e como calculam os da
estética, existindo outros percursos que o0s tornam evidentes por meio de estagios

participativos onde dariam condic¢des de existéncia das comunidades no mundo moderno.
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A vida liquida e a modernidade liquida estdo intimamente ligadas. A vida
liquida é uma forma de vida que tende a ser levada a frente numa sociedade liquido-
moderna. “Liquido-moderno” é uma sociedade em que as condigdes sob as quais
agem seus membros mudam num tempo mais curto do que aquele necessario para a
consolidacdo em habitos e rotinas nas formas de agir. A liquidez da vida e da
sociedade se alimentam e se revigoram mutuamente. Numa sociedade liquido-
moderna, as realiza¢des individuais ndo podem solidificar-se em posses permanentes
porque, em um piscar de olhos, os ativos se transformam em passivos, e as
capacidades, em incapacidades. As condicGes de acdo e as estratégias de reacao
envelhecem rapidamente e se tornam obsoletas antes de os atores terem uma chance
de aprendé-las efetivamente. Por essa razdo, aprender com a experiéncia, a fim de se
basear em estratégias e movimentos taticos empregados com sucesso no passado, é
pouco recomendavel: testes anteriores ndo podem dar conta das rapidas e quase
sempre imprevistas mudancas de circunstancias. (SOUZA, 2009, p. 166)

Souza (2009) diz que, embora exigindo novas formas de pensar a danca, do ponto de
vista da criacdo, 0s recursos tecnoldgicos integram-se em um processo continuo que ainda
envolve elementos da danca dentre linguagens e estilos, de outras manifestacdes corporais,
organizados sobre uma perspectiva diferente.

Cavalcante (1999) nos fala que a sociedade sofre mutacdes devido ao avanco das
novas tecnologias abrangendo diversos campos do saber humano. A descoberta do corpo, 0
interesse que ele desperta e a investigacdo pelo autoconhecimento ganharam proporcées
surpreendentes. A superacdo de limites fisicos, antes ambicionados apenas pelos atletas,
passou a fazer parte do desejo de pesquisadores, a possibilidade de rejuvenescimento,
recuperacdo, se possivel trocar partes do corpo e até do corpo um dia, sdo almejadas e
pesquisadas continuamente.

O principal meio de comunicagdo por meio da danca na cena contemporanea ainda € o
corpo. Um corpo sensivel a novas sensacgOes, sentimentos e percepgbes, em constante
comunicacdo com o meio e mundo ao seu redor. Souza (2009, p. 164) direciona que,
“comparando suas obras a sociedade, Cunningham, homem de nosso tempo, nao fez pouco
caso e associou-se a tecnologia. Foi o primeiro coredgrafo a usar um software como
ferramenta de criagdo”. Lancava posigdes, pesquisava o imprevisto, buscava multiplos
entendimentos e corria atrds de numerosas possibilidades e duvidosas probabilidades de
movimento. Como ele mesmo afirma: através do processo de globalizacdo, sofrendo
influéncias que constantemente modificam sua interpretacdo de mundo e visao artistica.

Acho que foi simplesmente ensinando, através das aulas e das coreografias,
e entdo vendo formas que eu achava que poderiam ser trabalhadas mais
profundamente com as quais poderiamos nos dedicar mais aos movimentos novos,
que ndo eram familiares, que pude processar uma nova danca. E, trabalhando com o

computador nos dltimos dez anos aproximadamente, houve uma mudanga
interessante, porque pude ver elementos em movimentos que antes eu ndo tinha
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achado modos de usar. Assim, comecei, acho eu, a procurar formas de utiliza-los.
(NAVAS apud CUNNINGHAM, 2006, p. 43).

As dancas com mediagOes tecnologicas sdo realizadas em palcos ou espacos
alternativos, como projecdes de imagens capturadas ou ndo em tempo real, apresentacdes com
bailarinos cujos corpos se encontram envoltos por eletrodos que captam cada mudanga de sua
movimentacdo. Estes recursos podem ser usados em diversas formas até porque o corpo é
uma midia comunicacional em constante troca com o ambiente devendo ser levado em
consideragéo que:

O homem e sua cognicdo podem passar a ser tratados também como
processos culturais. A tecnologia, portanto, deve ser contextualizada na cultura a
qual pertence [...]. A tecnologia computacional carrega o0 pensamento, 0s sistemas
conceituais metaféricos e inconscientes do seu inicio histdrico e, por isso, a relacéo

do que parecia oposto- natureza e cultura- fica escancaradamente exposta.
(SANTANA, 2006, p. 32).

Podemos perceber neste sentido que o artista, ao longo do seu exercicio criativo em
danca somado aos recursos tecnologicos, possibilita que corpos trabalnem em cima de suas
caracteristicas peculiares e probabilidades sensoriais motoras. Assim, tendo uma importante
participacdo na criacdo de suas obras interativas em danga, um corpo onde ndo ha a pré-
codificacdo imposta pelas coreografias, e sim uma espontaneidade, liberdade de interacéo
entre si e com 0 meio maquinico, mas dentro da ideia da concepcdo da obra.

A danga contemporanea se mostra como um novo modo de se raciocinar esta arte, pois
ndo ha modelos especificos ou padrbes definidos, em relacdo a técnica ou aos corpos que
dancam, o que ndo quer dizer que possibilite algo banal sem uma resposta com base e
fundamento, a danca como as outras formas de arte, esta ligada a ideias criativas e fortes.

Mesmo que nem todas as premonicgdes se efetivem, cumpre discernir que as esperadas
fusbes, via computador, ja estdo, de certa forma, sendo antecipadas no hibridismo e nas
misturas entre as formas, géneros, atividades, estratos e segmentos culturais; e meios de
distribuicdo e influéncia matuas comunicacionais que estamos experimentando. Como se a
dinamica fluida dos processos culturais no mundo presencial ja estivesse colocado nossas
sensibilidades em sintonia com as dinamicas virtuais da cultura ciberespacial em curso.

As consequéncias dessas tecnologias para a comunicacdo e a cultura sdo marcaveis.
Estamos, sem ddvida, entrando numa revolucdo digital. O aspecto mais espetacular da era
digital esta no poder por digitos para tratar informacdo, som, imagem, video, texto,

programas, com a mesma linguagem universal.
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2.3 Vigiar para qué?

Nunca a vigilancia se fez tdo presente nos periodos de transformagdo da vida humana
como agora nos tempos atuais. Tendo em vista a propagacao de mecanismos de observacgéo e
controle nas sociedades contemporaneas, argumenta-se, dentro desse aspecto, uma forma de
exercicio do poder na atualidade, enfocando andamentos e mobilidades em detrimento ao
individuo.

No panorama da sociedade da informacdo, ha um intenso interesse tanto pelos
governantes quanto pela iniciativa privada em investigar a privacidade alheia. A vigilancia, no
que diz respeito aos individuos, sofre avanco devastador com o surgimento da tecnologia da
informacdo, consumando-se mediante dispositivos que toleram o constante monitoramento e
dominio do comportamento humano.

Nossas informacges estdo sob-riscos ndo assegurados, cujos aplicaveis tratamentos por
hora se perderam. A vida esta exposta sem direito a privacidade, dados intrometidos, nossa
mobilidade em questdo, dentre valores e preferéncias abordados. Atualmente a acdo de
“espionar” esta muito presente no dia-a-dia das pessoas mediante 0S NOVOS recursos
tecnoldgicos.

Gracas as redes de comunicacdo tornaram-se imaginaveis os vastos beneficios e boas
oportunidades nas transacdes midiaticas. Contudo, as novas oportunidades trazem tambem
riscos novos, impensaveis até ha pouco tempo. A privacidade e seguranca das informacdes e
dos cidaddos podem influir de maneira significativa sobre 0s mecanismos de funcionamento
das sociedades democraticas. Desse modo, possiveis negligéncias na governanca das redes
repercutirdo além dos problemas especificos do setor das comunicacdes.

A protecdo da privacidade da esfera pessoal representa, de fato, apenas um dos
aspectos que estdo em questdo. Um dos focos que podemos também sobressaltar € a acdo das
punicdes em relacdo a criminalidade decorrente dessa vigilancia. Visto que este € um grave
problema que a sociedade humana e as autoridades publicas sempre tiveram de enfrentar.

Michel Foucault (2012), pensador francés contemporaneo, em seu livro Vigiar e Punir
— Historia de Violéncia nas Prisbes, descreve uma andlise cientifica sobre a evolucédo
histdrica da legislacdo penal, o sistema punitivo e 0s meios coercitivos adotados pelos poderes

juridicos para os que praticavam alguma modalidade de crime ao longo dos séculos. Uma
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genealogia do atual complexo cientifico-judiciario onde o poder de punir se apoia, recebe suas
justificacOes e suas regras, estende seus efeitos e disfarca sua demasiada singularidade.

Na primeira parte do livro, Foucault (2012) narra o desaparecimento das penas que
empregavam o corpo e a dor em formato de espetéaculo e a entrada da alma do individuo no
panorama juridico como forma também de agdo punitiva, mostrando como a pena se tornou
mais tolerante com o tempo e o crime foi tomando outras defini¢des. “E indecoroso ser
passivel de punigdo, mas pouco glorioso punir.” (FOUCAULT, 2012, p. 14-15).

Ainda que distante de ser um romance, Foucault (2012) relata em seu livro, de uma
forma chocante, os acontecimentos sentenciados pelos tribunais a partir de dois documentos
que explicitam dois estilos penais diferentes. O primeiro documento é a descricdo de um
suplicio (pena corporal, dolorosa, mais ou menos atroz), um espetaculo publico bastante
violento.

Finalmente foi esquartejado. Essa Ultima operacédo foi muito longa, porque
os cavalos utilizados ndo estavam afeitos a tracdo; de modo que, em vez de quatro,
foi preciso colocar seis; e como isso ndo bastasse, foi necessario, para desmembrar

as coxas do infeliz, cortar-lhe os nervos e retalhar-lhe as juntas. (FOUCAULT,
2012, p. 9).

Ja o segundo documento descreve alguns artigos do codigo de execucdo penal, com
toda a sua utilizacdo fragmentaria do tempo e sua sutileza punitiva.
Art. 17 - O dia dos detentos comecara as seis horas da manha no inverno, as
cinco horas no verdo. O trabalho ha de durar nove horas por dia em qualquer
estagdo. Duas horas por dia serdo consagradas ao ensino. O trabalho e o dia

terminardo as nove horas no inverno, as oito horas no verdo. (FOUCAULT, 2012,
p. 11-12).

Foucault (2012, p. 16) comenta que depois de um determinado periodo da historia da
humanidade as préaticas punitivas passaram a ndo ter mais torturas fisicas. O corpo nédo era
mais tocado, encontrava-se em posi¢do de instrumento ou de intermediario, e para atingi-lo
somente algo que possa intervir pelo encarceramento, pelo trabalho obrigatorio, visando
privar o individuo de sua liberdade considerada ao mesmo tempo como um direito e como um
bem. Ou seja, “tirar a vida evitando deixar que o condenado sinta o mal, privar de todos os
direitos sem fazer sofrer, impor penas isentas de dor. [...] Que o castigo, se assim posso
exprimir, fira mais a alma do que o corpo” (FOUCAULT, 2012, p. 15, 21).

O poder sobre o corpo, por outro lado, tampouco deixou de existir

totalmente até meados do século XIX. Sem divida, a pena ndo mais se centralizava
no suplicio como técnica de sofrimento; tomou como objeto a perda de um bem ou
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de um direito. Porém, castigos como trabalhos forcados ou prisdo — privagdo pura e
simples de liberdade — nunca funcionaram sem certos complementos punitivos
referentes ao corpo: reducdo alimentar, privacdo sexual, expiacdo fisica, masmorra.
(FOUCAULT, 2012, p. 20).

Ainda no decorrer da primeira parte do livro, Foucault (2012) mostra o papel dos
juizes no processo criminal, a sistematizacdo das provas como controle do poder interno, o
sofrimento do acusado e a revolta das pessoas que muitas vezes mostravam solidarias diante
das penas excessivamente pesadas.

O medo dos tumultos, das gritarias e aclamagfes que o povo hormalmente
faz, 0 medo de que houvesse desordem, violéncia e impetuosidade contra as partes
talvez até mesmo contra os juizes; o rei quereria mostrar com isso que a “forga
soberana” de que se origina o direito de punir ndo pode em caso algum pertencer a

“multiddo”. Diante da justica do soberano, todas as vozes devem-se calar.
(FOUCAULT, 2012, p. 37).

Na segunda parte do livro, Foucault (2012) aborda a mudanca da punicdo. O suplicio
passou a ser visto pelos reformadores, a partir da segunda metade do séc. XVIII, como um
perigo ao poder soberano, pois a tirania levaria a revolta. Portanto, a necessidade de se
respeitar no assassino, o minimo, sua “humanidade”.

Antes da mudanca na concepc¢édo da punicao, sucede uma modificacdo na propriedade
dos delitos, que passam do sangue (agressdes e homicidios) a fraude e contra a propriedade
(roubos, invasdes etc.). Isto tem a ver, obviamente, com o processo social (econdmico) que
percorre paralelo desde o século XVII (desenvolvimento da producdo, aumento de riquezas,
valorizagdo moral e legal das propriedades privadas, novos métodos de vigilancia,
policiamento mais estreito). Entao ndo é meramente uma questao de respeito a “humanidade”
que fez mudar os dispositivos de punicdo, mas de adequacdo de penas aos crimes.

E preciso punir de outro modo: eliminar essa confrontacio fisica entre
soberano e condenado: esse conflito frontal entre a vinganga do principe e a célera
contida do povo, por intermédio do suplicado e do carrasco.O suplicio se tornou
rapidamente intoleravel. Revoltante, visto da perspectiva do povo, onde ele revela a

tirania, o excesso, a sede de vinganga e 0 “cruel prazer de punir”. (FOUCAULT,
2012, p. 71).

Segundo Foucault (2012, p. 85), a justica fica mais rispida em algumas ocorréncias,
abreviando os crimes. O objetivo da reforma ndo € estabelecer um novo direito de punir mais
equitativo, porém, fundar uma nova classificacdo para que este ndo fosse descontinuo ou
excessivo e flexivel em alguns pontos. A reforma ndo vem somente de fora, parte também de

dentro do sistema judiciario, é certo que ela vem de fildsofos, mas também de magistrados.
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O aperfeicoamento do codigo punitivo peregrina em dire¢do a no¢ao de que a punicao
deve notificar de uma mecanica perfeita em que a vantagem do crime se anule na
desvantagem da pena; desestimulando, assim, futuros contraventores e, principalmente,
suprimindo a reincidéncia. Assim, “O objeto das penas ndo é a expiagdo do crime cuja
determinagdo deve ser deixada ao Ser supremo; mas prevenir os delitos da mesma espécie”.
(FOUCAULT, 2012, p. 123).

Deste modo, Foucault (2012, p. 125-126) fala que a penalidade ndo deve surgir mais
como decorréncia da arbitrariedade de um poder humano, mas tdo somente consequéncia
natural da pratica criminosa. A partir desse novo mecanismo, 0 poder age de maneira
invisivel; funciona como uma experiéncia de enfraquecer o desejo que torna o delito algo
sedutor. Por isso as penas ndo podem durar para sempre, elas precisam terminar, mostrar sua
eficacia, tornando o criminoso virtuoso.

Ainda que existam os incorrigiveis e estes carecem ser suprimidos, mas, para 0S
demais, as penas s6 funcionam caso finalizem. Além disso, a pena convém ndo apenas para o
delinquente, porém para todos os outros; € admiravel que seu discurso (de poténcia) possa
circular socialmente, se autenticando. E para que o delituoso ndo se transforme num heroi
como outrora, “os reformatdrios se ddo por funcdo, também eles, ndo apagar um crime, mas
evitar que recomece. Sdo dispositivos voltados para o futuro, e organizados para bloquear a
repeticao do delito.” (FOUCAULT, 2012, p. 123).

Na terceira parte do livro de Foucault (2012, p. 133), 0 corpo que comete delitos passa
a partir de entdo o local de investimento de varias técnicas € mecanismos que pretendem
torna-lo daécil, para cumprir fungdes Uteis e ajusta-lo a um determinado tipo de sociedade
emergente. Assim, o homem objetificado pode ser inventado gracas a descoberta da
maleabilidade do corpo.

Com isso, estas semelhancas de capacidade seguem o mesmo arquétipo e sdo
praticadas em diversas instituicdes: na escola, no hospital, na fabrica, no quartel; apesar de
que tenham surgido, anteriormente, nas igrejas. Embora tenha sofrido uma amnésia sobre este
projeto social, é plausivel compreender que ao lado do devaneio de uma sociedade perfeita,
utopica, saida das escritas de filosofos e juristas, estava também, nesta época, 0 sonho de uma
sociedade disciplinar, mesmo pautando que ndo seja uma sociedade disciplinada.

As instituices disciplinares produziram uma maquinaria de controle que

funcionou como um microscopio do comportamento; as divisdes ténues e analiticas
por elas realizadas formaram, em torno dos homens, um aparelho de observacéo, de
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registro e de treinamento. O aparelho disciplinar perfeito capacitaria um Gnico olhar
tudo ver permanentemente. Um ponto central seria ao mesmo tempo fonte de luz
que iluminasse todas as coisas, € lugar de convergéncia para tudo o que deve ser
sabido: olho perfeito a que nada escapa e centro em dire¢do ao qual todos os olhares
convergem. (FOUCAULT, 2012, p. 167).

Dentro deste panorama exposto podemos deduzir que estes dispositivos foram
desenvolvidos para o bom adestramento que encarregariam da eficacia do projeto disciplinar
na sociedade moderna. Cujo objetivo é para constituir um grande observatorio garantindo uma
vigilancia singular e maltipla em que as técnicas de ver objetivam, na verdade, efeitos de
poder sobre aqueles que sdo vistos e em que “os meios de coer¢ao tornem claramente visiveis
aqueles sobre quem se aplicam.” (FOUCAULT, 2012, p. 143).

Nesta avaliacdo de treinamento, a classificagdo de servigos de vigilancia e a inspecao
dos servidores que cuidam da propria instituicdo sdo partes importantes de um sistema que se
auto-sustenta. Ou seja, por mais que a instituicdo tenha diretor ou chefe, é o dispositivo
mesmo em seu funcionamento que faz circular o poder, surtindo de cima para baixo, mas

também de baixo para cima.

A disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica especifica de um poder
gue toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu
exercicio. Ndo é um poder triunfante que, a partir de seu proprio excesso, pode-se
fiar em seu superpoderio; é um poder modesto, desconfiando, que funciona a modo
de uma economia calculada, mas permanente. Humildades modalidades,
procedimentos menores, se 0S compararmos aos rituais majestosos da soberania ou
aos grandes aparelhos do Estado. E sdo eles justamente que vao pouco a pouco
invadir essas formas maiores, modificar-lhes os mecanismos e impor-lhes seus
processos. O aparelho judiciario ndo escapara a essa invasao, mal secreta. O sucesso
do poder disciplinar se deve sem dlvida ao uso de instrumentos simples: o olhar
hierdrquico, a san¢do normalizadora e sua combinacdo num procedimento que lhe é
especifico, 0 exame. (FOUCAULT, 2012, p. 164).

Ao mesmo tempo, Foucault (2012, p. 173-174) complementa que a disciplina designa
um codigo de penalidades e recompensas continuas para distinguir e classificar as condutas.
Assim, este separa 0 mau do bom, hierarquizando os individuos, porém, instituindo uma
normalizacdo. O desempenho juridico-antropolégico moderno surge destes maquinismos da
aprovacdo normalizadora; a capacidade da regra nada mais é do que produto das disciplinas

que funcionam nas instituicdes deste periodo.

O individuo é sem davida o &tomo ficticio de uma representacdo
“ideologica” da sociedade; mas é também uma realidade fabricada por essa
tecnologia especifica de poder que se chama a “disciplina”. Temos que deixar de
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descrever sempre os efeitos de poder em termos negativos: ele “exclui”, “reprime”,
RN EE TS 19 ‘. 2 e

“recalca”, “censura”, “abstrai”, “mascara”, “esconde”. Na verdade o poder produz;
ele produz realidade; produz campos de objetos e rituais de verdade. O individuo e o
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conhecimento que dele se pode ter se originam nessa producdo. (FOUCAULT,
2012, p. 185).

Nem paramos para pensar na quantidade de aparatos de seguranca que invadem a
privacidade das pessoas. S&o cameras instaladas nos mais diversos ambientes, mas sera que
em determinados lugares se faz realmente necessario? Esta pode ser uma questdo politica ou
social, porém ndo queremos respondé-la e sim causar uma reflexao.

Ultimamente a palavra do homem abdicou de forca e sentido, em alguns casos perdeu
completamente o valor, arruinou-se. Consequentemente, tudo o que o homem faz ou deixa de
fazer no seu cotidiano é monitorado pela tecnologia dos sentidos (internet, video, imagem e
som), e isto passou a ter um poder de influéncia como comprovacgdo nos inquéritos juridicos.

Antes as punices eram violentas até mesmo para atos talvez considerados risorios,
ultimamente os infratores cometem agdes desumanas e sdo abstraidos de punic¢des, com isso, a
justica ndo se dispde a tomar as providéncias cabiveis na aplicacdo de penas levando o
julgamento por prazos extensos que chegam até prescrever.

Ha, também, certas autoridades que camuflam a condenacdo de determinados
individuos envolvidos em crimes sociais devido a sua pessoa estar inserida no ato delituoso.
Ou de criminosos politicos que ameacam declarar parcerias inadequadas de juizes nos jogos
de sabotagem contra os recursos sociais, por exemplo. Muitos deles ndo “contavam” com a
mira dos monitoramentos eletrénicos sensiveis ao comportamento humano e acabam criando
comprovagdes contra ou a favor de si mesmos.

Com isso se desvenda uma crescente intransigéncia contra qualquer hibridez das
normas de comportamento. Ao mesmo tempo, determinados delitos relacionados ao regime
governamental da sociedade capitalista como: suborno, fraude, informacdes exclusivas,
crimes informaticos e contratacdo; praticados por pessoas de alto escaldo social ou individuos
responsaveis pelo exercicio de sua ocupacdo, tendem a ser penalizados por meios indiretos
como: multas e outros dispositivos, do que por latrocinios, por exemplo.

Ao levar em conta esta analogia podemos observar acfes que se repetem, mas nunca
da mesma forma e algumas de modo inverso ocorrido historicamente, o que nos faz refletir
sobre um ponto de vista irénico. Hoje, com o detalhe de que tudo esta sob a luz das lentes
eletrbnicas que registram, quando ndo manipuladas, todas as atitudes comportamentais dos
cidaddos resultam em comprovacdes de seguranca ou adverténcia.

No entanto, um dos focos da vigilancia tem o intuito inicial de observar os

acontecimentos gerados pelos individuos e se estes realmente cumprem seus deveres. E um
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poder que atinge 0s corpos, gestos, discursos, atividades, aprendizagem, a vida cotidiana em
geral. Procura regulamentar a vida das pessoas para evitar que algo contrario ao poder
aconteca. Torna-se 0 caminho para tentar corrigir os cidadaos que infligem as regras vigentes,
impedindo que as pessoas cometam condutas puniveis.

Portanto, ap6s o século XIX, essa nova representacdo detalhada é ainda mais
assinalada, cada vez mais facilmente, conforme a passagem dos maquinismos de disciplina,
objeto de exposicOes individuais e de relatos biograficos, ou seja, funciona como processo de
objetivacdo e de sujeicdo. A vida cuidadosamente estudada por uma técnica de poder
totalmente diversa.

Vattimo (1989) afirma que, com o advento dos meios de comunicagdo de massa, a
sociedade pode se caracterizar mais transparente, mais consciente de si, mais iluminada, mas
também como uma sociedade mais complexa, até caotica; que € precisamente neste relativo
caos que reside as nossas esperangas de emancipacao.

Outro ponto interessante de se observar a vigilancia € na fabula literaria denominada:
Mil Novecentos e Oitenta e Quatro ou 1984. Um romance que compde uma distopia (utopia
negativa) do autor inglés Eric Arthur Blair, mais conhecido pelo pseuddonimo de George
Orwell, que retrata o cotidiano de um regime politico totalitario e repressivo no referido ano.
Em seu livro, Orwell descreve como uma sociedade oligarquica coletivista é capaz de
reprimir qualquer um que se opuser a classe dominante.

O romance se tornou referéncia por retratar a difusa fiscalizacdo e controle de um
determinado governo na vida dos cidadaos, além da crescente invasao sobre os direitos do
individuo. Muitos de seus termos e conceitos, como “Big Brother”, “Duplipensar” e
“Novilingua” entraram no vernaculo popular. O termo “Orwelliano” surgiu para se referir a
qualguer reminiscéncia do regime ficcional do livro.

Segundo Orwell (2005), o slogan “Big Brother” (Grande Irméo) era encontrado em
todos os lugares, estava em toda ou qualquer parte através de cartazes ¢ das “teletelas”, mas
nunca se viu pessoalmente em publico, talvez ndo fosse uma pessoa real. A marca “O Grande
Irméo zela por ti”, causava pratica e comando continuo na “teletela”, conduzindo o povo a
acreditar em sua presenca.

Este termo “Grande Irm3o” possui mera semelhanga na sociedade pds-moderna com

governantes autoritarios, condutores de doutrinas religiosas, representantes das iniciativas
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privadas, dentre outros que detém o poder. Estes tentam manipular a populag¢do, controlar
suas emoc0des e de alguma forma a conduzir e vigiar seus passos conforme seus interesses.

Também podemos refletir sobre este, levando essa ficcdo para a realidade onde
podemos compara-lo com os realities shows apresentados no Brasil como: A Fazenda (rede
Record) e o Big Brother Brasil (rede Globo). De ambos o0s programas ndo sabemos
informac0Oes da vida privada dos diretores dessas teledramaturgias.

Para os telespectadores todo o conteldo era um espetaculo. Algo para satisfazer as
necessidades de entretenimento, assim, sofrendo influéncias para consumir determinados
produtos.

De acordo com Orwell (2005), “duplipensar” (duplo pensamento) era um termo
utilizado para expressar duplo sentido das palavras, sendo estas atreladas em significados
opostos ou conforme situa¢des, com isso 0 governo poderia suprir seus interesses e favorecer
suas diretrizes. Este termo é derivado de outro denominado “Novilingua” (novo idioma),
tendo em vista o objetivo de reduzir o vocabulario, unindo ou destruindo palavras ao extremo,
para causar diminuicdo a capacidade de pensamento dos cidaddos e assim ocasionar menos
resisténcia ao partido vigente.

No final do século XX com a chegada da informatica e sucessivamente da internet, o
mundo passou a ter as informagdes de um modo mais dindmico, onde as pessoas passaram a
ter acesso ao conhecimento mais rapido, com isso surgiram formas especificas para a
comunicacdo tecnoldgica virtual. As fronteiras foram rescindidas e 0 mundo passou a ser mais
globalizado.

Gracas a globalizacdo, também somos mutilados por status, quanto mais possuimos
mais seremos considerados perante a sociedade. Talvez seja um pensamento oriundo do
capitalismo, onde por sua por sua vez, este sistema pode ser a raiz que ajuda a invadir a
privacidade, o sensacionalismo pelos meios de comunicacdo social, a industria cultural, a
manipulacdo do individuo, seja por midia ou governo.

As programac6es destinadas pelos meios de comunicacdo existem para nos manter
voltados a frente dos aparelhos eletrénicos, somos seduzidos pelas influéncias das midias,
mas quem esta sendo programado talvez sejamos nds mesmos.

Orwell (2005) também revela a quebra de privacidade em sua obra quando apresenta o
avan¢o tecnolégico com um amplo monitoramento que vai desde os satélites as micro

cameras. Em sua fabula o mundo era separado em ‘“megablocos” (Oceania, Lestasia e
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Eurésia), a sociedade dividida em trés classes: Partido interno (governantes, classe alta),
Partido externo (operarios, classe média) e a Prole (periferia). Toda populacdo era controlada
0 tempo todo e a invasdo de cameras se fazia necessaria em nome da paz.

Com a crise econbmica que se alastrou apds inicio do século XXI na Europa e nos
EUA, fizeram grandes poténcias mundiais fragilizarem diante de outros paises, com isso 0s
americanos foram desvendados e flagrados vigiando via satélite, dentre outros meios de
comunicacdo, todas as demais poténcias localizadas no globo terrestre. Apds essa revelagdo
0s americanos tiveram suas relagdes comprometidas e conturbadas com diversos paises. Sem
argumentos pra explicar tal invasdo, 0s americanos tiveram que se esclarecer perante todos 0s
continentes invadidos por seus monitoramentos secretos. Talvez fosse para explorar planos e
metas a fim de reerguer sua posi¢do na economia mundial.

Outro ponto interessante de se comparar com a realidade atual € o mecanismo
denominado “teletelas” no romance de Orwell. Um dispositivo que captava e enviava voz
alem de transmitir imagens promovendo o controle da populagdo. Estes aparelhos estavam
instalados em varios ambientes sociais com o propésito de manipular e repreender as classes
interna e externa. As “feletelas” tinham a funcdo de entreter os cidadaos, informa-los sobre
noticias diarias de guerra e revelar dados sobre a producdo de artefatos militares. Nao
abrangia a prole, ou seja, a periferia ndo possuia este aparelho em suas residéncias devido néo
haver interesse dos governos em moldar suas mentes por ndo oferecerem riscos. A prole
desejava ser feliz nas condigdes em que se encontrava, viviam em periferias, porém, eram
mais livres das acGes do poder sendo apenas penalizados por crimes comuns.

A partir desta referéncia nada é tdo diferente da prudéncia em nome da seguranca e da
organizacgdo publica no contexto atual. A tecnologia cada vez mais se reinventa para dominar
absolutamente os “consumidores”. “Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢oes
modernas de producdo se anuncia como uma imensa acumulagdo de espetaculos. Tudo o que
era diretamente vivido se esvai na fumaga da representacao” (DEBORD, 2003, p. 13).

Na contemporaneidade em que vivemos algo admiravel é a opuléncia que tem
assumido os formatos e os conteudos da comunicacdo, 0s quais se deparam cada vez mais
sofisticados e condicionantes da vida dos cidaddos em sociedade.

A comunicacdo alcancou tal grandeza, porém, a pratica atual apresenta-se longinquo
do objetivo de aproximacdo dos individuos, pois a comunicacdo surge motivando e

conduzindo regras de como viver no mundo globalizado para a maior parte da populacéo.
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A massificacado da comunicagdo ndo se depara com obstaculos para a transposicao de
seus fluxos de informacdo. Devido a esta complexidade, a maioria dos sujeitos ndo consegue
perceber e perceber-se dentro deste mundo social a que foram submetidos. Estes nédo
conseguem acompanhar, interpretar e adaptar-se as alteraces ocorridas constantemente em
seu meio. “Estamos num universo em que existe cada vez mais informagao e cada vez menos
sentido. [...] A informacdo devora os seus proprios contetdos. Devora a comunicagéo e o
social.” (BAUDRILLARD, 1991, p. 103-105).

Segundo Sodré (1983, p. 74), a televisdo, por exemplo, conta com o recurso da
imagem fazendo com que a sensacdo e o estimulo se sobressaiam a consciéncia. Deste modo,
esta tecnologia possui a tendéncia de tornar o receptor mais conformado, uma vez que
proporciona apenas a sua interpretacéo de realidade.

As imagens fluem desligadas de cada aspecto da vida e fundem-se no curso
comum, deforma que a unidade da vida ndo pode mais ser restabelecida. A realidade
parcialmente reflete em sua propria unidade geral um pseudo mundo a parte, objeto
de pura contemplacdo. A especializagdo das imagens do mundo acaba numa imagem
automatizada, onde o mentiroso mente a si proprio. O espetaculo em geral, como

inversdo concreta da vida, € 0 movimento autdbnomo do nédo-vivo. (DEBORD, 2003,
p. 13-14).

Se observarmos que a industrializacdo emprega grandes massas de trabalhadores em
torno das fabricas, a comunicacdo de massa reune grandes massas em torno dos meios,
particularmente em torno da televisdo, cujos preconceitos sobre essa midia sdo tdo antigos
quanto a si proprios.

A televisdo emburrece; que “aliena”; que hipnotiza ou que vicia, sdo lugares-
comuns tdo velhos que de alguns anos para ca criticos e intelectuais vém tentando se
livrar deles ou pelo menos superd-los [..] Um fato que ndo se pode passar
despercebido (infelizmente, a favor dos tais “preconceitos”) é que nossa era, a
chamada era da informacdo e da comunicacdo, ndo vem assistindo em decorréncia

disso a nenhum avango no sentido do aperfeicoamento do pensamento, da
organizacao social e da racionalidade. (KEHL apud NOVAES, 1991, p. 60).

A midia televisiva universaliza o imaginario, contesta com formulacdes o fluxograma
social as demandas mais particulares e ndo contradiz em nenhum momento a coeréncia da
efetivacdo de anseios, segundo a autora Kehl (1991, p. 62), “quem poderd desencantar esta
crianca, bela adormecida, enfeiticada pelo espelho que s6 responde sim as suas tentativas de
permanecer onipotente? Quem podera desperta-la de seu sonho de alienacdo e devolvé-la ao

mundo onde convivem os homens e as mulheres?”. Portanto, a televisdo torna-se exemplo
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aberto de como operam 0s meios de comunicacdo de massa, com Seus meios € mensagens,
que procuram a concentragdo do poder para hipnotizar e dominar as massas.

Sabemos que a TV é um instrumento eletrénico, produto da histéria do homem e de
sua evolucdo; é a marca desta era. Ndo tem sentido destruir a televisdo, porque ndo € ela a
culpada dos crimes que Ihe sdo imputados. E certo que ndo é de todo inocente no processo de
desumanizacdo da vida social moderna, e por isso mesmo é necessario medir quem na

verdade provoca o qué.

A questdo ndo é “reagir” a TV como se ela fosse uma forga estranha que
invade nossas casas e la se instala para ndo sair. [...] a TV é um canal que nos
transporta imaginariamente do nosso mundo privado, doméstico, isolado, ao mundo
da fantasia e da imaginacdo que, mesmo nos telejornais, pouco tem que ver com a
realidade. Esse acesso a outro mundo sempre foi buscado pelo homem através das
imagens. Na medida em que a arte dava ao homem sonhos prontos (produtos plenos)
ou elementos para que ele sonhasse (produtos parciais), ela o tirava de sua infeliz
realidade cotidiana e o tranquilizava com esperangas. As imagens parecem ter
sempre povoado a fantasia dos homens. (MARCONDES FILHO, 1988, p. 109).

A televiséo é um dos meios de comunicagdo mais moderno que existe. A TV alterou
profundamente as relacbes do homem com seu mundo, pois instituiu e padronizou tudo aquilo
que era difuso e livre em suas vivéncias cotidianas. A tendéncia unificadora ndo se deve a
propria televisdo e sim ao uso comercial e politico que ela passou a ter. “Qualquer acusagao
maior, mais profunda, mais radical a TV deve voltar-se ao mundo — a sociedade, aos homens
— (ue criou e a desenvolveu até esse ponto.” (MARCONDES FILHO, 1988, p. 109-110).

De modo geral, o que existe de fato na TV é a méa conduta de energias produtivas, se
por um lado ocorre o controle social significativo e aciona o telespectador ativacdo ilusoria,
por outro o telespectador pode combater contra a televisdo quanto ao nivel de qualidade, ou
seja, exercer um controle sobre os efeitos negativos que sua implantacdo acarreta.

Portanto, o telespectador pode diminuir a taxa de consumo televisivo, rever o nimero
de horas dedicadas a assisti-la, selecionar a audiéncia, ir contra a pratica de deixar a TV ligada
durante todo o tempo, acolher criticamente tudo o que é transmitido e fazer uma escolha de
programas. “E preciso ter coragem e a disposicdo de desligar a TV quando esta nada traz de
interessante e programar a audiéncia segundo as ofertas das emissoras, como tambem
organizar a noite de tal forma que se recupere um pouco de liberdade de escolha.”
(MARCONDES FILHO, 1988, p. 113).

Ultimamente a realidade social é instituida sobre o viés da razdo tecnoldgica, a qual

atribui a humanidade em uma nova amarra. Se antes o cidaddo estava vinculado pelos



79

conceitos mitologicos, com o nascimento da racionalidade técnica, agora adquiriu uma nova
serviddo, o esquema industria cultural.

A tendéncia de criar dispositivos ligados ao capitalismo e ao consumo de mercadorias
culturais advém da globalizacdo que se consolida cada vez mais a frente da comunicacéo de
massa. E esta tenta vender uma imagem democratica e maniqueista, onde o sujeito € tratado
como mero objeto de uma comunicacéo vertical, de mao Unica.

Estes produtos, por sua vez idealizados e adaptados ao consumo das massas, norteiam
em todos os ramos da indUstria cultural, assim como também pode determinar esse consumo
trabalhando sobre o estado de consciéncia e inconsciéncia dos individuos. Portanto, faz do

consumidor um objeto e ndo como um sujeito do produto.

Do mesmo modo como os habitantes afluem aos centros em busca de
trabalho e de diversdo, como produtores e consumidores, as unidades de construcdo
se cristalizam sem solucdo de continuidade em complexos bem organizados. A
unidade visivel de macrocosmo e microcosmo mostra aos homens o modelo de sua
cultura: a falsa identidade do universal e do particular. Toda a cultura de massas em
sistema de economia concentrada € idéntica, e o seu esqueleto, a armadura
conceptual daquela, comega a delinear-se. Os dirigentes ndo estdo mais téo
interessados em escondé-la; a sua autoridade se reforca quanto mais brutalmente é
reconhecida. (ADORNO, 2002, p. 5).

A partir deste argumento podemos definir as producdes artisticas e culturais
organizadas no contexto das relagdes capitalistas de producédo, uma vez ofertadas no mercado
e por estes consumidas, pode ainda ter funcdo no processo de acumulacdo de capital,
reproducdo ideoldgica de um sistema, reorientacdo de massas e imposicdo de comportamento.

Acreditamos que a finalidade da industria cultural ndo é promover um conhecimento,
porque conhecer levanta questionamentos, rescinde paradigmas, necessita de novas respostas
e isto é produto da elite. A intencdo é congregar nos participantes que ndo fazem parte dessa
classe social uma nova necessidade: a “necessidade do consumo”, gerar mercadorias proprias
para a venda e vinda do capitalismo possibilitando representar e incentivar o produto ao invés
do conhecimento.

A industria cultural desenvolveu-se com o predominio que o efeito, a
performance tangivel e o detalhe técnico alcangaram sobre a obra, que era outrora o
veiculo da Ideia e com essa foi liquidada. Emancipando-se, o detalhe tornara-se
rebelde e, do romantismo ao expressionismo, afirmara-se como expresséo inddmita,
como veiculo do protesto contra a organizacdo. O efeito harménico isolado havia
obliterado, na mdusica, a consciéncia do todo formal; a cor particular na pintura, a

composigao pictdrica; a penetracdo psicoldgica no romance, a arquitetura. A tudo
isso deu fim a industria cultural mediante a totalidade. (ADORNO, 1947, p. 59).
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Adorno (2009) complementa que a arte foi descaracterizada pela filosofia capitalista
através da industria cultural, depreciando a autonomia do homem, a estética impossivel da
realidade, ou seja, ignorando a sua verdadeira esséncia. A arte e a cultura foram adaptadas
para este sistema em funcdo do lucro, da aceitagdo e da alienacdo massificada para a sua
sobrevivéncia, convertendo a cultura como instrumento do capitalismo.

A comunicacdo, a cultura e a manipulacdo de massas sdo elementos que ndo podem
ser tratados como distintos, pois sdo aptos a alcancar uma consideravel quantidade de
individuos, de transmitir um conhecimento ou de alienar. Portanto, toda e qualquer fonte de
informag&do, como a televisdo, o radio, os jornais e as revistas, sdo frutos da cultura de massa,
porém ndo pelo que sdo, e sim por serem empregadas pela classe dominante com o real
designio de conduzir a populacéo.

E é neste panorama, que as midias, com suas caracteristicas de aceleracdo, tenacidade,
indiferenca qualitativa, massificacdo e de significativa astucia no dia-a-dia da sociedade,
utilizando-se do efeito imagem, é e sempre serad preponderante e contundente na forma de ver,
pensar e representar o real.

A atual realidade social se da por problematica, obstruida por movimentos de relacao e
fragmentacdo. Ao mesmo tempo a interdependéncia e a adequacdo, aumentam conflitos e
incompatibilidade. Provocam sociedade e natureza, trabalho e capital, coletividade e
nacionalidades, etnias e religides, grupos e classes sociais, tribos e na¢des. Séo diversidades e
desigualdades em demasia que se ampliam com a sociedade global.

A globalizacdo do mundo expressa um novo ciclo de expansdo do
capitalismo, como modo de producdo e processo civilizatorio de alcance mundial.
Um processo de amplas propor¢des envolvendo nacles e nacionalidades, regimes
politicos e projetos nacionais, grupos e classes sociais, economias e sociedades,
culturas e civilizagbes. Assinala ainda, a emergéncia da sociedade global, como uma
totalidade abrangente, complexa e contraditéria. Uma realidade ainda pouco

conhecida desafiando préticas e ideias, situagBes consolidadas e interpretacfes
sedimentadas, formas de pensamento e vdos da imaginagdo. (IANNI, 1999, p. 07).

Paiva (1998) contribui que a novidade em destaque dentro do processo de globalizacao
se apresenta pela articulacdo de produtos ndo mais por massas, ou paises, ou sistemas de
governo, mas a segregacdo cada vez mais perspicaz no sentido de compor grupos,
continentes, que estdo fora do alcance das questdes territoriais, uma superclasse, uma classe
transnacional, uma elite, que ndo acende um envolvimento social, no sentido do

comprometimento e realizacdo de projetos de comum acordo.
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A partir deste argumento, a comunicacdo de massa também passa a reorganizar seu
tempo e espaco, procedendo a tonica das dindmicas sociais da atualidade e incorporando as
categorias sugeridas pelo processo de globalizacdo. Portanto, vivemos um cenario de
informacdo e difusdo de culturas, ideias e informatizacdo, onde os meios de comunicagdo sao
partes integrantes de nossos lares, de nosso cotidiano, tendo um papel preponderante em
nossas vidas.

Recentemente 0 anonimato ndo nos é suportado, assim como a exploracéo do privado
transformou-se em uma forma de participacdo publica. QuestBes sobre: para qué e por que a
vigilancia ocorre? Sdo perguntas frequentes na atualidade e as respostas ainda mais
abrangentes. Talvez um dos fatores que motivam esta invasdo seja 0 medo, depois as nossas
fraquezas e insegurancgas, sem falar no exibicionismo e no voyeurismo, mas fica evidente o
prazer em investigar a vida dos outros. E este fato torna-se a chave para o sucesso dos regimes
autoritarios, visto que muitos ditadores ja se utilizaram destes metodos para coletar
informacdes sobre os cidad&os.

Esta atitude nos altimos tempos fortaleceu o fendmeno do reality show. No Brasil, faz
sucesso ha alguns anos em programas onde o telespectador interfere no destino dos
participantes. Assim, como filmes que abordam esse contexto como um todo: Janela
indiscreta (Suspense, EUA, 1954), Quanto vale ou é por quilo? (Drama, Brasil, 2005), Show
de Truman (Ficcdo, EUA, 1998), Final de semana em familia (Comédia, EUA, 2014), Uma
familia diferente (Drama, Canadd, 2007), NOs aqui estamos e por vOs esperamos
(Documentario, Brasil, 1998), Praia do Futuro (Drama, Brasil/Alemanha, 2014), dentre
outros. Obras cinematograficas que retratam este tema e influenciaram reflexdes atuais.

Abrindo um paréntese dentro deste contexto abordado até 0 momento é a questdo da
vigilancia pautada na crenca, ou seja, se acreditarmos em algo divino, portanto, estamos sendo
vigiados, logo, se deve satisfacdo e obediéncia a uma divindade que por meio de algo ou
alguém sistematizou regras e punicdes. Prontamente Deus vigia, liberdade (livre-arbitrio),
Deus condena. Caso ndo obedeca as suas leis sera punido.

Toda forma de religiosidade desenvolve, ao passo que se institucionaliza a
fim de sobreviver, seus dogmas. Eles sdo os pontos considerados centrais para
aquele tipo de crenca, como 0 monoteismo para o judaismo, a divindade de Jesus
Cristo para o cristianismo, e a crenga na reencarnagao para o espiritismo kardecista.
Os dogmas sdo considerados indiscutiveis no interior das institui¢des religiosas, sao
anunciados como verdades absolutas, e se espera que todo seguidor daquela forma

de religiosidade os aceite e se possivel, divulgue. O dogmatismo, como podemos
testemunhar facilmente, é uma busca ideoldgica pelo consenso a respeito das
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verdades assumidas por grupos religiosos, o que facilmente se transforma em
instrumento de poder e manipulagdo, em leis sob as quais as pessoas podem ser
avaliadas, julgadas, consideradas heréticas ou santas. (LIMA, 2012, p. 04).

Atualmente, no ambiente de trabalho existem cémeras que registram 0s passos de
empregados e visitantes. A gravacdo comeca quando se entra no prédio, passa, quase que
obrigatoriamente, pelo momento em que séo abertas e fechadas as portas dos elevadores, até
na hora em que, finalmente, o trabalhador senta em sua mesa, comega a executar suas tarefas,
porém caso nao as realize sera punido por ndo cumpri-las.

De qualquer forma, o simples fato de se caminhar pelas ruas da cidade ndo é mais um
ato isolado, visto que milhares de pessoas podem estar acompanhando, vigiando e espionando
umas as outras. O curioso € que quando acontece um crime ou um acidente, na maioria das
vezes, ninguém sabe e nem viu. Seria a lei do siléncio? Mas fica o registro monitorado para
expressar a voz que se calou.

Antigamente era quase impossivel pensar em alguém acessando internet caminhando
pelas vias de pedestre, mas, no entanto, isso € normal nos dias atuais. O que diriamos se
voltassemos um pouco para o passado e falassemos em rebobinar a fita, como assim:
rebobinar? Fita? Que coisas sdo essas? Deve ser o novo chip? Nem se quer lembramos,
esquecemos!

Se retornarmos ao passado notaremos que um periodo ndo muito distante era
inacreditavel se pensar em video conferéncia. Esses avancgos vao até certo ponto vitimando o
individuo em relacdo a manipulacdo, privacidade e mais, parece um didlogo de gente
ultrapassada. Mas sentimos informar que nao, é o ser humano em sua propria cela.

Estimulado demasiadamente por informacGes da midia, evolucdo de aparato de
seguranca capaz de gravar despido, reality show, investimento cultural. Vivemos num ciclo
vicioso de padrbes definidos pela industria cultural. Em um mundo onde muitos séo
manipulados pelo poderoso chefdo, a midia, que deseja ver a sociedade do mesmo modo
sempre padronizada. Pois nada € tdo ilusério como o funcionamento sedutor do poder,
aceitando pacificamente a alienacdo executada por propagandas capitalistas.

Quando encontramos, em nosso cotidiano, pessoas de uma determinada etnia, logo
duvidamos se as tais pessoas pertencem a um grupo social seleto ou a um suburbio de uma
cidade qualquer. Assim, também acontece quando passamos em frente a uma vitrine e
observamos um determinado produto o qual j& possuimos, mas queremos consumi-lo para

mostrar a uma determinada pessoa, ou a uma comunidade.
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E se alguém comprar um produto importado em transito e outra pessoa adquirir o
mesmo produto no local, sendo que ambos tém a mesma fungdo? Qual consumidor que tera
mais credibilidade na compra de seu produto? A necessidade ndo se faz por indpia e sim pela
vontade de obter um elemento sem precisar s6 por questdes de credibilidade.

Se comprarmos, logo existimos, se ndo compramos, logo somos ninguém. O ser
humano leigo estd ha séculos preso em sua propria cela, manipulado por sua privacidade
atropelada gracas, principalmente, pela midia que oferece excessos de roteiros de propagandas
sensacionalistas e abusivas.

Dentro deste foco sobre liberdade podemos identificar exemplos cuja tematica traz
certa ilusdo a respeito do seu conceito, como nos relacionamentos afetivos onde a
individualidade se tornou algo comum entre as pessoas, com interesses materiais, deixando de
lado a esséncia humana. Outras ilusdes séo percebidas na sexualidade, nas drogas, nas
religibes e outros temas que nos rotulam, porém, para revelar quem nos somos, basta ter
coragem de mostrar ao mundo quem se realmente é.

Com o desenvolvimento tecnologico, internet, camera por todos os lados, somos
obrigados a conviver com grande falta de privacidade ao sermos observados a todo o
momento. A midia é sensacionalista e ndo esconde isso. Os temas com agdes grotescas sdo

praticados em busca de maior ibope, sempre.
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3. LIBERDADE VIGIADA: O ESPETACULO
3.1 Processos de criacao

Muitas séo as questfes que acompanham a carreira de um artista. Desde suas primeiras
davidas a respeito do que almeja com sua arte até as op¢des dos caminhos a seguir, mapas a
desenhar na busca incessante de criacdo e relagdo com o espago pessoal e coletivo. “Quando
um artista desenvolve um método, ele o faz movido por suas necessidades, para o
encaminhamento de suas criagdes, seus conteudos, suas experiéncias e seus conhecimentos”
(LOBO E NAVAS, 2008, p. 20).

Pensar sobre processos criativos presume mencionar a criatividade, que segundo
Ostrower (2010) é um potencial inerente ao homem, e a realizacdo desse potencial uma de
suas necessidades. Sendo assim, a criacdo ndo se limita somente aos artistas, mas todos em
algum momento de suas vidas podem se utilizar deste potencial independente de suas
profissdes.

A principio a referéncia para a construcéo da obra aqui pretendida ndo sera por via de
analise de uma obra particular consumada, ou seja: literatura, filmografia, escultura, pintura,
imagem ou outra qualquer. Porém, podemos transitar e/ou dialogar com elas de acordo com
0S registros em nossas vivéncias artisticas ou sociais.

Ostrower (2010) complementa dizendo que no individuo se confrontam a sua
criatividade que representa as potencialidades de um Gnico ser, e sua criagdo que sera a
realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de determinada cultura. Esta natureza
criativa se elabora e reelabora em um contexto social, ou seja, estdo embutidas de
informacGes, imagens, conceitos, sentimentos, emocgdes e outros fatores que sdo agregados ao
ser humano no decorrer de seu desenvolvimento e de sua maturacéo.

O ponto de partida para a organizacdo deste espetaculo se deu através das
experiéncias humanas, das vivéncias percorridas dentro deste contexto, do ndcleo de pessoas
selecionadas, do didlogo dentre esses aspectos coletados e interligados com suas historias de
vida. Ou seja, na sua fungdo propria de “compreender e fazer compreender o que escapa a

perturbacdo e as confusdes do gozo e a embriagués da criagdo”. (BAYER, 1997, p. 388).

[...] muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do caos ao
cosmos. Um acUimulo de ideias, planos e possibilidades que vao sendo
selecionados e combinados. As combinacfes sdo, por sua vez, testadas e
assim opcoes sdo feitas e um objeto com organizagdo prdpria vai surgindo. O
objeto artistico é construido desse anseio por uma forma de organizacéo.
(SALLES, 1998, p.33)
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Essa organizacdo propria supracitada é perceptivel em todo processo criativo,
independente da &rea a que esteja relacionado. Até que o objeto artistico ou resultado da sua
criacdo esteja formado, muitas indagacdes e obstaculos surgirdo e modificagdes constantes
ocorrerdo até o criador delimitar ao certo que caminho seguir para sentir-se satisfeito ao

término de um processo.

Ha artistas coniventes com seus mestres, formados com base em
métodos bem estruturados e que optam por continuar na mesma estrada,
acrescentando a ela seu traco pessoal, ou mesmo uma percepcao pessoal de
mundo, o que acabard modificando o método original, somando a ele outras
informagOes ao longo do caminho percorrido. Outros, mais inquietos, ou
talvez mais insatisfeitos e questionadores, aventuram-se na organizacdo de
suas proprias metas. Baseados em outros métodos e em vivéncias pessoais,
tracam outros mapas, procedimentos e objetivos. (LOBO E NAVAS, 2008,
p.20)

No presente estudo o objeto de base para a construcdo da obra abrange os contextos
sociais vivenciados na atualidade, neste caso o século XXI, entretanto ndo podemos
desconsiderar que a atual criagdo serd uma interpretacdo sobre o mundo atual dependendo das
caracteristicas, conceitos, conhecimento e embasamento que o observador possui.

A proposito de conceito de projeto poeético, que muito esta proximo as criacdes em
artes, Cecilia Salles (1998) afirma que este é o0 projeto pessoal caracterizado pelos gostos e
crencas singulares do artista que governa suas acdes no movimento criador. Sendo assim, toda
criacdo ou projeto criativo anteriormente a execucgdo e inicio de seu processo, é pensado e
avaliado intuitivamente por quem o deseja configurar. Ostrower (2010, p. 10) confirma com
esta ideia quando diz: “Intuitivos, esses processos se tornam conscientes na medida em que
sdo expressos, isto ¢, na medida em que lhe damos uma forma”.

Geralmente as configuracGes desses processos estdo estabelecidas pelos canones
produzidos pelos criadores de massa, que diretamente estdo ligados ao meio e a cultura. As
vezes 0s artistas veem-se envoltos por modelos estéticos que vao limitando suas criacdes e 0
proprio mercado, fazendo deste criador apenas mais um dentro dessa massa quando este nao
se sente apto a mostrar que pode produzir além dos padrdes.

Muitos conceitos e ideias estdo aprofundados dentro de nossa contemporaneidade
devido aos canones advindos de uma realidade artistica e da p6s-modernidade e a danca nao
se contrapde a estes juizos. Para Vargas (2007), quando fronteiras e limites de modelos séo
estabelecidos é que as marginalidades comecam a surgir como menos importantes e séo

classificadas como fora das limitacdes e referéncias determinadas.
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Concordamos com Costa (2014, p. 12), no que se refere as composicdes coreogréficas
no meio artistico da cidade de Manaus, onde os temas amazénicos tornaram-se frequentes e o
coreografo que envereda por ramos adversos a estes é sempre questionado por suas decisdes.
Contudo, essa atitude de emancipagéo criativa encaixa-se no conceito defendido por Vatimo
(1992), de desenraizamento, que consiste nesta libertacdo das diferencas e dos elementos
locais, do que se poderia denominar globalmente de dialeto.

Partindo-se destas ideias e com o intuito de contribuir para o desenvolvimento de
novas criagdes na cidade de Manaus, 0 objetivo desta pesquisa € mostrar que através de
analises empiricas sociais, novos elementos podem ser agregados aos processos de criacdo em
danga.

Neste terceiro capitulo desta dissertacdo, pretende-se desenvolver a descri¢do de todo
0 processo para a efetivacdo do espetaculo proposto como o produto final, tendo como
inspiracdo os fatores j& mencionados acima e assim postos em execucdo. Também serd
inserido um laboratorio de atividades do coredgrafo onde armazenara discursos dialogados
junto ao elenco selecionado.

No decorrer desta descricdo serdo introduzidos subsidios teorico- cientificos, de como
se alcancam e se resultam processos criativos em danca, apontando a realidade do coreografo,
suas determinacOes e atitudes que deverdo ser tomadas diante de possiveis acontecimentos
inesperados. Esse referencial servira como norteador de todo o processo que serd descrito até

a apresentacdo do resultado final da pesquisa, o espetaculo de danca: Liberdade Vigiada.

3.2 Composicao cénica

Com a apresentacdo deste mapa amplo sobre as dindmicas da criacdo de uma obra em
danca, se faz a elaboracdo de sua escritura, as estratégias e as op¢des que conduziram a “uma
singular experiéncia imediata” (TOWNSEND, 1997, p. 37) acudida pelos sentidos, sendo a
expressao o seu principal termo tedrico.

Nesse processo, ndo creio na funcdo de designar metas, mas no que consiste na
assimilacdo das informacdes necessarias dentro do seu foco e objetivo. Para tanto, adoto como
ponto de partida a proposta de transitar pelas teorias, pelas vivéncias observadas e

experimentadas, pelas escolhas dos elementos cénicos para a constituicdo dessa obra que
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“deve estimular, nortear e elaborar os processos criativos da composi¢do coreografica”
(LOBO E NAVAS, 2008, p. 21).

A danga contemporanea, em seu desenvolvimento, representa um dos maiores
acontecimentos em arte ap6s um periodo de intensas inovacOes e experimentacdes que em
diversas ocasifes confinavam a total desconstrucdo da arte. Este fendmeno artistico ganhou
uma amplitude consideravel ao ponto de conceber entre as grandes transformacdes culturais
da época contemporanea nos Ultimos tempos.

Segundo Louppe (2012, p. 19), a danca contemporanea teve mais reconhecimento e
apoio a partir da década de 1980 tanto pelo publico quanto pelas instituicdes. Esta arte esta
presente em todas as cenas culturais. Sem medo de criar fusées com outros segmentos da area
artistica afronta com maior audacia os grandes mecanismos da cultura mediatica. No circuito
intelectual ou artistico, concorre com as expressdes mais elaboradas e avancadas da criacéo
contemporanea.

Oriunda da danca moderna e pds-moderna, a danca contemporanea engloba varios
sistemas e métodos desenvolvendo uma linguagem prépria, ndo se define em técnicas ou
movimentos especificos, o intérprete/dancarino ganha autonomia para estabelecer suas
proprias partituras coreograficas a partir de procedimentos de pesquisa como: improvisacao,
contato improvisagdo, método Laban, técnica de release, biomecénica, dentre outros.

Na elaboracdo deste estudo, de cunho poético e autoral, procurou-se desafiar um
processo diferenciado que utilizasse intérpretes-criadores com intuito de construcdo dialogada
e compartilhada. Exp6s-se um discurso critico individual e coletivo sobre o tema proposto,
assim, partiu-se para a elaboracdo de células e sequéncias de movimentos singulares e
multiplos. Com isso, pensou-se num corpo de danca que atuasse de forma colaborativa na
construcdo do produto.

A danca contemporanea, a partir dos seus métodos, apresentam instrumentos para que
0 intérprete elabore suas composicbes a partir de temas relacionados as questfes sociais,
politicas, culturais, comportamentais, autobiograficas e cotidianas, aliadas com a pesquisa
tedrica para a complementacéo da pratica.

O corpo, nesta linguagem em danca, dialoga com os conceitos da fisiologia e da
anatomia, ou seja, se concebe a partir de técnicas somaticas, que oferecem a conscientizacao
do corpo e do movimento, como a técnica de Alexander, Eutonia (tensdo em equilibrio —

criada por Gerda Alexander), Feldenkrais, Klauss Vianna (Brasil), dentre outras.
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Com atencdo e cuidado, foi estimulado um ponto de partida, trabalho por metaforas e
didlogo aberto, para a investigacdo de movimentos e assim conduzirem a um conjunto
coreografico. Na pratica, assim como no texto, a funcdo principal foi a de desenvolver a
partitura corporal, contextualizar as cenas e problematizar conteddos surgidos no decorrer do
processo no que rege a danca contemporanea. “Ademais, além do fato de ser denominada
danca, a prética coreografica contemporanea pertence a arte dos dias de hoje.” (LOUPPE,
2012, p. 20)

No apontamento de caminhos iniciais, percebemos que esta seria a maneira mais
apropriada para a proposicao de reflexdes e estratégias de criagdo em danca, formadas de sutis
e delicadas fronteiras entre campos e saberes. Esse “estado de imprecisdo” perpassa um tanto
desses escritos por meio dos quais se almeja o compartilhamento de informacdes entre 0s
artistas selecionados para esta iniciativa.

A danca, sobretudo, a danca contemporanea, pode falar a
imaginacdo de cada um sem passar por um discurso explicativo. A percepgao
de um corpo em movimento desencadeia possibilidades do imaginario, linhas
interiores de pensamento proprio de cada um, que seria muito impertinente
controlar ou mesmo orientar. O éxito dos espetaculos de danga prova por si
s6 a intensidade do dialogo entre o corpo do observador e o corpo do

bailarino e demonstra que entre os dois flui continuamente um fundo comum
de ansiedades e desejos. (LOUPPE, 2012, p.20)

A partir de cada fragil e ao mesmo tempo potente estimulo, inicia-se a traducdo das
ideias cujos vetores desembaracados conduzem a uma estrutura, trabalharam-se livremente os
conceitos, sobretudo aqueles que refletem em nossa pratica nos estudios e salas de aula,
tomando-os muitas vezes como simbolos, devendo estes ser encarados como uma apropriacdo
artistica de conteudos académicos alcancando um rigor cientifico pautado em uma
investigacdo em arte.

No entanto, nos coube a oscilagdo de conteudos, mediante procedimentos de pesquisa
em arte, principalmente quando sdo inquiridos os motivos e formas de sua origem cientifica.
Neste momento, escapam-nos as palavras estruturadas em discursos lineares e afloram belas
metéforas sobre as causas e 0s caminhos da criacdo, animadas por um sentimento atual que
designou por autonomia da arte, isto €, “a justificacdo da arte por motivos interiores a si
mesma e nao colhidos do exterior”. (BAYER, 1997, p. 55).

No desenvolvimento do trabalho, se fez necessario a paciéncia da alma e porosidade

de sentidos a fim de que se lesse/visse 0 todo da arte que se apresentava por inteiro. Os
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conteidos propostos foram articulados entre estratégias e procedimentos sobre a arte da
composicao, a atividade de escrever em danca: propor grafias, compor cenas e realizar a obra
em si, para, mediante a circulacdo de sentidos entre artistas e publicos, produzir conhecimento
e expressao.

O itinerério para esta composicdo € um percurso dentre 0s muitos existentes e que as
fases aqui apresentadas nem sempre sdo necessarias a toda criacdo, mas para iniciar é
importante a atencdo a alguns procedimentos. Segundo Nietzsche (2011, p. 28), por detrés de
NOSs0S pensamentos e sentimentos encontra-se um poderoso mestre: o eu. Um desconhecido
indicador do caminho que habita 0 nosso corpo, ele é 0 nosso corpo.

Entre tanta complexidade, aferimos que cada coredgrafo é Unico, que seu processo €
individual e intransferivel. Consciente ou ndo, o que cada criador seleciona conecta-se com o
que quer expressar e compartilhar com o mundo. Assim, comeca a jornada da criacdo com
turbuléncias e calmarias, abastecendo de ternuras, entregas, liberdade, coragem, escolhas e
determinagdes.

A arte comeca em meu proprio corpo, inquieto e questionador dos treinamentos pelos
quais passei, encontrando elementos nas diversas modalidades em danca praticadas,
identificando-me com fundamentos de base, tais como o sistema de movimento consciente e
inconsciente, conhecidos e desconhecidos, draméticos e cotidianos.

De acordo com Lobo e Navas (2008, p. 119), ha que se ter coragem, autenticidade e
correr riscos, pois em danca, o processo complexo de resposta aos impulsos provenientes dos
estimulos criativos, advéem de anos de uma evolucdo organica, codificada em algum lugar
dentro de nos, visto que também trabalhamos como nossos arquétipos, partindo do que esta
escrito no corpo pelas nossas percepcdes, sensacdes, memorias e por todo tipo de relagédo
como o0 meio ambiente.

A possibilidade de estimulos que impulsionam a criacdo € imensa, portanto, o
embasamento se deu a partir da minuciosa vivéncia no estudo de Rudolf VVon Laban no que
refere aos fatores do movimento e suas qualidades, assim como no desenvolvimento técnico
expressionista de Mary Wigman, na metodologia de Marta Graham, nas improvisacdes como
preparacdo e processo estruturado, passando pela técnica de release e suas contribuicdes
contemporaneas, dentre outros registrados na memdaria corporal.

Segundo Smith-Autard (2010, p. 18), a analise do movimento de Rudolf VVon Laban

apresenta em seu método a decomposicdo do movimento em varios componentes de forma
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descritiva. Ndo é uma teoria cientifica, mas se encontra nas ciéncias da anatomia, fisiologia,
mecanica ou bioquimica. E um dos meio através do qual qualquer pessoa, com conhecimento
de seus principios tem a habilidade de observar e descrever o movimento em detalhes. Seu
método classifica 0 movimento podendo extrair sintomas padrdes do comportamento humano,
assim capaz de explora-lo, refina-lo, amplia-lo, dentre outros e exagerar partes deles de
acordo com as necessidades na composi¢do. Portanto, serve para orientar 0 compositor em
danga.

Smith-Autad (2010, 99) complementa que a improvisacdo € susceptivel de ter um
papel em toda a composicdo de uma danca, pois além do trabalho exploratério preliminar
poderd conduzir ao processo inicial da composi¢cdo. Talvez seja, neste contexto, que é mais
adequado utilizar o termo exploragdo que descrevem o processo de manipulacdo e adaptando
0S movimentos ja selecionados para criar mais material, fazendo evoluces, variacdes e / ou
passagens contrastantes.

Esta preparacdo se consolida em movimentos que moldam a minha personalidade, a
minha identidade, portanto, ndo serd na integra na mente e coracdes de outros corpos que
interpretardo esse contexto, mas de fato a sua esséncia permanecerd. Em outra esfera
dialogamos com a subjetividade fazendo o contetdo tenha carater reflexivel e questionador.

O elenco, a principio, surpreso e estagnado pela complexidade temética ndo recuou ao
desafio, mergulhou no assunto, com sede de desenvolver e contribuiu conforme o esperado
dentro da proposta. A preparacdo se fez pela sensibilizacdo, percep¢do e movimentos que
abriram mentes e coracdes, enchendo pulmdes de inspiracdo, alimentando nosso primeiro
territorio, o corpo.

Os corpos que dancam se delimitam numa quantidade de oito intérpretes in(definidos)
que se preenchem com as minhas informacdes, nutrindo o seu condado. Assim, abstraindo o
que de fato foi desenvolvido, mas podendo ter a liberdade de transforméa-lo de acordo com a
sua visdo pessoal dentro do tema proposto.

Esta € uma obra que ndo se cristaliza e se modifica de acordo com cada momento,
como 0s encontros marcados durante o processo, sempre levando em consideracdo o dia, a
hora, a temperatura, os temperamentos, as reflexdes, as problematizacdes estimuladas em

cada atividade proposta para a criacdo do produto.
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Preparar 0 nosso outro territorio — o0 espago. Antes de qualquer coisa, requerer licenca
para explorar o meio escolhido, com respeito e atencdo pela interacdo que comegou a se
estabelecer. Imantando-o0 com a energia, 0 som, a fragrancia e o corpo em movimento.

A escolha da equipe de producdo foi feita, ndo sé pelas qualidades profissionais, mas
também pelas afinidades, empatias, intuicdes e, sobretudo, pela possibilidade de interacdes,
buscando parcerias verdadeiras. Alguns colegas se colocaram a disposic¢ao para a participacdo
na obra devido ao desafio da proposta e outros receberam convite especial no qual se sentiram
honrados a participar e curiosos com o resultado.

Tanto a equipe de producdo e o elenco de intérpretes selecionados para a construgao
da obra eram alunos da Universidade do Estado do Amazonas dos cursos de Danga, Teatro e
mestrado em Letras & Artes. A participagd0 nesse processo contribuiu para o
amadurecimento profissional e artistico de cada um, adquirindo experiéncia pelo gosto de
fazer arte, visto que alguns acumulavam funcGes em apoio a realizacdo do espetaculo.

Vejamos as consideracbes a respeito dos constituintes basicos da cena, da
programacdo visual e da transposicdo da coreografia para o espaco cénico como: figurino,
cenografia, desenho e mapa de luz, trilha sonora, transposicdo da coreografia ao espaco
cénico e meta da programacéo visual e fixacdo de uma identidade.

Com a reinvencdo dos conceitos surgidos na cena contemporanea, a nogao de figurino
tem se modificado e diversificado. Tempos remotos a sua concep¢do era norteada para
acentuar a ideia de movimento, tema ou determinado personagem. Recentemente, abrem-se
novos conceitos e horizontes.

A decisdo da indumentaria veio a surgir com o processo, onde a tarefa foi bem mais
complexa, pois tinhamos que levar em conta o desenvolvimento da obra com a subjetividade e
mais ainda com a danca contemporanea. Desde o inicio ndo tinhamos uma ideia da
plasticidade, o que causou um aspecto mais desafiador, mas, por outro lado, a dificuldade
pode trazer investigacdes e solucdes ineditas.

Para tanto, pensou-se como figurino uma segunda pele que deixassem o0s intérpretes
assexuados, sem definicdo do ser, ou seja, seres indefinidos. No decorrer do desempenho,
somente ao chegar no final da composicdo cénica, os intérpretes adquiriam e mostrariam as
suas identidades de acordo com o0s personagens selecionados e incorporados no contexto

cénico.
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Para amenizar as possiveis faltas de integracdo e harmonia entre a
coreografia e a op¢do do figurino, cada vez mais coredgrafos e intérpretes
tém se envolvido nesse processo de pesquisa, dispensando a agdo de um
figurinista. Com esse experimentar, muito se tem conseguido. Os resultados
oscilam entre descobertas inovadoras e resultados mediocres, quase
amadores. (LOBO E NAVAS, 2008, p.159-160)

Sem davida, cada indumentaria utilizada pelos intérpretes em cena carrega referéncias
e imagens dos contextos explorados e determinados por cada parte do espeticulo e
desenvolvidos num todo. Descartou-se 0 uso em demasia de roupas do cotidiano que
geralmente apontava como estética definida em danca contemporanea. Pensou que mesmo
essa escolha deve estar dentro da proposta e ndo devendo se eleger aleatoriamente.

Assim, o figurino foi minimizado fazendo parte da plastica da composicédo, trazendo
informac0es, interagindo, assim como 0S COrpos em movimentos, COMoO O espago, com 0S
elementos cénicos, com as cores de luz e com a trilha sonora.

N&o héa cenario e sim a caixa cénica preta, criando um ambiente para a cena ser escrita
com o corpo e a danga. A concepgdo dos intérpretes da sentido e formam a moldura
procurando construir ambientes repletos de fungbes. A configuracdo do espago cénico agora
faz parte da cena através da danca inserindo o tema, interagindo e dialogando, nada sendo
gratuito.

A luz ndo ilumina somente 0 espacgo escuro do palco, é preciso compreendé-la como
uma constituinte da composicéo, recortando o que ha de vazio, aumentando e diminuindo 0s
angulos de visdo e trazendo o foco para determinada cena. Optamos aqui que o desenho de luz
é a propria cenografia dialogando com o figurino e elementos cénicos. Dentre as cores
selecionadas estdo o ambar e o branco. Cores suficientes para dar clima e criar atmosferas

desejadas dentro deste contexto.

Apreciar uma apresentacdo do Nikolais Dance Theatre é como
vislumbrar uma pintura em movimento, mudando completamente o
entendimento do que a luz pode propiciar a uma cena, e principalmente a
cena dancada. (LOBO E NAVAS, 2008, p.165)

Nessa investida, a organizacdo do tempo também se faz através da musica que convém
de apoio e como norte para o corpo, desde as dancas preliminares até as mais elaboradas. O
mais elementar sdo as ocorréncias em que 0 corpo se movimenta ecoando 0s pulsos ou
melodias, seguindo os ritmos e as vibracGes, como uma qualidade de resposta motora e

estimulos, geralmente a estimulos sonoros mais fortes, mais intensos. Também pode
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acompanhar a musica, seguindo o que ela propde, deixando-se levar por ela, em uma espécie
de entrega ao fluxo.

Para Louppe (2012, p. 150), “tal como a musica, a danga ¢ uma arte do tempo”. Esta
afirmacéo esta relacionada na medida em que se refere as passagens ritmicas mensuraveis que
se podem controlar no tempo. Porém, ndo se estabiliza por aqui, pois ndo passaria por mais
uma teoria esgotada se determindssemos 0s ritmos da danca unicamente segundo 0s critérios
do tempo.

Do mesmo modo que o tempo, sendo mais poderosamente ainda, a energia intervém
na danca: é a forca dindmica, o ato de mover e de ser deslocado, que é o pulso da vida da
danca. Para tanto, 0 corpo no espago e no tempo séo pecas fundamentais na arte de dancar, ha
de se ressaltar a intrinseca relacdo entre danca e masica, que também tem seus embasamentos
no tempo.

Em dangas mais elaboradas comega-se a trabalhar com inlimeras
variacGes trazidas pela musica, extrapolando a proposta de acompanha-la,
mas criando outros dialogos com ela. Nesse sentido, corpo e musica travam

um relacionamento, complementam-se, contrapfem-se, atuam juntos ou
separados, criando harmonias e integracdes. (LOBO E NAVAS, 2008, p.167)

A obra foi estruturada a partir da trilha sonora criada por Alberto Iglesias’’ na obra
cinematografia A pele em que habito, onde hd uma mixagem com varias nuances sonoras, 0
que despertou a criacdo de todas as cenas sem fazer relacdo com as denominacdes criadas em
cada partitura elaborada pelo compositor. A danca, nessa obra, tem sua relacdo também com o
siléncio e em outros tipos de relacdo harménica. Contudo, com esses estimulos auditivos em
suas variadas possibilidades provocaram vibragdes que 0 corpo responde em movimento.

Segundo Lobo e Navas (2008, p. 167), “a musica, assim como a danca, remete-nos a
expressdo ndo verbal, conectando-nos a outras sensacfes, considerada forma de expressdo e
de comunicacdo entre os seres”. Para tanto, em sua adequacdo para uma trilha sonora
destacamos cenas que optamos por musica com métricas adequadas a determinada cena ou
frases coreogréaficas, com atencdo nas escolhas musicais que se fizeram sentido a coreografia

em questao.

7 Alberto Iglesias, compositor espanhol, com um fundo musical que inclui estudos de piano, composicio,
contraponto e da musica eletronica. Com uma longa carreira internacional na criacdo de som para trilha de filme,
ja foi ganhador de varios prémios nacionais e internacionais para diferentes trilhas sonoras de provar o seu
sucesso. No campo do Ballet, compds para o coredgrafo Nacho Duato e sua nacional companhia de danca as
pecas: Cativo, Tabulae, Lost on Lost e Eu produzido. (www.albertoiglesias.net)
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Para despertar nossas nascentes se fez uso de musica como base de improvisacéo,
investigacdo e inspiragdo. A utilizagdo de sonoridades que trouxessem a ideia de atmosfera
ndo nos atendo a seus ritmos, mas sim as sugestdes de ambientacdes, assim como também nédo
se fez uso dela com intuito de se desprender a padrdes sonoros. Enfim, a escolha ndo se
propds somente pelo gosto musical, mas porque a selecdo musical compde a cena, provoca
sensacOes e sentimentos, traz informacgOes, expressa e comunica, envolve e arrebata o
movimento dos intérpretes e a percepcao do publico.

Assim como na organizacdo da musica o processo de selecdo de elementos cénicos se
procedeu da mesma forma. As escolhas foram diversas e ndo foi tarefa facil para os
intérpretes lidar com os objetos ideais para compor algumas cenas. A definicdo de tais
elementos se propds uma experimentacdo e didlogo antes, durante e apds sua selecdo e uso.

Frases coreograficas foram propostas sem o uso deles para depois serem adaptados aos
corpos dos intérpretes junto a esses elementos cénicos selecionados. Um desafio que levou
um tempo para 0 amadurecimento da ideia. Alguns instrumentos foram cancelados apos sua
elaboracao por ndo trazer algo subjetivo a obra e remeter gratuidade ao espectador. Portanto,
fizemos a reelaboracdo das cenas ou frases coreograficas, sintoma natural de qualquer
processo continuo nao cristalizado em criacdo coreografica.

Da sala de ensaio escolhida onde se fez a construcdo do espetaculo para o espaco
cénico para ser apresentado, a boa atuacdo da parceria se fez pelo préprio elenco e amigos
parceiros dessa empreitada artistica. Um momento especial onde toda a equipe preservou o
bom senso, a objetividade e harmonia frente as possiveis tempestades, comuns a uma
montagem cénica.

Mapear um plano de producdo que seja totalmente eficaz é quase que impossivel no
que se diz respeito a uma obra coreogréafica. A boa atuacdo do elenco e da equipe técnica pode
amenizar muito dos imprevistos ou falhas causados na maioria das vezes no processo de
montagem e apresentacdo cénica. Seja com problemas no equipamento ou pela propria
adaptacdo da concepcao cénica ao espaco.

Para tanto, o trabalho de producdo exigiu muita disposicdo, atencdo, desenvoltura e
capacidade de resolver eventuais contratempos, propicia um conhecimento pratico-tedrico
principalmente no que se refere as relacdes humanas e organizacdo técnica de um trabalho,

neste caso de uma obra em danca.
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De acordo com Lobo e Navas (2008, p.171), “assim como cada obra, cada montagem
é Unica. Apresenta necessidades e particularidades distintas e, por isso, a dificuldade de se
tracar procedimentos que atendam a todas.” Contudo, alguns procedimentos foram elaborados
para conduzir as decisdes particulares do coredgrafo/diretor como: a escolha e visita ao
espaco cénico para ser documentado e apresentado, agendamento do espacgo selecionado para
montagem e apresentacao.

O dialogo com a equipe técnica de producdo, reunides com o elenco sobre figurino,
maquiagem, aderecos, elementos cénicos e transposi¢do de um local para o outro, ajustes dos
recursos financeiros e materiais. Ensaio com elenco para adaptacdo ao espaco, seguindo de
ensaios especificos para teste de luz, fotografia, som e contra-regragem, ou seja, reunir todos
os elementos que devam atender as necessidades para a efetivacdo do produto final desta

pesquisa.

3.3 Roteiro

O roteiro foi instituido em conferéncia ao fluxo da criagdo o que permitiu ao
pesquisador cometer multiplas alteracdes até sua apresentacdo final. Os primeiros registros
sempre foram refletidos totalmente ndo lineares, esquadrinhando uma poética livre para a
transposicdo da obra do artista para esse universo do corpo e da danca agregado a essa
tematica que ajudaram a construir cada cena.

A grande dificuldade que sempre surgia e que proporcionou 0 entusiasmo pelo
trabalho foram as repeticGes, revisdes e discussdes de alguns elementos que potencializavam a
exploracdo cada vez maior desses subsidios extraidos e inseridos na proposta tematica. Pensar
em colocar em movimento um discurso social contemporaneo foi sem duvida o maior desafio,
dialogar com as vivéncias e apontar referéncias foi uma grande provocacdo. Como encaixar e
organizar tudo isso e colocar em outro tempo e em um novo espacgo, se produziu sempre as
grandes inquietacOes do pesquisador.

A proposta foi trabalhada em cima de simbolos que representam as ideias cénicas para
a idealizacdo da obra, contendo na integra a coreografia dividida em cenas numeradas que
descreveram 0s personagens, 0s elementos cénicos e o ambiente. Elementos estes que

serviram de orientacdo para a criacdo das cenas que compdem o material editado.
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Segundo Bourdieu (2009, p. 226), os elementos sdo objetivamente definidos néo
somente pelo o que sdo, mas também pelo que supostamente sdo, por um ser percebido que,
embora dependa estreitamente de seu ser, ndo é jamais totalmente redutivel a esse ser,
portanto, “as propriecdades materiais que, comecgando pelo corpo, se deixam enumerar e medir
como qualquer coisa do mundo fisico, e, as propriedades simbélicas que ndo sdo mais do que
propriedades materiais quando sdo percebidas e apreciadas em suas relagdes mituas, isto é,
como propriedades distintas”.

No itineréario inclui todas as descri¢cbes de cada cena e atitude corporal. Informa o
desempenho que cada intérprete desenvolve a partir de cada ideia abordada. A imaginacgdo é o
ponto de partida que resulta na invengdo, porém, havendo algo que se deve compreender a
esséncia do comportamento humano que esta ligada com a qualidade da narrativa. A
transformacéo se passa pela investigacéo ate atingir o seu real cénico.

A premissa simples do personagem inicial que constroi todo um universo a partir de
uma pequena ideia. A principio de forma modesta e vai sendo complementado passo a passo
de acordo com o processo. Sendo ilustrada por imagens e sons que prontificam o trabalho
artistico.

De acordo com Salkeld (2014, p. 6), as ilustracbes de imagens fotogréaficas
complementam o discurso narrativo, a maior parte das fotografias existe para informar,
registrar, ilustrar; simplesmente para mostrar e contar. A maioria delas € de compreensao
imediata; para entendé-las, basta olha-las.

Portanto, ao olharmos para a maioria das imagens fotograficas, deixamos de lado a
consciéncia de que estamos olhando para uma representacdo e nos colocamos na posicdo do
fotografo que olha diretamente para a cena que acontece na frente da lente da camera.

A maior guestdo sempre era como seria possivel encontrar meios de construir as cenas
a partir de recursos que pudessem comp6-las no tempo e no espaco-ambiente selecionado,
relacionando as ideias em movimento e a escritura em danca. Para tanto, todos 0s argumentos
discursivos tiveram um ponto de partida para a viabilizacdo da obra. Pontos estes que
indicavam caminhos para uma construcdo, porém, sem cristalizar em um s6 ponto de vista e
sim aberto a subjetividade reflexiva.

Na complexidade do assunto, os argumentos como ponto de partida, foram arrancados

sobre as questdes das doutrinas religiosas como espaco transformado em sociedades politicas



97

que alocam ostentacdo no igualitarismo e na justica social, e onde os principios milenares e 0s
preceitos éticos sao modernizados ou restringidos até o litigio da irrelevancia.

O limitado e genuino curriculo da educacdo escolar cuja organizacdo se faz
politicamente correta, e 0s prototipos académicos sdo abreviados a uma atitude patética. As
assessorias de comunicacdo sdo moldadas de carater a ser instrumento de manipulagdo em
massa, e ferramenta de assédio e difamacdo das instituicfes tradicionais e dos seus porta-
VOZes.

O clero cujos membros tradicionais e monarcas caracterizados como infiéis e os
homens e mulheres honestos séo classificados de hipdcritas, persuadidos e incapazes. Os
valores dos antepassados, a cultura, a moralidade e a decéncia sdo temas questionados
incessantemente na atual situacao.

Contudo, estas sdo as questdes preliminares investigadas como fragmento a ser
constituido em obra de arte dancante. A obra ndo pretende abduzir questdes especificas e sim
trazer elementos elaborados artisticamente de modo a fazer o espectador um ser pensante
sobre uma oOtica, talvez, ndo percebida, da sociedade contemporanea.

No geral, na fase dos laboratdrios, foram realizados em varios encontros, em torno de
cinco vezes por semana, com duracdo de quatro horas por dia. Estes encontros consistiam em
aulas praticas de danca com aquecimento, preparo técnico dos dancarinos, discussdo da cena,
apresentacdo de células coreograficas para amadurecimento e/ou transformacoes,
aperfeicoamento cénico, o ajuste musical que por hora era somente encaixado apds a
elaboracdo do movimento e as consideracdes sobre a atuacdo segundo o contexto do
trabalhado.

Alguns laboratorios se apresentaram de forma mais cansativas em relacdo aos outros,
mas nunca com intuito de desaminar ou anular o ponto de partida proposto naquele momento.
Com isso, esses experimentos vieram a ser questionados e reelaborados no intuito de vir a
fazer parte da composicdo cénica da obra final. Para tanto, foi estimado uma duracdo de
quatro meses para a construcao do espetaculo.

Liberdade Vigiada pretende trazer a cena um espetaculo construido através do ponto
de vista do coredgrafo, uma leitura do comportamento sociopolitico acerca do mundo
moderno. O contexto abordado para analise mostra momentos abstraidos das sociedades
democraticas capitalistas vigentes. Desta forma, o produto da dissertacdo, busca contar por

meio de um espetaculo de danga contemporanea, esse processo que faz parte da vida dos
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cidaddos, partindo-se do cotidiano, das vivéncias, da sociedade, para enfim mostrar o
resultado que chega aos olhos do espectador.
As cenas detalhadas como parte deste roteiro sugerido e analisado para a criagdo do

processo coreografico e de encenagdo encontram-se abaixo:

Cena 1 — “O Livre Arbitrio”.

A primeira cena aborda um ser que surge, a partir de sua movimentacao terrestre,
rastejante, trabalhando suas articulagdes, suas tensdes, se libertando em uma intensa sacudida
até a exaustdo, um ser que segue num labirinto de formas vivas, confiando no fluxo e

conectando-se com o mundo ao seu redor (figura 1).

Figura 1: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal

Esta mesma criatura apresenta o livre-arbitrio para se constituir como um ser pensante,
interagindo com o espaco externo e com todos o0s integrantes que advém em Seu percurso,
despertando suas qualidades emocionais através da corporificacdo das emocBes em meio as

suas expressdes angustiantes (figuras 2. 3, 4, 5 e 6).

Figuras 2 e 3: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal
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Figura 6: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal

Com duracdo cénica aproximadamente de dez minutos, 0s intérpretes passaram por
experimentos aplicados durante as aulas para esse fim. O estimulo partiu da oralidade do
coredgrafo que propds formas e trajetdrias a partir dos padrdes estabelecidos nos corpos dos
dancarinos. O uso de imagens nas improvisagdes, assim como jogos ludicos, a interatividade e
coletividade se fizeram necessarios para criar um ponto de partida e incitar a criatividade dos
intérpretes-criadores.

Apos a indicacdo de um caminho seguindo essa proposta, se fez as devidas orientacGes
e coordenacdes espaciais para 0 melhor desempenho dos intérpretes. A cada ensaio, desta
cena, se descobria algo a ser questionado e amadurecido, fortalecendo o contexto da proposta
cénica.

O elenco era composto de atores e bailarinos com diferentes niveis técnicos, o que
permitiu ao coreografo o desafio de explorar as melhores esséncias que cada um possuia sem
denegrir a expressdo corporal durante o desempenho no argumento cénico. Com resultado
satisfatorio, porém, sempre se tentava superar a cada ensaio a abordagem desta cena com

aperfeicoamento técnico.
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Cena 2 ( parte 1) — “As amarras”.

Esta cena esté dividida em duas partes e representa os acimulos que o ser humano faz
a si mesmo. Trata-se de uma interagdo de trés solos divididos em trés pontos do referencial
ritmico proposto com exploracgdo livre no espago. O primeiro solo comega no tempo musical
sugerido que acelera a movimentacdo de acordo com a intensidade da musica, na sucessdo
outro solo da a continuidade e o terceiro fecha a dramaticidade proposta interagindo com os
demais intérpretes durante a cena. (figuras 7, 8, 9 e 10).

Figuras 7e 8: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal

Figuras 9 e 10: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

Os intérpretes foram envolvidos por um elemento cénico que transitava pelas partes do
corpo causando reacdes corporais e emocionais. A definicdo deste elemento se faz por um
elastico que permitiu a extensdo do corpo no espaco alcancando até determinados pontos do
ambiente. Durante o desempenho corporal dos intérpretes outros integrantes interagiram com
as acOes dos solos em destaque que poderiam ser presos ou nao por essa armadilha ou teia que

se encontrava em seu trajeto (figuras 11, 12 e 13).
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Figuras 11 e 12: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

A coreografia foi elaborada sem o elemento cénico para depois ser adaptada conforme
as necessidades corporais dos intérpretes durante seu desempenho. O coredgrafo elaborou as
sequéncias de movimentos com cada solista, porém, apds definir as movimentacgdes, permitiu
que os intérpretes fizessem intervencdes criticas segundo suas necessidades técnicas para a

melhor viabilidade do desempenho corporal com o material selecionado.

Figura 13: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

No comeco, 0s intérpretes tiveram dificuldades em memorizar os caminhos
transformados por eles préprios sob a orientacdo do coredgrafo, contudo, apos diversas
repeticdes exaustivas e muita cautela por se tratar de um elastico, conseguiram fixar as
sequéncias ajustadas ao elemento cénico com precisdo e controle para assim alcancar o
resultado esperado.
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Cena 2 (parte 2): “Os tentaculos”

Esta cena € a continuacdo da proposta anterior vista por outro aspecto. O intérprete
encontra-se com Varias extensdes conectadas em seus membros superiores que o faz lembrar
tentaculos. Em suas extremidades possuem algo com massa rigida e pesada que delongue seu

deslocamento pelo espago (figuras 14 e 15).

Figura 15: “Os tentaculos” Fonte: arquivo pessoal.

Esse processo passou por varias experimentacdes para encontrar um caminho, pois a
composicao tinha em vista uma interpretacdo diferenciada sobre a questdo dos acimulos que
0s seres humanos fazem de si mesmos. Para ndo se tornar algo direto, didatico ou com uma
simples interpretacdo, os integrantes fizeram uso da improvisagdo orientada como ferramenta
para possiveis reflexdes em torno do contexto abordado. Essas a¢cdes causavam angustias ao
intérprete principal que era desafiado pelos atos extremos acionados pelos demais (figuras 16
e 17).

Figuras 16 e 17: “Os tentaculos” Fonte: arquivo pessoal.
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Cena 3 (parte 1): “O meio sensacionalista”.

A construcdo desta cena se faz por uma acdo muito simples abstraida do cotidiano
comum a qualquer ser humano. O simples ato de ir ao reservatdrio para as necessidades
fisiolégicas, cenicamente o individuo se expressa corporalmente em sua acdo ordinaria
podendo ser interpretado igualmente pelo Obvio, porém, a intencdo se faz por uma
combinacdo de elementos: um vaso sanitario e um jornal, com o objetivo de ampliar uma
leitura fora do contexto convencional que esse ato representa, ou seja, atraves desse

simbolismo oferecer outro significado para esta acdo comum (figuras 18 e 19).

Figuras 18 e 19: “O meio sensacionalista” Fonte: arquivo pessoal.

Sem fundo musical, o contexto da cena explora mais o lado teatral do intérprete ao
som do ambiente. A acdo questiona o conteudo ideoldgico das mensagens transmitidas pelos
veiculos de midia massivos, bem como a mercantilizacdo da cultura, a possivel funcdo de
perpetuar os antagonismos sociais e o disfarce da sua existéncia. Ademais, expde as
peculiaridades do sistema da cultura de massa, exemplificados através dos jornais, apontando

0s possiveis impactos exercidos na formacdo da identidade cultural da sociedade (figura 20).

Figura 20: ““O meio sensacionalista” Fonte: arquivo pessoal.
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Cena 3 (parte 2): “Programa de auxilio & popula¢do”.

As politicas publicas em relacdo aos programas de apoio a comunidade sdo discutidas
nesta cena através da expressdo corporal dos intérpretes diante do manuseio de um elemento
cénico, cujo simbolismo nos remete a uma leitura tradicional. Porém, a proposta € fazer um
jogo com esse signo fazendo outra leitura do que esse objeto representa em sua esséncia
utilitaria, para assim questionar a possivel ineficacia desses programas de transferéncia de
renda em funcdo da populacéo.

A partir desse argumento a cena se inicia com um solo e o objeto selecionado, neste
caso representado por um sanitario, onde o intérprete tenta transmitir varias ideias em relacéo
a este contexto através de seus movimentos expressivos manipulando o elemento referido

sugerido (figuras 21 e 22).

Figuras 21 e 22: “Programa de auxilio & populagdo” Fonte: arquivo pessoal.

A acdo desta cena transcorre pela danca-teatro procurando uma leitura variada aos
olhos do espectador, através deste modelo representado cenicamente, se busca reflexdes sobre
este assunto e comete relacdes, talvez ndo significantes, entre transferéncia de renda e miséria.

Vaérias experimentacdes foram realizadas para coletar movimentos que se encaixassem
com a ideia proposta. Notou-se que as dificuldades foram desafiadoras que por vezes
caminhavam para outros rumos levantando, assim, discussdes a respeito.

Possivelmente tais dificuldades se deram em virtude de se versar sobre um assunto t&o

abrangente, permitindo diversas interpretaces fora do contexto apds cada experimento. Com
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isso, foi preciso dialogar com os resultados para cometer relagdes entre proposta e
movimentos.

No comeco, algumas investigacdes sobre partitura de movimentos foram simples,
ganhando amadurecimento de acordo com as intervencdes feitas pelo coredgrafo. Contudo,
todas as ideias como: “sou um cozinheiro e vou fazer um banquete”, “fui convidado para um
jantar”, “nd3o sou obrigado a comer”, “ndo faca isso”, dentre outros estimulos sobre
movimento foram trabalhadas de forma individual e com pequenos grupos.

O corebgrafo sempre abordava um ponto de partida tanto em movimento quanto em
contexto teorico, distribuia tarefas para serem desenvolvidas e depois apresentadas para
discussao e elaboracdo. Neste momento, os intérpretes foram separados em pequenos nicleos
e todos receberam células de movimentos para serem transformadas de acordo com a proposta
cénica, em seguida as sequéncias de movimentos foram associadas, surgindo um resultado a

partir do que foi proposto pelo coredgrafo e discutidas ao final (figuras 23, 24, 25 e 26).

Figura 23 e 24: “Programa de auxilio & populagdo” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 25 e 26: “Programa de auxilio & populagdo” Fonte: arquivo pessoal.
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Na cena os intérpretes tentam expressar, a partir do corpo, diferentes motivos para o
efeito dessas politicas e a gestdo dos programas. Os movimentos seguem uma hierarquia para
representar as atitudes das classes sociais, ou seja, 0s gestos executados em nivel alto
representa aquele que tem mais poder, os medianos de classe média e os trabalhados no nivel
mais baixo, a classe dos miseraveis.

Na representacdo cénica dos intérpretes sdo levados em conta varios subsidios
abstraidos do cotidiano como: o controle arranjado pela classe dominante, para além das
determinantes principais que seriam o éxito no combate a inferioridade, o foco desses
programas que talvez permaneca em torno do crescimento econdmico, das desigualdades de
rendas, média de escolaridade, a proporcéo de familias lideradas pelo sexo feminino e a taxa
de desemprego do sexo masculino.

Para tanto, a movimentacdo foi baseada a partir desse contexto para a composicédo da
cena sob a coordenacdo do coredgrafo e o aperfeicoamento técnico dos intérpretes-criadores
(figuras 27 e 28).

Figura 27 e 28: “Programa de auxilio & populagdo” Fonte: arquivo pessoal.

Cena 4 — “Alienacao”

O aparelho televisivo é um dos elementos mais modernos que se conhece sobre 0 meio
de comunicacdo. A natureza televisual talvez tenha revolucionado o nosso modo de vida,
portanto, esta cena interroga a possivel manipulacdo dos telespectadores, a incitacdo ao
comportamento humano, fuga a realidade, o desenvolvimento de técnicas subliminares pela
propaganda e telejornais, impondo determinadas mensagens ao publico.

A escolha da televisdo como objeto cénico nédo foi facil, pois acreditavamos em outro

elemento que trouxesse uma abrangéncia maior, pois ndo fica s6 a cargo da TV esta possivel
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funcdo de alienar os espiritos mais fracos. No entanto, achamos que o resultado foi
satisfatorio, mesmo procedendo de forma direta sobre esse contexto dessa provavel

manipulagéo.

O comportamento humano diante deste aparelho doméstico foi o ponto de partida para
a investigacdo de movimentos. Cada dangarino foi buscar em sua esséncia aquilo que via, mas
ndo percebia em relacdo a essa conduta como telespectador. Os gestos e as formas de se
comportar perante a TV foram 0s pontos essenciais para a criagdo da cena.

Para maior viabilidade da investigacdo de movimentos, o coredgrafo propds aos
intérpretes observar o comportamento humano diante dos programas de televisdo que mais
despertavam reacOes corporais como: filmes, novelas, jogos, dentre outros. A partir desse
estimulo, todos os movimentos foram minuciosamente selecionados pelos intérpretes para a
construcdo da cena.

Ao fim da investigacdo, cada intérprete apresentou sua sugestdo de movimentos
captados durante o processo de experimentacao, no entanto, apos cada exposic¢ao abriu-se um
didlogo sobre estes comportamentos personalizados. Com isso, o coreografo elaborou uma
sequéncia de movimentos, somou com as ideias dos intérpretes e organizou em uma
composicao coreogréfica.

A coreografia comega com um intérprete manipulando um monitor televisivo
explorando o espaco, em seguida surgem os demais intérpretes com 0s corpos, na maioria das
vezes, rastejante cultivando bases de apoio no nivel baixo em deslocamento pelo ambiente. O
gestual entra em sintonia com 0 objeto cénico como se fosse um hipnotizador, assim a

movimentacao se desenvolve de acordo com as nuances da musica (figuras 29 e 30).

Figura 29 e 30: “Alienagdo” Fonte: arquivo pessoal.
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A intencdo € questionar, através da expressdo corporal, sobre a alienagdo que este
meio pode cometer aos individuos, partindo de um gestual hipndtico, com movimentacéao
conduzida, animal, padronizada, robotizada, visto que alguns intérpretes se deixam ser
manipulados e outros se negam a este controle midiatico (figuras 31, 32 e 33).

Figura 33: “Alienagdo” Fonte: arquivo pessoal.

Neste caso, o televisor, com obviedade, € apenas um dispositivo que comunica
mensagens produzidas por individuos que comerciam no outro extremo, na estacdo de TV,
com ideias, intengdes, ideologias, interesses a divulgar. Hoje a TV ocupa um lugar primordial
no ambiente doméstico, o que ameaca a conduta das pessoas através das mensagens, e ndo do
aparelho em si ou do que fizeram com ele.

No entanto, a proposta ndo é criticar o aparelho ou o instrumento técnico, uma vez que

ninguém sai ileso ap6s o uso da tecnologia. Ndo pretendemos recriminar ou incidir o ponto
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onde o enigma ndo est4, e sim interrogar o que esta se passando com a cabeca das pessoas em

relacdo a esse meio televisual, pois, reformulando a transformac&o se dara automaticamente.
Cena 5: “A questdo do ser ou ndo ser”.

Neste segmento abordamos a referéncia do homem como ator social, responsavel pelo
que faz de acordo com seus desejos e suas necessidades, independente de crenca, podendo
gerar o falecimento do “sujeito” e/ou o surgimento do “individuo”. A livre decisdo humana,
sem passar pela ordem social, sobrepujando os modos de organizacOes estabelecidas,
refletindo o principio que faz os homens gerarem tanto o bem quanto o mal.

Esta parte da obra foi organizada em trés caracteristicas de movimentos distintos e de
acordo com suas variagdes musicais. A primeira distincdo contém gestos do corpo feitos ao
chdo, baseados em sinais de lamentos, compaixdo, no tempo musical prolongado,
representando a classe dos menos favorecidos. A segunda domina movimentos com
deslocamento no nivel médio, na posicdo bipede humana, representando a classe média social
e a terceira caracteriza 0s movimentos executados com saltos e gestos para o alto,

representando a classe mais elevada (figuras 34, 35 e 36).

Figura 36: “A questdo do ser ou néo ser” Fonte: arquivo pessoal.
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Os dancarinos se posicionam no espaco representando essas caracteristicas, porém,
existem momentos na coreografia que geram conflitos entre estas distingdes e transitam por
movimentos que exploram dinamicas diferenciadas, com gestos que aceleram e desaceleram,
sendo possivel identificar pelo gestual essas denominacdes.

A movimentacao também trabalha em cima das caracteristicas do ser humano como: o
carater, a moral, a sua relacdo com o seu “EU” interno e externo. A investigacdo parte de
como nos entregamos dentro da subjetividade humana, com o plano das obrigagdes, das
desigualdades, das vivéncias e da adaptacdo ou implantacdo de uma sociedade
transformadora, gera possiveis esperancas de acontecimentos melhores que sobrevenham no
futuro.

A manipulacdo de méscaras foi 0 elemento cénico que acreditavamos ser o melhor
meio para representar este contexto, pois o trabalho buscou através delas, fazer um jogo
teatral possibilitando a representacdo em torno deste assunto. A muisica auxiliou na
consisténcia da dramatizacdo cénica que por hora somava com a ideia e a desenvoltura dos

intérpretes diante da teatralidade dancante, ou seja, a danca-teatro (figuras 37, 38, 39 e 40).

Figura 39 e 40: “A questdo do ser ou ndo ser” Fonte: arquivo pessoal.
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Cena 6 — “A liberdade de existir”.

O processo de elaboragdo desta cena ficou a cargo de cada integrante, porém, antes foi
exposto um didlogo sobre como desenvolveriamos o Ultimo escarcéu do espetaculo. A
principio cada um iria revelar sua identidade, pois até este ultimo momento da obra se
imaginava que todos estariam envolvidos por uma vestimenta em segunda pele como um ser
assexuado para em seguida revelar sua identidade e depois compor dois personagens
abstraidos da vida cotidiana.

A identidade revelada seria a prépria dos intérpretes somada com 0s personagens
selecionados em comum acordo, abstraidos das questdes do existir do homem na atualidade,
delineando os agentes que levam a relevancia dessa tematica nos discursos e producdes
contemporaneas.

Os elementos coletados para a construcdo dos dois personagens foram 0s mais
diversos possiveis, pois, alguns caminhavam pela insatisfacdo estética corporal,
aprisionamento cultural, manipulacdo através das crencas, aceleracdo das fases da vida,

revelacdo da sexualidade e de seus desejos omissos, dentre outros (figura 41).

Figura 41: “A liberdade de existir” Fonte: arquivo pessoal.

Houve um periodo de experimentacdo onde cada intérprete exercitou e elegeu sua
caracteristica de acordo com as ideias. As sugestdes partiram de situacfes do cotidiano e das
referéncias pessoais vivenciadas ou observadas na sociedade.

O coredgrafo propds desafios mais ousados nas escolhas dos papéis, porém, foram os
proprios intérpretes que construiram cada personagem sob a orientacdo do autor da obra.

Essas escolhas dos personagens se deram de forma contrastante, ou seja, cada um optava por
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dois personagens de forma que um entrasse em conflito com o outro. Assim, revelando
esséncias e abrindo reflexdes sobre 0s mesmos.

A danca-teatro foi sugerida como forma de transpor essa dramaticidade com a
movimentacdo proposta pelo coredgrafo, juntando com a possibilidade dos intérpretes
também fazerem leituras particulares ou mesmo adaptarem unindo ao elemento cénico e o
figurino adquiridos.

Os corpos dos intérpretes se transformam de acordo com a movimentacao, interagindo
com o0s personagens sugeridos durante o processo de laboratério no procedimento
colaborativo. Com isso, possibilitou a exploracdo espacial, a relagcdo entre os personagens, 0
estimulo musical e a adaptacdo com os objetos em acdo (figuras 42, 43 e 44).

Figura 42 e 43: “A liberdade de existir” Fonte: arquivo pessoal.

No comego houve um excesso que foi orientado e reorganizado no espaco para nao
criar uma poluicdo visual. Cada intérprete pode demonstrar suas caracteristicas sem
comprometer a cena. O amadurecimento da proposta foi se aperfeicoando de acordo com as
repeticdes e consideracdes abordadas pelo coreografo.

Por ser um tema subjetivo e amplo, surgiram diversas possibilidades de escolhas e
amadurecimento cénico. Contudo, os integrantes puderam nomear cada figura representativa e

deixar em aberto para que o apreciador pudesse direcionar suas reflexdes sobre esses fatores.

Figura 44: “A liberdade de existir” Fonte: arquivo pessoal.
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LIBERDADE VIGIADA
O espetéculo

Um corpo surge, um ser que nasce, movimenta-se, se expressa e entra num estado de
escuta consigo mesmo e com 0 meio. A principio uma criatura assexuada que se transforma
em corpo feminino ou masculino, vai se estruturando conforme o seu desenvolvimento no
espacgo interno e externo, percorrendo num labirinto sem fim. Ouve seu coragdo, suas
sensacOes, suas vontades e desejos de expressdo. Sua intuicdo vai de encontro com outros

corpos que interagem em diferentes acdes (figuras 45, 46, 47 e 48).

Figura 45 e 46: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal

Figura 47 e 48: ““O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal

Sob a luz de um nascente neutro, sem cores, num traje em segunda pele, seguindo 0s
estimulos musicais do compositor Alberto Iglesias, que remetem as emog6es necessarias para

a cena entre seres indefinidos que parecem vermes, virus ou bacteérias.
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Os corpos se relacionam e criam diversas situacdes de escolhas, decisdes. Seguem
seus impulsos deixando brotar em seus corpos as nascentes que provavelmente encaminharao
para o fluxo da vida. Se nesse percurso ainda estiverem vazios, sem ideias ou indigesto,
continuam sua trajetoria mergulhando no seu proprio eu. E um corpo que se constitui pelas
regras da natureza ou dos homens ou de si mesmo, talvez... (figuras 49, 50, 51, 52, 53 e 54).

Figura 49 e 50: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 51 e 52: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 53 e 54: ““O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal.
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Um ser que porventura se move por suas préprias perguntas, pela sua insatisfacéo e/ou
de acordo com os desafios apresentados em seu percurso. Quem sabe criaturas desatentas se
deixando levar pela vida como mortais em busca de transformac6es em seu ser (figuras 55,
56, 57, 58, 59 e 60).

Figura 55 e 56 “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 59 e 60: “O Livre Arbitrio” Fonte: arquivo pessoal.
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Em seguida o ser e suas agdes do seu dia-a-dia, a desatencdo do tempo e espaco, 0
desafiam a refletir sobre 0 momento presente. Assumir ou ndo, compromissos, aliangas,
vinculos? Onde tudo é simultaneo em suas atuagdes diarias, as vezes sem perceber acumulam
obrigacdes que os tornam encarcerados e seu aprisionamento ¢ inevitavel (figuras 61, 62, 63 e
64).

Figura 61 e 62: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 63 e 64: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

Isto indica as enlacas que o individuo possa ter dentro de um meio igualitario,
envolvendo o campo material, monetario e/ou familiar. O ser humano procura se libertar,
porém, ha sempre algo que o seduz e, consequentemente, surgem o0s elementos que podem
aprisiona-lo sem se quer percebé-los.

Talvez seja esta a possibilidade de escolha proposta pela vida na era virtual, a
representacdo sobre a questdo do tempo nos desafios do cidad@o que vive em uma sociedade

contemporanea tentando superar suas provocagdes. Uma coletividade que lhe cobra dindmicas
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de vida, onde tudo se processa com muita rapidez sem tempo para as organizacfes pessoais
(figuras 65 e 66).

Figura 65 e 66: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

O monitoramento humano, sua trilha e suas decisdes séo escolhas que o amarram e o
prendem, caindo na armadilha, rede, teia da sociedade que o explora, fazendo-o ficar a
disposicéo dos desafios do sistema (figuras 67 e 68).

Figura 67 e 68: “As amarras” Fonte: arquivo pessoal.

O peso que cada individuo carrega em sua jornada pela vida, suas superagdes e
objetivos, estdo na constituicio do homem de se fazer existente no mundo cadtico e
desumano, onde o produto vale mais que a esséncia humana e seus lacos afetivos (figuras 69,
70,71, 72,73, 74, 75 e 76).

Figura 69: “Os tentaculos” Fonte: arquivo pessoal.



Figura 70 e 71: “Os tentaculos” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 72: “Os tentaculos” Fonte: arquivo pessoal.

Figura 75 e 76: “Os tentaculos” Fonte: arquivo pesso .

118
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No decurso cénico ao som do “siléncio externo” e provocagdes de “ruidos internos”,
as informacOes em massa bombardeiam os individuos, movidas pelos interesses de consumo,
pela omissdo e acomodacdo da tradicdo oral de determinada cultura, utilizando apenas as
formas estratégicas em uma nova funcéo ideoldgica. (figuras 77 e 78).

Figura 77 e 78: “O meio sensacionalista” Fonte: arquivo pessoal.
O conhecimento apatico, 0 menor esforco intelectual, a informacao evasiva, mascaram

e legitimam os antagonismos sociais (figuras 79 e 80).

Figura 79 e 80: “O meio sensacionalista” Fonte: arquivo pessoal.
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O retrato grotesco do mundo das midias sensacionalistas, 0 contrassenso de um
sistema ou de uma estrutura social, a comunicacdo macica, a exposicdo das mazelas
decorrentes das relacbes de producdo sistematicas, a possibilidade de manipulacdo do
individuo em padronizacdes de conceitos com interesses particulares, o direito ao livre
questionamento e 0 entorno egoistico. Isto tudo atraves do apelo ao espetaculo e ao absurdo,
representa a conformidade burlesca dos contedos das mensagens, marginaliza o outro, o

diferente, e alimentam o sistema de consumo (figuras 81, 82, 83 e 84).

Figura 83 e 84: ““Alienacdo” Fonte: arquivo pessoal.

Um mundo de preceitos, acordos, aspiracdes, participacdes, a identidade humana e
seus conflitos existenciais no planeta em que vive. O aumento da densidade demogréafica
urbana; aumento da preocupacdo com questdes didrias que interfeririam no bem estar dos

outros. O homem contemporaneo e sua busca constante pelos seus anseios (figuras 85 e 86).
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Figura 85 e 86: “A questdo do ser ou nao ser” Fonte: arquivo pessoal.

O ser humano em sua face e fases, disfarcando ou mostrando quem verdadeiramente é.
Um potencial revelador com jogos de seducdo, relagdes e disparidade social. A imagem de si
proprio traduzida no outro, julgamento do outro e contra si mesmo. A busca do eu no outro ou

em si mesmo (figuras 87, 88, 89 e 90).

Figura 89 e 90: “A questdo do ser ou ndo ser” Fonte: arquivo pessoal.
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A face e o disfarce movimentam as mais profundas individualidades do ser no mundo

moderno. O ser humano e sua constitui¢cdo, o0 meio urbano e seus conflitos sociais (figura 90).

Figura 90: “A questao do ser ou néo ser” Fonte: arquivo pessoal.

Os recursos que auxiliam e seduzem os desfavorecidos e que geram o fenémeno da

armadilha, da desigualdade e dependéncia. (figuras 91 e 92).

Figura 91 e 92: “Programa de auxilio a populagdo” Fonte: arquivo pessoal.

A desmotivacdo, os resultados, o efeito esperado sobre a tentativa ndo alcancada

acarretam na critica sobre a eficacia dessa conducao sistematizada. (figuras 93 e 94).
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Figura 93 e 94: “Programa de auxilio a populagdo” Fonte: arquivo pessoal.

A pratica do poder concentrado, auséncia de controle, a caréncia de conhecimento,
adversidade na improdutividade social, conflitam nas relagdes temporais (figura 95 e 96).

Figura 95 e 96: “Programa de auxilio a populagdo” Fonte: arquivo pessoal.

A consolidacdo da liberdade individual pela diferenca, a relacdo entre conceitos, a
progressao, a reinvencdo e reconstru¢do do corpo na contemporaneidade. A substituicdo das
ideias, das explicacbes e dos comportamentos instituidos pelas crencas ou por outras
categorias, baseados na razdo (figuras 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103 e 104).
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1 *
Figura 103 e 104: “A liberdade de existir” Fonte: arquivo pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Liberdade Vigiada foi resultante das experiéncias observadas no contexto social do
mundo moderno dialogada com conceito sociopolitico e comportamental em torno do tema
liberdade. A partir deste argumento proposto, tentou-se explorar e ajustar a criacdo desta obra
algumas das formas de vigilancia, manipulagdo, repressdo, privacidade, seguranca das
informacdes dos cidaddos, mecanismos de funcionamento das sociedades democraticas, assim
como as diversas situagdes abstraidas da sociedade atual, que serviram de inspiracdo para a
elaboracdo de um roteiro que resultou na producdo de um espetdculo em danca
contemporanea.

Além da inspiracdo por meio desses subsidios para as cenas, movimentacoes,
posicionamento dos intérpretes no espaco, elementos cénicos e figurinos, o processo permitiu
uma discussdo sobre como utilizar e agregar tais elementos na atual conjuntura da danga.
Também possibilitou, a esta pesquisa, 0 carater de ser ponderada como um processo de
criacdo diferenciado na danca, pois ndo se caracteriza somente numa visdo do mundo atual,
mas como um modo distinto de refletir esse contexto social em obras de arte.

Desta forma, o resultado procurou revelar a possibilidade de atribuir um valor
substancialmente estético, produto do real que, ajustado artisticamente, se decompbs em
danca. Sua representacdo, portanto, ndo se produz no formato mimético e sim com a ideia de
transformar pensamento em arte, ou seja, reproduzir aspectos do mundo em que se vive com
auxilio de imagens e/ou simbolos, causando algo ilusorio, virtual.

Como toda arte, ela ndo pode abrigar qualquer material bruto, nem
coisas nem fatos, em seu mundo ilusério. A forma virtual tem de ser organica
e autbnoma e divorciada da realidade. O que for que entre nela, fa-lo em

radical transformacdo artistica: seu espaco é plastico, seu tempo é musical,
seus temas sdo fantasia, sua acdo, simbolica. (LANGER, 1980, p.214)

Existe uma separacdo do real no sentido de ndo submergir a importancia estética da
arte, entretanto, este afastamento constitui-se em algo que se propés sem que houvesse
absoluto detrimento de conexdo com aquilo a que se almejou representar. Ndo hd uma
preocupacdo com a fidelidade do real, tanto na elaboracdo quanto na acdo de representacéo,
porém, o real permanece |4, imbricado na obra.

Ciente que diversos sdo os fatores que podem estimular no processo criativo de um
coredgrafo, alterando de acordo com os elementos e particularidades que o compositor

determina como alicerce para a sua obra, a presente pesquisa buscou atraves do movimento
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natural do cotidiano, criar diferentes caracteristicas e fatores de base para criagdes em arte na
contemporaneidade.

A partir desses aspectos se articulou um contexto estético ndo apenas com base na
realidade, mas também abrangendo outros motivos, até mesmo mais abstratos, ou seja, sua
recriacdo, seu devaneio. Com isso, a concepg¢do do espetaculo Liberdade Vigiada possui essas
referéncias como caracteristicas, trazendo a modernidade como norteador.

Este tema possibilitou a realizacdo de experimentacdes, laboratorios e processos
criativos, com intuito de idealizar e montar coreografias e espetaculos, partindo do argumento
social do mundo moderno em uma série de movimentagdes e cenas em danga contemporanea.
Para tanto, as investigacdes e analises realizadas durante todo o processo de construcédo do
produto da dissertacdo permitiram ampliar o horizonte no que diz respeito a pesquisa no
contexto social na era da informacéo e a danca, observando multiplas possibilidades entre a
associagdo deste argumento e processos de criacdo artistica.

Diante deste painel, concluimos que, por essa e outras razdes, a serem explicitadas, em
Liberdade Vigiada, a realidade urbana foi o ponto de partida para o pressuposto inicial da
obra. A movimentacdo na danca do espetaculo foi abstraida a partir do cotidiano urbano, visto
que a concepcdo coreografica teria partido de gestos comuns executados por pessoas comuns
a realidade cotidiana das mesmas, o que de fato aconteceu.

Essa pressuposicdo foi sancionada ao longo da pesquisa, entretanto, em razdo de
Liberdade Vigiada abordar especialmente as relacbes humanas das realidades urbanas,
pondero favoravel complementar minha conclusdo como o entendimento de que o espetaculo
parte da realidade, mas ndo somente de gestos reais como também frutos dos sentimentos que
estabelecem no convivio real entre as pessoas que habitam nesse espaco afavel.

Liberdade Vigiada esta aléem da transfiguracdo do gesto. Oferece para a cena uma
representacdo generalizada do meio globalizado, sobretudo, das subversdes e experiéncias que
a vivéncia em ambientes dessa natureza suscita entre as pessoas. Entretanto, ao coreografar a
ideia de um sentimento, que ja é algo abstrato, origina-se um gesto que, cotidianamente, é
considerado real, mas torna-se abstrato e virtual por ser elemento constitutivo de um
espetéaculo cénico, o que se estabelece a partir da arte de abstrair movimentos, ou seja, da arte
de criar danca.

A realidade globalizada, no caso desse espetaculo, é algo que ja estd imbricado tanto

no fazer coreografico, quanto nas atitudes dos intérpretes. Essa imbricacdo é, conforme



127

defendido ao longo desta dissertacéo, a propria impregnacao do ser, conceito que admite 0s
determinismos culturais nos niveis psicologico, imaginario e comportamental, mas prioriza e
enfatiza 0 aspecto motor desses determinismos, ou seja, aquilo que se torna visivel no gestual
corporal. Deste modo, tal qual o gesto, o sentimento também pode ser considerado algo que se
impregna em um individuo.

Atualmente, essas impregnacfes encontram-se em estreita relacdo com os progressos
tecnoldgicos. Conforme estudiosos das artes do corpo, a normalizacdo dos individuos se deve,
predominantemente, a presenca da tecnologia no cotidiano. Por essa razdo, concluo que aquilo
a que designo impregnacdo se confere na contemporaneidade a partir da influéncia dessas
novas tecnologias. Ao cometer citacdo a esse processo na atualidade, entdo, ressalvo que na
danca de um modo geral e, por conseguinte, em Liberdade Vigiada, possui uma estreita
relacdo do corpo impregnado de tecnologia com as préticas coreogréficas.

Na prética da danga atual vem sendo muito comum observar trabalhos cujas pesquisas
derivam da correlagdo corpo e tecnologia, contribuindo sobremaneira nas producdes artisticas
de diversos coreografos, seja por meio da sua utilizacdo para se chegar a encenacdo ou até
mesmo de seu uso na propria encenacgao, o suscita a possibilidade de novas pesquisas.

Nesta perspectiva, entende-se que a evolugdo do homem, que se manifesta
visualmente no seu corpo, acompanha a evolugéo tecnologica e vice-versa. O corpo do ser
humano contemporaneo €, genericamente falando, um corpo tecnoldgico, isto é, um corpo que
recebe informacdes variadas gracas a convivéncia com aparatos e implementos dos quais vem
se tornando cada vez mais dependente. Tudo isso se deve, entretanto, aos sucessivos
processos de adaptacdo pelos quais 0 homem tem passado ao longo dos tempos, processos
esses cada vez mais velozes e intensos.

Em Liberdade Vigiada, existe uma implicacdo a situacdo contemporanea do homem
no mundo, uma representacao do cotidiano atual real das urbes. Os interpretes sao 0s proprios
homens da contemporaneidade, permanentemente impregnados da tecnologia que implica
fazeres, formatos e nomadismos do corpo, dentre outros aspectos. Assim, ampliar a
investigacdo deste espetaculo com base na liberdade do individuo globalizado, pode ser um
dos desdobramentos da pesquisa que aqui se apresenta. Uma perspectiva de lancar mao de um
olhar sobre essas condi¢fes na contemporaneidade.

Na experiéncia de um processo criativo em danca, a liberdade é o elemento béasico e

embrionario. Sendo este a célula da qual parte o jogo coreografico, que funciona de maneira
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semelhante a constituicdo do ser humano. No surgimento da vida, na formagéo do individuo
em relacdo ao seu comportamento, originando uma série de situagdes inseridas na sociedade
em que se Vive.

No caso da criacdo de uma danca, ha a incorporacdo de diferentes subsidios, sendo
estes atribuidos em cada topico desenvolvidos em cada capitulo desta dissertacdo, ou seja, 0
comportamento humano, a ruptura da danga e do artista, a sociedade po6s-moderna, as relacées
humanas, as tecnologias, vigilancia, dentre outros elementos 0s quais juntos compdem 0s
meios e sistemas constituintes desta obra coreogréafica.

Para tanto, procurando congregar teorias artisticas a minha pratica de composicdo
coreografica, a probabilidade de criacdo de um novo espetaculo partindo dos conceitos
estudados e propostos na dissertacdo como sugestdo de desdobramento, é algo que se lanca
como desafio instigante e motivador. Acredito que minha pesquisa académica precise
desempenhar plena influéncia sobre meus posteriores fazeres artisticos, tanto no que tange a
forma quanto a temaética da obra, implicando construcdo de estratégias metodoldgicas de
criacdo e ensino em danca e concordando, entdo, com 0s novos paradigmas da relagdo entre
teoria e préatica e, por conseguinte, arte e ciéncia.

De certa forma, todos esses desdobramentos indicados, a exemplo do que se processa
em minha pesquisa de mestrado podem ser considerados modos de associar a préatica da arte,
o teor cientifico de uma pesquisa académica, pois se hoje o propdsito da ciéncia perpassa 0s
caminhos da arte, esta, por sua vez, vem percorrendo os caminhos daquela no sentido de sua
fundamentacéo e reflexdo teorica.

Com isso, observa-se que a pesquisa artistica de cunho cientifico, sem deixar de
garantir ao artista a permanéncia dos seus propoésitos particulares, como o ato de incomodar
por meio de sua criacdo, € capaz de propiciar ao criador a oportunidade de incomodar ndo
apenas o espectador, mas também a si mesmo. De forma concomitante a pratica, a teoria
artistica pode ser considerada causadora da inquietude e do questionamento do artista acerca
de sua propria arte, legitimando um dos pensamentos fundadores do fazer artistico na
contemporaneidade.

Adotando por base esse entrosamento, conclui-se ainda que, associar teorias as
praticas criativas em arte € como coreografar buscando elementos essenciais a abstracdo na
realidade cotidiana. E como dar ao abstrato da arte, suporte e pressupostos de fundamentac&o,

garantindo ao processo de criacdo um ritmo pulsante e livre, mas sem deixar de estar
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vinculado a uma forma de realidade. Um ritmo pulsante e livre como a propria recriacdo das

verdadeiras situacdes abordadas na ilusdo do espetaculo Liberdade Vigiada.
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