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RESUMO

Na atualidade, o arquipélago de Cabo Verde se mostra como um pais dotado de uma
Literatura diversa, na qual a cultura insular, os conflitos sociais e a questdo da diaspora
encontram-se presentes. Dentre 0s seus escritores que buscam afirmagdo no campo das letras
encontra-se Tchalé Figueira, um caboverdiano com grande destaque na pintura expressionista
e que nos ultimos anos vem conquistando os leitores também como contista. O presente
estudo teve como objetivo geral analisar a diaspora, o erotismo e o alter ego do autor no livro
Contos de Basileia, publicado em 2011. Com base nos resultados obtidos, pode-se dizer que a
diaspora se faz presente em todo o contexto da narrativa, com o personagem Silva revelando
sua vivéncia junto a outros emigrantes como colombianos, chilenos, turcos, brasileiros,
nigerianos, entre outros, que se cruzam, compartilham experiéncias de comunidades de
minorias expatriadas, buscando na terra estrangeira restabelecer a vida, mas sem abrir méao do
projeto de retorno a patria de origem. Quanto ao erotismo, este se configura nas relacGes
torridas entre o personagem e as belas mulheres, descritas como sensualissimas, de beijos
ardentes com quem mantém momentos amorosos em clima de intensa carga sexual e de
explosdo prazerosa. No que se refere ao alter ego do autor vislumbra-se Tchalé em cada linha
escrita, em cada cena da trama. Trata-se, portanto, de um escritor que se deixa aparecer na
vivéncia do personagem tracada pela forca das lembrancas do destino diaspdrico que o afetou
profundamente. Assim, pode-se concluir que Contos de Basileia é uma obra de cunho
autobiografico, marcada pela experiéncia diasporica do escritor e traz os tragcos peculiares da
literatura de Tchalé: erotismo em alto teor.

Palavras-chave: Contos de Basileia. Didspora. Emigragdo. Erotismo. Alter ego.



ABSTRACT

Nowadays, the archipelago of Cape Verde shows itself as a country endowed with a diverse
literature, in which island culture, social conflicts and the diaspora issue are present. Among
his writers who seek affirmation in the field of letters is Tchalé Figueira, a Cape Verdean with
a great emphasis on expressionist painting and who in recent years has been winning the
readers as a short storyteller. The present study aimed to analyze diaspora, eroticism and alter
ego of the author in the book Tales of Basel, published in 2011. Based on the results obtained,
it can be said that diaspora is present throughout the context of the narrative, with the
character Silva revealing his experience with other emigrants as Colombians, Chileans, Turks,
Brazilians, Nigerians, among others, who cross, share experiences of communities of
expatriate minorities, seeking foreign land to restore life, but not open project return to the
country of origin. As for eroticism, this is in the torrid relations between the character and the
beautiful women, described as sensual, with burning kisses with whom he maintains moments
of love in a climate of intense sexual load and a pleasurable explosion. With regard to the
alter ego of the author Tchalé is glimpsed in each line written, in each scene of the plot. He is,
therefore, a writer who allows himself to appear in the experience of the character traced by
the strength of the memories of the diasporic fate that deeply affected him. Thus, one can
conclude that Tales of Basel is a work of autobiographical character, marked by the diasporic
experience of the writer and brings the peculiar traits of Tchalé literature: eroticism in high
content

Keywords: Tales of Basel. Diaspora. Emigration. Eroticism. Alter ego.
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INTRODUCAO

“Si ka badu k ata biradu” (E preciso ir para poder voltar)
(Eugenio Tavares)

Costuma-se ouvir que o ato de escrever exige coragem e muita determinacdo, porque
escrever significa uma fantastica caminhada em direcdo a uma ideia que brilha na mente,
exigindo habilidades singulares para resgata-la e p6-la numa folha de papel em branco. Para
Bazerman (2007), a luta com o texto a ser produzido tem inicio ja nos primeiros rascunhos e
vai sendo influenciado por inimeras variaveis como tempo, ansiedade, restricbes ambientais,
inseguranca e assim por diante. Os desafios, portanto, s&o muitos, porque o trabalho de
construcdo de um texto vai muito além de formacdo de sentencas e paragrafos: escrever €

correr em desespero atrés das palavras.

Neste contexto, fazer uma dissertacdo sobre a literatura de um escritor cabo-verdiano é
de fato um grande combate e limitar o campo de abordagem a obra Contos de Basileia do
escritor Tchalé Figueira, torna a situacdo ainda mais desafiante, representa uma tarefa de
densidade maior em termos de luta e dificuldades a vencer, porque, embora se trate de um
artista plastico de prestigio internacional, sdo escassos 0s estudos e comentarios sobre sua

obra literaria, especialmente no contexto brasileiro.

N&o cabe aqui desprender esforco detalhando os dias e as horas que este pesquisador
levou para compor o estudo sobre o livro, especialmente quando se procurou conhecer as
caracteristicas singulares do autor. Neste caso, foi como fazer um trabalho de garimpeiro,
explorando minuciosamente cada canto possivel em busca de dados, que surgiam aos
pedacinhos e iam sendo aglutinados ao estudo, até que se conseguisse, a duras penas, formar

uma nota coesa sobre Tchalé pintor e Tchalé escritor e sua obra Contos de Basileia.

Resumindo, todo o empenho na conducdo deste estudo, sem divida é resultado das
necessidades do préprio objetivo da investigacdo, que tem como exigéncia pesquisas e leituras
intensivas a respeito das caracteristicas mais marcantes do livro Contos de Basileia, dentro do

contexto da vivéncia diasporica do autor.
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Nessa empreitada, este pesquisador teve que trilhar caminhos ingremes e trilhas
sinuosas para alcancar a meta tracada que possibilitaria chegar a compreensdo final da
problematica levantada, com suas defini¢cGes pertinentes, procurando sempre ajustar o foco no
enredo e personagem central da obra, sem deixar de lado o préprio escritor e suas artimanhas

literarias.

Tchalé Figueira é um cabo-verdiano que ainda adolescente deixa sua cidade de origem
para ndo servir as tropas salazaristas e vai viver em uma cidade no interior da Suica, Basileia
cuja paisagem é explorada na obra Contos de Basileia. Mas, ao revelar o espaco do outro, 0
leitor, através da narrativa de Tchalé, também conhece Cabo Verde, que no decorrer do
periodo colonial, observa sua literatura romper, trazendo consigo a expressao de uma
identidade prépria, deixando claro uma ruptura explicita com os modelos europeus até entéo

em evidéncia, especialmente os de matriz portuguesa.

Apos a independéncia em 1975, tanto a literatura de Cabo Verde assumiu carater mais
abrangente, maltiplo e ousado, comparada com as geragdes anteriores. Conforme Silva e
Souza (2014, p. 59), a inquietacdo com a existéncia motivou o0s poetas e escritores cabo-
verdianos a uma escrita questionadora, impactante e transgressora das normas, da ordem
vigente e centradas na Diaspora, profundamente enraizada na vida dos habitantes do
arquipélago e presente nas obras de escritores que tiveram suas vidas marcadas pela partida de
Cabo Verde.

Nas ponderacdes de Evora (2010), a apreensdo do espaco fisico e simbdlico da
diaspora precisa passar pelo lugar de origem e pelo sistema de relagbes no espaco rede que
liga os diferentes polos deste fendmeno e que no caso de Cabo Verde, os estudos tém se
debrugado com particular atencdo sobre a cultura da migracdo e as praticas associadas a
mobilidade que marcam na vida do arquipélago, seja por causa do clima indspito, seja porque

0 mundo exterior representava um novo futuro com possibilidade de ser conquistado.

Neste contexto transita Tchalé Figueira que usa sua criatividade para exprimir as
emocOes do espirito e da alma dos cabo-verdianos, tanto nas pinturas como na Literatura.
Suas obras pictoricas conhecidas em muitos paises revelam que o papel do artista na
sociedade deve ir além do contributo estético, precisa contribuir para a construcdo de
consciéncias, em um apelo a reflexdo e interven¢do. “Tchalé Figueira € dono de uma
linguagem pléstica tdo propria como a sua visdo do mundo [..] e que resulta da sua
observagdo do homem, das suas vivéncias e memdrias coletivas”, enfatiza Gregoério (2015, p.

51).
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Suas obras literarias sdo narrativas marcadas pela oralidade, por enredos e personagens
que se fundem com a sua prépria historia e nelas, segundo Elisio (2011) e Fontes (2014)
palpitam o existencialismo de crioulo cidaddo do mundo, evidencia um alter ego ligado as
artes plasticas e literarias que se produzem por meio de uma linguagem que se equilibra entre
a dureza dos didlogos e a singeleza poética, recriando a vida de aventureiros e sedutores do

mundo cabo-verdiano.

Enfim, Tchalé, que com atividade expressiva no campo das artes plasticas, se revelou
também como grande ficcionista, inicialmente com o langamento do livro Solitario, em 2005
e que a partir de entdo, vem ampliando sua atuacdo no mundo da literatura criando
personagens que trazem o feitio de sua existéncia e tracos de sua vivéncia diaspdrica. O autor
revela a experiéncia de viver amores térridos com belas mulheres, focalizadas em diversos
contextos da narrativa. As mulheres incendeiam o coracao do jovem personagem Silva e suas
experiéncias com outros exilados, com quem divide moradia e noites marcadas por orgias e

bebedeiras, mas também dificuldades de adaptacdo e saudades da terra ao longe.

E sob este pano de fundo que se constri a presente investigacdo, que tem como
objetivo geral analisar a didspora, o erotismo e o alter ego do autor no livro Contos de
Basileia de Tchalé Figueira, tendo como metas mais especificas: tragar um panorama sobre
Cabo Verde, focalizando especialmente as migracOes e as condi¢Bes diaspdricas que marcam
a vida dos cabo-verdianos e a literatura desenvolvida no pais; sondar Tchalé Figueira,
enguanto pintor e escritor, contextualizando seu estilo, sua energia criadora, seu engajamento
social e sua sensibilidade para retratar os acontecimentos que marcaram a historia de Cabo
Verde e focalizar no livro Contos de Basileia, os tracos da vivéncia diaspérica do
personagem/narrador, suas relacbes amorosas marcadas pela erotizagao e o alter ego do autor

na trama desenvolvida.

Quanto aos procedimentos metodologicos, fez-se uso da metodologia denominada de
Anélise de Contetido que nas proposicGes de Moraes (1999) refere-se ao método de pesquisa
usado para descrever e interpretar conteido de toda classe de documentos e textos,
contribuindo para a reinterpretacdo das mensagens e para que 0 pesquisador atinja uma
compreensdo de seus significados em um nivel que vai além de uma leitura comum. Essa
metodologia de pesquisa faz parte de uma busca tedrica e pratica, com um significado
especial no campo das investigagcfes sociais. Constitui-se em, bem mais do que uma simples
técnica de anélise de dados, representando uma abordagem metodol6gica com caracteristicas

e possibilidades proprias (MORAES, 1999, p. 03). Ainda com base nas ideias da mesma
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autora, como método de investigacdo a analise de Conteldo compreende procedimentos
especiais para processamento de dados cientificos, representando, portanto, uma ferramenta,
um guia pratico para a acdo sempre renovada em funcdo dos problemas que se pretende
investigar. A matéria-prima desta metodologia pode constituir-se de qualquer material
oriundo de comunicagdo verbal ou ndo verbal, como revistas, livros, relatos autobiogréficos,
entre outros. Como os dados advindos dessas fontes chegam ao pesquisador em estado bruto,
necessitam entdo ser processados para, dessa maneira, facilitar o trabalho de compreensao,

interpretacdo e inferéncia a que aspira a analise de contetdo (MORAES, 1999).

A esse respeito, esclarece Durdo (2015) que a pesquisa em literatura se aproxima da
psicanalise, na medida em que se vé obrigada a investigar processos que contenham
componente conceitual. Nisso, afirma o autor, ambas as disciplinas se mostram em sintonia
com o espirito do tempo atual, pois participam tanto como causa quanto como efeito. Todavia,
no ambito da composicdo da literatura, sempre havera, certamente, um aspecto racional, o do
plano da ideia, da organizacdo, da intencdo, sendo que o cerne da pesquisa em literatura
acontece em torno da interpretacdo. Ressalta, contudo Durdo (2015) que, como néo existe
uma receita ou formula que assegure um ato interpretativo eficaz, qualquer metodologia em

literatura contera sempre algo de falho e insuficiente.

Quanto a estrutura do estudo, os varios topicos abordados estdo divididos em trés
capitulos distintos. No primeiro capitulo, trés linhas de a¢Bes foram concebidas. Uma delas
refere-se aos elementos tedricos que definem a diaspora, que vem se transformando em uma
das teorias mais ressaltadas nas pesquisas académicas nos ultimos tempos e que se fez
profundamente presente na vida dos cabo-verdianos que por questdes envolvendo a seca, a
fome e a miséria deslocaram-se para fora da Ilha em busca de sobrevivéncia em outras

paragens.

A outra linha de acdo privilegia um enfoque sobre a literatura cabo-verdiana,
destacando-se inicialmente as argumentacdes sobre a forma como o0s escritores se
posicionaram nos periodos que transcorreram apds a independéncia, diante de um novo
caminho que se abria em Cabo Verde, quando finalmente podiam dar passos significativos
para uma abertura total, livres dos obstaculos que asfixiavam e limitavam as manifestacdes
artisticas comuns as coisas da terra e dos povos da regido. Na terceira linha de acéo estdo as
teorias que mostram a Diaspora, que no discurso dos escritores da llha é elemento
fundamental para a defini¢éo da identidade de Cabo Verde.

O segundo capitulo privilegia, em primeiro plano, uma anélise sobre a trajetdria de
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vida de Tchalé Figueira, que ainda adolescente saiu de Cabo Verde durante a ditadura
salazarista e marinheiro, navegou pelo mundo, fugindo das dificuldades, encarando os mares e
as diversas culturas de outros paises, onde vivenciou uma situacdo diasporica, marcada por
saudades das ilhas, transformando-se anos mais tarde em um artista plastico
internacionalmente reconhecido por sua pintura de cunho expressionista, de formas

distorcidas, cores fortes, abstratizantes e agressivas.

Na sequéncia, o estudo se volta para Tchalé enquanto escritor e dono de uma literatura
que passeia entre a memoria e a ficcdo, abrangendo uma sucessao de perspectivas vivenciadas
pelo autor. No terceiro capitulo, pde-se em discussdo a obra Contos de Basileia, com as
andlises voltando-se para os aspectos marcantes da obra como a emigragdo, didspora, amores
e erotismo. Finalmente a conclusdo, que € uma reflexdo sobre as analises produzidas no curso

do estudo, como uma tentativa de resposta aos objetivos formulados.
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CAPITULO 1 - DIASPORA, CABO VERDE E O PERCURSO LITERARIO

Crianga ainda vi minha mé&e partir para Terra-Longe...E dai
nasceu o desejo de percorrer 0s mares a sua procura. E da nossa
janela [...] fui seguindo novas partidas, algumas para o Norte,
carregada de esperanca, e outras para o Sul, transportando
angustias e 0 medo de morrer de fome.

(Luiz Andrade da Silva — Poeta cabo-verdiano)

As ilhas e os ilhéus, de origem vulcénica, do Arquipélago de Cabo Verde situam-se no
Oceano Atlantico a distancia proxima do Senegal. Este arquipélago, marcado pelo fenémeno
da emigracdo em decorréncia de fatores como pobreza, seca e diaspora, passou por sucessivas
estratégias de dominacdo e administracdo. Neste contexto, inserem-se 0s escritores cabo-
verdianos que tracam paisagens realisticas e sensiveis de Cabo Verde, de suas realidades
histdricas e do seu acidentando percurso sociologico. Estes intelectuais, mobilizando-se antes
e depois da independéncia, contribuiram para a elaboracdo dos ideais que norteiam hoje a
nacao cabo-verdiana, apos seu desligamento de Portugal (CARVALHO, 2006; SANTILLI e
FLORY, 2007; ANJOS, 2006, BERND, 2010).

Estas e outras questbes sdo analisadas nesta primeira parte do estudo, que traz
inicialmente um breve panorama sobre a Diaspora em seu contexto historico e conceitual,
uma condicdo necessaria a analise que se pretende fazer da vivéncia diaspérica de Silva, o
personagem-narrador do livro Contos de Basileia. Na sequéncia, toca-se em assuntos
envolvendo a diaspora em Cabo Verde e na experiéncia de muitos escritores cabo-verdianos,

como evento gerador de atos de criacdo literaria.

1.1 A disperséo cabo-verdiana pelo mundo

A literatura revela que na historia da humanidade, em todas as épocas, sempre houve a
constante  movimentacdo de pessoas pelo mundo, na permanente busca de novas
oportunidades. Esses grandes deslocamentos humanos se configuram como o lado visivel de

fendmenos invisiveis, que quando se intensificam deixam claro que alguma coisa esta
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acontecendo nos bastidores da histdria. Ainda que essas migra¢fes sejam uma condigdo
natural da experiéncia humana, a motivacdo para esse fenémeno tem diversas origens como
catastrofes, necessidade de sobrevivéncia, busca de estabilidade econdmica ou mesmo
perseguicdes de ordem politica ou religiosa. Assim, € fato que poucos fendmenos sociais na
histéria da humanidade tiveram consequéncias civilizatorias tdo relevantes quanto as
migracOes diasporicas (CARREIRA, 2013; PAPADEMETRIOU, 2008).

Na compreensao de Cogo et al. (2012) a diaspora seria como uma identidade coletiva
ndo limitada a um contexto, mas um evento que pode ser resultado de toda situacdo de
dispersdo da populacdo migrante pelo mundo e no interior do proprio pais, cuja tessitura
comporta uma multiplicidade de identificacBes, vinculos e cruzamentos culturais e ndo
somente a polarizacdo entre identidades nacionais homogéneas dos paises de origem e de
migracdo. Para esta autora, portando, as diasporas migratorias nao apenas exercem o papel de
suporte das trocas e de facilidades entre os sujeitos, tal qual acontece nas redes migratérias,

mas sdo capazes de favorecer, ativar e mesmo transformar processos identitarios.

O termo diaspora foi inicialmente aplicado ao povo judeu que teve suas terras
invadidas por Nabucodonosor, rei da Babilénia. O povo judeu foi levado escravo e
permaneceu por muitos anos nessa condi¢do. Quando Ciro Il Ihes deu a liberdade, a maioria
resolveu ficar por ja estarem acostumados ao novo lugar. Além da diaspora judaica, €
importante lembrar da diaspora africana ou didspora negra que ocorreu, sobretudo, quando

muitos africanos foram transportados a forca para serem escravizados fora de seus paises.

Sobre isso, Rodrigues (2012) afirma que a diaspora negra mostra que as numerosas
‘viagens’ em navios negreiros produziram rupturas nas tradicdes dessa populacgdo, que lutou

para sobreviver e manter sua cultura. No discurso do autor:

Nossa gente teve que sobreviver & barbarie, mas isso sempre foi insuficiente para
nos, e assim impusemos nossa presenca cultural e civilizatéria e enfrentamos nossa
condicdo de subalternos. Consequentemente, influenciamos aqueles que nos
escravizaram em todos os aspectos [...] nunca fomos apenas mdsculos, porque
trouxemos conosco nossas tradigdes (RODRIGUES, 2012, p. 2).

A diaspora, portanto, ndo é nova, ja vem sendo experimentada desde 0s tempos mais
antigos até os dias atuais, embora o termo diaspora, por algum tempo, tenha sido esquecido ou

pouco comentado no &mbito académico (SORJ, 2004).

Carreira (2013, p. 02) relata que os estudos da didspora se dividem em quatro fases,

sendo a primeira ligada a interpretacdo original da palavra, que focaliza a disperséo judaica,
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africana e palestina. A segunda, que teve comeco partir da década de 1980, diz respeito a uso
metaforico da palavra ‘diaspora’, abrangendo categorias diversas como expatriados, exilados
politicos, imigrantes e minorias étnicas e raciais. A terceira, iniciada na segunda metade da
década de 1990, aparece como uma reacao a expansdo do conceito. Sob a influéncia do pos-
modernismo, ocorre uma tentativa de desconstrucdo de elementos fundamentais para a
definicdo de didspora, como nog¢des de ‘terra natal’ e de ‘comunidade étnica e religiosa’. Em
tempos mais atuais, “a questdo da desterritorializacdo e da fluidez de identidades continua em
foco, uma vez que eventos historicos, de alguma forma, voltam a reacender as discussdes em

torno do sentido de pertencimento”.

O fato é que a didspora tem, na atualidade, como singularidade a dispersdao de um
centro original para outras regides periféricas ou estrangeiras, tendo como marcas a
manutencdo da memoria coletiva, uma perspectiva comum e uma visdo mitica da terra natal,
além da crenca de que a aceitacdo plena da sociedade hospedeira ndo acontece de forma total,
especialmente para o emigrante que sonha um dia retornar a terra de origem (CARREIRA,
2013).

Em suma, o termo ‘didspora’, que vem se tornando dominante no campo dos estudos
das migracdes e mobilidades, tem sido utilizado como sinénimo de imigrantes ou
descendentes de imigrantes. “Os estudos da didspora floresceram para uma crescente
especializagdo no seio das ciéncias sociais”, assinala Evora (2010, p. 03), complementando
que ainda que a producdo neste campo venha evidenciando significativas discordancias e
controvérsias sobre os critérios que definem as populagdes diaspdricas contemporaneas,
mostrando as dificuldades conceituais, metodoldgicas e éticas que marcam este campo, ainda
h& muitas lacunas para se preencher para entdo se chegar a um conceito sobre diaspora que

abarque o fenbmeno em todas as suas ramificacdes.

A esse respeito, Hall (2003), durante uma palestra pelo quinquagésimo aniversario da
fundaco da Universidade das indias Ocidentais (UWI), realizada no campus de Cave Hill,
Barbados, em 1998, faz comentarios a respeito das experiéncias diasporicas tanto de africanos
escravos no Caribe pela colonizagdo britanica, quanto de afro-caribenhos que migraram para o
Reino Unido, Estados Unidos e Canada, e revela que nestes paises, na condi¢cdo de minorias,
0s caribenhos construiram uma nova vida, contudo sem estarem totalmente desligados de suas
raizes. “A forca do elo umbilical esté refletida também nos nimeros crescentes de caribenhos

aposentados que retornam”, afirma o autor.
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Citando a obra de Mary Chamberlain, que conta a historia de vida dos migrantes
barbardianos® para 0 Reino Unido, Hall (2003) enfatiza como eles mantinham vivo no exilio
um forte senso do que ¢ a’ terra de origem’ ¢ de como tentavam preservar uma ‘identidade
cultural’ barbadiana. Deste modo, este estudioso, refletindo sobre a identidade cultural,
procura deixar claro que os valores culturais sdo preservados pelos que migram, entretanto

sdo suscetiveis de mudancgas no contexto das migracdes territoriais.

Neste sentido, a pétria dos sujeitos diaspdricos se assenta sobre uma terra adotada
emocionalmente, trazendo sempre um conflito para a identidade do individuo que migra e
suas tradi¢des, uma vez que durante o espaco de tempo em que ocorre, a migragdo traz novas
experiéncias de vida, novos contextos culturais, que de alguma maneira acaba influenciando
na nova identidade na diaspora (SOARES, 2016). No caso da diaspora cabo-verdiana, de
acordo com Evora (2010), a énfase sempre incidiu na formagdo de uma identidade

especificamente diasporica pela qual, ainda que aparentemente paradoxal,

0 cimento seria constituido pela dispersdo espacial e a referéncia comum a uma
origem quase mitica de uma terra-mde madrasta. De forma imaginaria, tornaram
positiva a caboverdianidade diasporica, mas em nome das condicfes adversas na
origem, esse mal inicial, atribuiram-se dons excepcionais a esse povo disperso
advindos de um destino ingrato (EVORA, 2010, p. 3).

Além disso, na diaspora cabo-verdiana, 0 que se percebe € a existéncia de um universo
de rede reticular, que faz com que cada ponto receba diferentes atributos como parte da malha
que forma a nagdo cabo-verdiana. “Parece-nos que Cabo Verde, como lugar de partida e de
chegada, recebe novas valoracfes no espaco desta rede reticular, uma rede a ser decifrada e

onde novas identidades [...] reestruturam a ideia de nac&o”, assinala Evora (2009, p. 7).

1.2 Cabo Verde: a vivéncia diaspoérica face a geografia e a historia

Na Historia de Cabo Verde consta que o arquipélago era desabitado e que seu
povoamento e colonizagdo tiveram um processo analogo ao que ocorreu no Brasil:

primeiramente vieram o0s degredados, condenados ou indultados de Portugal, além de

! O termo barbadianos refere-se aos povos caribenhos que chegaram no inicio do século XX ((Vindos
especificamente das areas de colonizacéo inglesa — Barbados), na regido em que mais tarde foi construida a
cidade de Porto Velho. Na condi¢do de estrangeiros tiveram que se adaptar a esse novo contexto social e
espacial, estabelecendo suas relagfes sociais com este novo mundo e o novo modo de ser e viver nos confins da
Amazonia (SAMPAIOQ, 2010).
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aventureiros, mercadores de escravos, judeus ibéricos expulsos, piratas ou exploradores de
diferentes nacionalidades (SANTILLI e FLORY, 2007).

Nas observacdes de Baptista (2007), em meio a esse isolamento que Historia
proporcionou ao Arquipélago, este viria entdo a sublinhar os contornos da insularidade que a
natureza geografica tinha oferecido como dado inicial. “Em Cabo Verde, a consciéncia da

caboverdianidade coincide com a da sua especifica insularidade” (p. 21).

Nas argumentacdes de Almada (2006), foram as caracteristicas e singularidades da
colonizacao e povoamento das Ilhas de Cabo Verde que determinaram e marcaram de maneira
indelével, a formacdo da nagdo cabo-verdiana e a sua identidade. “Arquipélago inicialmente
despovoado, s6 a partir da 22 metade do Sec. XV comecou a ser habitado, por gente de origem
diversa, provenientes de varios Continentes [...] da Africa e da Europa”, assevera o autor (p.

91).

Resumidamente, Cabo Verde, como relata Cabral et al. (2016) foi tal qual um
laboratério onde se experimentou novas formas de colonizagdo, novas relacdes sociais e
novas vivéncias culturais e foi também onde se estabeleceu uma sociedade escravagista em
plena era moderna, na qual a exploracdo continuada do trabalho escravo representava a base
de suporte da estrutura econdmica e social, com o escravo sendo transformado em mercadoria

fundamental de exportacdo do arquipélago.

Foi nesse espaco insular que a administracdo régia experimentou os meios e a forma
de ordenagdo e controlo de um espago longinquo, recém-povoado e de um porto
comercial intercontinental devidamente equipado e funcional [...] Foi nestas ilhas
atlanticas que surgiu o primeiro centro urbano colonial nos trépicos, a vila/cidade da
Ribeira Grande, espa¢o dominado por reindis, onde a Camara Municipal exerce o
poder local, progressivamente participado pelos “filhos da terra” (mesticos). E
finalmente foi aqui que nasceu do encontro de dois Mundos, o Europeu e o
Africano, uma nova sociedade sobre todos os pontos de vista, desde o fisico ao
cultural, atingindo mesmo o religioso: a sociedade crioula, primeiro contributo para
a construgdo do Mundo Atlantico (CABRAL et al. 2016, p. 3).

Cabo Verde, portanto, viabilizou-se como povoamento sistematico a partir de
compensagOes comerciais e fiscais aos europeus que pela Ilha se aventuraram e se instalaram.
Conquanto, neste “pequeno Novo Mundo” tudo precisava ser inventado. “Foi preciso criar
uma terra para viver, criar condicdes depressa e sem precedentes”, assinala Cabral et al.
(2016, p. 03) esclarecendo que desde o local especifico até o interesse interno precisou ser
gerado do ponto zero, uma vez que toda a populacdo era estrangeira, inexperiente, tinha

acabado de chegar. Ou seja, o descobrimento e o povoamento das llhas de Cabo Verde
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ocorreram de forma diferenciada das outras col6nias portuguesas na Africa. Para Madeira
(2015, p.37) trata-se de “uma questdo suigeneris, na medida em que, quando foi descoberto
ndo era povoado, tendo-se a poténcia colonial aventurado a fixar-se no arquipélago, a povoa-

lo e a criar estruturas de permanéncia”

A partir do século XVII iniciam-se 0os movimentos migratérios. Os trabalhadores
livres entdo eram obrigados a emigrar para outras coldnias portuguesas em virtude do
comércio com a costa africana e o resto de mundo. Desse modo, considera-se que uma das
explicacdes do movimento da populacdo para fora do arquipélago foi a necessidade de
garantir a sobrevivéncia noutras paragens (MARTINS, 2009).

Nas explanacdes de Alves (2015), a emigragdo em Cabo Verde pode ser entendida
como um fenémeno cultural que foi transmitido de uma geracao a outra com maior ou menor
intensidade e de acordo com as conjunturas econdmicas, sociais e politicas do pais. “E dificil
encontrar um cabo-verdiano que nao tenha um parente proximo ou distante no exterior”,
observa a autora (p. 325), afirmando ainda que alguns componentes da cultura cabo-verdiana
(musica, danca, literatura, pintura) tém na emigracdo a sua 'musa’ inspiradora,

particularmente, a masica e a literatura.

Nessa esteira, comenta Carvalho (2010) que a forte tradicdo de emigracdo em Cabo
Verde encontra-se profundamente enraizada na sociedade cabo-verdiana para a qual a ideia de

emigrar representa uma estratégia para alcancar sucesso pessoal, familiar e social.

As migracles estdo presentes na realidade historica e social de Cabo Verde desde 0s
primordios do surgimento da sociedade cabo-verdiana. Isto porque, apds a
descoberta do arquipélago em 1460 por navegadores portugueses, ter-se-a recorrido
a populagdes que se deslocaram de Portugal, tanto livres como condenadas, €
escravos oriundos do continente africano. Iniciando-se desta forma a longa historia
migratéria das ilhas, que conhece um dos primeiros momentos de particular
expressdo nos finais do século XVII e inicio do século XVIII, quando os cabo-
verdianos comegaram a partir para a América (CARVALHO, 2010, p. 26).

O Fluxo migratério, que comecou no final do século XVII, ganhou forca com o
aparecimento dos baleeiros americanos que nas Ilhas ancoravam em busca de provisdes e de
mao de obra barata e mais adaptadas as duras tarefas de caca as baleias. “Desde entdo, a
emigracdo tem levado cabo-verdianos acerca de mais de 25 paises no Mundo”, comenta
Carvalho (2010, p. 26).

Semelhante ao que ocorreu com o descobrimento e povoamento, a emigragcdo neste

arquipélago denota também caracteristicas singulares, considerando a histéria das ilhas,
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marcadas pelo abandono, secas recorrentes e pobreza econdmica da sociedade, que acabaram
transformando esse processo na Unica saida para a populagdo. “H4 mais de um século que
deixar livremente as ilhas para ir para [...] Portugal ou para Holanda é vivido pelos jovens
cabo-verdianos como uma inevitabilidade e também como uma esperanga € um sonho de

realizacdo” assegura Grassi (2006, p. 03), que fazendo outros comentarios diz:

Sdo muitos aqueles que, quando entrevistados quer em Cabo Verde, quer nos lugares
de acolhimento [...] confirmam esta espécie de predestinagdo e de espirito em
movimento que emerge nos cabo-verdianos em paralelo, e por oposi¢do, ao forte
sentimento de pétria (caboverdianidade) que parece encontrar o seu alimento nesta
mesma necessidade de se movimentar para escapa vida (emigrar para conseguir
sobreviver).

Posicionando-se a respeito do assunto, afirma Gois (2006, p. 23):

O cabo-verdiano j& nasceu (e)migrante ou, dito de outro modo, que a emigracgdo é
um dos fendmenos mais antigos e estaveis da sociedade cabo-verdiana, antecedendo
em muitas décadas a independéncia do pais que ocorreu em 1975. Neste sentido,
Cabo Verde é um exemplo, talvez Unico, de um Estado que nasce ja
transnacionalizado. De uma nacdo que no momento da criagdo do Estado estava
dispersa por um conjunto de territérios. De um conjunto arquipelar de nucleos de
emigrantes transnacionais [...] desde entdo, a emigragdo tem sido (literalmente) para
este povo e, como se diz em Cabo Verde, “a janela alternativa & porta que Deus
fechou”.

Entretanto, esse desejo de exilar-se ndo significa, de maneira alguma, abandonar a
terra natal. Representa sim uma fuga da desolada condi¢do que desde o periodo colonial
encarcera ‘o horizonte a juventude pensante e interrogadora’. E, portanto, como um protesto,

um desdém, mas ndo voltar as costas a caboverdianidade (ALMEIDA, 2014).

Com efeito, aqueles que partiam de Cabo verde ndo o faziam sem tristeza, sem medo,
sem saudade. Muitos saiam levando dentro de si a certeza de que se as condicGes de vida do
arquipélago fossem melhores, especialmente se chovesse mais, nunca abandonariam sua terra
natal, deixando para tras os entes queridos mergulhados em dor e melancolia. Segundo
Almeida (2014), entre as diversas sondagens da realidade singular das ilhas de Cabo Verde
destaca-se o dilema ir/ficar, que divide o arquipélago entre a populacdo que desejava
permanecer em sua terra natal (e deste modo atender ao apelo profundo de suas raizes) e as
que desejavam migrar em decorréncia de algumas condicfes extremamente desfavoraveis
como as poucas ou nenhuma alternativa de trabalho, a seca e a miséria. Desse modo, fica
claro que a histéria de Cabo Verde € uma histéria de abandonos forcados devido as
recorrentes secas que provocavam miséria e sofrimento. A populacdo ressequida e carente

deixava o arquipélago para conhecer novos mundos para alem dos horizontes, ora fechados,
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do Arquipélago, para dar asas a liberdade e cortar as amarras que ainda a ligam ao longo

periodo de servidao.

A dispersdo geografica das llhas de Cabo Verde vai dar origem a comunidades ou
nucleos cabo-verdianos em muitos paises dos cinco continentes. Ao fazer a caracterizacdo das
comunidades cabo-verdianas no exterior, Alves (2015) mostra que nos Estados Unidos a
emigracdo dos cabo-verdianos caracteriza-se por comunidades ja estabelecidas hd muito
tempo, fruto de varias geracdes, com alta taxa de reagrupamento familiar, mesmo em relacao
aos fluxos recentes. Estabelecidos neste pais, muitos cabo-verdianos tém suas relacdes
familiares com Cabo Verde enfraquecida, a medida que entram na vida social do pais anfitrido

e passam a assumir novos valores.

Em Portugal, embora a comunidade cabo-verdiana tenha sido durante muitos anos a
mais numerosa, em tempos mais atuais a populacdo cabo-verdiana diasporica neste pais é
relativamente nova, ou seja, a maioria tem menos de 40 anos. Residem principalmente na
regido de Grande Lisboa. Tirando alguns casos pontuais, a nova geracdo encontra-se bem
integrada a sociedade portuguesa, condicdo esta comprovada pela intensa participagdo na vida

social lusitana.

Nos Paises Baixos (Holanda), estima-se que existam numerosos cabo-verdianos em
uma comunidade formada basicamente por marinheiros e empregados domésticos. A maioria,
originarios das Ilhas de Barlavento (Séo Vicente), enfrenta grandes dificuldades de integracdo
na cultura holandesa, especialmente por causa da lingua e por fata de formacédo académica e
profissional. Na Italia, a comunidade cabo-verdiana € marcadamente feminina e como ocorre
em outros paises, concentra-se nas principais cidades. Enfrenta alguns problemas de
integracdo que afetam especialmente a segunda geracdo. No Brasil, os imigrantes cabo-
verdianos, que chegaram entre 1950 e 1973, vieram como portugueses da provincia de Cabo
Verde, condicdo que segundo Alves (2015) € mantida ainda hoje. Nas comunidades onde
passaram a residir no pais, eram chamados de ‘Portugueses Pretos’. Na atualidade, estes
imigrantes encontram-se, sobretudo, no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Espirito Santo, Parana e

Pernambuco.

Frisa Alves (2015,) que ao contrario do que ocorreu com 0s imigrantes que chegaram
a Europa, onde demonstraram certa tendéncia a criacdo de comunidades fechadas, afastadas
da sociedade receptora, no Brasil, os cabo-verdianos optaram por estabelecer residéncia no

meio da populacéo brasileira, procurando familiarizar-se com os habitos e os costumes do
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povo da terra, adaptando-se bem & sociedade de acolhimento, entrosando-se com 0s
brasileiros e transformando-se juntamente com a nova sociedade.
Verifica-se que os imigrantes construiram casas proximas umas das outras, criaram
associacdo (1983) e recriaram alguns habitos da terra natal. Todavia, deixaram de ter

contatos frequentes com o pais de origem, o que representa uma boa adaptacdo ao
novo espaco social (ALVES, 2015, p. 326).

E assim se contextualiza a migracdo diaspérica em Cabo Verde, percebida como
elemento determinante para a definicdo da identidade de sua populacdo e que também faz
parte do imaginario e da vivéncia de muitos escritores cabo-verdianos. Conforme Mendes
(2015), seja por razbes que se prendem ora com a insularidade, ora com as condi¢fes
climaticas adversas ou ainda pela ndo aceitacdo do regime colonial, a experiéncia do exilio foi
vivida por diversos escritores de Cabo Verde, em cujas obras mostram uma indole

autobiografica intensa.

1.3 A literatura de Cabo Verde no pds-independéncia e a Diaspora no discurso dos

escritores cabo-verdianos

Nesta parte do estudo procura-se tragcar um panorama a respeito da literatura que se fez
em Cabo Verde apds a independéncia do pais, trazendo na sequéncia, uma analise sobre a

diaspora que marcou a vida de muitos escritores caboverdianos.

1.3.1 De como se fez a literatura no pés-independéncia

A década de 1970 corresponde ao periodo de grande movimentacdo em Cabo Verde,
tanto intelectual quanto politica, no processo de independéncia. Essa situagdo faz surgir no
panorama literario, tematicas que tinham sido contextualizadas desde 0 movimento cultural da
Claridade, uma revista surgida na llha de Sdo Vicente (Mindelo), trazendo significativa
renovacgdo na escrita e na tematica da Literatura de Cabo Verde, considerada como a primeira
manifestagéo intelectual da elite cabo-verdiana. Muitos escritores definem este tempo como o
da ‘ressurreicao’. Em outros termos, o tempo em que a liberdade irrompe trazendo a

necessidade e o prazer da inovacao, da invencdo, da mudanca que pressupde a criacdo de um
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novo espaco, uma nova linguagem, uma nova escrita, uma nova estética. Fazendo uma

referéncia & Ferreira®, Gomes (2010, p. 21) relata que

surge em 1974 a primeira prosadora cabo-verdiana, Orlanda Amarilis, com a obra
Cais-do-Sodré té Salamansa. Livro de contos que prioriza as personagens femininas
em trénsito entre a ilha de S. Vicente e a cidade de Lishoa, Portugal, em uma
referéncia a sujeitos diasporicos. Em 1982 publica a obra Ilhéus dos passaros [...] tal
como o havia feito em Cais-do-Sodré té Salamansa, o desdobramento ou, antes, o
prolongamento do espaco geogréafico de Cabo Verde, que vai das ilhas e penetra
pelo mundo afora

No ano de 1975, a poesia reafirma elementos que caracterizam a identidade do cabo-
verdiano e, de forma literal, varias obras apresentam o desejo da independéncia, que ocorre
em 5 de julho de 1975, por meio de uma releitura da histdria. Dentre os poetas importantes
dessa década, destaca-se Corsino Fortes. Singular na construcdo de seus poemas, utiliza
tematicas que mostram o cabo-verdiano e seu espaco. Todavia, seu diferencial sera o trabalho
com a palavra, verso a verso, como mostra o livro “Pao & fonema”, no qual este poeta
procura reescrever a historia do povo da llha, seguindo, de forma parcial, a estrutura do
género épico classico, como mostra um trecho de um dos poemas da obra que busca traduzir
ou surpreender o homem ja liberto, responsavel e consciente de que no seu universo
globalizante do pdo (terra), ele ndo € somente um individuo comunitario, mas também um

ator do seu préprio, destino, conforme observacGes de Monteiro (2011).

Nas rugas deste homem

Circulam

estradas de todos os pés que emigram
Nas rugas deste homem

Quebram-se

vivas! as ondas de todas patrias
Anulam-se

de perfil! as chinas de todas muralhas
[.]

Desertos & catedrais

Onde

deus & demédnio

jogam

noite e dia

a sua Ultima cartada (Corsino Fortes, 1980)

2 FERREIRA, Manuel. Literaturas africanas de expressdo portuguesa. Sdo Paulo: Atica, 1987.
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Logo, no periodo pos-independéncia, os escritores Cabo-verdianos, livres de tudo e de
todos os que, de uma forma ou outra criaram obstaculos para ndo progredirem com 0s seus
escritos, sentiram que as portas de uma nova caminhada se abriram em Cabo Verde, com
marcos assinalaveis. Com a independéncia, Cabo Verde conquista uma nova visdo da escrita,
sai um pouco da asfixia em que se encontravam os escritores, dando passos significativos para
uma abertura total, procurando demonstrar, criticar, manifestar, tentando cada vez mais
singrar para uma literatura moderna, voltada para o universalismo e para a realidade das Ilhas
(MENDES, 2007).

Vale esclarecer que esse posicionamento mais independente e o desejo de fazer aflorar
uma literatura mais moderna, voltada para a realidade do arquipélago ocorreu porque no
periodo colonial a literatura (especialmente a poesia) que se fazia em Cabo Verde,
caracterizava-se, segundo Fonseca e Moreira (2016), por um desapego quase total do
ambiente local. Sublimava-se em uma expressdo poética que nada tinha em comum com a

terra e 0 povo da regiéo.

Deste modo, recuando um pouco no tempo, 0 que ocorria era que 0s escritores do
periodo colonial mantinham-se sob a influéncia da cultura classica — adquirida, especialmente
no Seminario de S. Nicolau (considerados como 0s poetas que haviam esquecido a terra e o
povo). “De olhos fixos nos classicos europeus, os escritores produziam uma poesia em que 0
amor, o sofrimento pessoal, a exaltagdo patridtica e o saudosismo eram tragos comuns”,
sustentam Fonseca e Moreira (2016, p. 4), complementando que eram raras as composicoes

gue mostravam uma comunh&o entre o escritor e/ou poeta e seu mundo.

Até mesmo o aspecto formal das obras era influenciado pela cultura cléssica colonial,
havendo, no caso da poesia, um respeito sagrado a métrica ¢ a submissdao a rima. “Essa
submissdo ao modelo de escrita europeu devia-se a condicdo econdmica em que vivia a elite
cabo-verdiana, alheia a realidade do pais”, alegam Fonseca e Moreira, (2016, p. 4).
Reportando-se a teméatica Monteiro (2013, p. 10) frisa que por esse tempo, a Literatura cabo-
verdiana ainda ndo tinha ‘fincado os pés na terra’, continuava virada para o universal,

caracterizando-se, assim, pela visao exterior da realidade.
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Em outro parecer de Monteiro (2013, p. 10), este traca o seguinte comentario:

Estranha & verdade identitaria de Cabo Verde, os escritores do antes viam o mundo
através da lupa dos valores ocidentais. Considera-se que esta obsessdo pela
exterioridade foi, durante muito tempo, um dos entraves a criatividade do escritor
cabo-verdiano. O imaginéario foi ignorado, as tradi¢ces esquecidas e, sendo embora
nacionalistas ou nativistas, 0s escritores desse periodo quedaram-se pela
ambivaléncia, ndo conseguindo penetrar no fundamento do ser do homem cabo-
verdiano, que se tornaria, com os claridosos, o vetor estético maior do conhecimento
de povo cabo-verdiano: a crioulidade. (MONTEIRO, 2013, p. 10).

Na década de 1930, o movimento cultural Claridoso, que tentava demonstrar a
predominancia de uma cultura nacional, marca o inicio do modernismo em Cabo Verde, tendo
entre 0S seus maiores representantes Baltasar Lopes, Manuel Lopes, Antonio Aurélio
Gongalves, Teixeira de Souza e Gabriel Mariano (CLARIDADE — REVISTA LITERARIA,
2014). Como fundadores da Revista Claridade, estes intelectuais langam méo ao trabalho,
‘ficam os pés na terra’, para a execucao dos seus planos, embora ainda precisassem agir
discretamente, em decorréncia do regime de censura colonial existente sob a vigilia constante
e aterrorizadora da Pide (Policia Internacional e de Defesa do Estado), temida pelo seu
método de tortura. Ao nivel politico e ideologico, a revista Claridade tendo como finalidade
afastar definitivamente os escritores cabo-verdianos do canone portugués — embora isso ndo
tenha ocorrido em sua totalidade-, procurava refletir a consciéncia coletiva cabo-verdiana e
chamar a atencdo para elementos da sua cultura, que ha muito tinham sido sufocados pelo
colonialismo portugués, como é o exemplo da lingua crioula, que representava as realidades
autoctones, e exprimia as vivéncias dos habitantes da Ilha (FORTES, 2014; GARRIDO,
2012).

Ap0s a independéncia, a literatura cabo-verdiana rompe com os padrBes portugueses,
deixando para tras a premissa de que era uma ‘copia do que vinha de Portugal’. Ou seja, 0S
escritores do Arquipélago, em sua maioria, voltam as costas para 0s modelos tematicos
europeus e fixam os olhos no chédo da Ilha de Cabo Verde. De acordo com Mendes (2007), as
novas tendéncias literarias do periodo pdés-independéncia levaram os escritores cabo-
verdianos a escolher novos caminhos, novos rumos, libertando-se da literatura de tom e
tematica anticolonialista. Tratava-se agora de uma literatura com novas caracteristicas, cuja
compreensdo deveria ser vista sob a perspectiva do universo estético e em termos de

diversidade cultural.

As questdes tidas como tradicionalmente associadas a crioulidade ou

caboverdianidade como a seca, a chuva, a fome, a pesca da baleia, 0 mar e a emigracdo sao
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retomadas em outro contexto, conjuntamente com as questdes relacionadas as lutas e as
desigualdades sociais. Entrou em cena uma geracdo de escritores que passou a explorar em
seus textos literarios estas e outras questdes como o vazio cultural no Arquipélago, a

insularidade, o ndo cumprimento das promessas de justica social, e a Diaspora.
1.3.2 A literatura dos sujeitos diaspoéricos de Cabo Verde

Nas literaturas africanas de lingua portuguesa, a diaspora e seus desdobramentos
semanticos tais como exilio, migracdo, desterritorializacdo, sdo temas que alimentam as
producdes escritas ficcionais. Por meio disso, pode-se detectar a reacdo contra os paradigmas
socioculturais herdados do colonialismo portugués, bem como também a introducdo de um
discurso critico com raizes profundas na realidade social de cada regido, compondo um
inventario de vida, que se reflete na formacéo psiquica, emocional e social de seus habitantes
(PEREIRA e SILVA, 2016).

Nesta perspectiva, assevera Ventura (2014) que as literaturas africanas nas diasporas
revelam uma peculiaridade propria, como por exemplo, o sentimento de nostalgia (a saudade

da pétria), os lacos familiares, a memoria. No caso da nostalgia, esta,

ndo ¢ tida como fraqueza da alma para os africanos, como pensam “os racionalistas
europeus”, ¢ uma virtude do espirito, ndo fosse esse peculiar sentimento, sucumbiria
a literatura na didspora. Por que sucumbiria? Porque a literatura africana é carregada
de valores éticos e morais com uma riqueza peculiar, porém, passa batido nos meios
académicos, na sociedade, nos meios de comunicagdes, na média Ocidental
(VENTURA, 2014, p. 138)

Os lacos familiares, e a memoria se fazem presentes, porque como afirma Ventura
(2014, p. 139), os africanos de modo geral valorizam a familia, tida como simbolo do
acolhimento, da seguranca e da protecdo, e a memdria serve para tornar “viva e bela a
literatura africana na didspora. Sem a memoria a historia africana permaneceria no

obscurantismo”.

A fome, a miséria sdo também assuntos explorados nas producgdes literérias africanas
diasporicas. Dentro da realidade de Cabo Verde, Mendes (2015) cita como exemplo desse
processo o poema de Aguinaldo Fonseca, intitulado “Estiagem”, publicado ainda no contexto
colonial, no qual o escritor expressa 0 desejo desesperado de abandonar o lugar marcado pela

seca “que destr6i sementeiras e vidas”, conforme mostra o poema descrito abaixo:
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Esta secura calada na garganta
ndo sei bem se veio do vento
ou das entranhas do inferno.

Este horizonte estreito

a estrangular distancias e esperangas
ndo sei se é feito de sangue

ou de poeira vermelha.

(Oh! que desejo de uma caricia
de sombra fresca

de verdes ramos

e rochas humidas)!

Seré que perdi a voz
neste mar de sol
onde a paisagem é figura desfocada?

Se grito

0 grito em mim persiste a esbracejar
porgue ndo sai

do poco desta angustia amordacada.

Aguinaldo Fonseca — 1922-2014
(Extraido do estudo de Olinda Melo, 2014)

Neste campo de analise Evora (2009) assinala que seja na poesia ou no romance, a
diaspora cabo-verdiana é descrita como constitutiva de um tragco importante na formacdo da
identidade nacional e participante na moldagem das maneiras de ser, de estar, enfim de olhar

0 mundo ao redor e sonhar com 0 mundo distante. Neste contexto,

projeta-se uma problematica real, com personagens emprestando a sua carga
emocional e nostalgica determinada pela insularidade, pelo apego a terra, pela
ambivaléncia do mar e pelo dilema do partir e do ficar, valoriza-se as relacBes
intercontinentais, o espa¢o do Eldorado que é o lugar-esperanca de uma ressurei¢do
econdmica e da redencéo de um passado de pendria e de misérias. As vivéncias dos
personagens mostram as ilhas como as bases para partirmos e Cabo Verde como o
destino, quer dizer, o lugar do qual é necessario partir para se regressar, para
construir, para progredir (BALTASAR LOPES, 1993 apud EVORA, 2009, p.04).

Sendo reconhecido como o mais diasporico dentre todos os paises africanos lus6fonos,
Cabo Verde possui uma rica variedade de obras e poemas explorando a didspora. “E s6
observarmos rapidamente os titulos das obras e dos poemas dos escritores cabo-verdianos

para termos uma ideia do quanto a didspora € uma quase obsessdo e o apelo da distancia
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muito forte para quem vive nas ilhas”, assinala Pereira (2015, p. 08), dando como exemplo as
obras “Hora di bai”, famoso poema de Eugénio Tavares; Terra longe, romance de Manuel
Ferreira; “Caminho longe”, poema de Pedro Corsino; a produgdo literaria de Orlanda Amariis,
que recorre ao tema para ecoar, por meio dos personagens (especialmente as femininas), o

sentimento doloroso de desgarramento da terra-mae, entre outros.

Nas ponderagdes de Silva (2006, p. 02), ndo se pode pensar em uma literatura cabo-
verdiana, sem levar em conta os exilios, dentro das ilhas, no espaco colonial e nos paises da
emigracdo. “Falar do exilio na literatura cabo-verdiana obriga-nos a repensar o isolamento e
as condicBes geogréficas que limitam os passos de cada individuo”, justifica o autor,
salientando que aqueles que seguem para o exilio conseguem obter o minimo direito de
expressdo, de escrever sem passar pelas entrelinhas e acima de tudo conseguem libertar-se das

fronteiras do mar.

Deste modo, Mendes (2015) em seu ensaio, buscando identificar as mais significativas
abordagens literarias do exilio e da diaspora dos cabo-verdianos, procurando, entre outras
coisas sublinhar o contributo valioso da literatura cabo-verdiana para a compreensdo da
experiéncia humana do exilio, comenta que a identidade cabo-verdiana é, em grande medida,

construida pela memoria da patria, pela saudade e pelo desejo de voltar. E mais:

a literatura do arquipélago jamais se alheou do papel que a emigracdo e o exilio tém
na historia e na configuracdo mental do pais. Embora sejam tratados por outras
literaturas africanas de expressdo portuguesa [...] estes motivos assumem uma
relevancia determinante em Cabo Verde, configurando identitariamente o povo do
arquipélago e a literatura nele produzida (MENDES, 2015, p. 182).

Sintetizando, as abordagens literarias da diaspora representam um antes e um depois,
formadas por experiéncias e sonhos, sendo que o depois “reporta-se a experiéncias pouco
compensadoras que passam a alimentar um outro sonho — o regresso a Cabo Verde”
(MENDES, 2015, p. 182).

Dentre os escritores que transitam na literatura com abordagens diaspéricas, pode-se
destacar Tchalé Figueira, que ainda adolescente saiu de Cabo Verde durante a ditadura
salazarista para ndo ser convocado pelo servi¢co militar, pois ndo queria lutar contra seu povo.
Como marinheiro, navegou pelo mundo, fugindo das dificuldades, encarando os mares e as
diversas culturas de outros paises, onde vivenciou uma situacdo diasporica, marcada por

saudades das ilhas, para onde retornou anos mais tarde.
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CAPITULO 2 - TCHALE: DA PINTURA A LITERATURA

A arte é a contemplacdo: é o prazer do espirito que
penetra a natureza e descobre que ela também tem uma
alma. E a missdo mais sublime do homem, pois é o
exercicio do pensamento que busca compreender o
universo, e fazer com que 0s outros o compreendam.

(Auguste Rodin)

2.1 Tchalé, sua historia e sua arte

Tchalé Figueira, cujo nome é Carlos Alberto Silva Figueira nasceu no Mindelo, na
Ilha de S&o Vicente, a segunda mais populosa do Arquipélago de Cabo Verde, no ano de
1953. Toma um barco aos 17 anos e ruma para a emigragdo, um destino tracado para muitos
cabo-verdianos, uma vez que o arquipélago é, como cita Barbosa (2014), portador de uma

experiéncia secular enraizada na emigracdo. Nas observacdes do autor:

O paradoxo entre partir ou ficar jogou como que uma espécie de trivialidade
guotidiana nos jovens cabo-verdianos, estimulados a perseguir um sonho de
liberdade, gostos, prazeres e aspiragdes. Embora marcado, em varios momentos,
pelo espectro da pobreza e da fome a subjetividade desses jovens migrantes foi
portadora da ousadia, da coragem e de solidariedade construida em plena travessia
do Atlantico. Nessa construgdo entendo que esses movimentos migrat6rios
revelaram expressdes sociais de mobilidade com um forte cunho de solidariedade,
procurando ajustar-se a condi¢cBes mais favordveis de equidade e autovalorizagdo
(BARBOSA, 2014, p. 62).

E assim ocorreu também com Tchale, filho de um bem-sucedido comerciante
fornecedor de navios (Ship Chandler), descendente de madeirenses da Camara de Lobos
(Municipio portugués na llha da Madeira), que fez de sua emigracdo um ato politico, pois
recusava o destino tracado aos jovens pelo regime fascista portugués, que costumava usa-los

na fratricida guerra colonial.

Fruto da crescente repressdo imposta pelo regime salazarista, Tchalé Figueira [...]
vé-se coagido a ter que participar numa guerra colonial, que para ele “estava
desprovida de sentido, ¢ era castradora das vontades dos jovens de entdo”. Numa
altura em que o regime comecava a mobilizar os adolescentes com 18 anos para a
frente de batalha, nomeadamente para a Guiné, Tchalé Figueira, junto com outros
colegas, conseguiu fugir para a Holanda, terra onde o aguardava um tio que o
acolheu (NOS GENTI CABO VERDE, 2011, p. 02).
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Foi, portanto, nessa conjuntura que na década de 1970, Tchalé se vé em um barco da
marinha mercante, percorrendo o mundo em uma venturosa viagem de circunavegacdo — tal
qual o personagem de um de seus livros —, seguindo depois para Roterdd, na Holanda, onde
permanece por dois anos. Essa aventura, avaliam os estudiosos, lhe permitiu abrir a mente
para novos horizontes, pois tal qual o povo de sua terra durante o regime colonial, ficou
confinado no arquipélago dentro de um total desconhecimento do que se passava no resto do
mundo. Mais tarde fixa residéncia em Basileia, na Suica, onde inicia a sua formacao de pintor
na Escola de Belas Artes de Basileia. Como ele préprio afirma: “Nas vagas da vida avistei
Europa, cansado do mar purguei o sal; pelas estradas caminhei, em Helvécia cheguei [...]
desenhando gentes, passaros e nuvens, esposa, amizade, filhos e arte, amor pela arte, arte da
vida, poesia sublime navegam os dias”. (TCHALE FIGUEIRA, 2009, p. 04).

Ao retornar para Sao Vicente em 1980, Tchale Figueira da inicio a um trabalho que
muito contribuird para a afirmacéo da Literatura e arte de Cabo Verde. Atualmente reside
na Cidade da Praia, gerenciando com a companheira, a galeria PauTchau Artes, inaugurada
em 2015 (FONTES, 2016; JORNAL DE ANGOLA, 2017). Considerado como um artista
inquieto e revoltado com as injusticas sociais, Tchalé procura manifestar sua indignacédo

por meio de suas obras pictoricas e literarias.

Esse desejo de manifestar-se a favor dos oprimidos, acompanha as pinturas de
Tchalé. Nelas, estdo representados homens e mulheres empobrecidos, prostitutas, bébados,
pescadores, pessoas a margem da vida, esquecidas pelo poder publico, mas que ganham
representatividade através do olhar do artista. Muitas dessas personagens saem das telas
para serem protagonistas das narrativas, onde sdo desnudadas com um rigor quase
cirargico das suas leviandades e libertinagem (SOUZA, 2012; FONTES, 2014).

Uma maneira recorrente de ‘ver’ a arte, segundo Abella e Raffaelli (2009) é
imagina-la como veiculadora de ideologia, concebendo-a como condicionada por sua
origem de classe e meio de divulgacdo dos valores e interesses dessa mesma classe,
compreendendo a arte como reflexo direto das relagdes de producdo. Desse modo, o artista,
segundo sua concepcdo ideoldgica, volta-se para a realidade, procurando expressar sua

percepcao do mundo.

No Arquipelago, estudos mostram que a pintura se impde como a mais dinamica
das artes plasticas. De acordo com Gregorio (2015), neste pais, as artes plasticas, embora
ndo tenham assumido expressdo relevante no periodo colonial, a partir da independéncia

passam por consideravel evolucdo, especialmente por causa do incentivo a representacdo
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pictorica de tudo aquilo que no arquipélago se acreditava fazer parte da cultura autoctone,
intimamente relacionada ao sentimento de nacionalismo revolucionario presentes em

algumas camadas da sociedade cabo-verdiana.

Multiplicavam-se pinturas dos herdis da patria, das paisagens agrestes e ressequidas,
cenas de trabalho e de aspetos decadentes da sociedade colonial, apelando a
grandeza dos valores da luta de libertagdo. Eram essencialmente pinturas de caréacter
nativista, intervencionista e do realismo social. Uma arte engajada no processo de
construcio da “jovem nagdo” cabo-verdiana (GREGORIO, 2015, p. 25).

Na atualidade existem em Cabo Verde, duas categorias de artistas plasticos: 0s
‘residentes’, donos de uma linguagem pictorica consideravelmente marcada pelo realismo
classico e por uma paleta cromatica tradicional que transporta o observador para o colorido
quotidiano do arquipélago, com pitorescos quadros paisagisticos, e os ‘artistas da didspora’,
portadores de novas linguagens, resultantes de influéncia modernista e contemporanea, que
marcam os periodos mais recentes da historia da arte nos Estados Unidos e Europa
(GREGORIO, 2015).

Essa classificacdo entre artista residente e artista da diaspora é questionada por muitos
estudiosos, porque muitos dos que na atualidade se consideram ‘residentes’ passaram pela

experiéncia diasparica.

Entre os que retratam os rostos e as paisagens do quotidiano do arquipélago, os que
contam através de figuras bestiais a histéria de um passado colonial, até aos que
mesclam técnicas e materiais em composicdes disformes parece claro que, nas artes
plasticas como na histéria de Cabo Verde e dos caboverdianos, o percurso vive de
diversos caminhos e de cruzamentos com diferentes pessoas e lugares (GREGORIO,
2015, p. 26).

Enquanto pintor e artista plastico Tchalé apresenta a figura humana através de formas
distorcidas. Ora agressivas na denuncia social, ora irdnicas e alegres, representando as
celebracGes festivas de Cabo Verde com suas cores obedecendo, como afirma Souza (2012), a
recusa de representacdo do real. A arte de Tchalé encontra-se também intimamente ligada ao
‘primitivismo’, na medida em que as suas composigdes resultam da constru¢do de figuras e
objetos a partir de um namero reduzido de elementos e pela simplificacdo das formas da

natureza.

De uma forma ou de outra, o fato é que semelhante aos maiores nomes do
expressionismo Tchalé produz suas pinturas em telas normalmente manchadas de cor,

abstratizantes e de gestualidade agressiva, indefinida, cuja intencdo é destacar a presenca
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humana, pois como afirma Souza (2012, p. 06), as suas obras se preocupam com o homem,
havendo nelas uma identidade plastica, uma linguagem prépria, uma visdo de mundo. “Traco
caracteristico e tematica de forte contundéncia social sdo marcas nas telas deste grande

pintor”, salienta o autor.

Posicionando-se a respeito de seus trabalhos, geralmente de fundo negro, dos quais
sobressaem figuras fantasmagdricas em branco e tonalidades vermelhas, Tchalé faz o seguinte
comentario (JORNAL DE ANGOLA, 2017, p. 2):

Como pintor e escritor eu acredito na arte como uma forma de nos defendermos da
guerra [...]. Uma forma de tornar as pessoas conscientes da destruicdo do nosso
planeta levada a cabo por pessoas sem moral, do alto do seu pérfido poder seja ele
politico, religioso ou outro. As minhas pinturas ndo sdo horrorosas. Eu pinto sobre
0s horrores do mundo.

Logo, a pintura para Tchalé representa aquilo que Gongalves (1994, p. 70) chama de
uma constante batalha na tentativa de expressao da verdade. ‘A arma de que o artista se vale é

0 seu meio, seja palavra, seja a imagem”, sugere o0 autor.

Cabe aqui a observacdo de Menegazzo (1991, p. 14) quando diz que o processo de
criacdo das obras é uma operacdo alquimica, que significa uma construcdo simbdlica de
transformacéo de realidades distintas em realidade poéticas indo “da simples transformacéo
[...] do esfacelamento, chegando a destruicdo. As linguagens poética e pictorica percorrerao
este caminho, revelando imageticamente o percurso do homem entre a matéria e o espirito”,
justifica.

Com seu permanente deslumbramento, sua constante tentativa de depuracdo dos
horrores existenciais do mundo e sua necessidade de exercitar suas ideias e por em
movimentos sua emocdo, Tchalé parece, como diz Gongalves (1994), um daqueles raros
pintores que conseguem ndo s6 manifestar seu juizo estético por meio das obras que produz,

mas ir além, com disposicdo e fundamento impares, conforme se pode observar:



Figura 2 —Passaro, mulher e peixes. Fonte: Semedo (2017)
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Figura 3 — Paisagem humana mindelense. Fonte: Semedo (2017)

As telas de Tchalé, embora se apresentem com uma tematica variada, na maioria delas
se destacam figuras com tracos robustos, volumes disformes e cores fortes, configurando
influéncias do expressionismo e do fauvismo francés®, particularmente por fazer uso de cores
intensas, em meio a uma simplificacdo decorativa, revelando uma construgdo artistica
totalmente apartada de superficialismo técnico. O termo expressionista possui um significado
geral e especifico dentro de uma visdo caracterizadora do fenémeno cultural. Nas explicacdes
de Menegazzo (1991, p. 51):

Em um sentido absoluto é empregado para descrever obras que apresentam
acentuada valorizacdo da sensibilidade em detrimento da racionalidade. Manipulada,
a expressao das emocoes ultrapassa conceitos estéticos convencionais de forma e cor
na pintura e de sintaxe na literatura. Além disso, na temética se volta para a
exploracdo de assuntos que evoquem emogdes fortes como a morte, a angustia, a
tortura e o sofrimento. Expressionismo, neste sentido, pode ser verificado em toda a
historia da arte, implicita ou explicitamente.

® O fauvismo foi um movimento surgido na Franca no inicio do século XX e compreende os artistas que se
posicionaram contra o impressionismo. Liderados por Henri Matisse, o grupo contestava a representacdo, tendo
como referéncia os trabalhos de Cézzane, Van Gogh e Gauguin, usando cores mais fortes e puras, com temas
leves retratando emocdes, alegria de viver, ndo tendo intencdo critica. Suas principais caracteristicas sdo as
pinceladas violentas, espontaneas e definitivas; o colorido brutal e ndo correspondente a realidade; a pintura por
manchas largas, formando grandes planos e uso de cores puras (ARTUR, 2012).
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Destacando outros aspectos a respeito do movimento expressionista, a mesma autora
salienta que uma atmosfera de revolta que sempre cercou este movimento artistico se
estabelece em uma tensdo crescente que resultard no ‘grito’ expressionista representando
plasticamente por Edward Munch em 1895. “Nela o homem expressa seu pavor frente a
realidade circundante. A figura humana, em primeiro plano, é distorcida, segurando a cabeca

entre as maos, como se nao pudesse suportar o proprio grito”, enfatiza Menegazzo (1991, p.
53).

Seguindo esta linha Tchalé revela em suas telas figuras apavorantes, representando a
agonia dos habitantes africanos demonstrando um expressionismo séfrego de grande impacto
visual. Do ponto de vista tematico, as telas de Tchalé, afirma Gregério (2915, p. 39),
“transportam um sentimento que nos forca a tomar parte, resultado de uma arte politica e
socialmente comprometida”. Essa mensagem se faz presente na série de pinturas do artista
intitulada ‘Uma breve histéria colonial em Africa’, quando revela os violentos ataques

europeus que desde 1860 foram dirigidos as na¢es africanas.

Alguns desses individuos foram retratados por Tchalé de maneira simbdlica, como
Leopoldo 1l da Bélgica, que no auge do imperialismo europeu na Africa, governou suas
colbnias, especialmente o Congo, impondo um regime de terror, agindo com requintes de
crueldade. Henry Stanley, um jornalista que ficou famoso por causa da viagem que fez pela
Africa em busca do explorador britanico David Livingstone e também pelo papel que
desempenhou na cria¢do do Estado Livre do Congo. Foi tido como um homem extremamente
brutal, pois atirava nos nativos sem motivo algum, além de ser considerado também como um
saqueador de marfim. Também Guillaume van Kerchoven, oficial belga, que desempenhou
importante papel no estabelecimento do Estado Livre do Congo. Muito temido pelos
congoleses, ficou conhecido por suas atrocidades e brutalidade. As abordagens historicas
revelam que ele pagava a seus soldados negros cinco moedas de cobre por cada cabeca
humana que pudessem entregar durante as operacdes militares. As telas abaixo destacam essas

personagens que promoveram opressdes e atrocidades em territério africano.



Figura 4 — Leopoldo Il da Bélgica: o dono do Reino do Congo.
Fonte: Gregdrio (2015).
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Figura 5 — Henry Stanley, o Monstro. Fonte: Gregdrio (2015)
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Figura 6 — Guillaume van Kerchoven. Fonte: Gregério (2015)

O que se pretende ressalta aqui é que a arte parece ter possilitado a Tchalé desencadear
reflexdo a respeito dos horrores do colonialismo na Africa, desmascarar discursos
hegemdnicos dentro de um contexto que se avizinha de uma perigosa aproximagdo com 0S
tempos do colonialismo, retratando Leopold I, Henry Stanley, Guillaume Van Kerckhoven e
Otto Von Bismarck como bestas de sorrisos sadicos e perversos, com dentes afiados e as
praticas utilizadas na captura de escravos durante a entdo chamada ‘ac@o civilizadora’ levada

a cabo pelas poténcias europeias no continente africano (GREGORIO, 2015).

Nas consideracGes de Souza (2012, p. 3), na selvageria retratada na séric ‘Breve
Historia Colonial em Africa’, Tchalé mostra sua crenca na funcio social da arte, pondo em
evidéncia “as vozes adormecidas, escancarando as feridas, sangrando as visceras do passado

colonial de injusticas que se perpetuam no presente, incomodando os olhares daqueles que
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desejam o esquecimento das atrocidades”. Por outro lado, elucida o autor, este pintor usa as
pinceladas como facas a esquartejar as mentes dagueles que ndo tiveram conhecimento ou
que, nas suas instrucdes, ndo obtiveram acesso a esse triste passado colonial africano. As
obras de Tchalé neste campo, sdo, portanto, pinturas que clamam por liberdade e o direito a
vida que foi sumprimido de grandes populagdes africanas. “Pinturas que pretendem resgatar a
histdria de sofrimento e dor dos africanos, assim como resgatar o necessario sentido solidario,
politico, denunciador e combativo do pan-africanismo”, conclui Souza (2012, p, 3), afirmando

ainda que este artista segue a tradicdo de obras denunciantes contra a Humanidade.

A propdsito disso, vale destacar que as geracGes de artistas africanos que surgem apos

a independéncia se desenvolveram em contextos de encontros culturais e com isso acabaram

conquistando uma ‘linguagem universal critica’. Todavia, vista desta forma, a arte africana

passou a ser considerada como ‘perigosa’, uma vez que transgredia a logica vigente que
determinam o ocidente como centro .

Os artistas africanos, assim como 0s artistas em didspora no ocidente, representam,

segundo o imaginario ocidental hegemonico, o “exdtico” ou o “mimético”; mas

também representam o lado “negro” da historia ocidental; e o confronto com as artes

das diasporas africanas pode significar um reencontro (indesejado) com o passado e
com a desadequacéo das préprias l6gicas ocidentais (DIAS, 2006, p. 65).

Conquanto, longe de serem potencialmente transgressores, os artistas africanos, sio
apenas, como afirma a autora citada, “criadores de rupturas com os limites [...] de
nacionalismo, de diferencas [...] dos binémios nos/outros [...] ideias que também as teorias
pos-coloniais tentam flexibilizar” (p. 65). No caso de Tchalé, sua pintura é,

ficcdo permanente, nua e crua realidade cotidiana. Surrealismo na esquina. Tchalé
trouxe um dos mais importantes elementos estéticos da arte caboverdeana do séc.

XX: ele cria personagens [...] mas que tém a virtude de representar toda a gente, de
ditadores a mendigos, de proletario [...] a apaixonado (SOUZA, 2012, p. 03).

Nas artes visuais, a imagem percebida, avalia Ribeiro (2000) p. 09), “antecipa a
capacidade do artista de produzir e interpretar a experiéncia, materializando-a”. Em outras
palavras, a reproducdo de formas decorre das relacdes que esta tem com um presente e um
passado, dos tracos de lembrancas de certos acontecimentos que foram retidos na memoria.
Asssim sendo, afirma Ribeiro (2000, p. 09),
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A pintura ou escultura possuem, na sua linguagem, um significado representativo ou
abstrato, e dela surge, necessariamente, uma afirmacdo sobre a natureza da sua
existéncia, ultrapassando as qualidades visuais, tais como, for¢a ou fragilidade e
harmonia ou discordancia. Portanto, a obra € tida, simbolicamente, como uma
imagem mental propria da condi¢do humana (RIBEIRO, 2000, p. 09).

Nessa ordem de conceito, a forma visual pode ser rememorada a partir do fato
conhecido. Ainda que ndo seja exatamente igual a realidade, pode ser considerada como uma
traducdo do que se viu, como uma realizacdo da mente captada pela individualidade do artista.

O espirito humano recebe, configura e interpreta a imagem que tem do mundo
exterior a ele, com todos os seus poderes conscientes e inconscientes. Assim, cada
estilo que o homem expressa, ndo é sendo um modo valido de seu olhar para o

mundo e oferecé-lo, por meio de uma imagem, que pode ser vista simbolicamente,
em todos os lugares. (RIBEIRO, 2000, p.52).

Logo, na perspectiva de que toda pintura revela um significado, as artes moldam seus
signos de acordo com a percepcéo, a sensibilidade e a capacidade criadora do artista no tempo
e no espaco determinado, constituindo, em sua especificidade, uma ‘claboragdo secreta do
mundo’, um “aprofundar no azul de cada individualidade” (FERNANDES, 1991, p. 08).
Nesse prisma, compreende-se que nas telas de Tchalé, ndo afloram apenas construgdes de
situacOes historicas de sofrimento que se abateram sobre o povo africano. Ha4 também cenas
mostrando figuras femininas, com forte apelo sexual, uma condi¢do que se observa também
em sua literatura, como na obra Contos de Basiléia, onde a imagem feminina é evocada
dentro de um contexto de pura seducdo e conquista. As telas 7, 8 e 9 s&o uma amostra das
homenagens que Tchalé faz as mulheres, personagens marcantes de suas obras pictéricas e

literarias.



Figura 7 — Tela 'O Azul e Outras Luzes. Fonte: Fontes (2004)
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Figura 8 — Tela Estudo da Anatomia. Fonte: Fontes (2004)
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Figura 9 — Tela: ‘Come’. Fonte: Fontes (2004)

Nas pinturas de Tchalé as imagens femininas, portanto, refletem o erotismo em alto
teor. As formas de mulheres volumosas, apetitosas, exuberantes com suas partes intimas
expostas, sdo realcadas em cores vibrantes e fortes, deixando transparecer a forca sexual que
envolve a figura feminina nas telas deste pintor cabo-verdiano, uma situacdo social que ele
levard para o campo da literatura, por onde anda transitando com muita facilidade e

imaginacao.
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De acordo com Zappa (2011, p. 27), desde a Antiguidade, a representacdo do corpo
feminino na arte tem mantido o seu destaque. “O nu feminino reclinado sempre esteve
presente como tema da Arte. Os cenarios, musas e contextos variam, entretanto continuam
inseridos na tematica do corpo, da mitologia ou do erotismo”, sintetiza a autora. Nas
ponderacgdes de Ferreira (2009), o nu feminino da tradi¢do pictdrica ocidental originou-se das
belas estatuas gregas, que esculpiram no marmore, nao apenas a arquitetura, mas também os
gestos fundadores de uma estética da ambiguidade feminina, presente na atitude de velamento

e desvelamento de sua intimidade fisica, fartamente reproduzida no decorrer dos séculos.

O que chama a atencdo [...] é a decisiva importancia do corpo feminino na geragédo
do corpo social. As representacfes da mulher giram sempre em torno do exercicio
da sexualidade e de seus efeitos: desde a mera excitagdo fisica e/ou psicoldgica a
consideracOes filosoficas e ideoldgicas sobre as crencas e comportamentos que
determinam as relacdes de poder e fornecem as bases fundacionais das instituicdes e
dos discursos. O corpo feminino preexiste como um simbolo original, uma solida
referéncia em torno da qual podem dialogar ou se embater todas essas fic¢des
(FERREIRA, 2009, p. 90).

Outras reflexdes a respeito do assunto colocam a arte como um meio para se fazer do
tema uma referéncia a restauracéo de diferentes valores positivos e negativos do nu feminino,
uma vez que este deixa transparecer conota¢Ges ambiguas que se equilibram entre o ideal e 0
real, permitido e proibido, desejavel e inapropriado. Nas ponderac¢des de Senna (2009), como
simbolo de beleza, o nu foi utilizado para normatizar todo um sistema de propor¢fes e
percepgdes, com os artistas, predominantemente do sexo masculino, modelando os canones

que dao conta da feminilidade e da sexualidade feminina.

Em Cabo Verde a mulher, segundo Gomes (2012, p. 15), “movendo-se entre o cantar e
o0 contar, confundindo-se com a Terra, vao tecendo e semeando o passado e o futuro”. Essas
mulheres, sinuosas, esplendorosas, fortes, belas, musicais e sensuais, afirma a autora, saltam
de inimeros textos literarios e das telas de tantos pintores, dentre os quais Tchalé Figueira,
artista impetuoso e versatil, dono de uma vasta colecdo pictérica com representacdo feminina

altamente sensual. Nas observacgdes de Bruno (2013, p. 02):

Tchalé Figueira € um artista frontal, pragmatico e observador. Pensa, age e produz
muito. Caracteriza-se pela maneira prépria de ser e de pintar. A maioria das
personagens retratadas sdo mitos criados pelo seu destro artistico. As obras de
Tchalé Figueira enquadram-se em fases distintas, possuem o seu préprio tratamento
pictérico e espaco poético, sdo criadas através da influéncia de acontecimentos
histdrico-sociais, inspiradas pela vivéncia dum lugar ou pela envolvéncia.
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Oferecendo um parecer sobre a questdo, Neves (2010) descreve Tchalé Figueira como
um individuo que tem profunda admiracdo pela vida e pela arte em suas expressfes mais

bonitas e completas, vendo-as como espaco para celebracéo e (re)criacdo da existéncia.

Discorrendo sobre a vida cotidiana do escritor, Fontes (2005) comenta que, tendo a
vida boémia como opc¢do, Tchalé procura cultivar a companhia dos amigos, as delicias do
lazer, as ‘tertulias™® do final de tarde no Centro Cultural do Mindelo, conversando ao pér do
sol, num arco esculpido nas dunas da Praia do Norte, com Vasco, Germano, Varela e

visitantes casuais, desfrutando de um bom vinho tinto.

Né&o é incomum vé-lo como um baterista de apoio, liberando ainda outros talentos,
concertos de jazz, tocando mdsica tradicional e emprestando sua voz as ternas
melodias da "morna”. Ou ele pode nos surpreender como ator no Cinema ou nas
etapas do Mindelact — o famoso festival internacional do Mindelo (FONTES, 2004,

p. 2).

Este multifacetado artista estreia na literatura com os livros de poesia intitulados
Todos os naufragos do Mundo, no ano de 1992 e Onde os sentimentos se encontram, em 1998
e O azul e a Luz, em 2002. Revela-se também como ficcionista a partir da novela Solitéario,
um pequeno livro de 120 paginas lancado em 2005, com uma triagem de 1.000 exemplares,
que conta a historia de um povoado situado em uma ilha rodeada por dunas, onde seus
habitantes, por ndo terem como plantar ou cultivar pareciam mais cadaveres ambulantes que
seres humanos. No meio deles destaca-se Solitario, personagem principal, que foi alfabetizado
pelos jesuitas, obtendo, por meios destes, acesso a diversos tipos de leituras. Assim, com uma
mente imaginativa reforgcada por suas constantes leituras, sentava-se na praca todas as noites e
contava histdrias, que o povo sem conhecimento julgava serem verdades e assim ia
conquistando respeito e apreco de toda a populacdo do povoado que passam por inusitadas

situacdes no decorrer da narrativa.

No mesmo ano (2005) Tchalé lanca o livro de ficcdo Ptolomeu e a sua Viagem de
circum-navegacao, que narra a historia de Ptolomeu Rodrigues, um marinheiro cabo-verdiano
que deixa sua ilha ainda muito jovem e se pde a navegar por todos os mares do mundo,
convivendo com prostitutas, malandros, marinheiros e outras gentes do mar. Em 2011, lanca o

livro Contos de Basileia, objeto de estudo desta dissertacéo.

* A tertilia (do castelhano tertulia) significa na sua esséncia, uma reunido de amigos, familiares ou
simplesmente frequentadores de um local, que se reinem de forma mais ou menos regular, para discutir varios
temas e assuntos, especialmente os literarios (FERREIRA, 1986).


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_castelhana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Amizade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fam%C3%ADlia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
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2.2 O universo criativo e desprendido de Tchalé no campo da literatura

O desejo do artista é expressar em forma de obra de arte o que sente nas profundezas
de seu mundo interno. Esta afirmacdo é feita por Bueno (2012), em seu estudo sobre as
vivéncias dos escritores literarios em relacdo ao seu trabalho e as suas estratégias para
enfrentar o sofrimento e transforma-lo em prazer. Nesta perspectiva, argumenta o autor que a
percepcdo interna do sentimento mais profundo é o que leva o escritor & necessidade de
recriar algo que seja interpretado como um mundo completamente novo. “O que todo artista
faz é criar um mundo. Por mais alegre e serena que seja a obra, ela comunica ao receptor uma

tensdo que subjaz ao processo criativo”, observa o estudioso (2012, p. 37).

E assim acontece com Tchalé escritor que, intensamente impregnado pela cultura e
pelos valores humanistas das ilhas de Cabo Verde, observa o mundo, ouve andares do vento e
marés que atravessam o arquipélago; escuta os problemas, as ansiedades e as contradi¢des do
arquipélago, e recria um mundo em suas obras, um mundo que como afirma Neves (2010) “é
complexo e habitado por complexos homens”, com quem o escritor tem uma grande relacdo

de cumplicidade.

O forte vinculo que este artista plastico tem com sua terra de origem e as emogdes
intensas que transparecem em suas pinturas estendem-se a sua escrita de ficcdo e poesia. Para
Ribeiro (2004) Tchalé é uma das referéncias culturais de grande relevancia em Cabo Verde,
cujas obras assumem contornos de intervencdo social, com ocasionais incursdes no mundo da
infancia e da fantasia. Fazendo observagao sobre a questdo Souza (2010, p. 2) comenta: “Ao
arriscar-se pela Literatura, Tchalé ndo foge a abordagem das personagens que 0 consagraram

na pintura”.

No parecer de Francisco Fontes (2016, p. 02) na ficcdo Tchalé é unico no contexto da
atual Literatura cabo-verdiana cuja linguagem oscila entre a crueza dos dialogos e narrativa
poética, recriando a vida de aventureiros e sedutores de Cabo Verde. “Em sua fic¢do e sua
poesia, vagando criativo através desses mundos torna-se um exemplo de originalidade e
singularidade”, sintetiza 0 tedrico, complementando que este autor escreve como pinta: com

grande liberdade.
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Vocé pode ir de uma referéncia para outra, de uma experiéncia para outra, mas tudo
tem a ver com uma declaracdo animada em que o desejo, o erotismo e a realidade
interagem e recriar sem obstéaculos. E a liberdade que descobre também entre os
musicos de jazz e blues, Gil Evans, Miles Davis; ou Cesaria Evora, a cantora que
viveu como ele voltou de Paris, ndo muito longe de seu estidio em Mindelo
(FONTES, 20186, p. 02).

Nessa linha de abordagem, Filinto Elisio (2011), comenta que os personagens criados
por este escritor cabo-verdiano saltam as fronteiras, € na sua escrita encontram-se presentes
sinais da vida crioula, os cenarios explicitos ou implicitos das vivencias cabo-verdianas, tanto
nas ilhas como na Diaspora, sobressaindo também em suas obras as inquietacdes metafisicas e
os fragmentos de interrogacdes, as obsessdes e as perplexidades do ser ‘deslocado’ da sua
cultura para, em conflito identitario, enfrentar o multiculturalismo, com 0s seus riscos,

diversidades e conjuntos de bens.

Abre-se aqui um paréntese, para discorrer brevemente sobre o multiculturalismo,
destacando as ideias de Hall (2003) que afirma haver diversos tipos de multiculturalismos
como o multiculturalismo conservador (que insiste na assimilacdo da diferenca as tradi¢fes e
costumes da maioria); o multiculturalismo liberal (que procura integrar os diferentes grupos
culturais o mais rapido possivel a sociedade majoritéria, baseado em uma cidadania individual
universal); o multiculturalismo pluralista (que avaliza diferengas grupais em termos culturais
e concede direitos de grupos distintos e diferentes comunidades dentro de uma ordem politica
comunitaria ou mais comunal) e 0 multiculturalismo critico ou ‘revolucionario’, que enfoca o

poder, o privilégio, a hierarquia das opressdes e 0s movimentos de resisténcia.

Profundamente criticado pelos modernizadores de distintas convicgbes politicas e
pelos liberais que alegam que o ‘culto da etnicidade’ e a busca da diferenca ameagam o
universalismo e a neutralidade do estado liberal, comprometendo a autonomia pessoal, a
liberdade individual e a igualdade formal, o multiculturalismo ndo é, portanto, uma Unica
doutrina, ndo caracteriza uma estratégia politica e ndo representa um estado de coisas ja
alcancado (HALL, 2003).

Fazendo uma referéncia a Parekh®, Schneider e Lucas (2009) afirmam que o
multiculturalismo, enquanto processo de reivindicacdo identitaria teve inicio nos anos de
1960, quando o movimento popular norte-americano denominado ‘Panteras Negras’ passou a

ser reconhecido pela midia mundial. Tratava-se de um movimento que exigia o0

® PAREKH, Bhikhu. Repensando el multiculturalismo. Diversidad cultural y teoria politica. Traduccién Sandra
Chaparro. Madrid: Ediciones Istmo, 2000.
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reconhecimento das minorias de afrodescendentes nos Estados Unidos da América, uma vez
que este pais, ainda que tenha recebido a imigracdo em massa de contingentes oriundos de
diversas partes do mundo, nunca abandonou o sentimento maior de ‘americanismo’,
largamente reproduzido pelas instituicdes de ensino e de comunicacdo. Nas explicacdes de
Schneider e Lucas (2009, p. 42):

O movimento apoiou-se nos préprios instrumentos politico-democraticos desse
Estado — que possibilitam a livre manifestagdo do pensamento — para exigir o
respeito a condi¢do de diferenca dos cidaddos dessa etnia que, em sua maioria, nao
contavam, como acontecia entdo com a elite europeizada, com instrumentos de
acesso equanime a servigos publicos mais avangados, como as universidades.

Nas décadas seguintes, o multiculturalismo passou a ser ndo s6 uma realidade nos
Estados Unidos, mas também um padrdo que deveria ser apoiado para a promocdo da
diversidade, que segundo Krol (2013) se revestia de grande encanto. Todavia, ressalta este
autor, a maior virtude da ideia de multiculturalismo, que era a conscientizagdo da existéncia
de uma multiplicidade de culturas e das suas diferengas, foi subestimada durante o seu

periodo &ureo, favorecendo com isso a hostilidade em relagéo a outras culturas.

Nesse nivel de reflexdo, Reis (2015) comenta que ao passar da condicao de nativo para
a de estrangeiro, o individuo deixa de ser definido com base na semelhanga que possui com 0s
demais membros da comunidade e passa a ser definido com base na diferenca entre ele e os da
comunidade que o recebe. Nesse processo, sustenta a autora, ele se depara com questoes sobre
identidade e pertencimento, elementos que foram desestabilizados de seu contexto original

com a mudanca geografica e com a separacéo fisica dos grupos a que pertencia.

Todavia, ainda com base nas analises da mesma autora, com 0 passar do tempo e as
novas experiéncias, o ndo-lugar vai cedendo espaco a um mosaico de referéncias culturais e
linguisticas, bem como também a uma teia de relacionamento, como aconteceu com Tchalé
gue migrou para Basileia e 1a viveu, com deslumbramento, as possibilidades ao alcance de um
jovem cheio de curiosidade e irreveréncia. Nos comentarios de Germano Almeida (2005, p.
06):

Tchalé viria a ser um protagonista, ao migrar, nos anos 70 [...] para uma Europa
ainda convulsionada pela juventude de maio de 68 [...] imagine-se, pois, o
deslumbramento e as possibilidades de um jovem ilhéu [...] de repente saido de um
meio de repressao familiar, social e politica para se confrontar com um mundo onde
tudo é permitido em termos de liberdade de cultivar, exprimir e inventar.
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E foi assim, segundo Germano Almeida (2005), que o jovem Tchalé cresceu e se fez
homem no ambiente da Suica, Basileia, lendo, estudando e pintando e transformando-se em
um artista dono de uma ampla colecdo pictorica reconhecida em muitos paises e mais tarde
em poeta e contista. Discorrendo sobre Tchalé enquanto artista versatil, Elisio (2011, p. 02)

faz o seguinte comentario:

Tchalé Figueira é um artista plural e multifacetado. Nao ‘filho de um rei de uma ilha
de Cabo Verde’, como quis a personagem Claire Niky em LXVII, num vernissage
de artes plasticas, mas sim uma espécie de ‘pirata de sete mares’ ou, estando em
Basileia, ‘pirata de agua doce’. Toca as mais diversas artes da escansdo estética e vai
da pintura a escritura (poesia e prosa), passando pela musica. Ha quem diga sobre as
viagens para 0s mares do teatro e do cinema. A pintura, de longe, parece ser o seu
supremo campo de dominio, mas n&o é assim t&o evidente tal pensar (ELISIO, 2011,
p. 02).

Deste modo, tanto no pintor, que domina pincéis e paletas, como no contista, habita
uma cosmovisao que pretende se fazer realidade cambiante, funde-se uma liturgia de formas e
alteridades em cujo eixo de gravitagdo se cruzam os contrarios. “E ¢ deste ponto de tensdo que

emerge a arte de Tchalé Figueira”, observa Elisio (2011, p. 2), complementando:

Ele é mais do que aquilo que aparenta ser e muito mais ainda do que aquilo que dele
se possa imaginar [...] Acho tdo-somente que Tchalé Figueira é um artista que toma
a criacdo, ela por ela, como ponto de partida. E a criagdo como ponto de partida é
tudo o que importa a Tchalé Figueira, especialmente quando se debruca sobre o
oficio de escrituragio dos contos. E contista, sim, e escritor, no sentido mais justo da
palavra (ELISIO, 2011, p. 02).

Sob esta visdo, Tchalé, se mostra como um notavel criador, marcado por uma intensa
sensibilidade, dono de uma personalidade insaciavel e movida pelo inquieto impulso de criar
outro mundo, além da realidade que o abarca. De acordo com Martinez (2011), no ato
criativo, o artista passa da intencdo para a realizacdo, por meio de uma cadeia de reacoes

totalmente subjetiva.

Sua luta para chegar a realizacdo é feita de trabalhos, sofrimentos, satisfacGes,
recusas, decisdes, que ndo podem e ndo devem ser plenamente conscientes, pelo
menos no plano estético. O resultado dessa luta é uma diferenca entre a intencéo e a
realizacdo, uma diferenca da qual o artista ndo tem consciéncia (MARTINEZ, 2011,
p. 02).

Ainda que o momento da criacdo seja envolvido por lutas e esforgos e por um véu de
mistério, Rebello (2003, p. 09) afirma que o ato de criar ndo representa um tormento para

todos os artistas e escritores, porque a experiéncia da criacdo é distinta, Unica, sempre uma
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descoberta de si mesmo. “O autor, observador de si mesmo, desvenda-se enquanto cria”,
sintetiza a autora, acrescentando que toda experiéncia de criacdo € uma novidade. Assim
sendo, o0 escritor,
nessa sua “jornada” pelos sonhos, tendo como destino a criagdo da sua arte [...] leva
consigo a soliddo como consorte. Se existe uma companheira fiel do escritor na
criacdo, esta se chama: soliddo. E nela que o autor se apoia, é nela que ele confia e
com ela compartilha as horas dedicadas & escrita. A soliddo é, muitas vezes, a

resposta. A soliddo absolve e liberta. Por outro lado, a soliddo o condena a um
comprometimento sem opgao, sem subterfigios (REBELLO, 2003, p. 11).

Neste sentido, a realidade na obra do autor d& o seu testemunho em relagdo a vida. Por
meio da escrita, o0 escritor absorve e transpde para a obra 0 mundo como o V€, ou seja, a sua
visdo da realidade permanecerd. Em suma, o ato de escrever pode, parecer angustiante pela
sensacao nebulosa de um sentir ndo descrito, contudo ao criar o escritor se liberta, torna-se um
sonhador que ignora realidades, transforma-se em artesdo supremo que busca expressar sua
verdade psiquica, seu fazer real, cuja intencdo é despertar no leitor uma resposta emocional
que nele produzird o impeto de criar (BUENO, 2012; LISPECTOR, 1978)

Em Tchalé, percebe-se que suas obras sdo frutos de suas experiéncias, retalhos de
memorias, refluxo de suas lembrangas e nelas se misturam a oralidade e a ficcdo, eventos
esses que saltam das paginas de seus livros, como quando no livro Ptolomeu e a sua Viagem
de circum-navegacao, relembra o costume religioso que tinham as pessoas na ilha tentando vé
o futuro nas claras e gemas de ovos colocados em copos com agua, por meio da mutacao que
sofriam durante a noite. “Assim, aquele que, ao acordar, visse a imagem de uma igreja tinha o

eminente sinal de que iria casar. Um caixao seria o infausto pressagio da morte” (2005, p. 14).

O escritor vale-se tanto da memoria como da oralidade, uma vez que o personagem
Ptolomeu relata suas aventuras e desventuras para ‘seu publico invisivel’, historias
atribuladas, conturbadas e sempre com enredos que envolvem bebedeiras, bordéis, prostitutas,
farras sexuais, roubos, brigas, prisdes, tortura, interrogatorios, e racismo em diversos portos
do mundo (SOUZA, 2010, p. 03).

A oralidade e a ficcdo também se fazem presentes no livro Solitario, que traz o relato
de um povoado rodeado de dunas, onde vivia Solitario, um homem de poucas palavras, mas

de imaginagdo extremamente fértil a ponto de ser conhecido por suas viagens magicas.

Segundo a crenca das gentes daquele povoado longinquo, Solitario teria aprendido a
voar com um feiticeiro das Africas, e viajava, ndo so de ilha em ilha, mas também
aos sitios mais incriveis da sua prépria fantasia. Nas noites de lua, em que ndo havia
tempestade, homens, mulheres, e criancas sentadas em circulos bem no meio da
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aldeia, costumavam ouvir da boca do homem histérias fantésticas, como a da
galinha que punha ovos de ouro, que ela afirmava ter roubado conjuntamente com
um tal de Ulisses, um gigante de um s6 olho (SOLITARIO, 2005, p. 8).

Para muitos teoricos, ndo existe Literatura sem ficcdo, uma vez que € sumamente

importante que a criacdo imaginativa esteja presente no fazer literario.

E através da imaginacdo que se permite que o narrador more sob uma ponte [...] em
Paris, € em pensamento que sua barba cresce, e é através da sua vontade sem
barreiras sociais ou materiais que o protagonista assume nomes diversos e
personalidades distintas da sua (CECCAGNO, p. 297).

Em outros termos, a Literatura pode ser vista como o lugar das possibilidades,
universo em que tudo pode ser dito por palavras, tudo pode ocorrer ou pode ser relatado como
se tivesse ocorrido. Nas palavras do autor, o verossimil ndo corresponde fatalmente ao que foi
(isto cabe a histdria) nem ao que deve ser (isto cabe a ciéncia), mas simplesmente ao que o
publico acredita possivel e que pode ser bem diferente do real historico ou do possivel
cientifico (CECCAGNO, 2015, p. 289). Sob este prisma, a obra mais ‘realista’ ndo seria
aquela que ‘pinta’ a realidade, mas a que, servindo-se do mundo, como conteudo, explora o

mais profundamente possivel, a realidade irreal da linguagem.

Naturalmente que a Literatura no contexto da ficcdo, sendo uma das diferentes formas
de representacdo do mundo, muitas vezes reconstruindo ficticiamente fatos e acontecimentos,
pode, como afirma Ramos (2011), dar voz aos silenciados, aos vencidos e aos esquecidos pelo
discurso hegemdnico, trazendo a tona ndo so6 leituras compartilhadas do real, como também

fazendo emergir o imaginavel, o possivel e o impossivel da realidade.

Situar a ficcdo para além do verdadeiro e do falso significa ndo somente restabelecer o
imaginario como fundamento do ser, como capacidade humana de recriar o0 mundo por meio
de um mundo paralelo de sinais e nele habitar; é também admitir que tudo o que existe €
identificado, percebido, nomeado, qualificado e expresso pelo pensamento e pela linguagem
(PESAVENTO, 2003). Enquanto a escrita ficticia € o universo inventado pelo escritor,
baseando-se em fatos verdadeiros ou fruto de sua imaginacao, a literatura memorialistica, por
sua vez é possibilitada pelo jogo de lembrancas e esquecimento presente em todo o
imaginario e melhor compreendida por meio de uma concepcdo da memdria individual e
coletiva, na qual se inscrevem imagens elaboradas, que abarcam o virtual e o real, o vivido e 0

sonhado, o desejado e o temido, o pesadelo e 0 sonho, a experiéncia e a imaginacao.
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Em um dos casos relatados em Contos de Basileia o0 escritor expressa suas lembrancas
perturbadoras afirmando: “Nao tenho o minimo orgulho em contar esta historia e creio que o
impulso que me leva a este episddio negro da minha poética vida em alcovas € a simples e
salutar necessidade de exorcizar este peso que rumina minha consciéncia” (CB®, 2005, p.
103).

Logo, verifica-se que enquanto narrador de situacGes vivenciadas, e/ou reconhecendo-
se nas situacdes narradas e nos comportamentos adotados, ocorre no escritor, uma sequéncia
de emocdes, porque esta dando testemunho de sua prépria vida, revirando suas lembrangas.
Assim, lembra Ernesto (2013) que quando se expde espontaneamente o0 passado e as
experiéncias em publicagbes, costuma-se falar com as palavras do presente e com a
sensibilidade do momento, tendo em mente recuperar com sinceridade o fato ocorrido.
Todavia, “pode-se sustentar que a realidade compreendida pelo sujeito € sempre um recorte

da realidade experienciada por ele” afirma a autora (p. 37).

Nas ideias de Martins (2011), lembrar, recordar e contar sdo acgdes presentes no dia a
dia de todas as pessoas que, desde pouca idade comegam a contar suas historias e envolvendo

0s ouvintes de variadas maneiras com suas narrativas.

Nas memorias encerra-se, entdo, a possibilidade de conhecer e analisar aquilo que o
sujeito guardou dos diversos espacos, tempos e grupos vivenciados por ele, além de
uma visdo pessoal sobre suas experiéncias e atitudes, por fim, é também uma forma
de acompanhar a trajetéria de alguém a partir de seu préprio olhar (MARTINS,
2011, p. 3043).

Logo, entre as inumeras possibilidades de conceber Literatura e memoria, destaca-se a
relacdo entre lembrar e narrar. Essa relacdo remonta a Homero, quando a declaracdo poética

era a base da cultura e da educacédo grega. Nos relatos de Braga (2000, p. 84):

Remonta a um tempo em que ndo havia sequer a palavra “literatura”, mas apenas
poiesis, ou poesia. Numa civilizagdo sem escrita ou com uma utilizagdo ainda
restrita, o poeta tinha um papel fundamental: narrar o passado, contar a historia [...]
A memobria e a literatura encontram-se sempre: na poesia épica, no romance, no
conto, na crbnica, na carta, na (auto) biografia, marcando especificidades nos
géneros [...] e estilos [...] no trabalho de escrever [...] nos varios modos de producédo
e circulacéo da obra literaria (BRAGA, 2000, p. 84).

® Abreviatura de Contos de Basileia, que ora seré utilizada nas analises do estudo.
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Em Tchalé € possivel encontrar aspectos historicos e biograficos entrelacados nas
tramas desenvolvidas. O escritor recria seu passado e a0 mesmo tempo inventa, conforme os

trechos de suas obras:

Ela adivinha meu desconforto e subtilmente muda de assunto perguntando-me sobre
Cabo Verde. Pergunta sobre os quinhentos anos de ocupagéo portuguesa sobre a luta
de libertagdo o fascismo de Salazar... Corto a conversa e conto-lhe que emigrei para
me escapar da tropa (CB, 2005, p. 92).

Aquele ali era o vapor cisterna Tarrafal, que ia para o Sul de Sant’Ana, abastecer-se
de &gua, para fornecer a ilha de S. Pedro, sempre carente do precioso liquido. Para
aqueles senhores da burguesia, era tempo de férias e iam para um piguenique em
Sant’Ana (PTOLOMEU E A SUA VIAGEM DE CIRCUM-NAVEGACAO, 2005,
p. 18).

As seis da tarde o barco levantou a ancora, e lentamente comegou a afastar-se da
velha cidade do porto. Todos os passageiros, sem excep¢do, foram convidados para
0 convés, para ver pela Gltima vez a ilha do Porto e a Ilha das Montanhas. Os da ilha
do Porto ficaram a bombordo, contemplando aquela cidade que em tempos foram
présperas Os da ilha das Montanhas ficaram a estibordo contemplando as montanhas
cobertas de areia (SOLITARIO, 2005, p. 57).

Ao longo das narrativas, os lugares e personagens ganham vida através das lembrancas
e imaginacao do escritor, que passeia entre a memoria e a ficcdo. A ficcdo biogréafica, salienta
Rodrigues (2010, p. 836) “é uma narrativa de fatos inventados que privilegia, na sua
conformacdo fabular e na sua configuragdo estrutural, a trajetoria, parcial ou integral, da vida
de alguém”, e a “experiéncia memorialista € uma imaginagao de experiéncias vividas”. L0go,
Memoria e Literatura sdo importantes também para a identidade cultural, uma vez que criam
dentro da fic¢do do escritor, um agrupamento de valores estéticos nacionalista. “Os elementos
[...] ganham forma de aparéncia vital e procuram envolver o leitor na histéria em um misto de
fic¢do e realidade”, salienta Monte (2012, p. 19).

Brisolara (2012, p. 02), por sua vez considera que narrativa e memoria sdo
inegavelmente  essenciais para as construgcdes identitarias, especialmente na
contemporaneidade, onde as identidades sdo tdo fluidas, fragmentadas, descentralizadas.
“Nossa identidade, tenha ela a forma que tiver, € uma histdria sobre nés mesmos, ou em
ultima andlise, uma ‘“narrativa do eu” [...] certamente construida com a ajuda de nossa
memoria”, enfatiza a autora, complementando: “Isso significa dizer que nossa identidade ¢

formada por nossa memoria, através da histéria de nossa vida”.

Neste percurso, ndo se pode deixar de citar a relevancia e o papel da oralidade na

Literatura. “A oralidade é uma presenca constante em nosso cotidiano enunciativo. Ela nos
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circunda e produz diversos efeitos linguisticos e comunicacionais que, de tdo familiares, ndo
nos sdo perceptiveis”, sintetiza Borges (2013, p. 23). No campo das Letras, sobretudo da

Literatura, as relacdes entre oralidade e géneros literarios vém se consolidando.

Compreender a importancia do oral na area de Letras corresponde também a dar um
tratamento diferenciado ao que se entende por literario. O trabalho com oralidade,
ndo é demais enfatizar, é, essencialmente, o trabalho com a voz. Dessa maneira, a
literatura deixa de ser captada pelo seu sentido etimoldgico de littera (letra), ou seja,
tudo o que esta escrito, e passa a ser entendida lato sensu como cultura. Ela figura
como uma espécie de arte do cotidiano, isto é, requisitada para diferentes
manifestacdes e ocorréncias no dia-a-dia, 0 que varia das contacfes de causos, das
cantigas entoadas, despretensiosamente, durante as lidas domésticas ou nas mais
variadas profisses (FERNANDES, 2013, p. 12).

Sob este ponto de vista, a pratica da oralidade rompe com o conceito tradicional de
Literatura que se encontra circunscrita a produgdo escrita. Assim sendo, “as diferengas entre
as producOes escritas e as orais tendem a ser simplificadas com um posicionamento das

manifestagdes orais num género especifico: o da literatura oral/popular”, afirma Fernandes

(2013, p. 13).

Segundo Leite (2012, p. 18/19) a ideia de heranca oral, radicada nos mestres africanos
vai possibilitar uma nocdo de continuidade entre a tradicdo oral e a Literatura africana.
“Criadores e criticos inferem essa relacdo como uma procura dos tragcos reveladores da
“passagem” da oralidade para a escrita”, declara a autora esclarecendo também que um dos
pressupostos aceitos e tidos como base de discussdo da importancia da oralidade africana é a
existéncia da escrita na Africa antes do contato com os europeus. Assim, afirma a autora que
“a “natureza” cultural africana ¢ tida como oral; sdo 0s europeus que vieram perturbar esse

estado “natural” e adamico”.

Nessa ordem de conceito, Campos (2016) observa que ao recorrer a oralidade presente
na Literatura africana, o escritor procura encontrar inspiragdo nas coisas de sua terra,
procurando também pelas memorias do que passou. “A histdria sai da memoria dos
individuos e corporifica-se nas paginas literarias”, justifica. Nesta perspectiva, a oralidade ¢,
portanto, preciosa fonte literaria, posto que oferece dados de registro de memoria, livre dos
empecilhos da oficialidade. Corroborando com este entendimento, Duarte (2014, p. 183), se

expressa dizendo:
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O texto oral afigura-se como um relicario em que umas das mais genuinas
expressdes do povo encontra guarida. Assim, 0s maravilhosos mi-sosos, as
educativas makas, os segredos dos mi-sendus, as moralidades dojisabus, as cancdes
dos mi-imbu e as adivinhas dosji-nongonongo dos contos tradicionais [...] sdo
transmitidos através da contacao de histdrias exercida pelos mais velhos das aldeias
e pelos griots, fazendo circular a carga simbdlica da cultura autoctone, permitindo-se
a sua manutencdo e contribuindo para que esta mesma cultura possa resistir ao
impacto daquela outra que Ihe foi imposta pelo dominador branco-europeu [...] A
milenar arte da oralidade difunde as vozes ancestrais, procura manter a lei do grupo,
fazendo-se, por isso, um exercicio de sabedoria.

Verifica-se entdo que a oralidade € o traco definidor das tradicdes e dos valores e
possui como afirma Nunes (2009, p. 37) “a particularidade de que se cimentam de geracdo em
geracdo na memoria dos Homens”. E por assim ser, as narrativas de tradi¢cbes orais,
especialmente nos paises africanos tém valor inestimavel, uma vez que sdo consideradas
como o ‘reservatorio’ dos valores culturais de muitas comunidades com raizes e

personalidade regionais.

Retomando a Tchalé Figueira, compreende-se que este traca suas producdes literarias
a partir de acontecimentos que resgatam a memoria de sua juventude, numa coletanea de
relatos orais das experiéncias vivenciadas, demandando um impulso cabo-verdiano de
dimensdo desmesurada do mundo, estimulando uma reflexdo sobre a condicdo do sujeito
fragmentado que constrdi sua existéncia fora de seu pais de origem. Nos comentarios de
Germano Almeida (2005, p. 07), € de longe que Tchalé redescobre o seu Mindelo, “mais
sonhado que concebido como espago de redencdo da secular miséria das ilhas de Cabo Verde,
como lugar onde as promessas de direito a uma vida de dignidade finalmente se deveriam ter

cumprido”.

No livro Ptolomeu e a sua viagem de circum-navegacao, 0 protagonista tem também

Cabo Verde como o centro de sua existéncia, saindo dele ainda na adolescéncia para

andarilhar por outras paragens, encerrando sua trajetéria no arquipélago, a terra-méae, onde

segundo Germano Almeida (2005), a promessa de uma vida com dignidade ndo se cumpriu.
Nos comentarios do autor:

O personagem [...] mostra que ndo. Porém, apenas num certo sentido porque a

miséria da sua vida actual alimenta-se de um passado para ele de gloriosas andancas

pelo Mundo, que vai contando ao narrador com evidente prazer, acabando por

recriar todo o imaginario do ilhéu que viaja por todos os estrangeiros sem chegar a
sair das ilhas (GERMANO ALMEIDA, 2005, p. 07).
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Assim, com uma escrita livre e fluidica, marcada pelo desprendimento, pelas
reminiscéncias e pela oralidade, Tchalé vai se revelando em seus escritos como um contador
de historias de Cabo Verde, um ficcionista, um romancista. Tanto no livro Ptolomeu e a sua
viagem de circum-navegacdo, como em Contos de Basileia, o escritor, como cita Fontes
(2005), vai tracando um painel de historias revividas e encadeadas, com seus personagens
atravessando oceanos, mergulhando em alcovas e bares, todavia sem nunca soltar a ancora da

ilha de origem — a Ilha de S&o Vicente, terra do criador.

Ainda no bojo das analises do mesmo autor, tanto o personagem Silva na cidade de
Basileia, como o marinheiro Ptolomeu Rodrigues e os personagens de Solitario, sentem-se
incondicionalmente ligados ao mar e a paises distantes, provavelmente é o escritor revivendo

e refazendo seus proprios impulsos de partida.

Cansados de Roma e da sua zoada ensurdecedora [...] Fomos viver durante semanas
junto ao mar que tanta falta me faz na Suica e me da fortes saudades de Cabo-verde
[...] Com os nossos compromissos artisticos tivemos que regressar a Basileia (CB,
2005, p. 120-23).

Hoje ja velho e constantemente bébado, Ptolomeu Rodrigues vai, todos os dias, pela
tarde, sentar-se no seu banco favorito, na Praca de S. Pedro. Dali, ele vé o mar e
sonha. Fala quase sempre sem parar e nos seus monodlogos, aparentemente sem
sentido, dilui-se nas interminaveis aventuras vivida (PTOLOMEU E A SUA
VIAGEM DE CIRCUM-NAVEGAGAO, 2005, p. 18).

Com o mar cada vez mais perto, o roncar das ondas ja se ouvia nitidamente. Aquele
murmurar trazia-lhes, de 1a do fundo da alma, uma mistura de alegria e tristeza,
nostalgia, e saudade dos velhos cantos, entoados na remota aldeia [...] L& estava o
mar, e as pessoas lavando os pés na sua agua (SOLITARIO, 2005, p. 44-45).

Neste sentido, ndo se desvinculando de sua origem o escritor vé no mar a sua porta
para 0 sonho e a evasdo, em busca dos recursos que a natureza agreste sempre recusou as
Ilhas de Cabo Verde, transformando-se em marinheiro, aventureiro e emigrante. Assim criou
Silva, que longe de sua terra natal enfrenta 0 subemprego e mesmo com parcos recursos ndo
abre méo de suas pinturas; e Ptolomeu Rodrigues, 0 her6i também aventureiro que celebra a
epopeia secular do seu povo, evadindo-se da ilha S. Pedro, tal como Tchalé Figueira o fez da
sua terra natal S. Vicente, na verde juventude (REVISTA MAR DA PALAVRA, 2010).

Sumarizando, Tchalé é um artista definido como plural e multifacetado, e muitos sdo
os adjetivos que o descrevem. Segundo comentérios de Martins (2016), o mundo deste
escritor ultrapassa qualquer nogao de periferia. E na verdade um mundo sem centro porque o
gue nasce no seu interior como ser humano, se transforma na espiral da vida. Assim sendo, 0

mundo literdrio de Tchalé se mostra como um vasto mosaico, contendo varias facetas:
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fantasioso, imaginativo, audacioso, com personagens erdticas, rudes, exibicionistas, obscenas,

marginalizadas, mas que “atingem a elegincia do cisne que voa ¢ ndo do cisne aprisionado

num lago urbano” (p. 02).

Esses aspectos se fazem presentes em Contos de Basileia, que sera detalhado no
capitulo 3, no qual se faz um passeio pela obra direcionando a andlise para os aspectos
marcantes da narrativa, como a vida diaspdrica do personagem na cidade de Basileia, 0s
romances torridos com belas mulheres e os tracos do alter ego do escritor que se propagam na
trama, em cada pagina lida.
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CAPITULO 3 - O CONTOS DE BASILEIA

“Sou peregrino, nos trilhos do mundo, queda e ascensao,
a vida é assim, alegria e tristezas, sigo o caminho, como
poeta cantando, novos mundos criando, as divas do meu
destino [...] sigo avante, a vida é bela, amo-vos mulheres,
musas divinas, candeia altiva, lua celeste, alvorada em

parto, razdo de viver... vou adiar a morte, para um outro
dia...”

(Tchalé Figueira)

Antes de adentrar no novo livro de Tchalé Figueira, tem-se como ponto de partida uma
incursdo sobre o conto, um género literario que, por sua especificidade — condensar a
realidade cotidiana dos homens em grandiosas minucias — vem conquistando espaco cada vez
maior na sociedade contemporanea. Segundo Edgar Allan Poe (1809-1849), citado nos
estudos de Sergio (2012, p. 01): “Temos necessidade de uma literatura curta, concentrada,
penetrante, concisa, ao invés de extensa, verbosa, pormenorizada... E um sinal dos tempos... A
indicacdo de uma época na qual o homem é forcado a escolher o curto, o condensado, 0

resumido, em lugar do volumoso”.

Originario do latim computare, o conto evoluiu do oral para registrar estorias de
maneira escrita, tendo como caracteristica nao ultrapassar o limite do relato, que ‘re-conta’,
ndo havendo nele a obrigacdo com a verdade ou com a realidade. Deste modo, esclarece
Battella (2006) que o conto literdrio parte do principio de invencdo, mas o contador de
estorias sO se transforma em contista quando obtém em seu trabalho um resultado de ordem
estética que ressalte seu valor de conto, que diferentemente do romance busca causar um

efeito no leitor. No parecer de Dias (2015, p. 02):

Num romance por causa da sua extensao esse efeito € modulado, ou seja, as vezes
intenso as vezes inexistentes. J& para 0 conto € preciso dosar a obra, para que esse
clima dure um determinado tempo, ou seja, o tempo de uma leitura que dure uma
“sentada”, calculado de forma geral em meia hora.
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Tratar da teoria do conto, afirma Battella (2006, p. 10) “é aceitar uma luta em que a
forca da teoria pode aniquilar a propria vida do conto”. Com este entendimento o autor afirma
gue nao se tendo a ideia viva do significado do conto, perde-se tempo, porque um conto, em
Gltima andlise, se move nesse plano, no qual a vida e a expressdo escrita dessa vida travam
batalha fraternal, sendo o resultado dessa batalha o prdprio conto, uma sintese viva tal qual
uma vida sintetizada.

Algo assim como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia. S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que explica a

profunda ressonancia que um grande conto tem em nos, e que explica também por
gue ha tdo poucos contos verdadeiramente grandes (BATTELLA, 2006, p. 10).

O conto, portanto, € como uma fenda no fluxo da vida, um modo moderno de narrar,
um momento epifanico ou de crise existencial, o susto, a surpresa, a emocdo. O conto ndo
corresponde s6 ao acontecido, ndo tem compromisso com a realidade, uma vez que nele
realidade e ficcdo ndo possuem limites precisos; no conto, inventa-se, o que existe é a arte de
inventar um modo de se representar algo (BATTELLA, 2006; DIAS, 2015).

De acordo com Bellin (2011), um dos principais objetivos da ficcdo curta € apartar
determinado momento da vida humana e gerar uma representacdo do ser humano solitario
para que os estados emocionais dos personagens possam ser retratados de forma minuciosa.
Historicizando a questdo, relata o autor que o conto ja foi considerado como uma forma de
sinalizar o suposto fim da dominac&o literaria britanica nos Estados Unidos e visto como uma

forma de expressar o0 mundo dos sonhos e do inconsciente.

Isto talvez possa explicar a abundancia de narrativas curtas de mistério e terror, que
tematizam os excessos e 0s desvios da mente humana. Sem ddvida o conto foi o
principal veiculo de expressdo da literatura fantastica e sobrenatural, tdpicos
marginalizados por uma tradi¢cdo romanesca calcada no realismo (BELLIN, 2011, p.
46).

Sob esta perspectiva, o conto, entdo, abre espaco para a excentricidade, o desequilibrio
emocional de figuras humanas, o mergulho no universo psicologico dos personagens e para a
sondagem de mundos oniricos que escapam a compreensdo humana. Como afirma Battella

(2006, p. 24), “narrar e viver mais uma vez se acham estreitamente ligados”.

No caso de Tchalé os contos, sobretudo o livro Contos de Basileia, ndo segue uma
dindmica balizada pela tradi¢do epistemologica da Literatura ou pelos codigos que Ihe servem

de base. As historias captadas pela memoria do autor sofrem disjuncdo, ou seja, o escritor,
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como que revisitando seu passado, recria fatos sempre desconectados com o que ficou para
trds, mas sem que a composicdo perca o0 seu sentido, que é o de mostrar o préprio autor
mergulhando em suas lembrancas, em sua saga literaria que segundo Bastos (1993) é sempre
um espaco de representacdo da realidade, em que o escritor consome experiéncias e mocoes,
linguagem e memoria, produzindo um texto fruto de um complexo sistema de escolhas

determinadas por valores que pressupdem uma ideologia que orienta a producédo do discurso.

Inserido na categoria de ficcdo, o livro Contos de Basileia, portanto, traz dentro de um
panorama textual e gréfico inovador, um enredo sobre as vivéncias e alteridades de um
imigrante que se transforma em andarilho. A obra transita no campo da curta ficcdo aos
dominios de nota memorialistica de feicdo biografica. Foi langado na cidade de Praia, capital
de Cabo Verde, em maio de 2011, pela editora Dada, uma divisdo da GC Comunicag6es, com

uma triagem de 500 exemplares.
3.1 O livro: design textual e gréafico

Nas 133 paginas do livro Contos de Basileia encontram-se ordenados 10 contos, nos
quais o autor vai delineando histérias de sua vivéncia diasporica. Entremeado de imagens
visuais que representam as pinturas do escritor, o texto do livro, aparentemente, parece ndo
dialogar com as figuras. Isso pode ser observado nas paginas 28 e 29, do segundo conto, onde
0 escritor, relatando um encontro festivo regado a muita bebedeira no apartamento que dividia
com outros emigrantes durante um final de semana, ao som de Mercedes Sosa e acompanhado
de uma deliciosa paellas’ coloca ao lado do texto (cada narrativa encerra-se uma gravura),
uma figura de tracos indefinidos em fundo escuro, que realmente néo se insere no contexto do

fato narrado, conforme se destaca na pagina seguinte.

’ Trata-se de um prato & base de arroz, tipico da gastronomia valenciana (Espanha). Em Portugal a paellas ou
paelha é conhecida como arroz a valenciana e no Brasil como paelha valenciana.
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Figura 10 — Desenho enigmatico Tchalé. Fonte: Contos de Basileia (2011)

Além dessa desconexdo entre texto e imagem, a narrativa foge das regras que regem a
sintaxe. Nesse sentido, 0 autor, enquanto pintor, procura imprimir na sua escrita a mesma
liberdade com que pinta, ou seja, 0 texto é criado sem os obstaculos convencionais da escrita,
0 que representa um repadio a repressdo social; portanto Tchalé é um escritor que escreve da
margem se afastando do que estd posto pelo mundo ocidental. A harmonia e o equilibrio
textual ndo permeiam a obra, configurada dentro de um design grafico incomum ndo sé pela
distribuicdo do texto na folha, mas também pelas ilustracdes que, ora parecem se integrar ao
texto e ora estdo deslocadas, revelando a repercussdo de Tchalé na renovacgdo estética que

espelha o desprendimento da Literatura na atualidade.
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Figura 11 — Design gréafico do livro. Fonte: Contos de Basileia (2011)

Referenciando Perrone-Moisés®, Vasques (2011) comenta que a obra literaria na
atualidade precisa ser concisa, ndo no sentido de ser curta, mas de apresentar significados
multiplos, ou seja, possuir plurissignificacdo, conforme os conceitos formalistas®, cabendo ao
escritor, entre outras coisas, criar novas relagfes e associacdes entre as palavras, evitando
recair no obvio. Mesmo quando fundamentada em experiéncias, a obra literaria ndo chega a
ser total, uma vez que a totalidade das experiéncias humanas ¢ infinita. Deste modo, esclarece
Vasques (2011, p. 26) que:

Os meios de expressdo utilizados na obra artistico-literaria, subordinados apenas a
liberdade de criagdo, conferem a ela uma visualizacdo original, tanto do ponto de
vista da utilizacdo fisica da pagina (espacos, ilustracBes, escolha tipogréfica, etc.),
como da visualizacdo das imagens criadas pelas novas associacdes e relacdes entre
palavras, que levam, por sua vez, a uma sonoridade [...]. Dessa forma, a obra
literéria artistica possui ritmos, pausas, timbres e intensidades, colocados em sua
narrativa, em seus personagens e mitos, em suas descrigdes, em seus simbolos e
ambiguidades, harmonizados por meio das palavras, formando inesperados e
estranhos sentidos visuais e sonoros. E se ha, necessariamente, elementos que
conferem & obra literéria artistica a sonoridade, a intensidade, um desses elementos,
¢ o responsavel pela manutencéo e alteracdo do ritmo, por meio da introducao da

surpresa, do humor e do estranhamento.

® PERRONE-MOISES, Leyla. Altas literaturas: escolha e valor na obra critica de escritores modernos. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1998.

® O formalismo, conhecido também como critica formalista, que surgiu na Réssia, entre 1910 e 1930, afirmava
que a manifestacdo literaria apresenta, pela utilizacdo da palavra, meios proprios de expressdo que nao sdo
regidos por uma gramatica normativa, mas pela liberdade de criacéo.
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Em seu desapego as formalidades dispensaveis a producao literéria, Tchalé faz uso de
uma linguagem coloquial, descompromissada com a estética. Foge do canone imposto pela
hegemonia europeia por meio de um ndo compromisso com a sintaxe, deixando ao leitor a
intrigante tarefa de compreender e absorver uma narrativa literaria que ndo se atém aos
rigores da gramaética. O autor ignora pontos e virgulas e outros sinais graficos responsaveis

pela clareza, entonacédo e equilibrio de um trabalho escrito.

A falta de pontuacdo e outros aspectos inusitados no livro Contos de Basileia
configuram-se proposital e parece pender para um novo tipo de literatura em que 0s escritores
criam suas histérias com maior liberdade, como também evitam o excesso de pontuacdo para
imprimir dinamicidade a leitura. Essa necessidade se da em virtude, especialmente, das
mudancas rapidas e das inovacGes tecnoldgicas, que segundo Casella (2007, p. 38) “estdo
gerando uma turbuléncia entre linguagem/palavra com a sociedade/mundo real em que

vivemos”.

Matos (2017), ao analisar a crise na Literatura moderna, mostra que a fragmentagéo e
a tecnologia que marcam o mundo contemporaneo comegam a impor novas formas de
construcdo para as narrativas, uma vez que o modelo candnico parece ndo mais se adequar ao
movimento dindmico da modernidade. Neste contexto, o autor considera que sob a escrita
desaba uma crise que vai em direcdo a desagregacao da estética classica e estas novas formas
de construgdo da narrativa se caracterizam pela falta de linearidade, pela descontinuidade e
pela total fragmentacdo, impondo a escritura do texto literario procedimentos composicionais

que fogem dos modelos classicos. Para Matos (2017, p. 04):

Na escritura moderna, ha o desejo de romper a clausura que tudo ordena, codifica,
identifica. A escritura na modernidade consiste num projeto subversivo. Em nome
da fragmentacdo, é preciso acabar com o romanesco e com a idealidade do sentido
narrativo [...] obedecer a narrativa € uma submissdo a uma espécie de ditadura do
sentido [...] O romance moderno constitui-se ndo sé sobre a dissolucdo da narrativa
puramente imaginosa do Barroco, mas também sobre a desagregagdo da estética
classica. E o fim do romance fechado, organico, bem ordenado, com um principio e
um fim.

Dentro dessa tematica, Almeida (2008) se manifesta afirmando que o espaco literario é
espaco de experimentacdo e de producdo de singularidades. E espago que, possibilita “uma
experiéncia desviante em relacdo as normas e as regras de nossa sociedade, uma experiéncia
de resisténcia as repeti¢cbes de comportamentos e de pensamentos produzidos pela dindmica

do mundo contemporaneo” (p.02).
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Logo, na percepcao deste estudioso, a Literatura pode ser considerada uma forma de
atualizagdo do ser da linguagem muito particular, ndo estando a servigo da utilidade. “Ela ndo
é experimentada como uma linguagem que tem seu fim fora de sua experiéncia. Ela ndo existe
para nos dar informagdes precisas sobre a vida & nossa volta. Ela ndo materializa regras e

funcionalidades da linguagem padronizada”, pondera Almeida (2008, p. 2) complementando:

Se pudéssemos falar algo sobre a caracteristica principal da literatura, afirmariamos
que ela vem a luz ndo para confirmar nossos ideais nem para dizer o que devemos
ou ndo fazer de nossas vidas, mas para elaborar uma experiéncia intensa que
possibilite o questionamento do mundo e de nés mesmos. Dali, a possibilidade dela
produzir mudancas subjetivas no sujeito que mergulha em seu campo experiencial
(ALMEIDA, 2008, p. 03).

Assim sendo, a literatura seria entdo uma forma de resisténcia aos cédigos linguisticos,
ndo implicando nem respostas nem verdades. “Ela ¢ um campo de relativismo em que deixa
acontecer o proprio sentido em seu seio”, enfatiza Almeida (2008, p. 07), observando ainda
que a obra literaria, com sua maleabilidade reflexiva, acaba gerando um afrouxamento da
rigidez estereotipada pela dindmica hegemonica e pelas forcas de regulamentacdo que
impdem a melhor forma de escrita, proporcionando novos modos de criar, subvertendo o
estado das coisas e provocando micro revolugfes que podem se alastrar por toda a sociedade.
Para ele, a leitura literaria é, deste modo, um acontecimento que transforma nossa rede afetiva

e cognitiva.

Contos de Basiléia configura-se como exemplo dessa literatura que procura romper
com a estética classica, que clausura, ordena, codifica, buscando romper com a intransigéncia
imposta pelas forcas das regulamentacdes, tratando-se, portanto, de uma obra inovadora, que
deixa em evidéncia o desejo de Tchalé em buscar a diferenciacdo no mundo literario da
atualidade. Neste viés inovador, Contos de Basileia pde em discussao a diaspora e romances
torridos, podendo-se dizer que é um livro atravessado pela vivéncia diaspoérica, possivelmente
baseado nas lembrancas de Tchalé, sendo também um tributo as mulheres que surgem na obra
de forma extremamente peculiar, ora como amantes sensuais do personagem, ora COmo
incentivadoras de seu talento como pintor, mas sempre marcantes nas histérias arquitetadas

com uma linguagem carregada de erotismo.

Prefaciando a obra, Ricardo Riso (pseuddnimo de Ricardo Silva Ramos de Souza)
afirma que Contos de Basileia “propicia uma leitura agradavel para ser degustada como um

bom copo de grogue de S. Antdo” (p. 08). A obra traz relatos da vivéncia de Silva — 0
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narrador/personagem — iniciante na carreira de pintor, que vive na cidade de Basileia na
década de 1970/1980. Nas reflexdes de Elisio (2011, p. 02):

O narrador ndo emigra, mas transmigra-se para uma cidade interior sui¢ca, na
vizinhanca de Franca e da Alemanha e cortada pelo rio Reno, fundada milenarmente
pelos romanos e onde viveram personalidades como Erasmo de Roterddo, Karl
Gustav Jung e Nietzsche. Na Basileia — Campo, o belo tinto Mutenzen revela o
porqué dos vinhos serem bebida dos deuses. Nem vos conto...mas Tchalé Figueira
esmiliga tais paisagens desse ‘crossroad europeu’ e mescla-as com a sua irrecusavel

matriz crioula.

A narrativa, entdo, se desenvolve em torno das aventuras do jovem Silva, que vive
cercado de amigos imigrantes e de lindas mulheres com os quais se diverte extravasando as
angustias e a soliddo de sua condicdo de individuo diaspérico, fazendo farra e algazarra nos
apartamentos onde moram ou pelos bares de Basileia. Como se pode observar: “As olimpicas
festas celebradas nos fins de semana nesta casa sdo verdadeiras orgias de conversa musica e

outras coisas”, comenta o personagem (CB, p. 27).
3.2 O desenrolar da trama

O enredo se desenrola com o personagem dentro de um velho apartamento na cidade
de Basileia, coberta por um céu “deprimente e invisivel”. No ambiente doméstico exalando
madeira de pinho que queima na velha lareira, o personagem encontra-se mergulhado no livro
El Alef e Os dois reis e os seus dois labirintos, do escritor Jorge Luis Borges, fascinado pela
enorme capacidade descritiva do escritor argentino, e deleitando-se com agrados de Barbara, a
mulher de olhos da cor do mar de Cabo Verde, com quem mantém uma instavel relacdo
amorosa. “Finalmente concluo deslumbrado a incrivel descricao de Borges [...] Barbara escuta
as minhas palavras entusiasticas, aproxima-se de mim e beija-me calorosamente os labios [...]
Continuamos a conversar, mas de repente o dialogo azeda”, comenta o personagem (CB,
2011, p. 14).

Entediado com a discussdo que se inicia Silva pretextando comprar cigarros deixa o
apartamento e sai para as ruas de Basileia cobertas de neve e desertas. Deparando-se com uma
cabina telefénica, um nome de mulher Ihe vem a mente e atica suas emogdes: Cristina, a
mulher suica com pinta exotica de cigana, espessos cabelos de azeviche e belos olhos cor de

esmeraldas. Decide ligar, cheio de ansia amorosa.
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Ebrio de paixdo vou como um autémato abro a porta do cubiculo e comego por
estimar o agradavel calor que o sitio expira. Agarrando com ansiedade o telefone
auricular no ouvido introduzo as moedas marco o nimero que ja conheco de cor o
coracdo bate forte aguardo que ela atenda sdo meia noite e vinte e cinco de soslaio
no relégio da imponente igreja gotica de castanheiros centenarios (CB, 2011, p. 16)

Com uma receptividade imediata, Cristina o0 convida para um passeio a Italia e em
poucos minutos os dois estdio em um carro rumando para Roma, onde vao experimentar

momentos intensos de pura erotizacgéo.

Fazemos amor como doidos gritamos ao atingirmos orgasmos olimpicos maravilha
ninguém reclama ninguém amua. Para nds Roma € a grande orgia dos Césares e dos
Oscares pelo que fizemos. Comemos amamos passeamos pelos recantos possiveis da
cidade o mundo é nosso (CB, 2011, p. 18).

A Cristina descrita pelo narrador, com seu comportamento libertino, parece
personalizar a figura tipica das mulheres dos anos 60 e 70, que ousadamente quebraram tabus,
voltando-se aberta e corajosamente contra a sociedade patriarcal da época, na qual elas tinham
um papel feminino tradicional, fortemente demarcado pelo patriarcalismo. Nas consideracdes
de Diniz (2009, p. 1543), esta foi uma fase em que as mulheres comecaram a se organizar em
torno de problemas especificos de sua situacdo social como, por exemplo, a vida sexual que

passa por mudancas em decorréncia do surgimento da pilula anticoncepcional.

O tema da sexualidade feminina passava a fazer parte de discussfes pouco comuns
até entdo. "Nosso corpo nos pertence"”, era uma afirmacdo geral de mulheres em
vérias partes do mundo. E elas tornavam-se, assim, conscientes de que poderiam
valorizar sua sexualidade e o direito de ter prazer, sem haver o risco de gravidezes
ndo desejadas (DINIZ, 2009, p. 1543).

Com efeito, a partir da revolugdo sexual nos anos 1960 e 1970, as mulheres
mostraram-se determinadas a serem iguais em termos de género, embora isso ndo fosse uma
conquista tdo facil naquela época. Na producdo literaria contemporanea, o movimento
feminista, que teve como ato simbdlico a queima de sutid em 1968, passou a ocupar lugar de
destaque, uma vez que as discussdes a respeito das relacGes entre os géneros alargaram-se,

expandindo-se em um leque de subtemas.

Segundo Tofanelo (2015), diante das significativas mudancas provocadas
especialmente pelo movimento feminista, ocorre uma grande alteracdo nesse painel histérico
envolvendo a mulher e literatura, ou seja, ela deixa de ser apenas representada pelo discurso

masculino e passa, como escritora, a representar a si mesma e criar seus proprios personagens
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e suas ideologias, gerando considerdvel aumento da producdo literaria de autoria feminina,
que acabou por desestabilizar a legitimidade tradicional da representacdo da mulher na
literatura candnica, na qual a grande multiplicidade de identidades femininas era deixada de
lado sobressaindo-se apenas a figura feminina fragil e indefesa e presa ao modelo patriarcal
vigente na época. Assim, surgem, como afirma a autora citada a fase fémea ou mulher, com
uma literatura voltada para a autonomia da representacdo feminina e sem os questionamentos

anteriores sobre sua situacao social na sociedade.

As mulheres, portanto, a partir da década de 1970, passam a nao aceitar mais 0s
padrdes sociais e sexuais, recusando o modelo de feminilidade vigente, e questionando a
premissa que as colocavam como sombra do homem. Como cita Pinto (2010, p. 22): “Desde
0s seus primeiros passos, a razdo de ser do movimento feminista foi “empoderar” as

mulheres”.

Em Contos de Basileia Tchalé mostra um pouco desse empoderamento feminino, que
se faz presente nas mulheres que passam pela vida do personagem Silva, como é o caso de
Cristina, que o deixa despudoradamente entusiasmado com sua ousadia de mulher livre,

independente e de sexualidade aflorada.

Toda airosa e mais linda do que a lua cheia nos claros dias dos Alpes [...] sinto-me
enfeiticado com a beleza selvética da minha companheira [...] caminho ofegante na
sua direcdo me abeiro dela sorrindo [..] as minhas mdos mulatas comecam a
acariciar-lhe com docura seus encorpados negros cabelos abaixo a cabega comeco a
beija-la na sua deleitosa boca (CB, 2011, p. 16).

ApOs vivenciar momentos magicos e apaixonantes, seduzido pela exuberancia de
Cristina, Silva retorna para a sua vida pacata ao lado de Bérbara, que passivamente o aceita de
volta com ternura e sem reclamar, mesmo depois de seis dias passados, desde que ele saiu
para comprar cigarros. “Em siléncio prossigo o meu caminho rumo a minha casa [...] A neve
que deixei desapareceu. Tudo esta no seu lugar. (A gloriosa monotonia de sempre)” (CB,
2011, p. 18). A narrativa prossegue detalhando as algazarras regadas a bebidas, comidas,
mulheres e desentendimentos, que aconteciam nos encontros entre o0 personagem e 0s outros

imigrantes.

[...] nos regalamos noitadas sem fim [...] j& passou algum tempo, mas recordo-me
perfeitamente daquela louca noite...Estdvamos conversando e bebendo em grupo
dispersos pelos varios quartos da casa [...] Roberto na cozinha prepara uma das suas
famosas paellas quando escutamos uma voz [...] e demo-nos com um peralta de um
uruguaio que ndo sabe nem por quem foi convidado para a festa a meter a mdo no
rabo da Regina (CB, 2011, p. 26).
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O assunto envolvendo imigrantes é refor¢ado na narrativa quando o personagem Silva
relata a chegada das sobrinhas de Luiza, também imigrantes de Cabo Verde. Esta, “mulata de
couro invejavel”, que ha anos trabalha em um laboratorio farmacéutico e € muito cortejada
pelos colegas de trabalho. “Homens como mosca numa fabrica de chocolate andam sem

descanso atras do seu lindo traseiro de crioula” (CB, 2011, p. 31).

As novas imigrantes chegam, no principio de 1980, em busca de uma ocupacdo
profissional e se veem profundamente deslumbradas com a opuléncia e o luxo do rico pais
onde pretendiam comecar vida nova. S&o seduzidas por Silva que néo resiste aos encantos das

mulheres jovens.

Com os olhos de lince aproveito para as analisar. Bia vai ao meu lado e Feli atréas.
No retrovisor de soslaio aprecio as pernas soberbas e 0s seios conicos que nem
queijos da Boavista da Feli e... porra! Juro que as da irma a meu lado ndo ficam nada
a perder. Comeco imediatamente a urdir um plano de como leva-las para a cama
(CB, 2011, p. 35).

Na sequéncia, os relatos se voltam para 0s momentos erdticos entre 0 personagem e as

duas imigrantes recém-chegadas de Cabo Verde.

Fico todo arrepiado quando Bia em calcinha e soutien desliza para o outro lado da
cama e Feli também em fraldas coloca-se entre eu e a irmd [...] Estou
ardendo...gradualmente a atmosfera torna-se densa experimento uma enorme
eletricidade que cresce no meu corpo [...] A testosterona sobe e momento depois
sem saber ler nem escrever estamos os trés fazendo amor. Fantastico! (CB, 2011, p.
37).

Depois dos momentos prazerosos com as irmas e do cinismo de devolvé-las a tia Luiza
como “Marias imaculadas”, surge o personagem deprimido por causa de uma relagdo amorosa
desfeita, sendo dessa vez o centro de sua atencdo a bela Brigite que o abandonou em
decorréncia de uma traicdo. Perdidamente apaixonado, Silva vai tracando o percurso de seus
dias vazios sem a presenca de Brigite, na cidade de Basileia, naquele momento, banhada pelo

sol.

Mesmo assim eu me vejo um homem misero [...] na parede com meu quarto uns
atrevidos raios solares constroem figuras geométricas sobre o cartaz de um grande
pintor abstrato expressionista [...] esvaziando uma cerveja que bebo como pequeno-
almoco sinto o &lcool fazer das suas e de seguida ganho coragem para enfrentar mais

um dia de c&o sem a minha amada (CB, 2011, p. 42).

Neste clima, ainda sob o impacto emocional do romance desfeito, Silva fala de sua

pintura, da vida cotidiana dos vizinhos suicos, dos pedestres nas margens do rio Reno e das
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ruas soberbamente animadas de Basileia, em clima de verdo, com criangas sorrindo. Narra
suas visitas ao Museu, local onde se depara com as gigantescas obras dos pintores abstratos
expressionistas americanos, que deixam seu coracdo batendo descompassadamente de

emocao. Nos relatos do personagem (CB, 2011, p. 48):

Foco em transe apreciando as enormes manchas coloridas de Cliford Still a Rainha
da noite de Bernet Newman as caligrafias zen de Frank Klein os drinping de Jackson
Pollok e de repente vejo-me diante do Gltimo quadro que Mark Rotko pintou antes
de se suicidar aos oitenta e tal anos da sua vida a minha alma fica de novo
angustiada (CB, 2011, p. 48).

O ar sombrio do lugar, as pinturas com tonalidades escuras e enigmaéticas SO
aumentam a amargura do personagem que deixa o local. Desata a velha bicicleta e vai assistir
um concerto de Jazz matinal no Atlantis, onde acaba encontrando Brigite na companhia de um

gringo. Depois de muita bebedeira e confusdo, Silva finalmente tem de volta sua amada.

Em um dia tedioso, perdido nas lembrancas de Rita, a linda mulher que conheceu em
um local dancante chamado Rheifelderhoff, frequentado por imigrantes turcos, italianos,
croatas e muitas mulheres suicas em busca de aventuras exoticas, Silva recebe um telefonema
de sua irma Cloe. Euforica, a irmd lhe comunica que Cabo Verde tinha se tornando uma nacao
independente, depois de quase quinhentos anos de dominio portugués. “Finalmente somos
uma terra livre mano e vamos comemorar com uma feijoada ca em casa logo a noite”, anuncia
Cloe entusiasticamente. Segue para casa da irmd e la chegando depara-se com ela preparando
uma fabulosa feijoada crioula. Uma hora depois “A comida est4 pronta e como por magia um
intenso cheiro de condimentos exodticos milho carne de porco feijao e chourico carregam-me

para minha infancia nas ilhas e sinto saudades da minha terra”. (CB, 2011, p. 81).

Nota-se uma das estratégias de sobrevivéncia logradas pelos individuos que passam
pela experiéncia diasporica, que € tentar resgatar da memoria as paisagens (na categoria de
lembranca), do que ficou para tras e revivé-la no presente, sendo a cultura e/ou as tradicdes,
um dos grandes aportes do sentimento de apego ao passado. Segundo Hall (2015) a cultura
representa 0 meio partilhado necessario, o sangue vital, a atmosfera intima muitas vezes
partilhada pelos membros de determinada sociedade na qual se respira, se sobrevive e se
produz. Nos comentarios do critico: “Para dizer de forma simples: ndo importa quéo
diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género ou raca, uma cultura
nacional busca unifica-los numa identidade cultural, para representa-los todos como

pertencendo a mesma grande familia nacional”. (HALL, 2015, p. 35).



70

Em Cabo Verde, tal qual a lingua e a musica, a culindria possui elevada
representatividade, sendo, segundo Madeira (2015), baseada em pratos tipicos, feitos,
sobretudo a partir do milho e do feijdo, da batata-doce e da mandioca que resultaram de
progressiva adaptacdo ao clima. A propdsito dessas observacGes, Gomes (2017) lembra que
no arquipélago, marcado por uma casualidade geogréfica, impds-se ‘a monotonia de um
regime alimentar centrado no milho e feijdes, condimentados com carne e peixe, acrescidos
de frutas, leite, manteiga e gordura animal’. “A gastronomia apresenta-se com caracteristicas
préprias, feita de sabores originais, que especificam Cabo Verde no mundo e possibilitam o

seu reconhecimento como um dos patrimonios culturais”, enfatiza a estudiosa (p. 112).

A cultura de Cabo Verde é entdo um traco expressivo na narrativa de Contos de
Basileia, avivada com entusiasmo em muitos trechos da obra, como no momento da noticia da
independéncia do pais, quando Silva, sua irmad e cunhado Frank festejam o acontecimento
com comida tipica em um local festivo no qual se encontrava exposta uma enorme bandeira
do PAI/GC', em torno da qual um grupo de cabo-verdianos celebrava euférico, dangando em

transe uma Coladeira™.

Lussi (2017), em seu estudo sobre migracdo afirma que dentre as contribuicfes
importantes trazidas por migrantes e refugiados ao pais acolhedor esta a cultura nas suas
diferentes formas e expressdes, uma vez que esta representa um canal particularmente

favoravel a integracdo e a convivéncia intercultural. Nas palavras de Lussi (2017, p. 02):

A arte, a cultura dos povos, a danga e a gastronomia, as cores e 0s ritmos que as
migracOes fazem encontrar, partilhar e intercambiar podem melhorar a vida de quem
migra e, sobretudo, incidir nos contextos de interacdo com seu poder transformador
e mobilizador, favorecendo o encontro e a valorizacdo da alteridade que os
migrantes trazem consigo, assim como a emersao, o respeito e o reconhecimento das
particularidades e riquezas de todas as diversidades que as comunidades encerram e
transmitem, de geracdo em geracao. A cultura pode ser laboratério de interagdo, de
integragdo e também de superagdo dos medos e do desconhecimento do ‘Outro’, que
estd na raiz de toda xenofobia, discriminacdo, criminalizacdo, culpabilizacdo e
rejeicdo das pessoas e dos grupos humanos diferentes por tradigdo, fenotipia,
cultura, religido ou origem.

0 pAI/GC — Partido Africano da Independéncia da Guiné e Cabo Verde. Foi criado em 1956 por nacionalistas
cabo-verdianos e guineenses. Com a criagdo do P.A.l.G.C aparece, pela primeira vez na histéria do povo da
Guiné e Cabo Verde, uma organizacdo de luta que se propde libertar os dois povos do colonialismo portugués
(FERNANDES, 2007).

! Trata-se de uma danca que teve inicio na Cidade do Mindelo, S&o Vicente, por vota de 1940. De grande
popularidade no meio musical de Cabo Verde, alcangou grande dimensdo e projecdo na década de 50 e 60.
Afirma-se que a Coladeira é o resultado da morna em andamento rapido e que o nome foi criado por Anténio
Tchitche, quando no decorrer das festividades de Nhé San Jon, nos idos de 1930, conseguiu cantar uma morna
sob 0 acompanhamento do tambor, exclamando: ‘és qu’é morna coladera’ (SANTIAGO, 2014).
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Sob esta 6tica, a cultura tem a capacidade transformadora de vidas, podendo também
representar uma via de inclusdo e coesdo social, além de ainda ser capaz de promover novos

conhecimentos, ampliar dialogos e fortalecer a tolerancia e o respeito.

Entretanto, o clima festivo pela independéncia de Cabo Verde, celebrado com dangas e
culinéria tipicas da Ilha, ndo anima Silva. Ele permanece com 0 pensamento preso em Rita
que saiu de sua vida para nunca mais voltar. Mas, mesmo sem vontade de comemorar,
permanece na festa entorpecido pelo alcool, e logo descobre umas helvéticas cujo frescor
juvenil despertam seus sentidos. “S&o lindas de morrer! ... Simpatizo com a simplicidade
informal das suas roupas e pouco a pouco estou ganhando coragem e de repente estou junto a
uma delas no meu alemé&o macarronico [...] caramba! Pensei que depois da Rita ndo teria mais
olhos para mulheres”. (CB, 2011, p. 88).

A narrativa segue mostrando a movimentacdo do personagem entre amores vividos e
desfeitos. Desta vez entra em cena Zoe, a linda e competente cientista de belos olhos azuis
feito opalas, produtora de uma obra sobre a vida e 0s costumes dos indigenas peruanos, a
guem Silva, depois de amarem-se loucamente, precisa dar a noticia de seu casamento com a
gravida Kristel. O personagem, tentando ganhar tempo e coragem, devora um romance de
Alejo Carpentier El Siglo de las luces?, bebe um Mutenzen tinto da regifo de Basileia e
saboreia um esparguete al sugo, ouvindo Gracias a la Vida, de Mercedes Sosa, e finalmente
diz: “Zoe...a Kristel esti gravida...e vamos casar-nos dentro de um més. Zoe, incrédula e
encolerizada, tranca-se no quarto e derrete-se em lagrimas, enquanto Silva esforcar-se para
contornar a situacdo. “Abre a porta Zoe... Por favor! “Quero explicar-Se a situacao: a policia
retira-me o visto de estadia da Suica e serei expulso deste pais se ndo me casar e nao registrar
a crianga” (CB, 2011, p. 108).

Depois de muita insisténcia, Silva consegue fazer Zoe abrir a porta e ela, mesmo
ressentida, aceita os apelos do amante. Os dois acabam abracados e discutindo arte, uma

estratégia utilizada pelo personagem para ndo s6 acalmar a amada, mas também convencé-la a

12 Este livro, de caracteristicas histdricas e filosoficas e que se tornou uma das obras literarias mais destacadas na
lingua espanhola das Gltimas décadas, reflete em seu argumento o impacto que a Revolucdo Francesa teve nas
Antilhas. Tendo este evento como ponto de partida, o criador deste livro escolheu narrar os sonhos da liberdade,
do processo de aprendizagem e da evolugdo ideoldgica dos protagonistas da historia. Dentro dos personagens
principais, encontra-se Sofia, uma jovem que substitui seus preconceitos iniciais por uma rebelido que a levara a
morte; Esteban, seu primo, que sonha em mudar 0 mundo e transforma-lo num espaco de liberdade, igualdade e
fraternidade; e a Victor Hugues, um comerciante enigmatico que pretende instalar em Havana um conjunto de
ideias revolucionarias, mas também panico, traicio e morte (PEREZ, 2009)



72

acompanhéa-lo até Paris, onde visitard& um amigo antes do casamento de “mera formalidade

burocréatica com Kristel” (p. 108).

De retorno a Basileia, o casal se separa na estacdo, com a promessa de Zoe de manter
o relacionamento depois do casamento. “Zoe diz que quer me ver depois do estlpido
matriménio. Temos que dar tempo para que a poeira possa se assentar [...] A despedida é
triste, mas sem rancor cada um segue o seu caminho” (CB, 2011, p. 108). Ao final deste
episddio, ha o relato do encontro do protagonista com a artista italiana Raquel Spinna, durante
uma exposicdo de Corine Hummel, uma arquedloga italiana. Raquel ¢é filha de um comunista
erudito, deputado no parlamento italiano e de uma judia alema, resgatada de um comboio de

judeus enviados para um campo de concentracdo a mando de Mussolin.

Apos iniciar torrido romance, Silva segue com ela para Roma, onde conhece seus pais,
Antonio Spinna e sua esposa Ruth. Com eles, vai viver momentos alegres, marcados por
conversa sobre literatura, poesia e arte, sempre ao sabor de extensos manjares italianos em um
aprazivel terrago romano. “S8o adordveis e gente fina os pais da minha amiga [...] Suas
histérias e vicissitudes na segunda guerra mundial sdo dignas de um romance de E.
Hemingwey”, comenta o personagem (CB, 2011, p. 118). Terminada a estadia na casa dos

pais de Raquel, os dois rumam para a casa de campo da familia em Circeia, ao sul de Roma.

A estadia foi esplendorosa. Levantadvamos todos os dias bem cedo para nadar no
imenso azul calmo e ap6s algumas bracadas saia-mos da agua deitdva-mos na areia
branca e quente e lado a lado devorava-mos livros e nossos corpos bronzeados nus.
De tempo a tempo quando nos apetecia sem palavras s6 com um trocar de olhos
famos para tras das dunas e arbustos raros fazer amor sob olhares de gaivotas dés do
azul do céu...” (CB, 2011, p. 121).

Além de aproveitar os dias junto ao mar, banhando-se nu e fazendo amor, Silva se
deleita com as iguarias preparadas por Raquel e com os magnificos vinhos da cave do velho

Spinna. Aproveita também para pintar, sob a atenta observacao da namorada.

Como eu tinha uma importante exposicdo na Kunsthalle de Basileia pintei com raro
fulgor no quintal da casa pintei enormes quadros sempre pintei com a bela Raquel
carinhosa e silenciosamente sempre observando. Incansado de pintar s6 parava
quando Raquel sempre a mesma hora cumpria este ritual: Levanta-se da cadeira vai
I& dentro buscar dois copos e uma garrafa de Barollo reserva especial nosso vinho
preferido (CB, 2011, p. 122).

A aventura prossegue com o0s dois amantes, ainda perdidamente apaixonados,

retornando para Basileia, hospedando-se no apartamento cedido por Corine Hummel,
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passeando pela Alsacia'®, andando no romantico trem azul desfrutando da deslumbrante
paisagem ao longo do percurso de “fazer inveja a qualquer pintor”, fazendo refei¢cdo no
Bertele, um pequeno e famoso restaurante pelo seu vinho branco Hinsling, seu toucinho
defumado e espargos. A narrativa termina com o acidente de Raquel em meio a chuva

torrencial que cai ao deixarem o famoso restaurante.

Raquel vé um carro passando por nés em alta velocidade e desata a correr com as
suas pesadas botas texanas no intento de pedir boleia e...bum! Resvala no asfalto
molhado cai violentamente baqueando com a cara no chdo [...] Corro para o local
onde ela estd estatelada e ao tentar levantd-la noto que tem o sobrolho aberto e
sangrando (CB, 2011, p. 124).

Raquel é socorrida e outra historia — que encerra a coletdnea — comega, desta vez com
as recordacdes do personagem sobre o amigo que ele chama de Pequeno Peter, de pai suico e
mée holandesa, “uma cabe¢a de vento do maior tamanho”, que se atrapalha com as coisas
mais simples do dia a dia. “Quando vai [...] as compras regressa contente com sua pasta
dentifrica quando na verdade queria era batatas”. As lembrancas lhe correm fartas pela mente
sobre Peter, de cara “ligeiramente redonda e palida com uns cabelos loiros encaracolados
dignos de um anjo barroco, pintado por Caravaggio”; da mae de Peter que vem da Holanda
para visita-lo e contar casos engragcados de sua infancia, enfim de outros fatos envolvendo

essa amizade no pais estrangeiro.
3.3 Da diaspora na obra

O livro Contos de Basileia é, sem diavida, uma magnifica viagem as memorias do
autor, enquanto imigrante em Basileia, cidade na qual se refugia na companhia de amigos
estrangeiros, que como ele rumaram para a Suica fugindo de conflitos militares, de regimes
ditatoriais, de necessidades econémicas, de perseguicdes politicas e religiosas. Cada um
oculta uma histdria particular cuja ida para a Europa significava um caminho para restabelecer
a vida. Nos comentério de Silva (CB, 20011, p. 25):

Nestes anos aqui vividos obtive experiéncias fantasticas com diferentes pessoas do
planeta e hoje convivo com gente de todas as latitudes. Gempenstrasse nestes dias é
o reflgio e ponto de encontro de varios exilados politicos das pavorosas ditaduras
latino-americanas [...] também ha préfugos das tiranias africanas e fugitivos de
déspotas asiaticos (CB, 2011, p. 25).

13 Antiga regido administrativa da Franca, localizada a leste do pais, junto & fronteira entre Alemanha e Suica. Na
atualidade integra a regido Grande Leste. Sua capital é Estrasburgo.
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Os expatriados e ativistas politicos que se instalaram em Genebra, considerada como a
terra de refagio desde o século XVI, se fazem presentes no livro Contos de Basileia como
Roberto, filho de um aviador austriaco (comunista ferrenho) e de uma espanhola de
Andaluzia, com grande dificuldade de adaptacdo a nova vida. Também esta Joaquim Villa,
um colombiano de 25 anos, de familia abastada que por causa de suas ideias socialistas é
enfiado pelo pai desesperado no primeiro jato e “cai de paraquedas em Basileia num belo dia
de agosto”, quando Silva e seu colega Roberto vagavam sem destino pelas ruas luxuosas da
cidade, e vai trabalhar de forma clandestina e de mé& vontade em um restaurante italiano,
lavando pratos. Ainda, Carlos Giovanni, poeta brasileiro, fugitivo da Ditadura Militar; Franz
Klein, o pintor expressionista americano; Mario Augusto, o amigo de infancia que
reencontrou em Basileia, um tipo exibicionista, conquistador, amante dos caros perfumes

franceses. “Meu amigo ¢ um peralta parvo cabeca de mouro, ou seja, um preto idiota”
comenta Silva (CB, 2011, p. 60).

Esse mosaico diaspdrico é composto também por um fotografo peruano que envia
filmes de propaganda antifascistas a resisténcia salvadorenha. O anarquista espanhol Eduardo
Sanchez, cuja avo foi levada cinco vezes para o pelotdo de fuzilamento na guerra civil
espanhola e sempre regressava ilesa e impavida. O musico cubano Negrito de Matanzas,
eximio trompestista de jazz; Joe Babaiaro. Um escritor da Nigéria de dois metros de altura, Li
Po, do Cambojas e Carmelo, um porteiro italiano do Teatro Atlantis, grande aliado dos
artistas, que costumava matar a fome de Silva e seus amigos com o0s sanduiches que sobravam

depois de encerradas as apresentacoes.

Ha também Peter, o grande, um jovem médico que estagia na policlinica da
Universidade de Basileia e tem o vicio de fumar os Bitis (folhas de eucalipto) enrolados,
provenientes da Indonésia, que sempre anda acompanhado de um Dingo, que tem o nome de
Batu, e Peter, 0 pequeno, descrito pelo narrador como “um cabe¢a de vento de maior
tamanho”, que vai ao supermercado comprar batatas e regressa com pasta de dente, filho de

um catedréatico de lingua romana.

A busca por abrigo na Europa vem ocorrendo desde a Primeira Guerra Mundial,
guando muitos refugiados foram bater as portas de paises desse continente, por causa de

mudancas politicas e territoriais que o grande conflito gerou. Segundo Groppo (2002, p. 75):
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E a partir da Primeira Guerra Mundial que a nogdo de refugiado se impds
definitivamente para designar um fendmeno que se tornara, por suas dimensdes, um
problema internacional, ja que a partir daquele momento, toda solugdo, em nivel
nacional, parecia impossivel Essa noc¢do ndo se aplica mais apenas aos refugiados
politicos propriamente ditos, mas, também, as diferentes formas de migragéo
forcada que ndo eram conhecidas no seculo precedente.

Nesta Otica, a problematica dos refugiados passava a ter outra face, ou seja, ndo se
limitava mais somente a grupos restritos de exilados politicos, como ocorria em séculos
anteriores, mas afetava populagdes inteiras atingidas pelas guerras, pela instauracdo de
regimes totalitarios ou ditatoriais. “Sao regimes autoritarios e ditatoriais que “produzem”
refugiados e exilados politicos, e os paises de regimes democraticos servem, antes de tudo, de

lugares de acolhida”, ressalta Groppo (2002, p.75).

No panorama da América do Sul, a partir da metade do século XX, precisamente nas
décadas de 1960 e 1970, varios paises passaram por experiéncia de governos autoritarios. Nas
afirmacbes de Cruz (2014) estes governos se estabeleceram a partir de golpes de Estado e
todos com histdricos de praticas abusivas de poder, com estabelecimento de atos de represséo
politica e supressdo de liberdades individuais. Dentre os paises afetados por golpes de Estados
como o Brasil (marco de 1964) pode-se citar como exemplo a Argentina e o Chile. No caso da
Argentina, sua historia no século XX foi marcada pela violéncia dos recorrentes golpes,
processos esses que tiveram inicio na década de 1930 e se estenderam até a década de 1980,

quando finalmente os militares foram desalojados do poder.

A ditadura na Argentina, considerada como a mais sanguinaria da América do Sul,
provocou o desterro de grande niumero de argentinos, impactando terrivelmente a sociedade e
gerando lembrancas dolorosas que dificilmente serdo esquecidas. Conforme Balbino (2015, p.
10), embora acostumada com as ondas migratdrias, o pais do Cone Sul “assustou-se diante do
fendmeno do exilio dos anos 1970 [...] Diante da maior onda de emigracao de sua historia, a

Argentina transformou-se em Nagéo expulsora”.

Foi consideravel, portanto, a expatriacdo argentina durante o regime militar que se
instaurou no pais, especialmente por causa da violéncia, nunca vivenciada, perpetrada pelo
Estado naquele momento. Conforme depoimento de Pérez (2014), a ditadura imposta pelo
golpe militar viria a se tornar o regime mais macabro e atroz de todos os que tinham ocorrido

no pais. Ao todo foram, segundo o autor citado, 15 mil desaparecidos, 10 mil presos e 4 mil
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mortos, além de milhares expatriados. Muitos escritores como Julio Cortazar* e Juan
Gelman®®, que tinham saido da Argentina antes do golpe, ndo puderam mais voltar. Os que
permaneciam no pais viviam sob a mira da violéncia politica. Neste contexto, afirma Pérez
(2014, p. 02) que a literatura argentina, “acostumada a tecer seu universo estético a partir da
turbulenta matéria-prima da sua historia, foi, a partir dos anos setenta, arremetida de forma

profunda e definitiva pela comoc¢éo da dor, da auséncia e do exilio”.

O regime militar promoveu uma fratura entre o dentro e o fora. As vozes dissidentes
deviam ser silenciadas ou expulsas. Cortazar, de fora, definiu a situagdo em 1978
como um “genocidio cultural”. Entre os que ficaram dentro, Ernesto Séabato
respondia que a cultura argentina, apesar das limitagdes, prosseguia. O autor de O
Tunel possivelmente se referia a artefatos de precisdo vanguardista como Cuerpo
Velado, de Luis Gusmén, e Ema la Cautiva, de César Aira, mas sem divida a maior
lembranca do antagonismo daquela época é a foto de Jorge Luis Borges, Horacio
Esteban Ratti, Leonardo Castellani e o prdprio Sabato compartilhando mesa e
talheres com o ditador Jorge Rafael Videla (PEREZ, 2014).

Desse modo, muitos abandonaram o pais com a sensacdo de derrota, pois deixavam
para trds planos de vida e esperancas que nunca seriam concretizadas, para enfrentar uma
realidade completamente adversa, na qual precisavam adequar-se e, como afirma Pamplona
(2017), lutar para permanecer vivo na condicdo de exilado, recursar-se a permanecer apenas
tratando feridas que nunca se cicatrizariam e acreditar que coisas podem ser aprendidas nesta

experiéncia.

No caso do Chile, este se mostrava, na metade do seculo XX, como um pais marcado
pela estabilidade politica, até que em 11 de setembro de 1973, ocorre o golpe de Estado,
resultando na morte do entdo presidente, Salvador Allende e surgimento de um regime
burocratico-autoritario e no encerramento da democracia, com durissima repressio (AVILA,
2014). Nos relatos de Mendes (2013), a violéncia foi entdo estabelecida, com os oficiais
legalistas sendo imediatamente presos e outros assassinados em sessdes de tortura. Nos
relatos de Mendes (2013, p.183):

4 A obra de Cortéazar, desde o seu exilio voluntario na Franga, foi ganhando ressonancias politicas ja a partir do
seu deslumbramento com a Revolugdo Cubana. Seu conto Segunda Vez, de 1977, com apenas seis paginas,
descreve o desaparecimento de um grupo de pessoas em circunstancias misteriosas. Mas 0s personagens nao séo
ja meros cronopios saidos dos sonhos, e sim pessoas reais, que vivem o horror como algo verossimil e cotidiano.
15 A forte consciéncia politica de Juan Gelman, o levou a viajar pela Europa como porta-voz do movimento
Montonero, que logo abandonou. O golpe militar aconteceu quando ele estava na Italia e, do exilio, padeceu o
assassinato do filho, da nora e o sequestro da neta. Durante os primeiros sete anos de exilio, sua voz literaria
emudeceu (PEREZ, 2014).
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Ao longo de um ano, aproximadamente 30 a 50.000 vitimas foram feitas. Combates
esporadicos duraram em torno de trés dias. Foi esbogada uma resisténcia, em vao, de
milhares de trabalhadores, logo desarticulada. Persegui¢cdes foram encaminhadas em
todos os niveis da sociedade chilena. A violéncia encontrou ainda um simbolo de
sua realizacdo: o bombardeio do Palacio La Moneda com a morte do Presidente que
Se recusou a render-se.

Com a politica de repressdo imposta pelo governo militar, milhares de chilenos
deixaram o pais em busca de asilo cuja longa duracdo provocou marcas profundas e
indeléveis nessa populacdo. Em seu estudo sobre o exilio chileno, formado especialmente por
escritores, artistas plasticos, artesdos, musicos, pessoas do teatro, entre outras, Norambuena
(2008, p.165) comenta essa questdo afirmando que as experiéncias daqueles que vieram para
diferentes sociedades “foram extremamente dificeis de enfrentar. A nostalgia do pais que eles
deixaram, os projetos frustrados, familia, escola, trabalho, paisagem, entre outros, Eles

constituiam a memdria a que se agarravam como sua Unica bagagem”.

Tal qual os outros expatriados do Cone Sul, os chilenos também experimentaram duas
polaridades temporais: 0 que eles deixaram para tras e o que tiveram que assimilar no pais de
acolhimento. De acordo com Norambuena (2008), essas caracteristicas do exilio levam o
expatriado a experimentar a0 mesmo tempo o alivio por ter deixado para trds sua condicao de
‘perseguido’, e de outro, a angustia por ter que afastar-se de sua terra de origem e enfrentar o

desconhecido, com ruptura de lagos e de abandono de projetos de vida.

Enfim, as ditaduras militares com seus efeitos devastadores estenderam seus
tentdculos a muitos paises da América Latina, ndo sendo a Argentina e o Chile os Unicos a
sofrerem com regimes militares e a terem expressivo nimero de seus cidadaos em situacdo de
exilados, que conforme observacdo de Rollemberg, (2007, p. 05), logo transformavam-se em
refugiados, “um nome que soava estranho, que os diluiam entre outros tantos grupos,
nacionalidades, etnias que chegavam a Europa fugindo de persegui¢des no pais de origem”.
Na perspectiva do estudioso, o estranhamento ante a categoria de refugiado é latente e destitui
0 exilado de suas particularidades, dissolvendo-o “numa massa desforme [...] vitima de um

mundo em conflito”.

Migrar, exilar-se, por si s6 se mostra como uma experiéncia Unica, uma prova
inconteste da tenacidade, do desejo de construir uma nova vida deixando para tras a terra de
origem, para enfrentar uma realidade desconhecida. “A migracdo se assemelha [...] a uma

tentativa do corpo fisico alcancar a mente errante, ja inserida nos fluxos mediaticos globais;
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apesar dos enormes riscos do percurso culminar em frustracdes e decepgbes”, assevera Elhajji
(2013, p. 148).

Contos de Basileia, entdo, resgata a historia de imigrantes e de exilados politicos,
dentro de uma concepcéo diasporica que se ousa dizer “contemporanea”, definida por Maia e
Krapp (2008) como aquela que envolve cruzamentos, travessias, experiéncias e
possibilidades, movimento e espagos que “se entrecruzam, que resplendem cromaticamente e
difundem novos fluxos hibridos de criatividade” (p. 73). Na obra de Tchalé estdo peruanos,
colombianos, chilenos, turcos, brasileiros, nigerianos e outros que se cruzam, compartilham
experiéncias de lutas contra o imperialismo que gerou em seus paises de origem condicdes
sociais, politicas e econdmicas extremas e degradantes e que os levou a diaspora, definida por
Canevacci (2010) como uma migracdo forcada, experiéncias de comunidades de minorias
expatriadas, que nunca se sentem plenamente aceitas na nova terra hospedeira, dai ter sempre

guardado o projeto de retorno a patria perdida.

As travessias diasporicas subvertem as regras juridicas e, em geral, politicas nas
quais se basearam os estados nacionais. Por exemplo, o conceito de cidadania esta
continuamente sendo desafiado pelos novos sujeitos diaspéricos, pelo que os estados
e, ainda mais, as administragdes comunais tém dificuldade de dar solugdo politica a
esses fluxos, que tém nas fronteiras [...] da Europa limites cada vez mais labeis e
porosos (CANEVACCI, 2010, p. 12).

O sentimento de diaspora, portanto, embora ndo tenha na atualidade o mesmo
significado que tem para os judeus em virtude das diversas expulsdes forcadas, continua
sendo um processo dolorido para aqueles que se sentem apartados de suas origens, servindo
também para designar as populagdes dispersas por paises estrangeiros, lutando para manter
lacos comunitarios. Nos dizeres de Bamba (2012, p. 03):

O termo “didspora” ndo s6 se revela um conceito ideologicamente construido pelos
tedricos dos estudos culturais, bem como reveste-se de um valor heuristico que
permite repensar as relagdes dos individuos, comunidades e grupos sociais com suas

memdrias e com seus sentimentos de pertencimento identitario no interior dos
estados-nacdes.

Por meio dos relatos do personagem Silva, acomodado na Gempenstrasse n® 15, um
refigio e ponto de encontro de varios exilados que fugiam de cenarios marcados por
turbuléncia politica, Contos de Basileia, traz varios registros das experiéncias diaspdricas,
como aquela que marca o encontro do personagem com o antigo colega de escola primaria.

Nos comentarios do personagem:
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Mario meu amigo e meu condiscipulo na escola primaria chegou ha pouco de Cabo
Verde Eu ha cerca de ano e meio que vim de Roterddo [...]. Quis o destino assim
reencontrar-nos 0s dois aqui em Basileia. Temos ambos vinte anos uma libido em
chamas e a pequena Basileia lado proletario da cidade como 0 nosso territério de
caca (CB, 2011, p. 55).

Nesta observacdo, percebe-se que tanto 0 personagem cOmO 0S Seus amigos
estrangeiros ou conterraneos sdo pessoas jovens em busca de um objetivo de vida que nédo
fora possivel alcancar na terra de origem. Os encontros nos finais de semana sdo o que lhes
restam para fugir da solidao e do desconforto provocado pelo distanciamento da terra natal e
pela diferenca cultural. “Eu e Mario combinamos ir ao Rheinfelderhof dancar encher a cara e

talvez engatar umas gajas. E nosso roteiro todas as sextas feiras nesta cidade que pouco ou

nada conhecemos”.

Em meio a essas condigdes ora festivas, ora melancélicas, os lagos comunitarios séo
mantidos pela presenca de parentes e amigos, antigos € novos com 0s quais rotineiramente se
reinem nos barulhentos bares e restaurantes que a cidade de Basiléia oferece, para apaziguar
as intranquilidades intimas que se fragmentam nas dancas, na bebida, nas festas e nos
namoros. “As olimpicas festas celebradas nos fins-de-semana [...] sdo verdadeiras orgias de
conversa musica e outras coisas que a vos nao vos diz respeito”, observa 0 personagem Silva

(CB, 2011, p. 27).

As tensdes provocadas pela vivéncia diasporica parece gerar nos individuos a
manutencdo de uma forca (ainda que simbdlica), de unido que os ajudam a resistir e se manter
diante dos percalgos enfrentados na localidade na qual passaram a viver, com o olhar
permanentemente voltado para o passado que ficou la tras. Essa condicdo, afirma Zanforlin
(2016, p. 914), é fundamental para a conservacdo de grupos ou comunidade diasporica, que
vivem sob o risco de ndo resistirem as pressdes e tensdes que vao surgindo na terra

estrangeira.

Tais colocacBes remetem as questBes das identidades culturais, porque ainda que seja
por opcao, os individuos que saem de seus paises jamais se desapegam de suas tradigdes, de
suas identidades culturais, embora como afirma Cancian (2007) a cultura original no contexto
da diaspora encontre-se sob permanente transformacdo, com novos costumes sendo
assimilados, inclusive interferindo na identidade do sujeito diasporico, que guarda sempre

uma esperanca de retorno as suas origens. Nos dizeres de Cancian (2007, p. 02):
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N&o totalmente desapegados da terra natal, aqueles que passam pela diaspora
mantém consigo o desejo do retorno, da volta ao local do nascimento. Muitos
conseguem esse feito, outros constroem a vida mantendo essa esperanca. De fato,
parece que uma das implicagfes da didspora esta, além da hibridizacéo cultural pelo
efeito da zona de contato, no desejo de querer regressar ao ponto zero, por um
processo consciente ou inconsciente.

Corroborando com esta assertiva Freitas (2013), discutindo a relacdo entre diaspora e
identidade, diz que os processos de deslocamento e de elucidacdes identitarias pelos sujeitos
que se transferem de lugar representam um vigoroso sentimento de identidade. Em outras
palavras, permanecem se identificando com a cultura de origem, sustentada por meio de
costumes, crencas, lingua e pelo desejo de um dia retornar. “E inegavel que essa forma de
sobrevivéncia alimente um estado de espera para quem vivencia ou vivenciou este processo”,
assinala a estudiosa dizendo ainda que “as trocas identitarias, longe de constituir uma relacao

de continuidade com o passado vivido e com os valores herdados originalmente, se constroi

permeada por marcas de rupturas violentas e aterrorizantes” (2013, p. 04).

Segundo Hall (2003, p. 45) essa condicdo é o que de fato representa a experiéncia
diasporica: uma vida ao longe, experimentando o sentimento de exilio e perda, mas perto o
suficiente para manter a compreensdo do enigma de um retorno sempre adiado. Do mesmo
modo Bauman (2005, p. 15), refletindo a respeito de sua vida de estrangeiro na Gréa-Bretanha,

pais para onde foi extraditado apds ter sido proibido de permanecer na Poldnia, afirma:

La na Gra-Bretanha, eu era um estrangeiro, um recém-chegado [...] um refugiado de
outro pais, um estranho [...] eu ndo tinha intengdo de que me confundissem com um
inglés, e meus alunos e colegas jamais tiveram dlvidas de que eu era um
estrangeiro, mais exatamente um polonés. Esse “acordo de cavalheiros” impediu que
a nossa relacdo viesse a se exacerbar — pelo contrério, fez com que fosse uma
relacdo honesta, tranquila e, no geral, transparente e amigavel.

Ao discorrer sobre o sentimento de pertencimento e identidade Bauman (2005, p. 06)
comenta que neste sentido os individuos se veem invariavelmente frente a uma intimidadora
tarefa de ‘alcancar o impossivel’. Assim, para este estudioso, se faz necessario que as pessoas

se tornem conscientes de que,

o “pertencimento” e a “identidade” ndo tem a solidez de uma rocha, ndo sdo
garantidos para toda a vida, sdo bastantes negociaveis e revogaveis e de que as
decisdes que o prdprio individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como
age - e a determinacdo de se manter firme a tudo isso — sdo fatores cruciais tanto
para o “pertencimento” quanto para a “identidade”. Em outras palavras, a ideia de
ter identidade ndo vai ocorrer a pessoa enquanto o “pertencimento” continuar sendo

seu destino, uma condicdo sem alternativa.
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Em Contos de Basileia, esse drama se desenrola com o personagem Silva, que
consciente de sua condicdo de estrangeiro, tenta, com suas peripécias amorosas, seu grupo de
amigos e com o seu trabalho de pintor, estabelecer uma existéncia supostamente interessante
na pacata cidade de Basileia, onde cada minuto vivido tem seu encantamento, cada passo
dado o conduz a um éxtase amoroso, em meio as agitacles, e as impaciéncias diarias de uma
vida diaspdrica. Ainda que o grande mérito da obra, como ja citado, seja o fato de registrar
aspectos das vivéncias diasporicas de um cabo-verdiano, sua importancia também se da por
causa da homenagem que o escritor faz a Basileia e as mulheres, que o enlouqueceram de

paixao.

Sempre tive varias mulheres a0 mesmo tempo na minha vida. Quer queiram quer
ndo acreditar naquilo que vou contar juro que sempre as amei a todas a0 mesmo
tempo cada uma a sua maneira. Nao tenho preconceitos religiosos e ndo me deixo
guiar pela moralidade nem dogmas ou tabus inventados por pseudos moralistas de
carne e 0ss0 como eu. Sigo sempre as notas musicais do meu coragdo digo sempre
com firmeza que o0 amor e a paixdo sdo as inesgotaveis fontes energéticas da minha
criatividade poética (CB, 2011, p. 103).

O narrador, portanto, sem levar em conta etnia, religido, posicdo politica, descreve
suas amadas como mulheres bonitas, inteligentes, cultas, atraentes, sensuais, identificando-as
como bibliotecarias, artistas, maes de seus filhos; suicas, espanholas, cabo-verdianas e
americanas. Com todas elas viveu amores ardentes, finitos, casuais, sendo para todas um
amante irresistivel, apaixonado e com intensa energia sexual. Nesse jogo de seducdo, o
escritor parece encontrar-se embutido no personagem deixando & mostra um alter ego™®
construido como disfarce, amplamente dimensionado para o perfil de um homem sensivel a
beleza feminina e de um sedutor infiel, sem regras de conduta que afloram nas relacdes
amorosas, marcadas por constantes interrupgdes e frustragcdes. De acordo com Pereira (2013,
p. 213) as obras de Tchalé deixam transparecer desvios de juizo moral e a aceitacdo risonha

do homem que oscila entre o cinismo e a ingenuidade, equivalentes a ordem e desordem.

18 No contexto literério, o alter ego representa a identidade camuflada de uma pessoa, sendo também um artificio
do escritor para mostra-se indiretamente aos leitores.
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3.3.1 As figuras femininas, o erotismo, o alter ego do autor

As mulheres séo presencas marcantes na literatura, seja como autoras ou protagonistas
de romances e contos, imprimindo nos textos sua forca, personalidade e beleza e se impondo

também como musas de inspiragdo para escritores e poetas, despertando-lhes os sentidos.

No livro Contos de Basileia, as musas de Tchalé se destacam esbanjando sensualidade,
sempre em clima de muita seducdo. Nele, estdo Barbara, a intelectual, de beijos ardentes, com
quem divide o conhecimento da literatura; a sensualissima e independente Cristina, de cabelos
encorpados e negros; a esbelta Regina, mulher de labios carnudos, com quem Silva vivenciou
uma louca e inesquecivel noite de amor; Brigite, de génio forte, que levou o personagem ao
extremo de se embriagar e brigar por ciume; Flora e Liza, as maes dedicadas de seus filhos
mulatos; a linda bibliotecaria Claudia de cabelos vermelhos. Enfim, elas sdo muitas, e assim
como surgem, vdo sumindo da vida de Silva, como a elegante Rita que aparece
inesperadamente diante dele, em um final de noite de intensa farra e o0 deixa deslumbrado.
“Esta a dois palmos de mim uma mulher elegantissima trajando um casaco de pele do que até
hoje s6 vi nos filmes de Hollywood. Ela fala comigo... Fico sem palavras. Agarro a pesada
caneca de cerveja engulo o liquido que resta e quase me asfixio de tanta beleza”. (CB, 2011,
p. 64).

Com a altivez de quem sabe que despertou admiracdo Rita se apresenta e senta
sedutoramente na cadeira livre da mesa do bar, deixando Silva embasbacado, com as pernas a

tremer, diante da “linda gata de olhos de matar muito segura de si”.

Sento-me altaneiro e sedutor, mas ela num cagagéssimo de segundo desfez todo o
meu charme de Dom Juan de meia tigela. Observa-me clinicamente com seus olhos
verdes pintados artisticamente com lapis preto e que fazem lembrar a Liz Taylor [...]
Com a maior tranquilidade deste mundo diz saber onde fica Cabo Verde e
inesperadamente convida-me a beber vinho com ela (CB, 2011, p. 65).

Os dois terminam a noite na casa de Rita, rodeada de um pequeno bosque com
salgueiros gigantes, onde novas garrafas de bebidas sdo consumidas, tendo como pano de
fundo a voz da grande diva da 6pera, Maria Callas e finalmente a ida para o quarto avidos de
amor. “Foi lindo de morrer meu Deus! [...] Mas como tudo na vida Rita foi efémera. Um
cometa sublime que passou na minha vida e deixou o seu angélico rasto perfumado de
mulher” (CB, 2011, p. 70).
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Na obra pode-se perceber uma aluséo direta ao erotismo, com 0 personagem
intercalando suas atividades de artista plastico com mulheres sensuais e sedutoras, que lhe
proporcionam prazer sentimental e sexual. Com poderosa imaginacdo, o escritor recria
situagOes inusitadas com a figura feminina como viagens repentinas e casuais com belas
mulheres, libertinagens, encontros inesperados entre amantes, que embora se configurem
como momentos fugazes, sdo intensamente vividos e marcam a vivéncia diaspérica do
protagonista. Essas mulheres encantadoras, envolventes e voluptuosas que passeiam pelas
paginas da narrativa sdo também representadas em forma de ilustracbes que acompanham 0s

enredos, conforme figuras que seguem:

Figura 12 — Gravuras femininas, p, 20, 21. Fonte: Contos de Basileia (2011).
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Figura 13 — Gravuras femininas, p. 42 e 43 Fonte: Contos de Basileia (2011)

Personagens femininas associadas ao erotismo extremado, homens libertinos e
aventureiros ndo se limitam apenas ao livro Contos de Basileia. Em outras obras Tchalé
descreve atos de fornicacéo entre os personagens de maneira crua, sem subterfugios. “Tinham
descoberto a magia do sexo e da paix&o, e tamanho era o tesdo [...] Titolivio que tinha posto
Ivete a quatro patas, na posi¢do de vaquinha [...] penetrava lentamente na caverna méagica da
linda menina”, escreve o escritor em uma passagem do livro Solitario (2005, p. 72). O mesmo
se repete no livro Ptolomeu e a sua viagem de circum-navegacdo (2005), quando o
protagonista, um marinheiro aventureiro e cheio de malandragem, narrando suas peripécias
sexuais sem pudor comenta: “Duas noites seguidas, ela sobe a ponte em busca de sexo, mas
ndo cedo as exigéncias da velha gata com cio [...] Ela que va fornicar com o Dog, 0 seu

cachorro de estimacao” (2005, p. 53).

Nos relatos de Gomes e Cordeiro (2010), em todas as épocas sempre existiu 0
interesse pelas praticas e representacBes sexuais, embora esse interesse ndo tenha sido
suficiente para enobrecer a tematica, advindo dai significativas restri¢fes, a partir da metade

do século XVII. “Assim, essa representacdo erotica ficou conhecida como algo ndo sério,
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refugiando-se nos textos implicitamente”, ressalvam as autoras, explicitando que, apesar das

restricdes, o interesse do publico permanece constante.

O erotismo literario é assunto complexo e delicado, mas como afirma Trujillo (2011,
p. 17): “A sexualidade ndo sé entra como recurso literdrio, mas acima de tudo como
mecanismo [...] que facilita a apresentacdo de um conhecer profundo do espirito humano”.
Neste sentido, a literatura, sem a intencdo de fincar juizos de legitimidade do comportamento
humano, busca explorar as diversas manifestacbes do homem que se aventura, que
experimenta, que ultrapassa limites tudo em nome do prazer. Assim, a literatura em suas
variadas possibilidades “abre-nos horizontes que desnudam o interior do homem, mesmo
naqueles aspectos em que o ser humano se esfor¢a por esconder ou reluta para aceitar o0s

estados de sua natureza”, salienta o estudioso citado.

Dando um parecer sobre o assunto, Moravia (2015) argumenta que o erotismo
presente na literatura da modernidade né&o surge de um fato natural, mas de um processo de
liberacdo das proibicdes e dos tabus preexistentes provocadas pelas teorias psicologicas do
inconsciente, que de um lado romperam com os tabus, de outro, retiraram o sexo da ignominia
na qual se encontrava enclausurado. Assim compreendido “o sexo é efetivamente algo mais
elevado, mais misterioso e mais completo do que o amor; especialmente interpreta-se 0 amor

como a simples relagdo fisico-sentimental entre homem e mulher”, afirma o estudioso (p. 8).

Muitos foram o0s escritores que se tornaram famosos com suas narrativas erdticas,
dentre os quais Henry Miller, com sua linguagem que beirava o vulgar. Bastante censurado,
sua obra “Tropico de Cancer”, da década de 1960, foi proibida nos Estados Unidos; Vladimir
Naboko, autor de “Lolita”, obra responsavel pela popularizacdo da expressdo “ninfeta”; John
Cleland, autor do livro “Memorias de uma Mulher de Prazer”, que relata a historia de uma
prostituta de Londres, livro considerado como um classico do século XVIII e proibido nos

Estados Unidos, na época.

Outro livro que escandalizou a sociedade da época foi Delta de Vénus, escrito em
1940 pela escritora francesa Anais Nin. O enredo se desenvolve em cenérios da Europa
aristocratica, envolvendo mulheres prostitutas que satisfazem os desejos mais inusitados dos
clientes. Marques de Sade, ndo poderia deixar de ser citado, pois seu livro intitulado Os 120
dias de Sodoma, escrito no do século XVII (quando Sade encontrava-se prisioneiro na
Bastilha) é considerado como um cléssico da literatura erética e ainda nos dias de hoje causa
espanto e interesse. A obra conta a historia de um grupo de quarenta e seis pessoas que se
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confinaram por quatro meses para viver de orgias, desfrutando de todos os prazeres

possibilitados pelas pessoas que 0s acompanhavam, sem levar em conta leis ou regras morais.

No Brasil, pode-se citar Jodo Ubaldo Ribeiro, com o livro A casa dos budas ditosos,
considerada como a obra que representa o pecado e a luxuria. Narrado pela prépria
personagem, uma idosa de 79 anos de idade, que conta, sem pudores, suas memorias
libertinas, ou seja, revela com detalhes como vivenciou todas as formas de prazer, em meio a
infinitas possibilidades do sexo. Pode-se apontar também Jorge Amado com sua Tereza
Batista, Tieta do Agreste e tantas outras mulheres, especialmente as mulatas vistas como

assanhadas e objeto sexual de homens brancos.

Nesse nivel de reflexdo Del Priore (2011) relata que no amplo universo de leituras da
segunda metade do século XIX, ndo faltaram os ditos ‘romances para homens’, que no
formato de brochuras com inimeras gravuras e estampas, representavam um sem-fim de
prazeres e gozos. Tais livros ‘sujos’, ressalta a autora, buscavam inspiragdo em todo tipo de
temas sexuais. Neles, podia-se encontrar a vida amorosa dos grandes homens (um dos temas
preferidos), as cartas pornograficas de Dom Pedro I, os amores secretos de Pio IX (os amores
conventuais viviam na moda e podiam ser lidos em obras como “Serdes do convento”,

“Suspiros de um padre”, entre outros). Nas observac6es de Del Priore (2011, p. 67):

Néo faltavam titulos picantes como Amar, gozar, morrer, Os prazeres do vicio,
Gritos da carne, Historia secreta de todas as orgias, entre outros. O assunto da
mulher adultera, virgem, devassa ou pertencente as altas rodas de prostituicéo
também figurava entre os best-sellers: Eva, Carmem, lIsaura, Jilia de Milo, A
divorciada, A mulher do doutor, eram das tantas que ndo deixavam a imaginacéo
dormir. Havia também muitos que se limitavam a descrever uma sucessdo de
copulas. Palavras chulas traduzidas de estérias francesas termos como “pica”,
“caralho” e “porra”, eram cuidadosamente substituidas por autores portugueses e
viravam “varinha de conddo”, “langa”, “instrumento”, “furdo” ou um nada sensual
“apéndice varonil”, que na descricdo de um deles ficava assim: “a lingua de Joana
tocando ao de leve, os apéndices do querido cetro, causava-lhe um prazer que se
traduzia na rapidez dos movimentos ¢ nos suspiros que soltava”. O excesso de cenas
libidinosas ndo dava lugar para mais nada. Desejos secretos e fantasias femininas,

depois de realizadas, eram seguidas de cruéis castigos.

Os tempos sdo outros, contudo os esteredtipos corporais e comportamentais, como o
erotismo e a sensualidade exacerbada continuam sendo temas explorados na literatura.
“Depois de muitos séculos, podemos hoje representar o sexo de modo direto, explicito,
realistico e poético em uma obra literaria, sempre que a propria obra acredite ser necessario”,
salienta Moravia, (2015, p. 05).
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Em Contos de Basileia, as intimidades entre o protagonista e suas amantes s&o
expostas de maneira apimentada, sem artificios suavizantes e em ritmo frenético, sob um
clima de tensdo e desejos, entre beijos caricias ardentes que desentranham espasmos de

prazer.

Apdbs um longo beijo quente e molhado solta-me o pescoco e em siléncio comega a
desabotoar-me a camisa para longo arrear-me as calcas numa velocidade
supersdnica. Faco o mesmo com as roupas que ela traz vestida de forma quase
selvagem e...O nosso amor dura uma eternidade... quando terminamos a sublime
jornada pelo reino de Priapo e Vénus capto com prazer Como nossos Corpos quentes
encharcados em suor se separam no chéo e ficam os dois bichos de olhos fixos no
teto de madeira respirando de forma ruidosa (CB, 2011, p. 104).

A cena, além de revelar extrema volUpia entre os amantes, é bem teatral e deixa
transparecer o alter ego de um homem de natureza excessivamente luxuriosa, em plena
completude de suas ansias sexuais. Trata-se, possivelmente, de mais uma faceta de Tchalé,
um escritor que pode ser encontrado em cada linha que escreve, em cada discurso proferido,
em cada histdria contada, com uma retorica que sinaliza tragos de uma vida diaspérica que,
por ndo conseguir ser consumida pelo esquecimento, se aprofunda cada vez mais,
alimentando lembrancas antigas de amores vividos, de conquistas amorosas que inflam sua

masculinidade no jogo da seducéo.

Contos de Basileia entdo, parece direcionar-se para uma mistura de autobiografia e
ficcdo. A primeira que se configura como narrativa da propria vida, quando o leitor percebe,
no texto escrito, 0 autor e suas experiéncias reais, e a segunda, que corresponde & imaginacéo,
a um ato criativo que ndo tem compromisso com a realidade. Nas premissas de Blume (2013),
0 autobiografismo na atualidade apresenta uma variedade de géneros textuais. Assim sendo,
na autobiografia tradicional espera-se que a vida ali relatada, geralmente em forma de
retrospectiva e com a intengdo de oferecer uma visdo coesa da atuacdo do protagonista,
coincida com a vida do escritor da narracdo. Por outro lado, no caso do romance
autobiografico, observa-se um intenso processo de ficcionalizagdo da propria vida, podendo

ou ndo, nessa modalidade de narrativa, tratar de fatos vividos pelo escritor.

E assim, percebe-se que um recurso muito utilizado na literatura é a narracdo em
primeira pessoa, que em alguns casos, até mesmo chega a transmitir a ideia de que quem esta
“construindo” o texto € o proprio personagem, ou seja, o personagem ficticio assume o papel
do autor escrevendo sua propria histéria em forma de diario, autobiografia ou memorias
(POLAK, 2016).
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Segundo Alves (1997), a solucdo para se estabelecer um limite entre as narrativas
fatuais e ficcionais encontra-se no conceito denominado ‘pacto autobiogréfico, de Lejeune®’,
um tipo de contrato estabelecido entre o autor e o leitor, no qual o escritor se compromete ndo
a uma exatiddo dos fatos, mas a um esfor¢co para, por meio do ato autobiogréfico,
compreender a sua propria vida. Nesta ética a autobiografia se classifica dentro de um nivel
mais profundo, similar a um tipo especial de ficcdo e que a verdade autobiografica representa

tanto uma criacdo como uma realidade (re)descoberta.

Abordando a relagdo entre autor-criador e autor-pessoa na tentativa de definir o papel
de cada um, Bakhtin (2003) comenta que enguanto o primeiro se assenta como um elemento
da obra o segundo se insere como um acontecimento social e ético. Assim, este estudioso
define o autor-pessoa como aquele que faz uso de sua fala com a intencdo de dar
direcionamento as palavras de outrem, ou seja, do autor-criador dotado de uma posi¢do
externa por meio da qual consegue moldar esteticamente o personagem e o universo que ele

circula.

Enquanto a autobiografia é definida com o sendo o relato que uma pessoa faz de sua
propria vida, a ficcdo ndo reproduz uma realidade, mas representa um dos muitos e possiveis
reflexos do mundo real, com uma correspondéncia a verdade circunstancial. Neste contexto,
Tchalé, em Contos de Basileia, vai tecendo sua narrativa mesclando rasgos biograficos e
ficcdo. Em outras palavras, passeia entre a realidade e a escrita ficcional, dentro de um
cotidiano imprevisivel de um mulherengo contumaz, deixando-se identificar por meio de uma
narrativa despretensiosa e sedutora, revelando vivéncias e experiéncias em um pais estranho,
no qual ndo se isenta das dificuldades, da soliddo e das frustracbes muitas vezes presentes na
tdo sonhada e as vezes ilusoria, terra estrangeira. “Sao trés horas da manha ndo ha vivalma

nas ruas de Basileia estou derrotado. Frustrado com tudo e com todos” (CB, 2011, p. 53).

Sumarizando, Tchalé €, como citam 0s resenhistas de suas obras, um escritor que
“fomenta a criatividade”, sendo muitos 0s adjetivos que o descrevem. Segundo comentarios
de Martins (2016), o mundo deste escritor ultrapassa qualquer nogdo de periferia. E na
verdade um mundo sem centro porque O que nasce no seu interior como ser humano, se

transforma na espiral da vida.

7 philippe Lejeune, é um pesquisador francés seduzido pelo género autobiografico, a ponto de se transformar em
um dos mais importantes tedricos neste campo. O Pacto autobiografico se tornou um importante conceito, pois
consolida a autobiografia como género, possibilitando-a de ser estudada de forma critica e analitica
(FAULHABER, 2012).
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Nas consideracdes de Fontes (2004, p. 02), esse escritor que ja produziu também
notaveis poesias em um pais com oportunidades bastante limitadas em termos de publicacédo
literaria, comeca a encontrar seu espaco como um dos mais promissores escritores do
Arquipélago de Cabo Verde.

Sua ficcdo é uma recreacdo magistral da jornada épica que o cabo-verdiano ndo
conseguiu escapar ao longo dos séculos em sua luta diaria pela sobrevivéncia. Ele
levou muitos de seus personagens de tela para atuar como protagonistas de episodios
narrativos. Ele os disseca, com toda a sua inconstancia e perversidade, com o rigor
de um cirurgido. Em seu trabalho, tanto o pictdrico quanto o literéario, o belo é quase

sempre um olhar para trds, um espelho retido na infancia, amor fraternal ou o amor
gue deve atravessar o labirinto da paixdo (FONTE, 2004, p. 02).

Explicando de outro modo, seja como pintor ou escritor, € nos tracos, seja numa cena
pictorica ou literaria, que Tchalé gera a energia que se expande no mundo dos homens, sem
deixar-se catalogar ou esmagar sob o peso dos apandgios oferecidos pelo mundo do

espetaculo, mas sim mexendo com o ‘sonho de cada um’ (MARTINS, 2016).

Assim sendo, o mundo literario de Tchalé se mostra como um vasto mosaico,
contendo varias facetas: fantasioso, imaginativo, audacioso, com personagens erdticas, rudes,
exibicionistas, obscenas, marginalizadas, mas que como afirma Martins (2016, p.2) “atingem
a elegancia do cisne que voa ¢ ndo do cisne aprisionado num lago urbano”. Em suma, Cabo
Verde encontra-se preso no sonho de Tchalé e enquanto o entrelaca, se transforma em arte,
seja na pintura ou na Literatura. Mostrando-se antagonico ao culto da tradicdo popular que
muitos buscam na arte, este escritor faz da pintura e da narrativa um ato quase sagrado e de
total liberdade, praticando-as em momentos de exaltacdo e ndo como um ato rotineiro,

enfadonho, impulsionado somente pela razdo. (FONTES, 2004).

Assim sendo, parece licito afirmar que a obra Contos de Basileia foi intencionalmente
criada sob a influéncia das lembrangas diasporicas do escritor, que se diluem nos relatos do
personagem em todos os momentos da trama, evidenciando todo o sentimento do criador com
relacdo & sua experiéncia em pais estrangeiro. E também uma obra na qual o escritor revela
sua profunda admiracdo pelo sexo feminino, tendo pelas mulheres ndo s6 uma atracdo
acentuada pelos seus dotes fisicos, mas também grande respeito pelos avan¢os no campo
social, no campo da liberdade, da criacdo artistica e em outras areas. As figuras femininas na
obra de Tchalé séo livres para viver, para lutar e para amar com toda a intensidade permitida

pela sua natureza humana.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura mostra que, além de ser um pais de emigrantes, Cabo Verde é também um
pais de poetas e escritores, simbolos do espirito de aventura dos habitantes do arquipélago.
Dentre eles sobressai Tchalé Figueira, nascido no Mindelo, llha de S&o Vicente e que ainda
muito jovem deixa 0 pais e ruma para a emigracao, indo aportar na Suica, onde comeca sua
formacdo de pintor na Escola de Belas Artes de Basileia, retornando depois para sua llha

dando inicio a sua carreira como escritor.

O presente estudo teve como objetivo geral analisar a didspora, o erotismo e o alter
ego do autor no livro Contos de Basileia. Os resultados obtidos mostram que Tchalé, no
campo literario, ndo foge a abordagem das tematicas envolvendo figuras humanas que o
consagraram na pintura. Fazendo uso de uma linguagem que oscila entre a crueza dos
didlogos e a narrativa poética, da vida a personagens aventureiros e sedutores, com enredo
envolvendo bebedeiras, bordéis, prostitutas, personagens eroticas, rudes, exibicionistas,

obscenas, marginalizadas.

E também um escritor que se desvenda em suas criacdes, pondo em destaque sua
experiéncia diasporica. Em suas obras recria e inventa seu passado, entrelagando
autobiografia, ficcdo e oralidade, sempre por meio de uma escrita leve e fluidica, marcada
pelo desprendimento, como ocorre na obra Contos de Basileia, na qual Tchalé, sem seguir
uma dinamica balizada pela tradicdo epistemoldgica da Literatura ou pelos cédigos que lhe
servem de base, cria seu enredo dentro de um panorama textual e grafico inovador,
entremeado de imagens visuais que, na maioria das vezes, se desconectam do contexto da
obra, ou seja, texto e imagem ndo conversam entre si, com a escrita fugindo aos rituais

gramaticais e com uma linguagem descompromissada com a estética grafica e sintatica.

Respondendo ao objetivo do estudo, verificou-se que a didspora em Contos de
Basileia se faz presente no decorrer de toda a narrativa, revelando a vida de Silva na cidade de
Basileia junto a outros emigrantes que, como ele, deixaram seus paises de origem em
decorréncia de repressao imposta por governos militares, perseguicdes politicas e religiosas.
Sdo colombianos, chilenos, turcos, brasileiros, nigerianos e outros que se cruzam,
compartilham experiéncias de comunidades de minorias expatriadas, tentando, na terra

estrangeira, restabelecer a vida, mas sem abrir médo do projeto de retorno a terra de origem.
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Quanto ao erotismo presente no livro, este se configura nas relagBes tdrridas do
personagem com belas mulheres de beijos ardentes, sensualissimas com quem Silva vivencia
situacOes inabituais como viagens inesperadas, férias inesqueciveis, encontros as escondidas,
todas essas ocorréncias marcadas por momentos de muita seducdo e erotismo cujas
intimidades sdo expostas de maneira excitante, em ritmo frenético, sob o dominio de ansias
sexuais, desejos incontrolaveis, beijos e caricias apaixonados que desentranham espasmos de
prazer. Todo esse erotismo é percebido também nas ilustracdes que acompanham os enredos
em forma de figuras femininas que se destacam em pose exibicionista carregada de extrema

erotizagao.

No que diz respeito ao alter ego do autor, pode-se vislumbrar Tchalé em todas as
linhas que escreve, em cada cena da trama desenvolvida. Trata-se, portanto, de um escritor
que se deixa aparecer na vivéncia do personagem tracada pela forca das lembrancas do
destino diaspérico que o afetou profundamente. Assim, pode-se concluir que Contos de
Basileia é uma obra de cunho autobiografico, marcada pela experiéncia diasporica do escritor

e traz os tracos peculiares da literatura de Tchalé: erotismo em alto teor.

Por fim, vale destacar que, considera-se este trabalho como incompleto, estando, neste
caso, aberto a novas pesquisas pois, com ja citado, percebeu-se grande caréncia de estudos
sobre as obras literarias de Tchalé, existindo, portando, um campo ainda pouco transitado e a
disposic¢ao daqueles que admiram o trabalho deste escritor e que pretendem aventurar-se pelos
dominios de sua criacdo. Da parte deste pesquisador, espera-se que este estudo contribua de
alguma forma na ampliacdo dos conhecimentos académicos sobre Tchalé e sua obra Contos

de Basileia.
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