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A funcéo da arte/1

Diego nédo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff,
levou-o para que descobrisse o mar. Viajaram para o Sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas,
esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas
alturas de areia, depois de muito caminhar, 0 mar estava
na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e
tanto o seu fulgor, que 0 menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,
gaguejando, pediu ao pai: - Me ajuda a olhar!

Eduardo Galeano (O livro dos abragos)



LITERATURA INFANTOJUVENIL: COMPONDO UM PANORAMA DA
PRODUCAO AMAZONENSE

RESUMO: A literatura infantil apenas muito recentemente tornou-se manifesta na cultura
amazonense. O objetivo deste trabalho é compor um panorama da literatura infantil
amazonense, fazendo um levantamento de autores e obras publicados nos ultimos trinta anos.
Para compor tal panorama, buscou-se, em primeiro lugar, investigar e refletir sobre as
concepgdes de infancia que determinam a producdo literaria para a infancia e quais dessas
concepgdes estdo mais demarcadas na producdo amazonense Para isso, além de discutir a
evolucdo do conceito de infancia através do tempo, buscou-se verificar como essa evolucgédo
influenciou a producdo literaria brasileira para criancas e como a producdo amazonense se
posiciona diante deste cenario mais amplo. Concomitantemente ao levantamento de autores e
obras da literatura infantojuvenil amazonense ocorreu uma operacdo arquivistica que compos
um arquivo da literatura infantojuvenil amazonense composto por paratextos dos livros
infantis, textos jornalisticos sobre o langcamento dos livros e textos biograficos. A analise
desses documentos, amparada pelo aporte tedrico da critica biografica moderna e dos estudos
de Gerard Genette sobre paratextos editoriais, buscou identificar os argumentos do discurso
de legitimacdo sobre a nascente literatura infantil amazonense e sobre a nocao de infancia
subjacente ao projeto de literatura infantil que tem sido levado a termo no Amazonas. O
estudo feito permite constatar a predominéncia de uma tendéncia pedagdgica nos livros
regionais, decorrente de uma concepcdo conservadora de infancia. Por fim, a parte final do
trabalho apresenta o Dicionario de literatura infantojuvenil amazonense como produto da

pesquisa e manifestacdo concreta do panorama que este trabalho se prop6s a fazer.

PALAVRAS - CHAVE: arquivo; dicionario; literatura amazonense; literatura infantojuvenil.



CHILDREN AND YOUTH LITERATURE: COMPOSING A
PANORAMA OF AMAZONIAN PRODUCTION

ABSTRACT: Only very recently, infant literature has become noticeable in the Amazonian
culture. The objective of this work is to compose an overview of Amazonian infant literature
through a survey of authors and works published in the last thirty years. In order to compose
this panorama, first of all it was sought to investigate and reflect on the conception of
childhood that determines literary production for children and which of those conceptions are
more present in the Amazonian production. For this, besides discussing the evolution of the
concept of childhood throughout time, it was sought to assess how this evolution influenced
the Brazilian literary production for children and how the Amazonian production stands
before this broader scenario. Concurrent with the survey of authors and works of Amazonian
infant literature, an archival operation took place and composed an archive of the Amazonian
infant literature made up of paratexts of children's books, journalistic texts about the
launching of such books and biographic texts. The analysis of these documents, supported by
theoretical support of the modern biographical critique and by the studies of Gerard Genette
about editorial paratexts, aimed at identifying the arguments of the legitimation discourse on
the nascent Amazonian infant literature and on the notion of childhood underlying the project
of infant literature that has been brought forward in the Amazon. The study that has been
carried out shows the predominance of pedagogical trend in regional books, resulting from a
conservative conception of childhood. Lastly, the final part of the paper presents the
Dictionary of Amazonian Infant Literature as a product of the research and concrete

manifestation of the panorama that this work was proposed to do.

KEY WORDS: dictionary; Amazonian literature; infant-juvenile literature
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Introducéo

A existéncia de uma literatura especifica e conscientemente destinada a criancgas é recente.
Data do século XVII, quando, junto a escola, surgem livros especialmente dedicados a instruir
divertindo. Por isso mesmo permanece relacionada a ela uma complexa discussdo suscitada
pelo adjetivo infantil que parece delimitar e, segundo alguns, diminuir essa produgdo a uma
categoria de ndo-literatura. Essa reserva quanto a considerar a literatura infantojuvenil uma
arte menor deve-se ao fato de que, em sua génese, esse tipo de producdo teria sido usado
primordialmente como instrumento de didatica e ndo como objeto de fruicdo estética. No
entanto, em seu desenvolvimento, a literatura infantil superou o carater pragmatico que
caracterizou seu surgimento e, até certo ponto, sua fungdo na sociedade, e constituiu-se como
uma expressao artistica literaria particular, em virtude exatamente de seu publico leitor, as
criancas.

Em minha prética como professora de Lingua e Literatura, constato o quanto essa
discussao literatura X pedagogia retorna continuamente ao @mbito do ensino da leitura,
justamente pela exigéncia de que a literatura apresentada as criancas na Educacdo Béasica nao
se limite a uma visdo pragmatica, didatico-pedagdgica, mas para além disso, constitua-se para
os leitores iniciantes o que, de fato, ela ¢é, “antes de tudo ‘literatura’, isto €, mensagem de arte,
beleza e emogdo” (GOES, 1994, p.3). Para tanto, muitas pesquisas, analises literarias e
metodologias tém sido desenvolvidas no Brasil, as quais investigam fatos, valores,
paradigmas, intencionalidades pedagdgicas, funcionalidades sociais, autores e obras da
literatura infantojuvenil. Voltando o olhar para o cenario local, é dificil encontrar qualquer
tipo de estudo direcionado a producdo literaria para criancgas e jovens no Amazonas, apesar de
que, principalmente na ultima década, houve um aumento no incentivo a producao editorial
do género.

O desejo de recolher, conhecer e estudar esta recente produgéo, levou-me a planejar
uma pesquisa que compusesse um panorama dela, apresentando como resultado um
dicionario, uma descrigéo critica da literatura infantil amazonense dos tltimos trinta anos.

A esse ponto, ¢ necessario explicitar que ao usar a adjetivagdo ‘“‘amazonense”,
pretendo apenas delimitar um recorte geografico, ciente de que esse tipo de qualificacdo €
uma construcdo mais politica, histérica e cultural do que propriamente literaria. Peco,

portanto, que ao ler o termo literatura infantojuvenil amazonense, neste trabalho, entenda-se:



livros brasileiros produzidos intencionalmente para serem apresentados ao publico infantil e
juvenil e que foram feitos a partir da realidade amazoénica (em seus temas ou em seus autores)
ou que circularam predominantemente no Amazonas. Por outro lado, tal adjetivacdo também
transparece a consciéncia da posi¢do “marginal” que as produgdes literarias produzidas fora
do eixo Sul-Sudeste brasileiro assumem quando se considera o sistema literario “brasileiro”.
Livros infantis produzidos nessas regides ndao sdao tomados como ‘“regionais” e, sim,
nacionais. Em outras partes do Brasil, no entanto, a literatura infantojuvenil ganha o adjetivo
regionalizado, embora tal caracterizacao tenha mais a ver com o local de producéo do livro do
que com sua tematica.

Tracar um panorama da literatura infantojuvenil amazonense é importante, em
primeiro lugar, para preservar essa forma de expressdo artistica justamente em seu momento
de fundacdo. Pesquisar autores e obras, analisar os determinantes sdcio-historico-culturais das
obras voltadas a criangas pode servir para valorizar a producdo local e também promover a
circulacdo de informacgdes sobre o tema e, inclusive, subsidiar futuros artistas no que diz
respeito a producdo de uma literatura infantojuvenil mais aberta e criativa, a partir do
panorama histérico-cultural que a pesquisa se propde a fazer. As informacgdes reunidas na
pesquisa podem servir, também, de instrumento de pesquisa para a ampliacdo de estudos e
investigacOes a respeito do tema.

Finalmente, é importante ressaltar que, apesar de nao ter sido a preocupacéo principal
desta pesquisa uma abordagem pedagdgica da literatura infantojuvenil, é inegavel que o
produto final da pesquisa pode trazer uma contribuicdo neste campo. Todo e qualquer esfor¢o
para ensejar um ensino eficaz da leitura, mais ainda, um efetivo letramento literario as
criancas e adolescentes, implica respeito e conhecimento da expressdo artistica que € a
literatura infantojuvenil, por parte dos professores, primeiros e principais elos entre os leitores
em formagdo e futuros consumidores de literatura e as praticas de leitura. Dessa forma, este
estudo, embora ndo voltado exclusivamente a professores, pode servir de referéncia para eles
em sua formacdo docente. Por meio da preparacdo dos profissionais para o trabalho com a
literatura infantojuvenil, superando-se a visdo pragmatica que se tem dela, podemos levar o
ambiente escolar a entender e questionar aspectos historicos, culturais e sociais que marcam a
producdo literaria, despertando para a reflexdo, a fruicéo estética e a criacao.

O Dicionario da Literatura Infantojuvenil Amazonense, produto composto ao final

desta pesquisa, pretende cumprir, portanto, uma dupla finalidade: servir de registro para
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pesquisas e estudos futuros, assim como servir para subsidiar educadores da educagdo bésica
com uma visao, a mais completa e critica possivel da literatura infantojuvenil amazonense, em
seu trabalho de ensino da leitura e da leitura literaria.

A motivacdo dessa pesquisa surgiu em minha pratica como professora do Ensino
Fundamental a partir da exigéncia de incentivar a fruicdo estética de textos literarios,
equilibrando o uso pedagdgico dos textos e a apresentacdo do rico mundo criado pela
imaginacdo dos autores brasileiros destinados ao publico infantil. Além disso, minha préatica
como Contadora de Historias, na escola e em ambientes varios, me levou a uma constante
pesquisa de historias, livros, autores brasileiros que pudessem enriquecer meu trabalho
artistico-pedagdgico. Compreender a producdo literaria infantojuvenil brasileira de forma
mais profunda e cientifica foi se tornando, entdo, uma consequéncia natural na busca de
melhor usufruir e explorar toda a riqueza dessa producao.

Trabalhando com criangcas amazonenses surgiu a necessidade de apresentar uma
literatura com elementos mais préximos e significativos desse publico, seja pela tematica ou
pela possibilidade de proximidade com os autores das historias, a fim de mostrar a literatura
como fruto do trabalho e da imaginacdo de um autor que pode estar em qualquer lugar e,
mesmo assim, se fazer ouvir ou entender por todos.

Ao pensar em investigar a producéo literéria para criancas no Amazonas, fui instigada
por questdes como:

e Quem escreveu para criangas no Amazonas recentemente? (pelo menos nos ultimos
cinquenta anos, periodo em que a literatura infantil brasileira consolidou-se no
cenario literario brasileiro.)

e O que caracterizou a producdo do género no Amazonas nesse periodo? Houve
mudangas em sua evolucdo? Motivadas por que razdes?

e Quem escreve para criangas no Amazonas o faz a partir de que concepcao de crianga?

e Que tematicas sdo as mais frequentes? Que fatores historicos, sociais e culturais mais
influenciaram essas escolhas?

e Que géneros sdo mais escritos? Ha prevaléncia da prosa narrativa em detrimento da
poesia e do teatro?

e Qual funcdo a sociedade amazonense que produz e consome, no sentido de indica-la

ou apresenta-la as criancas, atribui a Literatura infantil?
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e Como a literatura infantil amazonense se relaciona com o contexto maior da literatura
infantil brasileira no periodo?

Encontrar as respostas a essas perguntas possibilita compor um panorama da producéo
literdria amazonense de modo a proporcionar uma compreensdo sobre a constituicdo da
literatura infantojuvenil no Amazonas e sua relagdo com o panorama brasileiro.

Para reunir o corpus da pesquisa, realizei um levantamento em bibliotecas publicas e
privadas, no catélogo de editoras que publicam livros infantojuvenis e uma busca material nas
prateleiras das principais livrarias que comercializam livros infantis. Delimitei o levantamento
aos seguintes critérios: teria que constar na ficha catalografica do livro a denominacao
literatura infantojuvenil (ou infantil), de autores amazonenses, com publica¢fes dentro ou fora
do estado, ou livros de autores ndo amazonenses, mas que exercem sua atividade literaria no
Amazonas. Inicialmente o recorte temporal da pesquisa era o periodo entre 1960 e 2011.
Porém, durante a pesquisa, verifiquei que as publicacdes mais antigas ocorreram na década de
1980. Por esse motivo, redefini o recorte para obras publicadas nos dltimos 30 anos. Foram
levantados 114 titulos de textos literarios infantis, de 48 autores. O levantamento completo €
apresentado na ultima parte do trabalho.

Este trabalho esta organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo consiste em uma
discussdo sobre duas questdes fundamentais para a elaboracdo do panorama da literatura
amazonense proposto pela pesquisa: quais concepgdes de infancia subjazem a elaboracéo de
livros para criancas e qual fungdo tem sido atribuida a literatura infantil na sociedade
brasileira. Para isso, além de discutir a evolugcdo do conceito de infancia através do tempo,
buscou-se verificar como essa evolugdo influenciou a producdo literaria brasileira para
criancas. Desta forma foi possivel estabelecer a relacéo entre a producdo no Amazonas e esse
cenario mais amplo.

O segundo capitulo apresenta a operacdo arquivistica realizada concomitantemente ao
trabalho de levantamento de autores e obras da literatura infantojuvenil amazonense. Os
documentos reunidos no arquivo composto sdo paratextos dos livros infantis, textos
jornalisticos sobre o langcamento dos livros e textos biograficos. Na analise desses documentos
busquei identificar os argumentos do discurso de legitimagdo sobre a nascente literatura
infantil amazonense, que informassem sobre quais concepgdes de infancia ela tem sido
realizada e qual a funcdo social atribuida aos livros infantis. Assim, em primeiro lugar, e

amparada por parametros de analise da critica biogréfica, analisei mais detalhadamente a
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literatura infantil de Elson Farias por ser o autor mais proficuo em lancamento de livros
infantis e que, por isso, tem sido apontado como referéncia de toda a producdo atual. Em
seguida, partindo dos pressupostos de Genette (2009) sobre paratextos editoriais, analisei a
instancia prefacial dos livros infantis lancados pela editora Valer (principal publicadora de
titulos infantis no Amazonas), buscando compreender o projeto de literatura infantil da editora
que tem influenciado a producdo dos autores amazonenses. Finalizando o trabalho encontra-se
o Dicionario de literatura infantojuvenil amazonense, composto por verbetes que informam
sobre 0s autores e as respectivas obras infantis, do periodo de 1982 a 2012. O dicionario pode
ser uma janela por onde se pode contemplar, em visdo panordmica, toda a produgdo do

periodo.
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1 Literatura infantojuvenil: entre a infancia, a pedagogia e a arte.

A literatura infantojuvenil, em termos de teoria e critica literarias, ainda é, e talvez
continue a ser sempre, um campo muito aberto de defini¢Ges e desafios tedricos.

O que define e distingue a literatura infantil € seu leitor implicito, ou melhor, o que
marca sua especificidade é o publico a que se destina, pois € a Unica manifestacéo literaria que
a priori, do ponto de vista da criacao literaria, tem um puablico bem determinado. E isso nédo é
um mero detalhe, a0 menos para a maioria dos autores, pesquisadores e criticos, mas ¢ um
elemento fundamental e de certa forma condicionante no processo criativo. Conscientemente
ou ndo, cada artista que se propde a escrever um livro, o qual ele mesmo define como
literatura infantil, o faz a partir de determinada idealizacdo da infancia ou, talvez seja mais
correto afirmar, determinada concepcao de infancia. Sendo assim, é pertinente que qualquer
problematizacdo da producdo literéria para criancas, parta exatamente da problematizacdo das
diferentes concepcdes de infancia que influenciam, determinam ou condicionam essa
producao.

Quando alguém escreve literatura “nao infantil” a imagem de seu possivel leitor é
menos determinante para o processo criativo. Este € um leitor tdo difuso que ndo chega a
interferir ou determinar a producdo literaria. Em outras palavras, ao escrever para adultos, é
natural que o compromisso maior da obra seja com seu préprio ideario de valores estéticos,
politicos, culturais, etc. A obra permanece fiel antes de tudo a si mesma, ou a seu autor, a seu
projeto artistico, ou a0 modelo estético a que se vincula etc.

Quando se escreve para criangas, ao contrario, o artista é imediatamente interpelado
pela funcdo, ou papel, que sua obra vai ter diante de um leitor preferencial — a crianga - que
carrega uma representacdo social marcada pela necessidade de educacdo e formacéo.
Querendo ou ndo, toda obra destinada a criangas precisa se submeter ao fato de que sera
inserida, ou seréd recebida, num processo de educacdo e instrugdo, seja na escola, seja na
familia. A diferenca ser4 marcada exatamente por qual tipo de formac&o sera essa e para qual
contexto de infancia. Além disso, pela condi¢do social de submissdo e dependéncia de seu
leitor em potencial, o autor depara-se com outro leitor: o adulto (pais, familia ou professores)
que fazem a mediacdo entre o livro e a crianga, j& que mesmo tendo a crianca liberdade de
escolha, é o adulto quem determina o acesso ou n&o da crianca ao livro desejado. E claro que

a medida que a crianca vai crescendo essa dependéncia vai se tornando relativa, mas o fato
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importante é que esse duplo interlocutor — crianca e adulto — determinam para o autor certos
aspectos, caracteristicas e especificidades da literatura infantil j& que sua propria concepcao
de infancia, seu projeto estético enderecado a crianca precisa, obrigatoriamente, dialogar com

toda a construcdo ideologica e social sobre a infancia na cultura em que se realiza.

1.1 Sobre infancia e literatura

Um ponto de partida para a investigacao sobre as concepcdes de infancia vigentes na
literatura infantil contemporénea, periodo no qual se insere a producdo amazonense, é a
constatacio da visdo adultocéntrica dessas concepgdes. E preciso admitir que a perspectiva do
adulto ao olhar a infancia guardard sempre diferenca e distancia da perspectiva da prépria
crianca e sempre surgird carregada de idealizacbes. O autor do livro infantil ndo consegue
desvencilhar-se de sua condicdo de adulto por mais que tente assumir a perspectiva do seu
leitor no momento da criacdo do texto. A natural condi¢do de dependéncia infantil (fisica,
psicolégica, material, afetiva etc.) torna desafiadora para o adulto a construcao de uma relacéo
igualitaria, imparcial com a crianga, sucumbindo o adulto a manipulacdo e ao autoritarismo
diante da real necessidade de formacéo e aprendizagem do periodo infantil que se estabelece,
também, quando um adulto se relaciona artisticamente com uma crianca.

As representagdes de que os livros infantis procedem

Deixam transparecer o modo como o adulto quer que a crianc¢a veja o mundo[...] E
essa propriedade, levada as Ultimas consequéncias, permite a exposicdo de um
mundo idealizado e melhor, embora a superioridade desenhada nem sempre seja
renovadora ou emancipatéria. (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p.19).

Buscando definir o que é a literatura infantil, num estudo bastante divulgado pelo
Programa Nacional de Biblioteca Escolar do Professor, José Nicolau Gregorin Filho (2009)
afirma que uma literatura infantil existe apenas no nivel da manifestacdo textual. A literatura
infantil nada mais é do que uma vestimenta, uma roupa infantil que os enunciadores adultos
colocam na literatura para que possa ser lida e aceita como infantil pelos adultos-mediadores e
pela propria crianca, que acaba assumindo a idealizagdo da infancia e a dicotomia mundo

adulto X mundo infantil que a sociedade apresenta a ela em seu processo educativo. Tal
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vestimenta tem sido construida desde que a pedagogia propds que se publicassem textos
adequados a um mundo da crianca, construido historica e ideologicamente. Essa vestimenta
seria composta de uma espécie de cardapio de elementos de subcomponentes textuais

identificados como infantis:

A existéncia desse relacionamento intertextual — o dialogo entre textos — cria a
possibilidade de entender a literatura infantil como sendo aquela que contém em sua
manifestacao textual espagos, personagens e tempos constantes de outros textos, ndo
somente no que se refere a pararrealidade conseguida com a releitura do mundo, mas
também & crenca de que existe um universo infantil, tendo como sujeitos
enunciadores individuos apropriados de um “saber adulto”. (GREGORIN FILHO,
2009, pp. 18-19).

Segundo o autor, as criangas continuam lendo as mesmas coisas que 0s adultos, como
acontecia antes do surgimento da pedagogia e da criacdo do universo infantil, s6 que agora 0s
temas surgem nessa roupa confeccionada ao longo da historia. A roupa infantil da literatura
tende a mascarar os valores criados pela sociedade: “Tem-se, entdo, a manutencdo do
pensamento dominante na sociedade sendo feita por meio de um mecanismo que disfarca o
carater doutrinario encontrado em discursos como o religioso e o politico, pelo mito que se
construiu de literatura infantil” (GREGORIN FILHO, 2009, p.21).

O ponto que mais interessa nesse postulado de Gregorin Filho é o desmascaramento
que proporciona sobre as implicacbes — redutoras ou potencializadoras — da construgéo
ideoldgica da infancia que determina a producdo da literatura infantil.

Confronta-se assim, novamente, a realidade de que a producéo literéria para criangas
se pauta pelo conceito construido histérica e culturalmente pela sociedade, tanto de infancia
como de qual a funcéo da literatura “vestida” como infantil.

O conceito de crianga nem sempre foi 0 mesmo. Aliés, Regina Zilberman (1982, p.39)
afirma ser a literatura infantil um “género incompreensivel sem a presenca de seu
destinatério, a literatura infantil ndo péde surgir antes da infancia”. Sendo assim, apenas
quando a crianca passa a ser percebida como um ser diferente do adulto — e ndo apenas uma
“miniatura” dele — com necessidades e caracteristicas proprias € que comecam a surgir
produtos culturais enderegados particularmente a ela com a fungéo de preparé-la para a vida.
Antes disso, a criangca acompanhava a vida social do adulto, participando também de sua

literatura. Apenas em meio a ldade Moderna, com a ascensdo da burguesia e o0
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estabelecimento de uma nova nocéo de familia a partir de um nacleo unicelular, preocupado
em manter sua privacidade e propriedade, estimulando o afeto entre seus membros, é que
surge uma definicdo do que seria a infancia e qual a funcdo do adulto em relacdo a essa

infancia.

Antes da constituicdo deste modelo familiar burgués, inexistia uma consideracdo
especial para com a infancia. Esta faixa etaria ndo era percebida como um tempo
diferente, nem o mundo da crianga como um espaco separado. Pequenos e grandes
compartilhavam dos mesmos eventos, porém nenhum lagco amoroso especial 0s
aproximava. A nova valorizagcdo da infancia gerou maior unido familiar, mas
igualmente os meios de controle do desenvolvimento intelectual da crianca e a
manipulagdo de suas emogdes. Literatura infantil e escola, inventada a primeira e
reformada a segunda, sdo convocadas para cumprir essa missdo. (ZILBERMAN,
1982, p.15).

A constituicdo e manutencdo desse esteredtipo da familia burguesa, com uma divisédo
bem definida de funcBes na qual cabe ao pai 0 provimento econdmico e a méde a
administracdo da vida doméstica privada, ambos dedicados ao atendimento integral dos filhos,
torna-se a finalidade existencial do individuo. A crianca, portanto, passa a receber um
prestigio social antes inexistente. Porém, contraditoriamente, tal prestigio reforca a condicédo

de dependéncia e submissdo da crianca.

A crianga passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o aparecimento de
objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia
(a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela é destinataria. Todavia,
a funcdo que lhe cabe desempenhar é apenas de natureza simbolica, pois se trata
antes de assumir uma imagem perante a sociedade, a de alvo da atengéo e interesse
dos adultos, que de exercer uma atividade econémica ou comunitariamente
produtiva, da qual adviesse alguma importancia politica e reivindicatéria. Como
decorréncia, se a faixa etaria equivalente & infancia e o individuo que a atravessa
recebem uma série de atributos que o promovem coletivamente, sdo esses mesmos
fatores que o qualificam de modo negativo, pois ressaltam, em primeiro lugar,
virtudes como a fragilidade, a desprotecdo e a dependéncia. (LAJOLO E
ZILBERMAN, 2007, p. 17).

E nesse contexto que se desenvolve uma nova nogdo de escola, a servico da nova
ordem social que se estabelecia: “Tendo sido facultativa, e mesmo dispensavel até o século
XVIII, a escolarizagdo converte-se aos poucos na atividade compulséria das criancas, bem
como a frequéncia as salas de aula, seu destino natural” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007,
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p.18). Uma vez que se concebe a criangca como um ser fragil e despreparado, é fundamental
que escola e familia se dediquem a preparé-la para o enfretamento maduro do mundo.

A nocdo, ou melhor, nocdes, que temos de crianca hoje em dia séo vinculadas a essa
idealizacdo burguesa de inféancia, principalmente no que diz respeito a concepc¢édo da crianca
como um ser diferenciado por sua condicdo de ser em desenvolvimento, com mais
necessidades que possibilidades de acdo social e por sua imaturidade intelectual e afetiva que
demanda, do adulto, cuidados especiais para sua protecdo e desenvolvimento adequados. A
partir desse momento historico, a infancia corporifica dois sonhos do adulto: em primeiro
lugar porque encarna o ideal do “bom selvagem”, cuja naturalidade é preciso conservar
enquanto o ser atravessa o periodo infantil. Em segundo lugar, porque sobre a crianca o adulto
pode expandir seu desejo de superioridade mantendo sobre ela um poder inquestionavel.

Sé&o as instituicbes encarregadas do atendimento aos jovens que projetam e propagam
esta imagem da inféancia: a literatura infantil passou a ocupar ao lado da escola e da familia
um papel fundamental na formacdo dos individuos. Mesmo postulando o ideal de que a
literatura infantil deva ser antes de tudo, arte, e que em nada difere da outra literatura (sem
adjetivos), a sociedade espera que o papel de formacdo, seja do gosto, seja da capacidade
critica e criativa até a aquisicdo de conhecimentos assuma, na producdo literaria para criancas,
uma marca fundamental.

Abordando a questdo do conceito de infancia para, a partir dela, delimitar o conceito
de literatura infantil, Peter Hunt (2010) aponta como essencial ter em conta a multiplicidade

de concepcdes de infancia ante a analise de obras dedicadas a criancas.

Em suma, a infancia ndo é hoje (se é que alguma vez foi) um conceito estavel. Por
conseguinte, ndo se pode esperar que a literatura definida por ela seja estavel [...],
pois 0s conceitos de infancia vao alterar radicalmente o texto e sdo muito mais
instaveis que os conceitos referentes aos adultos [...] a cultura do livro toma decisdes
sobre a infancia, e em diversos sentidos a cria ou a destréi. (HUNT, 2010, pp.94-95).

Philippe Ariés (1986), no estudo sobre a histdria da infancia, que se tornou referéncia
para quem se debruca sobre o tema, afirma que a infancia foi uma invencdo da modernidade,
constituindo-se numa categoria social construida recentemente na histéria da humanidade.
Para ele a nocao de infancia como um periodo particular da vida humana — que ele chamou de

sentimento de infancia — ndo foi um processo natural, mas o resultado de um longo processo
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historico. Até o final da Idade Média a crianca so recebia uma atengdo diferenciada até um
desmame tardio, por volta dos sete anos de idade. A partir dai, quando podia dispensar 0s
cuidados da mae, ela participava da vida dos adultos em todas as suas manifestacdes: no
trabalho, nas execucdes, nas festas, nas guerras etc. Sendo assim, participava também de todas
as manifestagdes culturais comuns a todos: 0s cantos, 0s jogos e as narragdes de historias etc.
Porém, mesmo participando de forma igualitaria da vida dos adultos, a crianca era excluida
das decisdes.

Ariés demonstra que os séculos XVI e XVII esbogcaram uma nocdo de infancia
centrada na inocéncia, na pureza e na fragilidade infantil. O século XVIII inaugurou a
construcdo da infancia moderna com a nocgéo de liberdade, autonomia e independéncia que
marcariam essa etapa da vida que deveria ser logo ultrapassada para que o individuo se
tornasse rapidamente produtivo e colaborasse com a comunidade. Por outro lado, a sociedade
projeta na crianca a imagem da pureza, do homem ideal ndo corrompido, do periodo por
exceléncia da vida humana, o qual o adulto irremediavelmente perdeu. Sendo assim, é
necessario proteger sua inocéncia, reafirmando sua fragilidade.

Instaura-se assim uma ambiguidade no conceito de infancia que, a despeito das
mudancas sociais através do tempo, sempre a acompanhara e, consequentemente, a todas as
acOes ou produtos culturais destinados a crianga.

Zilberman afirma a esse respeito que essa concepcdo contraditdria de infancia foi uma
elaboracdo do adulto diante do sentimento de perder ou abandonar o periodo infantil a partir

do carater utdpico e idealista atribuido a este.

Enguanto isto, como a crianca verdadeira era ilhada, porque tornada alheia aos
meios de producgdo, e comprimida pelos mais velhos, que assim asseguravam seu
prestigio e dominacdo, foi elaborada uma série de atributos, os quais revestiram a
qualificacdo dos pequenos e reproduziram ideologicamente sua diminuicéo social: a
menoridade, a fragilidade fisica e moral, a imaturidade intelectual e afetiva. E o que
leva todo menino, que vivencia diariamente a inferioridade, a querer suplantar essa
fase e todo adulto a almejar sua recuperacdo, apds fazé-la passar pelo filtro da
idealizacdo. (ZILBERMAN, 1982, pp.18-19).

A problematizacdo do conceito de infancia na contemporaneidade exige que se abra
espaco para a multiplicidade e a parcialidade das representaces desse periodo de vida. Se o
conhecimento ndo é Unico, segundo o projeto da pds-modernidade, e sim mdltiplo, variavel,

fragmentado e mutével, inscrito nas relacbes de poder, € preciso admitir que qualquer
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conceituacao que se pretenda para a nocdo de infancia ndo podera aparecer mais como uma
verdade fechada e absoluta. Na verdade, ndo h4 uma infancia, ha vérias. Apenas uma breve
observacdo da realidade social brasileira j& apresenta, ao menos, dois tipos de infancia
existindo no mesmo tempo, na mesma sociedade, reunida na escola (que € o principal local de
circulacdo da literatura infantil na sociedade brasileira), num sistema educacional que se

pretende universal, no mesmo espago de convivéncia.

Neste inicio de seculo XXI, pode-se encontrar uma grande variedade de “infancias”
coexistindo nas mais diversas sociedades, desde aquelas que ainda ndo conhecem as
transformacdes sofridas pela escola e seguem trabalhando como adultos, até aquelas
que vivem imersas num mundo puramente tecnoldgico, também afastadas das
atividades ludicas tdo necessarias ao desenvolvimento do ser humano [...] tem-se,
desse modo, diferentes criangas em multiplas realidades numa mesma sociedade e,
assim, a escola se torna um espaco de convergéncia de todas essas realidades.
(GREGORIN FILHO, 2009, p.42)

N&o existe algo como crianca ou infancia enquanto realidade Unica e universal a ser
descoberta. Na verdade o que existem sdo muitas criancas e muitas infancias, cada uma delas
construida a partir de determinados olhares, influenciados por interesses e ideologias que
estejam vigorando no tecido social em determinado momento historico. Nessa perspectiva, a
infancia deve ser compreendida como um modo particular de se pensar a crianga, € ndo um
estado universal, vivida por todos do mesmo modo.

Apesar de a crianga ser um conceito infinitamente variado,

Ao falar sobre livros para criangas, algumas generalizacGes devem ser feitas, ou a
linguagem se torna incontrolavel, porém ndo se pode esquecer o fato de que o
conceito de crianca € um problema sempre presente para a critica da literatura
infantil. (HUNT, 2010, p.291).

Trés pressupostos, conforme Hunt, compdem a idealizacdo de infancia que sera
determinante na literatura infantil: a infancia como um estado que pode e deve ser manipulado
pelo adulto para atingir seu pleno desenvolvimento; a infancia como um estado puro,
inocente, que precisa ser preservado; a infancia como uma série de estados de
desenvolvimento. Diferentes combinacOes desses pressupostos geram diversas formas de

conceber a crianca para a qual se produz literatura.
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Buscando fazer generalizagdes, como sugere Hunt, sobre concepgdes de infancia que
determinam a producdo literaria infantil a fim de compreendé-la, e investigando esse
problema em autores e obras que se tornaram referéncia obrigatéria nos estudos sobre
literatura infantil no Brasil, é possivel estabelecer duas concepcGes demarcadas e opostas
enformando a producéo literaria para criancas.

A primeira concepcdo de infancia, nomeada conservadora®, decorre da cristalizagéo da
noc¢do burguesa de infancia, ou seja, a crianca é um ser fragil e dependente, portanto, passivel
de protecdo e cuidados; a crianca conhece pouco do mundo, portanto ndo é capaz de refletir
sobre ele ou discuti-lo, sendo fundamental que o adulto a guie, paulatinamente num processo
de aprendizagem definido pelo adulto, para que se torne um ser humano completamente
formado. Assim, as caracteristicas peculiares da crianca, como o desenvolvimento fisico
incompleto, a abertura para a fantasia e a capacidade/necessidade de aprender por meio da
brincadeira sdo usados como meios de incutir na crianca os valores pré-determinados pelo
adulto. Nelly Novaes Coelho assim enuncia essa concepgdo conservadora de infancia e sua

relacdo com a literatura infantil:

A crianga ¢ vista como um ‘adulto em miniatura’, cujo periodo de imaturidade (a
infancia) deve ser encurtado o mais rapidamente possivel. Dai a educagdo
rigidamente disciplinadora e punitiva; e a literatura exemplar que procurava levar o
pequeno leitor a assumir, precocemente, atitudes consideradas “adultas”.
(COELHO, 1987, p.7).

A segunda concepcdo, chamada emancipadora, nao concebe a crianga como um “vir a
ser”’, mas como um ser que “ja €”, mesmo que vivenciando um periodo particular de
desenvolvimento. A fragilidade fisica ndo se volta contra a criangca, mas é motivo de
discussdo sobre suas possibilidades e seu proprio desenvolvimento; a falta de conhecimento e
experiéncias acerca do mundo ndo € justificativa para a segregacdo de temas e imposicédo de
valores, mas motivos para o exercicio e o desenvolvimento da autonomia e da capacidade de

critica. A abertura a fantasia e ao ladico é o espaco do dialogo, da identificacdo entre a crianga

'Essa concepcéo tem sido nomeada de diferentes formas por alguns teéricos. Zilberman chama essa concepgao
mais tradicional e cristalizada de infincia de “conservadora” em oposi¢gdo a uma concep¢do que seria
“emancipadora”. Coelho a chama de “tradicional” em oposi¢do ao que ela chama de “novo valor” na literatura
infantil. Cunha, ao se referir a essa forma de conceber a crianca a define como uma concepgdo “pedagogica”.
Optei pelos termos conservador e emancipador para definir as concepcbes de infancia por remeterem
imediatamente a funcéo social esperada da literatura infantil ao se conceber a infancia de tal modo.
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e 0 mundo, e fonte de prazer e beleza. “A crianga ¢ vista como um ser-em-formacéo, cujo
potencial deve desenvolver-se em liberdade, mas orientado no sentido de alcancar total
plenitude em sua realizagdo” (COELHO, 1987, p.10).

Os limites entre uma concepc¢éo e outra ndo sdo tdo demarcados na realizacdo concreta
dos textos como na teoria, mas é possivel verificar a incidéncia maior ou menor dessas
concepgdes na criacdo literaria, principalmente no que diz respeito a fungdo social atribuida
(ou praticada) pelo autor a sua literatura infantil que vai determinar o percurso da criacéo
literaria da obra.

Discutindo o estatuto da literatura infantil, Regina Zilberman (1982) salienta esse
carater dual da literatura infantil em relacdo a seu publico leitor: por seu vinculo histérico com
a pedagogia — visto que literatura infantil e escola provém de uma génese comum, qual seja:
estar a servico das necessidades de manipulacdo/formacdo da infancia da familia burguesa —
foi-lhe sempre imputado um estatuto menor, quando ndo inexistente, perante a arte literéria:
“Como se a menoridade de seu publico a contagiasse, a literatura infantil costuma ser
encarada como produgdo cultural inferior” (LAJOLO ¢ ZILBERMAN, 2007, p. 11). Por outro
lado, ela supera a aparente inferioridade de seu estado exatamente por uma sua peculiaridade
artistica, ou seja, pelo fato de ndo conhecer fronteiras estéticas, ja que ndo é determinada nem
pela forma (verso ou prosa, novela ou conto), nem por um tema especifico, passeando
livremente entre o realismo e 0 maravilhoso e admitindo modalidades préprias, como o conto
de fadas, a fabula e outras histérias com animais. Além disso, incorpora ao texto a ilustracdo
tornando-se uma manifestacdo literdria Gnica exatamente por carregar esse dialogo

intersemiotico em sua constituicdo. Segundo Zilberman,

Em vista disto, explicita-se a duplicidade congénita a natureza da literatura infantil:
de um lado percebida sob a 6tica do adulto, desvela-se sua participacdo no processo
de dominacdo do jovem, assumindo um carater pedagdgico, por transmitir normas e
envolver-se com sua formacdo moral. De outro, quando se compromete com o
interesse da crianca, transforma-se num meio de acesso ao real, na medida em que
Ihe facilita a ordenacdo de experiéncias existenciais, através do conhecimento de
histdrias, e a expanséo de seu dominio linguistico. (ZILBERMAN, 1982, p.14).

Nelly Novaes Coelho discute essa duplicidade de tendéncias da literatura infantil
guando afirma que um dos primeiros problemas a suscitar polémica no ambito da literatura

infantil quanto a sua forma ideal foi exatamente a definicdo de sua natureza especifica: a

23



literatura infantil pertenceria a arte literaria ou a area pedagdgica? Mas para a autora, essas
duas atitudes conflitantes ndo sdo gratuitas, resultam da indissolubilidade que existe entre a
intencdo artistica e a intencdo educativa, incorporadas nas proprias raizes da literatura infantil.
Conseguir um equilibrio entre as duas tendéncias — literaria e pedagogica — seria o ideal da

literatura infantil, visto que elas s6 se excluem quando se radicalizam:

Felizmente para equilibrar a balang¢a, ha ja uma producdo infantil e juvenil de muito
bom nivel, que conseguiu, com rara felicidade, equacionar os dois termos do
problema: literatura para divertir, dar prazer, emocionar... e que, a0 mesmo tempo,
ensina novos modos de ver o mundo, de viver, pensar, reagir, criar... E
principalmente se mostra que é pela invencdo da linguagem que essa
intencionalidade basica ¢ atingida. (COELHO, 1987, p.27).

Maria Antonieta Antunes Cunha (1988) também confronta a dualidade gerada pelas
diferentes concepgdes de infancia que podem condicionar a literatura infantil a um carater
puramente pedagdgico. A autora teoriza sobre a literatura infantil buscando resposta a esta
indagacdo: seria a literatura infantil uma traicdo ao leitor-crianca, na medida em que seu
discurso reflete um encaminhamento da infancia, que ndo tem voz nesse discurso e ndo pode
posicionar-se? Segundo ela a pergunta s seria pertinente se se considerar que as obras com
claro comprometimento pedagdgico sao literatura. A autora observa que em obras desse tipo
h& uma reducdo da crianca a concepcdo de que a crianca é, simplesmente, um ser educavel,

subestimando-se toda a complexidade do que seja a infancia.

Muitas obras feitas para criancas e ditas de literatura infantil ndo se desprendem de
uma peculiaridade do discurso pedagogico: a reducéo da crianga, notadamente pela
facilitacdo artistica (puerilidade) e pelo tom moralizador. Nesse caso, temos uma
pretensa literatura infantil, exatamente como, dentro da produgdo artistica para
adultos, existem lamentaveis equivocos: ha maus romances, maus poemas, maus
contos. E ninguém invalida a literatura por isso. (CUNHA, 1988, p.22).

Por outro lado, Cunha mostra que, quando o adulto percebe a crianga como um ser
complexo e completo, embora ainda em desenvolvimento, ou seja, atravessando um periodo
em que perspectivas e expectativas sdo maiores que as possibilidades de realizagdo, a

literatura criada por ele para seu leitor-crianca ndo se configura uma traicdo porque acredita e
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aposta na liberdade/capacidade da crianca de estabelecer suas relagcdes com o mundo também

através da linguagem literaria.

A literatura infantil enquanto manifestacdo artistica ndo é traigdo: apesar de ser
sempre o adulto a falar a crianca, se ele for realmente artista, seu discurso abrira
horizontes, propora reflexdo e criacdo, estabelecerd a divergéncia, € ndo a
convergéncia. E suas verdadeiras possibilidades educativas estdo ai. (CUNHA,
1988, p.23).

Maria Antonieta Cunha apresenta, na problematizacao da literatura infantil, outro ator,
também este adulto, que se coloca como o quarto elemento fundamental na constituicdo da
cena literaria infantil: o mediador do encontro entre o texto, enunciado por um autor adulto, e
a crianca-leitora. Essa mediacdo é operada pelos pais e professores responsaveis pela
educacdo da crianca. O grande dilema da literatura infantil, segundo Cunha, esta no erro de
perspectiva do adulto ao lidar com a obra literdria. Para ela é fundamental que o adulto-
mediador saiba distinguir entre as duas tendéncias para as quais livros enderecados a infancia
podem pender e, por consequéncia, encaminhar o encontro adequado entre a crianga e o livro
de acordo com cada tendéncia, visto que ambas coexistem e sdo igualmente necessarias a

formacdo completa da crianca:

Infelizmente para a literatura, sua matéria-prima — a palavra — nao lhe é exclusiva:
ela serve tanto a informacdo quanto a arte. Isto ndo acontece com as outras artes,
cuja matéria-prima é imediatamente identificada com sua expressao artistica: o som,
para todos, liga-se a mdsica; as cores, a pintura — e assim por diante [...] Ora,
lidamos na escola ou na familia com a palavra-arte como se ela fosse palavra-
informagdo. Trabalhamos com a literatura do mesmo modo que com a Matematica,
ou a Geografia: ndo distinguindo objetivos diferentes, ndo usamos estratégias
diferentes, para as duas espécies de palavra. (CUNHA, 1998, pp. 41-42).

Maria Antonieta Cunha distingue duas espécies de livros infantis, ndo considerando,
para efeito de estudos, literatura infantil as obras com teor informativo, didatizante,
moralizador. No entanto, essa parece uma solucdo simplista e uma vez que se verifica na
vastissima e crescente producdo contemporanea a coexisténcia das duas tendéncias na
producdo que se autoidentifica indistintamente literatura infantil. Por isso, parece mais

coerente, diante da investigacdo que se pretende fazer, ndo enveredar pelo caminho da
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exclusdo ou da classificacdo do que seja ou ndo literatura infantil no conjunto de obras
produzidas para a infancia no Amazonas nas trés Ultimas decadas, mas, considerando toda
essa producdo, verificar as concepgdes de infancia e de literatura infantil nessa producao.

Na perspectiva de uma concepcao conservadora de infancia, a literatura infantil é,
preponderantemente, a expressdo da palavra-informacdo® em que a funcdo da literatura
infantil deve ser formativa e informativa, portanto atendendo a necessidade de instrucdo da
crianca, a0 mesmo tempo em que atende sua necessidade pela fantasia, pela distracdo, pela
ludicidade e pelo desenvolvimento de sua imaginacéo e criatividade.

Na perspectiva de uma concepcdo emancipadora da crianca, a literatura infantil é, ao
contrario, a expressao da palavra-arte em que a literatura infantil ndo é exclusivamente
informacdo, mas pluralidade de significados, possibilitando mdltiplas interpretacdes e
possibilidades de fruicdo, como, ademais, € a funcdo de toda outra obra de arte: fonte de
conhecimento, reflexdo e prazer estético consistindo, justamente nisso, sua funcao formativa e
emancipadora.

Visto que o objetivo desta pesquisa é compreender a literatura infantil produzida no
Amazonas e sabendo-se que “via de regra", a eventual op¢do do escritor em relacdo a uma
dessas atitudes basicas, ndo depende exclusivamente de sua decisao pessoal, mas da tendéncia
predominante de sua época”, (COELHO, 1987, p. 26), sera importante analisar qual tendéncia
é predominante na producdo amazonense, € a partir de que contexto pode ser explicada. Tal
analise aparecera posteriormente neste trabalho, quando trataremos de investigar a questao
das concepc¢es de infancia nas obras de literatura infantil produzidas no Amazonas. Antes
disso, passamos a tracar o percurso historico da literatura infantil no Brasil a fim de

contextualizar a producéo local no panorama nacional.
1.2 Percurso da literatura infantil no Brasil
A literatura infantil no Brasil é uma manifestagdo literdria muito recente,

principalmente para quem considera que apenas a partir de 1895, com a publicacdo de Contos

da Carochinha, de Alberto Figueiredo Pimentel, é que se pode falar em uma producéo

’0s termos “palavra-informagdo” e “palavra-arte”, cunhados por Maria Antonieta Cunha serdo usados para
designar as duas funcBes sociais assumidas pela literatura infantil e que estdo ligadas as concepcdes
conservadora e emancipadora de infancia.
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autenticamente nacional de livros para criancas. Muitos dos estudos — esses recentissimos —
voltados especificamente para a literatura infantil ainda se detém exatamente em compor o
percurso histérico dessa producdo. Diferentes caminhos e formas se tém encontrado para
relatar e interpretar tal percurso, entre eles, acredita-se poder afirmar que o percurso ou
evolugéo da literatura infantil brasileira pode ser entendido como uma evolugéo da alternancia
entre as duas tendéncias que a tem definido historicamente: a tendéncia pedagdgica e a
literdria; ou como venho usando neste trabalho, a prevaléncia da palavra-informacéo,
tendéncia vinculada a concepcao conservadora de infancia, ou da palavra-arte, decorrente da
concepcao emancipadora da infancia, como expressdo do que seja a literatura infantil.

Nesse sentido, ndo serd prioridade aqui tragcar um registro histérico, com datas, autores
e obras da literatura infantil no Brasil, e sim buscar compreender como as mudancgas nas
formas de perceber a crianca influenciaram as rupturas e continuidades desse percurso.

Maria Antonieta Cunha, apesar de achar prematuro tracar uma historia do género
literario no pais, aponta dois momentos bem definidos no percurso historico, determinados

pela mudanca de perspectiva dada a crianca e pelo contexto sécio-politico brasileiro:

No Brasil, como néo poderia deixar de ser, a literatura infantil tem inicio com obras
pedagogicas e, sobretudo adaptadas de producdes portuguesas, demonstrando a
dependéncia tipica das colbnias.

Essa fase embrionaria da literatura infantil brasileira é representada em especial por
Carlos Jansen (Contos seletos das mil e uma noites, Robinson Crusoé, As viagens de
Gulliver a terras desconhecidas), Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha),
Coelho Neto e Olavo Bilac (Contos patrios) e Tales de Andrade (Saudade).

Com Monteiro Lobato é que tem inicio a verdadeira literatura infantil brasileira.
Com uma obra diversificada quanto a géneros e orientacdo, cria esse autor uma
literatura centralizada em alguns personagens, que percorrem e unificam seu
universo ficcional. (CUNHA, 1988, p.20).

Cunha observa que mesmo compondo obras marcadamente didaticas, Lobato escreve
outras de exploracdo do folclore ou de pura imaginacdo, com ou sem aproveitamento de
elementos e personagens da literatura infantil tradicional. Outra novidade introduzida por
Lobato, e que demonstra uma nova forma de perceber e se relacionar artisticamente com a
infancia, foi a introducdo do questionamento e inquietacdo intelectual atribuida aos
personagens criangas, a preocupacdo com as questdes nacionais ou os grandes problemas

mundiais, tematicas expressas numa lingua marcada pelo aproveitamento do dialeto
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brasileiro, bem mais proximo das criangas. “O escritor de Taubaté estava abrindo caminho
para muitos escritores de talento, que, sobretudo na ultima década, vém criando uma
respeitavel obra enderegada a crianga”. (CUNHA, 1988, p.20). Apesar disso, Cunha observa
que a entdo recente producdo literaria para criancas ainda se ressentia da excessiva
preocupacdo pedagogica, fato que ainda corresponde a realidade da atual produgdo, mesmo
quando ja consolidou a preocupacdo estética como legitimadora e condicéo indispensavel nos
livros de literatura infantil.

Gregorin Filho (2009), ratificando a elaboracdo ja consagrada de que a historia da
literatura infantil brasileira divide-se em dois momentos distintos, o periodo fundador anterior
a Lobato e 0 momento atual, pds lobatiano, chama a atencd@o para o fato de que a histéria da
literatura infantil vincula-se, de certa forma também, a historia das préaticas pedagdgicas que
foram se impondo na educacdo brasileira, libertando-se gradativamente da imposicédo
puramente pedagdgica. Apesar dessa libertacdo, a literatura manteve uma relacdo muito
intima com a escola, visto que, enquanto produto cultural de consumo, é na escola que a
literatura infantil se realiza plenamente, ja que sdo as bibliotecas escolares a via de acesso a
literatura mais importante, quando nao Unica, da maior parte da populacéo infantil brasileira.

Adota-se aqui a organizacdo do percurso histérico, proposta pelo autor, em quatro
momentos bem demarcados da historia da literatura infantil no Brasil, em relacdo a alguns dos
principais fatores histérico-sociais e as praticas pedagogicas vigentes em cada periodo. Eles
sdo: a) Periodo dos Precursores; b) Periodo de Monteiro Lobato; ¢) Periodo P6s-Lobato; d)
Periodo Contemporaneo.

O primeiro periodo que vai do Brasil-Colonia até a década de 1920, é o periodo dos
precursores. Um periodo que vai da absoluta falta de preocupagdo com um projeto educativo
formal no pais até as primeiras iniciativas de organizacdo e sistematizagdo da instrugéo
publica. Na educacdo e na prética de leitura no Brasil os paradigmas vigentes eram o
nacionalismo, o intelectualismo, o tradicionalismo cultural com seus modelos de cultura a
serem imitados e o moralismo religioso. Todos esses paradigmas eram nada mais que 0
reflexo dos padrdes europeus que se encontravam e confrontavam com os valores de um pais
que lutava pela busca de sua identidade e procurava ser valorizado enquanto nacgao. Os livros
destinados a infancia eram basicamente traducfes e adaptacGes de obras europeias em que
abundavam as fabulas, os contos de fada maravilhosos, as novelas de aventura e de cavalaria e

livros de leitura, organizados como seletas, de circulagdo especifica nas escolas. A crianca era
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vista “como um individuo pronto para receber a educagdo como dadiva, como carater divino,
e amar sua patria como bergo e fonte inesgotavel de benevoléncias.” (GREGORIN FILHO,
2009, p.28). A literatura infantil se definia como um instrumento pedagdgico pautado pela
exemplaridade e pela doutrinacéo.

O segundo periodo, da década de 1920 a meados da década de 1980, € um momento
fundamental para a literatura infantil, momento de ruptura operada pela producéo de Monteiro
Lobato. Ele inaugura uma nova literatura infantil brasileira, literatura que ainda passaria por
inimeras transformacdes e experimentacdes, por uma ditadura militar e por drasticas e
velozes mudancas na tecnologia e na sociedade.

Leonardo Arroyo (1968), em estudo pioneiro sobre a literatura infantil brasileira -
Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares para sua histéria e suas fontes -, ja

estabelece o “génio” de Lobato como marco fundamental da historia literaria brasileira.

Embora estreando na literatura escolar com Narizinho arrebitado, Monteiro Lobato
trazia ja com seu primeiro livro as bases da verdadeira literatura infantil brasileira: o
apelo a imaginacdo em harmonia com o complexo ecoldgico nacional; a
movimentacdo dos didlogos, a utilizagdo ampla da imaginagdo, o enredo, a
linguagem visual e concreta, a graca na expressao — toda uma soma de valores
teméticos e linguisticos que renovava inteiramente o conceito de literatura infantil
no Brasil, ainda preso a certos canones pedagogicos decorrentes da enorme fase da
literatura escolar, fase essa expressa, geralmente, em um portugués ja de si
divorciado do que se falava no Brasil. (ARROYO, 2011, p. 281).

O aspecto mais inovador da proposta literaria de Lobato foi que:

A crianca passa a ter voz, ainda que uma voz vinda da boca de uma boneca de pano,
Emilia. A contestacdo e a irreveréncia infantis sem barreiras comegam a ter espago e
a ser lidas, e adquirem maior concretude com as ilustragfes das personagens do Sitio

do Pica-Pau Amarelo. (CUNHA, 1988, p.28).

Além disso, Lobato apresenta temas nunca explorados no universo literario para
criangas, como a preocupacdo com problemas sociais, solugdes idealistas e liberais para esses

problemas e o questionamento da religido e dos valores tradicionais, para citar alguns.
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Com Lobato os pequenos leitores adquirem consciéncia critica e conhecimento de
indmeros problemas concretos do pais e da humanidade em geral. Ele desmistifica a
moral tradicional e prega a verdade individual. Instaura, portanto, a liberdade. Sem
coleiras, pensando por si mesma, a crianca vé, num mundo onde néo ha limites entre
a realidade e a fantasia, que ela pode ser agente de transformacdo. (SANDRONI,
2011, p.54).

A crianga, ainda que sujeita ao processo educativo determinado ideologicamente pelo
adulto, comeca a ser percebida como uma realidade mais complexa, capaz de reflexdo e
critica. A literatura infantil continua sendo, nesse periodo, um instrumento pedagdgico, mas
comeca a expandir suas fronteiras e lanca as bases para sua existéncia “independente” da
escola, por introduzir e representar o relativismo de valores presentes na sociedade as
criangas.

A obra de Lobato teve tanta importancia e obteve tanto sucesso de publico em
sucessivas reedi¢Ges que durante muito tempo, depois de 1920, a literatura infantil brasileira
permaneceu semiestagnada, oscilando entre varias e frustradas tentativas de imitacdo da obra
lobatiana, a permanéncia das formulas tradicionais do periodo anterior, agora menos aceitas
pelo publico e o aparecimento de autores que souberam imprimir sua originalidade e
escreveram livros que se mantém até hoje no catalogo das editoras. Autores como Menotti
Del Picchia, Malba Tahan, José Lins do Rego, Viriato Correia, Erico Verissimo, Origenes

Lessa, Lucia Machado de Almeida, Maria José Dupré, entre outros.

Em maior ou menor grau, eles realizaram obras nas quais o imaginario e o ludico
encontraram uma linguagem adequada para expressar-se, abordando temas
histéricos ou de inspiragdo folclérica, ou ainda criando aventuras maravilhosas.
(SANDRONI, 2011, p.62).

Segundo Laura Sandroni, a partir de 1970 algumas modificagbes comegam a ser
notadas com o aparecimento de novos autores e uma grande diversificacdo da producgéo para
atender ao crescimento do publico leitor criado pela lei de reforma do ensino que obrigava a
adocdo de autores brasileiros nas escolas do, entdo, ensino de primeiro grau. Novamente a
literatura infantil se vé& intimamente ligada ao sistema de ensino. Se por um lado esse fato pde
em risco a leitura como fonte de prazer e fruicdo quando o poder de decisdo e escolha do

professor poderia leva-lo a oferecer as criangas textos com intencdo puramente didatica, por
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outro lado propiciou o clima favoravel para o aparecimento de muitos autores que, seguindo o
rastro aberto por Lobato, vém produzindo obras sem perder de vista o ladico, o imaginario, o
humor, a preocupagdo com a linguagem inovadora e poeética levando a crianga-leitora a
reflexdo e a critica.

A grande revolucido operada por Monteiro Lobato na literatura infantil brasileira
poderia ser expressa com uma imagem: a producdo de livros para criancas até 1920 se
apresentava como um adulto que carrega uma crianca no colo. Além de expressar protecao e
cuidado, segurar a crianga no colo pde em relevo a fragilidade e a incapacidade da crianca de
se sustentar com os proprios pés; além disso, no colo do adulto a crianca ndo tem liberdade de
olhar na direcdo que desperta sua atencdo, mas esta sujeita a olhar apenas a dire¢do que 0
adulto aponta e essa direcdo é sempre marcada por uma visao idealizadora, porque simplista,
para néo dizer pueril, de mundo. E entdo que Lobato pega a crianca e a pde em pé, no chio, a
seu lado. Indo além, o adulto Lobato é que se inclina para alcancar a perspectiva da crianca e,
a partir dai, continuar apontando ndo uma, mas muitas formas de ver o mundo. Ele constata e
aposta naquilo que os demais autores ainda ndo tinham percebido: a crianca é um ser
inteligente e capaz de juizos criticos. Disso € que decorre sua postura inovadora: a relacdo de

respeito — e ndo de dominagdo — que tem com seu jovem leitor.

Diferentemente dos autores que o antecederam, adultos falando aos pequenos,
Lobato prefere fazer como Dona Benta: senta-se na cadeira de pernas serradas e,
desse angulo de visdo, procura enxergar o mundo pelo olhar da crianga. Despe a
linguagem dos adornos desnecessarios (a “literatura” que € preciso extirpar com
raspadeira, como diria em carta a Rangel), abdica do autoritarismo e do tom
prelecional préprios do adulto que fala a crianca e deixa a imaginagdo aflorar, com o
“faz de conta” dominado a agdo. (SILVA, 2009, p.111).

Numa famosa carta ao editor Godofredo Rangel, referida por Arroyo (2011, p.295), o
proprio Lobato explicita seu projeto de literatura infantil: “De escrever para marmanjos ja me
enjoei. Bichos sem graca. Mas para as criangas, um livro é todo um mundo [...] ainda acabo
fazendo livros onde as nossas criangas possam morar”. Essa afirmagdo além de revelar certa
desilusdo com a realidade adulta que o cercava, deixa entrever a idealizacdo da infancia que
permeia a obra de Lobato quando elege a infancia como sua principal interlocutora: a crianca
€ vista como a Unica possibilidade de modificacdo do mundo. Ele escreve para uma geracéo

que pode e deve mudar o futuro e a literatura infantil deve influir na formacdo de um Brasil
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melhor através das criancas. Apesar de representar uma mudanca significativa em direcdo a
superacdo da concepc¢do conservadora de infancia, a visdo de Lobato ainda é problematica,
pois representa ndo a crianca concreta, do presente, mas idealiza uma crianca que € a
esperan¢a de mudanca no futuro, subestimando todos os outros fatores que determinam e
influenciam a transformacdo dessa crianca em adulto e que podem frustrar a excessiva
“esperanga” e responsabilidade colocada sob os ombros das criangas. Apesar de ocorrer por
um vies diferente, a concepcao de infancia encontrada em Lobato filia-se ainda a idealizacao
burguesa de infancia como um lugar ideal de pureza e possibilidades. Justamente por isso, 0
projeto de literatura infantil de Lobato continua justificando o tom didatizante e a prevaléncia
da palavra-informacéo em muitas de suas obras.

Mesmo assim, foi justamente da geracdo dos que cresceram lendo Lobato que
surgiram os maiores e melhores escritores da literatura infantil atual. Escritores que, como
Lobato, respeitam o leitor-crianga, apostam na sua inteligéncia e o estimulam a pensar, a

discutir, a exercitar um olhar critico em rela¢do ao mundo.

Podemos apontar diversas caracteristicas tematicas e formais que tém suas raizes no
Sitio do Picapau Amarelo e que constituem o legado de Lobato a literatura infantil
brasileira. Na producéo contemporanea, vemos Lobato emergir da escritura dos mais
significativos autores. Ele se faz presente na linguagem coloquial de Lygia Bojunga,
no olhar questionador dos personagens de Ana Maria Machado, no humor de Ruth
Rocha, s6 para citar os canonicos. Como o Sitio do Picapau Amarelo, sdo mundos
“sem coleiras” que os bons autores de hoje nos revelam em suas historias. (SILVA,
2009, p.107).

Retomando a imagem anterior, observa-se que o fato de Lobato ter tirado a crianca do
colo colocando-a de pé no chdo permitiu o estabelecimento de uma nova postura que pode ser
apontada como a tendéncia mais importante da producdo contemporanea de literatura infantil:
adulto e crianca colocam-se agora frente a frente, numa posi¢cdo dialdgica e mantendo as
especificidades de suas condi¢Oes de maturidade e infancia, podem compartilhar e descobrir
diferentes formas de ver o mundo através da literatura.

O terceiro periodo da literatura infantil brasileira, de meados de 1980 a meados de
1990, é denominado por Gregorin Filho como periodo pés-lobato, por ser marcado pela forte
influéncia das inovacdes introduzidas por Lobato e pelo experimentalismo que se instaura, por
causa disso, na producao de livros para criancas. Esse experimentalismo se firma a partir das

influéncias da abertura politica na concep¢do de educacdo, que abala e demanda reformas na
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Lei de Diretrizes e Bases da educacdo nacional de 1961, a partir das novas formulacdes da
Pedagogia e da Psicologia com relagdo a infancia. A literatura se mostra inquieta e
questionadora abordando questfes cotidianas e mais realistas. H& uma busca pela
aproximacdo com o leitor-crianca através do agucamento da curiosidade do leitor e do
estabelecimento do dialogismo no texto. Além disso, o apelo a visualidade comega a impor
sua forca na determinacgdo da especificidade da literatura infantil. E 0 momento em que a
literatura para criangas e jovens “mostra um mundo em constru¢ao para uma crianga que
passa a ser vista como um ser em formagdo” (GREGORIN FILHO, 2009, p.32) e ndo mais
como um ser passivo e manipulavel pela simples imposicao de valores e ideias.

O ultimo periodo, chamado de contemporaneo, que vai de meados de 1990 até a
atualidade, é apontado como o momento em que se encontra consolidada uma producéo
literdria para as criancas que ndo nasce para se tornar mero recurso pedagogico, mas cujas
principais func¢bes sdo o ladico, o catartico e o libertador, além do cognitivo e do pragmatico,
ja que visa a preparar o individuo para a vida num mundo repleto de diversidades. Os autores

contemporaneos, a0 menos a maioria deles,

Trazem as vozes das criangas e o universo cotidiano com seus conflitos para serem
lidos/vistos/sentidos na literatura infantil de hoje, conflitos esses levados as criangas
com uma proposta de didlogo, ndo somente de imposi¢do de valores, por meio de
uma literatura que busca a arte, sua caracteristica primeira. (GREGORIN FILHO,
2009, p.30).

E possivel afirmar que a gangorra do percurso historico da literatura infantil alcangou
certo equilibrio, movendo-se o balanco do polo da pedagogia em direcdo ao polo da literatura,
qguando a palavra-arte se impds como valor inerente a literatura infantil. Para alguns esse
equilibrio seria o ideal da literatura infantil, enquanto outros postulam que sé havera, de fato,
uma literatura infantil quando todo e qualquer comprometimento com a pedagogia tenha sido
superado. Talvez nunca se estabeleca uma formula ideal e definitiva para o que seja ou deva
ser a literatura infantil, até porque as concepcdes de infancia tendem a se modificar afetando a

literatura voltada a ela.

1.3 Tendéncias da literatura infantil brasileira contemporanea
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A literatura de livros para criangas no Brasil apresenta um crescimento expressivo e
constante nas duas ultimas décadas. Marisa Lajolo (2010) apresenta dados que informam que,
em 2008, o langcamento de livros de literatura infantil — 6.409 titulos publicados — superou a
quantidade de livros destinados a adultos — 4.455 — no mesmo ano. E um crescimento que se
deve a varios fatores de ordem econémica e social, como o aprimoramento das editoras, a
profissionalizacdo de escritores e ilustradores, a adocdo pelas escolas e as compras de livros
por programas de leitura do governo. Tudo isso configura o livro infantil como um objeto de
consumo, portanto um produto que circula no mercado e que, apesar de enderegado a crianca,
depende do consumidor adulto, que é o mediador na relacdo crianca-livro. Esse fato
condiciona a permanéncia da tensdo entre a palavra-arte e a palavra informacéo permeando
todo o mercado e estabelecendo o aparecimento de uma diversidade enorme de géneros e

tendéncias, op¢des tematicas e estilisticas, com maior ou menor valor estético.

No Brasil contemporaneo, o exame da literatura produzida da conta de esclarecer
bem a polaridade defendida, literatura-arte versus literatura degradada. Basta
comparar obras de quilate, produzidas por Ruth Rocha, por exemplo, com a
pseudoliteratura tematica, veiculada na porta das escolas, espécie de livros de
autoajuda, que pretendem sanar problemas estruturais da sociedade, como a
violéncia e a droga, por meio de um palavreado insosso, sem nenhum valor literario.
N&o confundamos, pois, livros preparados exclusivamente com o intuito de agradar
0 publico, de forma indiscriminada e aligeirada, por detras dos quais se esconde o vil
mercado livreiro, com a literatura produzida cuidadosamente por grandes escritores,
no Brasil e no mundo. (SOUZA, 2010, p.16).

Nelly Novaes Coelho, sem entrar no mérito da valoragdo ou gradacdo de valor da
producdo atual — postura adotada também na presente investigacdo — afirma que para além
dessa diversidade de caminhos impostos pelo “espirito do tempo”, ha um denominador
comum que perpassa 0 emaranhado de tendéncias das diferentes produgdes: “o espirito ludico
(peculiar ao brasileiro) e a busca/afirmacdo da identidade cultural brasilica (lingua,
linguagem, diferengas regionais, etc.)”. (COELHO, 2010, p.288).

Buscando sistematizar as tendéncias que marcam a literatura infantil contemporéanea,
Coelho distingue trés linhas de intencBes dessa producéo: a realista, a fantastica e a hibrida.

A linha realista é a expressdo da realidade cotidiana, tal qual é percebida pelo senso

comum. Essa linha atende a diferentes objetivos, quais sejam: a) testemunhar o mundo
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cotidiano, concreto, familiar e atual com o qual o jovem leitor pode se identificar
imediatamente. Esse objetivo esta indissociavelmente ligado a necessidade de adaptar a
crianca ao mundo adulto; b) informar sobre costumes, habitos ou tradicdes populares de
diferentes regides do Brasil; c) apelar para a curiosidade e a argucia do leitor, explorando
enigmas ou aparentes mistérios de acontecimentos que rompem a rotina cotidiana; d) preparar
psicologicamente os pequenos leitores para enfrentarem as dores e os sofrimentos da vida.
Sdo livros que tém como problematica temas eternos como a morte; ou temas mais recentes e
também dolorosos, como, a separacdo dos pais, as drogas, o racismo etc.; Poder-se-ia
acrescentar a essa lista de objetivos da linha realista os livros que buscam atender as
demandas dos atuais Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs) que, preocupados com
questdes que envolvem a pluralidade cultural e étnica do povo brasileiro, langaram os Temas
Transversais como elementos do curriculo comum da educacdo brasileira a serem trabalhados
transversalmente nas diferentes disciplinas curriculares. Trata-se de um conjunto de temas de
grande relevancia para um projeto de educacdo que visa, entre outros objetivos, a formacao de
cidaddos realmente capazes de conviver em harmonia, respeitando as diferencas sociais,
étnicas e culturais de um pais como o Brasil. Entre esses temas destacam-se Etica, Pluralidade
Cultural, Trabalho e Consumo e Meio Ambiente.

A linha da literatura fantastica apresenta o0 mundo maravilhoso, criado pela

imaginacao, e que existe fora dos limites do real e do senso comum.

Nesse universo literario, prevalece a fantasia sobre a razdo. As solugdes estilisticas
escolhidas pelos escritores tém sido as mais diversas: a que opta por personagens
animais (dando continuidade aos principios da fébula); a que se utiliza das
descobertas da ciéncia para criar seus enredos (como a ficcdo cientifica); a que
transcorre no ambito do maravilhoso do “Era uma vez...” (em que o espago € o
tempo normais ndo existem e o inverossimil torna-se verossimil) a que utiliza a
Imaginagdo como simbolo ou intuigdo do metafisico; etc. (COELHO, 2010, p.290).

Uma terceira linha apontada por Coelho € a linha da literatura hibrida a qual parte do
real e, nele, introduz o imaginario e a fantasia, anulando os limites entre um e outro, na linha
do Realismo Magico. E a linha mais fecunda da produc&o atual, principal legado de Lobato &
literatura infantil, que cria, de forma natural, universos magicos, insolitos ou estranhos dentro
da realidade cotidiana e familiar das criangas. Ainda nessa linha da literatura hibrida,

destacam-se duas correntes que vém crescendo em valor literario e importancia historica,
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embora tenham se originado como resposta a demanda dos PCNs sobre a formacéo dos alunos
quanto as origens do povo brasileiro. Trata-se das narrativas indigenas e narrativas
africanas. Atraves de historias fantasticas recuperadas ou reinventadas de um passado remoto,
tais narrativas vao revelando as peculiaridades desses dois povos que acabaram fazendo parte
das raizes da histdria e cultura brasileiras.

Finalmente, Coelho registra como literatura hibrida a recentissima tendéncia dos
livros-objetos que, além da matéria verbal e visual, agregam outros elementos como sons,
mouses, gravadores e brinquedos em geral que estimulam o desenvolvimento dos sentidos e

das percepcdes e, em geral, sdo destinados a criangas bem pequenas.

1.4 A literatura infantojuvenil produzida no Amazonas e a cronologia da literatura

infantojuvenil brasileira

Seguindo a periodizacdo proposta por Gregorin Filho para a histéria da literatura
infantojuvenil brasileira®, a literatura infantojuvenil produzida no Amazonas situa-se,
cronologicamente, no momento contemporaneo, configurando-se, porém, como uma
producdo emergente que ainda busca legitimar-se no cenario da cultura local e nacional. Os
livros mais antigos levantados durante esta pesquisa datam da década de 1980, quando a
literatura infantil no Brasil ja contava com um século de existéncia e ja se apresentava como o
mercado editorial mais promissor no cenario cultural brasileiro.

Talvez se possa atribuir esse “atraso” a falta de prestigio historica sofrida pelo género
e que se reproduziu na realidade local. Alem disso, somente quando o Estado do Amazonas
comeca a desenvolver um contexto editorial solido, preocupado, entre outras coisas, em
diminuir a “auséncia” da literatura amazonense no cendrio nacional é que se estabelecem as
condigdes necessarias para a abertura em busca de novos publicos para os livros produzidos
no Amazonas, entre estes, o promissor publico consumidor infantil. E apenas a partir da

década de 2000 que a edigdo de titulos voltados para criancas se torna regular, encontrando na

*Apesar de ser considerada “nacional”, na verdade a chamada literatura infantil brasileira concentra-se em livros
produzidos por editoras especializadas em literatura infantil dos estados do sudeste e do sul do Brasil e que tém
circulacdo nacional, garantida, inclusive através dos programas governamentais de incentivo a leitura, incluido ai
0 Programa Nacional de Biblioteca Escolar.
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Editora Valer a principal promotora dessa producdo como detentora da quase totalidade das
edicoes.

Outro fator importante para o recente desenvolvimento da literatura infantil no
Amazonas foi o aumento do poder aquisitivo das familias de classe média e o
desenvolvimento social brasileiro das Gltimas décadas, refletido, inclusive na universalizagdo
do Ensino Fundamental. Dessa forma, a necessidade de formar leitores (em ultima analise,
consumidores de literatura), entendendo com isso a formacdo de cidaddos para uma nova
organizacdo social, impde-se como meta a ser promovida também pela escola. Instala-se, de
certa forma, no cenario amazonense um contexto sociocultural similar ao que propiciou o

surgimento da prdpria literatura infantil universal:

Numa sociedade que cresce por meio da industrializacdo e se moderniza em
decorréncia dos novos recursos tecnologicos disponiveis, a literatura infantil
assume, desde o comeco, a condigdo de mercadoria. [...] Por outro lado, porque a
literatura infantil trabalha sobre a lingua escrita, ela depende da capacidade de
leitura das criangas, ou seja, supfe terem estas passado pelo crivo da escola. Os
lacos entre a literatura e a escola comegam desde este ponto: a habilitagcdo da crianca
para 0 consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que coloca a literatura,
de um lado, como intermediaria entre a crianca e a sociedade de consumo que se
impde aos poucos; e, de outro, como caudataria da agdo da escola, a quem cabe
promover e estimular como condi¢do de viabilizar sua propria circulagéo.
(LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p.17).

A literatura infantojuvenil no Amazonas apresenta pontos de semelhanca e diferenca
com o cendrio brasileiro no momento contemporaneo. Por um lado, ela une-se a literatura
infantil brasileira por aquele “denominador” comum apontado por Nelly Coelho, ou seja, por
um espirito ludico que, ndo obstante uma tendéncia pedagdgica resistente na producéo local,
impde-se como condigdo e caracteristica primeira dos livros infantis; une-se também pela
busca da identidade cultural brasilica, que, no caso da literatura amazonense, significa a busca
pela resisténcia e pelo fortalecimento da identidade cultural regional perante os leitores
infantis e seu posicionamento diante da diversidade cultural brasileira.

Por outro lado, enquanto no cenario nacional convivem diferentes formas e tendéncias
relacionadas a producéo de livros para criancas, em que a tendéncia pedagdgica da literatura
infantil ndo predomina mais, nos livros amazonenses constata-se uma evidente tendéncia a
associar os livros infantis a objetivos educacionais e pedagdgicos, com predominio da

palavra-informacdo sobre a palavra-arte. Essa tendéncia pode ser observada tanto na
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observacdo direta das obras, quanto na analise do discurso que é veiculado acerca da literatura
infantil no momento de sua apresentacédo e recepcao ao publico.

No préximo capitulo pretendo explicar essa constatacdo, apresentando o processo de
operacdo arquivistica realizado durante a pesquisa, no intuito de ampliar as informacGes
necessarias para compor um panorama mais completo da literatura infantojuvenil no
Amazonas. Na selecdo de textos e documentos que pudessem compor um arquivo de
informacdes sobre a literatura infantojuvenil amazonense, busquei identificar aqueles que
permitissem perceber, em primeiro lugar, as func6es sociais atribuidas a literatura infantil que
vém motivando o fazer literdrio para criangas. Além disso, centralizando a busca de
informacdes na figura dos autores que mais editaram livros para criancas desde 1980, objetivo
compreender qual ou quais sdo as tendéncias da literatura infantil produzida no Amazonas

atualmente.
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CAPITULO 2

Literatura infantil no Amazonas:
um desejo impaciente de memoria

A literatura infantil no Amazonas encontra-se num momento de fundacdo, pode-se
afirmar. E apenas a partir dos Gltimos trinta anos que surgem obras escritas no Amazonas ou
por autores amazonenses explicitamente enderecadas ao publico infantojuvenil. Perceber-me
pesquisadora de um objeto de pesquisa gquase contemporaneamente ao Sseu surgimento,
desenvolveu em meu processo de analise duas necessidades — ou “pulsdes”, no dizer de
Derrida (2001) — convertidos ambos em programa de pesquisa: 0 primeiro desejo, propulsor
inicial da pesquisa, é o de descrever, compreender e registrar a literatura infantil produzida no
Amazonas, a partir do levantamento e da analise dos titulos publicados e seus respectivos
autores; o segundo desejo, nascido e fortalecido no processo da pesquisa, € o de registrar e
preservar a historia do surgimento da literatura infantil amazonense que, afinal de contas,
minha pesquisa testemunha.

Na pratica, o desejo de compreender essa literatura infantil confrontou-me com a
“impaciéncia absoluta de um desejo de memoria” (DERRIDA, 2001, p.9). E outro sentido da
memoria, segundo Derrida, é o arquivo. De fato: “O arquivo resulta do investimento de um
trabalho sedutor, remédio para o tdo temido desaparecimento da memoria” (CORACINI,
2009, p. 133).

Em outras palavras, portanto, encontrei-me em busca de arquivo entendendo que:

O conceito de arquivo em Derrida ndo coincide com a definigéo usual, pois traz uma
multiplicidade de sentidos, dos quais procuramos trazer 0os mais pertinentes. Para o
fildsofo, arquivo € tudo aquilo que retém em si acontecimentos passados que se
deseja reter de forma ordenada, organizada, mas é, ao mesmo tempo, uma
substanciacdo plural de conhecimento histérico, aberto para futuras interpretacdes,
que dependerdo sempre das circunstancias histéricas em que se produzirdo”.
(CORACINI, 2009, p.135).

Sendo assim, o desejo de descrever a literatura infantil produzida no Amazonas

inevitavelmente levou-me a realizar uma operagdo arquivistica: a colecdo de textos,
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entrevistas, prefacios, enfim, documentos que pudessem constituir uma memoria da literatura
infantil amazonense nascente e, pela memoria, indicios de sua identidade no momento
histérico do seu surgimento. Foram selecionados para compor tal arquivo trés tipos de
documentos: 1) Textos (auto)biograficos de autores, inclusive aqueles apresentados como
paratextos nos proprios livros infantis; 2) Textos de imprensa (entrevistas com autores,
mateérias e noticias) veiculados em meios de comunicacdo impressos ou digitais; 3) Paratextos
como prefacios e apresentacdes encontrados, atipicamente, em muitos livros destinados a
infancia publicados no Amazonas. Admitido o fato que tal operacdo arquivistica me
permitisse constituir um arquivo da literatura infantil amazonense — no sentido dado por
Derrida — que servisse a composicao de um panorama desta, € preciso examinar como, em tal
arquivo, comporta-se 0 principio topo-nomoldgico que define todo arquivo. Conforme

Derrida,

Este nome [arquivo] coordena aparentemente dois principios em um: o principio da
natureza ou da historia, ali onde as coisas comegam — principio fisico, histdrico ou
ontolégico —, mas também o principio da lei ali onde os homens e os deuses
comandam, ali onde se exerce a autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do
qual a ordem é dada — principio nomolégico. (DERRIDA, 2001, p.11).

No que diz respeito a instancia topoldgica, a colecdo de textos composta ndo se
constitui como um arquivo na concep¢do usual do termo: um conjunto organico de
documentos salvaguardados num lugar especifico. No entanto, preserva uma condicdo
fundamental do arquivo que é a exterioridade de um lugar, a operacdo topografica de uma
técnica de consignagdo: “Nao ha arquivo sem um lugar de consignacao, sem uma tecnica de
repeticdo e sem uma certa exterioridade”. (DERRIDA, 2001, p. 23). Os documentos
selecionados como arquivo desta pesquisa séo identificaveis e repetiveis por sua localizacéo
paratextual em relacdo as obras em que figuram, seja nos proprios livros infantis — no caso
dos prefacios e dos textos biograficos —, seja como entrevistas ou como material jornalistico
promovido pela editora promotora das publicacbes e que acompanharam a divulgacdo do
lancamento dos livros. O lugar de consignagao torna-se, a partir da selecdo e localizacdo dos
documentos componentes deste arquivo, a propria pesquisa desenvolvida e agora apresentada.
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Por consignacdo ndo entendemos apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato de
designar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um
suporte, mas 0 ato de consignar reunindo os signos. Ndo é apenas a consignatio
tradicional, a saber, a prova escrita, mas aquilo que toda e qualquer consignatio
supde de entrada. A consignacao tende a coordenar um Gnico corpus em um sistema
ou em uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma
configuracdo ideal. (DERRIDA, 2001, p. 14).

A instancia nomoldgica deste arquivo, por sua vez, é determinada pelo proprio local
de consignacdo: a pesquisa. O direito e a competéncia hermenéuticos em relacgdo a tal arquivo
emanam da necessidade de producdo de um conhecimento qualificado sobre a literatura
infantil produzida no Amazonas. Dessa forma, a busca de respostas as questdes postas pela
pesquisa definiu o critério de sele¢do, de consignacdo dos documentos a serem analisados.
Entre todos os documentos reunidos buscou-se selecionar os que continham elementos que
permitissem responder aos dois questionamentos fundamentais desta pesquisa: a) Que
concepcao de infancia é predominante nas obras infantis produzidas no Amazonas? b) Que
funcdo social € atribuida a literatura produzida para criangas?

Um desejo de memoria da literatura infantil amazonense levou-me a consignar os
documentos do arquivo proposto. Mas se 0 arquivo existe, ensina ainda Derrida, é porque o
esquecimento e a finitude rondam a memoria pela impossibilidade de se reviver diretamente a

experiéncia passada:

Pois o arquivo, se esta palavra ou esta figura se estabiliza em alguma significacéo,
ndo sera jamais a memdria nem a anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e
interior. Bem ao contrario: o arquivo tem lugar em lugar da falta original e estrutural
da chamada meméria. (DERRIDA, 2001, p.22).

A memoria proposta pelo arquivo, entdo, ndo deixa de ser uma invencdo ja que € o
produto de uma interpretacdo que se constroi depois do acontecimento, mesmo quando o
arquivista o tenha vivido e testemunhado — como é, em muitos momentos, 0 meu caso em

minha tarefa arquivistica. Ou seja,

A memoria serd sempre interpretacdo, invencao, ficgdo, que se constitui a posteriori
do acontecimento, num momento em que outros ja se cruzaram e fizeram historia.
Por essa razdo a memoria sera sempre incompleta, sempre faltosa, de certa maneira
sempre verdadeira e, a0 mesmo tempo, mentirosa. (CORACINI, 2009, p.130).
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Essa é a contradi¢do interna do arquivo: o “mal de arquivo” como o chamou Derrida.
Sendo assim, ndo seria possivel preservar a memoria da literatura infantil amazonense através
de um arquivo sem, de certa forma, destruir essa propria memoria ao classificar, hierarquizar,
transformar os dados reunidos, tornando unificado o que é multiplo, simplificando (tentando,
ao menos) o que é complexo, hibrido e heterogéneo em funcdo de uma compreensao
totalizante, neste caso, a composic¢do de um panorama da literatura infantil amazonense.

Mesmo assim, a operacdo arquivistica realizada permanece valida, pois o arquivo
agora aberto fecha-se apenas provisoriamente. Permanece latente a projecdo ao futuro,
elemento também constituinte de todo arquivo, que podera jogar sempre novas luzes sobre a

compreensdo do fazer literario para criancas no Amazonas.

Talvez seja da estrutura do préprio arquivo que esse Corpo e nome sejam espectrais,
incorporando o saber que se demonstra sobre esse tema, 0 arquivo aumenta, cresce,
ganha em autorictas. Mas perde, no mesmo golpe, a autoridade absoluta e
metatextual que poderia almejar. Jamais se podera objetiva-lo sem um resto. O
arquivista produz o arquivo e é por isso que 0 arquivo ndo se fecha jamais. Abre-se a
partir do futuro. (DERRIDA, 2001, p. 88).

2.1 Composicao de um arquivo da literatura infantojuvenil amazonense

Proceder a analise de uma manifestacéo literaria através ndo s6 da interpretacdo das
obras, mas também através de um arquivo composto por documentos tdo heterogéneos em sua
forma e tematicas, segundo Reinaldo Marques (2011), requer que se assuma um risco, no
duplo sentido que a palavra pode ter: risco como ameaca ou perigo, de um lado, e risco como

tracado, estrutura ou projeto, de outro.

Assim, em seu aspecto ameagador, um arquivo pode remeter talvez a um excesso ou
caréncia documental, vinculados a dimensdo do passado; entretanto, enquanto
tracado, projeto, pode conter a ideia do futuro, colocando-nos frente a novas
possibilidades de tratamento do arquivo, a novas ordens de leitura e interpretacdo de
seus documentos. (MARQUES, 2011, p.192).
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Dessa forma, nos documentos colecionados neste arquivo vejo nitidamente delineados
0s dois riscos referidos. Em primeiro lugar porque o arquivo reunido tem a marca da caréncia:
os documentos que o compdem sdo poucos, esparsos e variados, refletindo, talvez, o
desinteresse ou irrelevancia que a literatura infantil ainda carrega como manifestacao literaria
no cenario local. Em segundo lugar, os documentos reunidos trazem também a marca do
provisorio: sdo documentos selecionados e interpretados no momento mesmo de sua
producdo, nesse caso, num momento de fundacdo da literatura infantil no Amazonas no
contexto de uma pesquisa académica. Essa proximidade do objeto de analise pode embacar e
até distorcer a visdo do observador sobre seu objeto de estudo. Mesmo assim o risco foi
assumido conscientemente, justamente porque 0 arquivo e a interpretagdo propostos se
projetam para o futuro, e esperam ser completados, pois abertos a novas contribuicdes e
leituras.

Listo agora os documentos reunidos e considerados por mim como arquivo da
literatura infantil amazonense. Como ja referido sdo documentos de trés tipos:

1) Textos (auto)biograficos de autores, inclusive aqueles apresentados como paratextos nos
préprios livros infantis:

e Textos biograficos do autor Elson Farias apresentados nas obras da cole¢do Aventuras
do Zezé na Floresta Amazodnica, da colecdo As aventura de Zezé viajando pela histéria
do Amazonas, e na obra Manaus do Rio Negro, a capital da floresta.

e Capitulo 19 da obra Memorias Literarias de Elson Farias, intitulado “Literatura
Infantil”.

e Orelhas do livro Tia Teté: histérias e lendas da Amazbnia, de Maria Luiza

Damasceno, escritas pela propria autora.

2) Textos de imprensa (entrevistas com autores, matérias e noticias) veiculados em meios de

comunicagdo impressos ou digitais;

e Post “Aventuras do Zezé na Amazonia”, publicado no blog Club da Cultura, em
17/06/2008.

e Matéria “Editora Valer lanca colecdo Florescer da leitura” no domingo (19),
publicada no site do Jornal A Critica em 14/12/10.
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Entrevista com a escritora Vera do Val, concedida ao site da editora Kutsemba cartéo,
publicada em 23/07/2010.

Matéria “Livro infantil com tematica regional” sobre o lancamento do livro “Bel
Papoulinha” publicado em 30/04/2011 no portal d24am do Jornal Diario do
Amazonas.

Entrevista: “Elson Farias o narrador da floresta”, concedida a Sévio Stoco e publicada
na revista Valer Cultural, ano I, n® 1, abril 2012, pp. 62-67.

Matéria “Thiago de Mello amigo das 4guas”, publicada na revista Valer Cultural, ano
I, n°1, abril 2012, pp. 68-70.

Matéria “Aliados em defesa do planeta”, publicada na revista Valer Cultural, ano I, n°
1, abril 2012, pp. 71-72.

Matéria “Um menino cuirdo”, publicado na revista Valer Cultural, ano I, n° 1, abril
2012, pp. 78-79.

Matéria “De familia em familia”, de José Almerindo Alencar da Rosa, publicada na
revista Valer Cultural, ano I, n° 1, abril 2012, pp.74-75.

Matéria “Escrevendo historias para criancas”, de Leyla Leong, publicada na revista
Valer Cultural, ano I, n° 1, abril 2012, pp.76-77.

Matéria “Elson Farias langa cole¢cdo de livros para o publico infantil”, publicado no

site do Jornal A Critica, em 28 de agosto de 2012.

3) Paratextos dos livros infantis:

a) Prefacios:

“As historias de Elisa Bessa”, escrito Jorge Tufic para o livro Historias para minha tia
dormir, de Elisa Bessa.

“O conto de Thiago”, escrito por José Almerindo Alencar da Rosa para o livro O
menino irmao das aguas, de Thiago de Mello.

“Uma histéria magica”, escrito por Jos¢ Almerindo Alencar da Rosa para o livro
YahiPuiroKi 'ti, de Jaime Diakara.

“Prefacio”, escrito por Narda Teles e Paulo Queiroz para o livro Orféo das aguas, de
Wilson Nogueira.

“A leitura e a descoberta do mundo”, escrito por Tenorio Telles para o livro Quintal,

um lugar para ser feliz, de Ana Peixoto.
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b) Apresentacédo dos livros:
e Cururu TeiTeli, de Cacilda Barboza escrita por André Gatti.
e Tita, de Cacilda Barboza, escrita por Lenara Gongalves Gesta.
e Os passarinhos e outros livros, de Tendrio Telles, escrita pelo proprio autor.
e Sonhos de Cuirdo, de Neuton Corréa, escrita por Tendrio Telles.
e Cuaicgu’Indé, de RoniWasiry Guard, escrita por Tenorio Telles.
e O pescador e a princesa encantada, de Anténio Magalhdes Morais, escrita por
Tendrio Telles.
e Lixo, lixinho, lixdo, de Abdiel Moreno, escrita por Neiza Teixeira.
e [Formosa, a sementinha voadora, de Wilson Nogueira, escrita por Tendrio Telles.
e As frutas do meu quintal, de Ana Peixoto, escrita por Tenorio Telles.
e Os animais do meu quintal, de Ana Peixoto, escrita por Tenorio Telles.
e “Sapos no quintal”, de Ana Peixoto, escrita por Tendrio Telles.

e “O som das letras”, de Elson Farias, escrita por Elson Farias.

c) Press-releases e orelhas dos livros:
e Duas histdrias da noite, de Leyla Leong, escrito por Tendrio Telles.
e O Beija-flor e 0 Gavido, de Zemaria Pinto, escrito por Tendrio Telles.
o OrfAo das aguas, de Wilson Nogueira, escritas por Tendrio Telles.

e Terra de Cunhata e Curumim é assim, de Rosa Clement, escritas por Anibal Bega.

Todos os textos desse arquivo se definem, conforme conceituacdo de Genette (2009),
como paratextos das obras infantis publicadas no Amazonas. Os paratextos sdéo um conjunto
de textos de extensdo e conduta variavel que cercam e prolongam textos literarios. Sua
localizagdo pode ser tanto em torno do texto, no espaco do mesmo volume, como a
apresentacdo e o prefacio — o peritexto; ou ainda em torno do texto, mas a uma distancia
maior deste, “mais respeitosa ou mais prudente”, segundo Genette — 0 epitexto, que se situa
ao menos na origem, na parte externa do livro, num suporte midiatico (entrevistas, matérias,
press-releases para imprensa) ou sob a forma de uma comunicacdo privada
(correspondéncias, diarios etc.). No arquivo da literatura infantil amazonense ha paratextos
dos dois tipos, com prevaléncia dos peritextos.

O objetivo de um paratexto em relagéo ao texto literario com que se relaciona é:
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Exatamente para apresenta-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu
sentido mais forte: para torna-lo presente, para garantir sua presenca no mundo, sua

‘recepcdo’ e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje de um livro. (Genette,
2009, p. 9).

Dessa forma, carregando sempre um comentério autoral, ou ao menos legitimado pelo
autor, o paratexto encontra-se nao tanto numa zona de transicdo entre texto e extratexto, e sim

numa zona de “transa¢do”, ou seja,

Lugar privilegiado de uma pragmaética e de uma estratégia, de uma acéo sobre o
publico, a servico, bem ou mal compreendido e acabado, de uma melhor acolhida do
texto e de uma leitura mais pertinente — mais pertinente, entenda-se, aos olhos do
autor e de seus aliados. (GENETTE, 2009, p. 10).

Os paratextos de livros infantis sdo entendidos, desta forma, como um local — um dos
unicos no atual contexto — em que se constréi um discurso de afirmacdo, legitimacdo e
valoracdo da literatura infantil que comeca a ser produzida e precisa se afirmar no cenario
cultural local mirando, primeiramente, os potenciais consumidores — adultos e criangas —
dessa recente producao.

Em se tratando de obras dirigidas a criangas, é interessante notar que 0s aspectos
funcionais e pragmaticos dos paratextos se acentuam sobremaneira em relacdo a outros
aspectos, a comecar pela prdpria presenca atipica de certos tipos de paratextos em livros
infantis no Amazonas. Quais sdo, por exemplo, os objetivos de prefacios e apresentagdes de

livros infantis que contém trechos como os que se seguem:

Se 0 romance nos apresenta 0 mundo, 0 conto nos mostra um aspecto, um fato, um
caso, veridico ou imaginario, préprio do mundo, porém em menor escala.

No prefacio a Antologia do conto amazonense (1971), Artur Engrécio (1927/1997)
nos apresenta uma citacdo de Antbnio Olinto sobre os contos existentes em Noticia
da visitacdo que fiz no ver@o de 1953 ao rio Amazonas e seus barrancos, obra de
Thiago de Mello publicada em 1967, pelo Ministério da Educacdo. (Prefacio escrito
por José Almerindo Alencar da Rosa para o livro O menino irméo das aguas, de
Thiago de Mello).

Histdrias ou estorias, é povo e tradigdo. Etimologicamente corretas, trata-se aqui de
contar um fato social, ou, quando com H, de acontecimento historico. A margem
disso, e apesar de nunca haver escrito nada, a guisa de prefacio, sobre contos deste
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género, mas como simples leitor, eu diria que Elisa Bessa, tanto quanto lhe ocorrera
na tese de Doutorado, no ensaio académico ou em Seus namoros com a poesia,
estreia-se bem, e muito bem mesmo, com este Histérias para minha tia dormir, doze
textos que parecem repetir a facanha de Hércules, pois todos se alinham e se
festejam numa cadeia de sucessos narrativos. (Prefacio escrito por Jorge Tufic para o
livro Histérias para minha tia dormir, de Elisa Bessa).

A leitura é uma experiéncia definitiva na vida das criancas. Sem a leitura, o
imaginario infantil fica esvaziado. E miss&o dos pais, dos professores, da escola e da
sociedade trabalhar para oportunizar o acesso dos pequenos aos livros — é mais que
um direito das criancas, € uma semeadura de fé e valores e um estimulo a
imaginacdo. (Apresentagdo escrita por Tendrio Telles para o livro O pescador e a
princesa, de Anténio Magalhdes Moraes).

A quem paratextos como esses sdo realmente dirigidos no espaco do livro infantil? A
crianca leitora? Parece pouco provavel, uma vez que a linguagem e os temas desenvolvidos
neles estdo colocados de forma distante e inacessivel da perspectiva infantil. Parece-nos
pertinente afirmar que é dirigido primeiramente aos adultos. E aos adultos — pais, professores,
administradores publicos, criticos e académicos — que interessa informar sobre o livro, pois
sdo eles que avaliam, selecionam, indicam e provém o acesso da obra as criangcas. A
necessidade de, no espago do livro infantil, inserir um texto direcionado aos adultos coloca
em relevo, na producdo literaria amazonense, uma questdo crucial da literatura infantil: o
carater assimétrico da relacdo que se estabelece entre adultos, os possuidores do acesso a
criagdo e ao consumo, e criancgas, 0s recebedores passivos desse tipo de produto artistico-
cultural. A partir dessa constatacdo, é possivel aplicar a grande parte da literatura infantil
amazonense a afirmacdo de Fulvia Rosemberg sobre as tendéncias vigentes na literatura

infantil que se realizava no Brasil até a década de 1970:

Deste modo, a literatura infantojuvenil legitimaria, por sua propria existéncia — sem
mesmo penetrarmos em suas formas e modalidades — esta relagdo assimétrica, pois
se trata de uma comunicacdo para e ndo entre [...]. Na medida em que a literatura
infantojuvenil constitui uma produgdo para, na medida em que emissdo e recepcdo
ndo se confundem, as formas de que se reveste em determinado momento histérico —
em seu contedo, em sua estrutura e em sua materializagdo — refletirdo e
concretizardo as particularidades desta relagdo.(ROSEMBERG, 1985, p. 29-30).

Sendo assim, serd possivel, entdo, a partir da leitura desses paratextos combinada a
leitura das obras infantis, definir que funcdo a sociedade que produz e consome literatura

infantil no Amazonas atribui a literatura infantil e como essa demanda influencia a producéo
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dos livros. Num topico mais adiante procurarei exatamente elucidar os objetivos principais de
um projeto de literatura infantil levado adiante pela Editora Valer, principal promotora da
literatura infantil atualmente no Amazonas.

Outra caracteristica relevante emerge da observacdo de boa parte dos paratextos
reunidos: sua aura biogréafica. Apesar de poucos textos do arquivo se enquadrarem entre 0s
géneros discursivos consagrados como biogréficos, € possivel perceber neles um forte
componente biografico, seja como simples narragdo da propria vida, seja como explicacdo ou
construcdo de um discurso sobre o fazer literario para criancas a partir das experiéncias de
vida dos autores. Nesse sentido os textos reunidos se situam, também, no que Leonor Arfuch
(2010) propde como o “espaco biografico”, apresentado por ela como um “trago sintomatico
de época” que “parece instigar a valorizagdo exacerbada de tudo o que leva a marca da vida
real” (ARFUCH, 2009, p. 372), e amplia as fronteiras dos géneros considerados
tradicionalmente de valor biogréfico como (auto)biografias, meméarias, diarios, confissdes,

correspondéncias etc.:

Na trama da cultura contemporéanea, outras formas aparecem disputando 0 mesmo
espaco: entrevistas, conversas, perfis, retratos, anedotarios, testemunhos, histérias de
vida, relatos de autoajuda, variantes do show — talk show, reality show... No
horizonte midiatico, a légica informativa do “isso aconteceu”, aplicavel a todo
registro, fez da vida — e, consequentemente, da “propria” experiéncia um nucleo
essencial de tematizacdo. (ARFUCH, 2010, p. 15).

Ainda sobre as caracteristicas do paratexto, Genette observa que a condicdo
pragmatica de um paratexto € definida pelas caracteristicas de sua situacdo de comunicacéo:
natureza do destinador, do destinatario, grau de autoridade e de responsabilidade do primeiro
e a forca ilocutoria de sua mensagem. Essa forca ilocutoria da mensagem da-se em uma
gradacdo de estados, podendo comunicar uma mera informacdo até atingir uma forca
coercitiva do paratexto em relacdo a seu texto.

Na condicdo de paratextos de obras infantis, os discursos de carater biografico
apresentam forcas ilocutdrias distintas de sua mensagem diante de seus potenciais leitores:
adulto ou crianca. Seguindo as gradacdes propostas por Genette, para os adultos, essa forga
ilocutoria pode ser de uma simples informacgdo até uma intencdo ou compromisso da obra

diante dos leitores mirins: 0s paratextos biograficos presentes nas obras partem da
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comunicacdo de informacdes sobre o autor, como data e local de nascimento, até titulos e
prémios recebidos por ele, no sentido de legitimar sua autoridade e competéncia diante da
tarefa de escrever adequadamente para criancas, até a construcdo de um discurso sobre a
interpretacdo autoral e/ou editorial da obra em questao.

Com relagdo ao potencial leitor crianca, o paratexto biogréafico tem a forca ilocutoria
de um conselho ou uma injuncéo. Os paratextos biograficos comungam da tarefa do bidgrafo
moderno: “fazer os leitores encontrarem seres de carne e 0sso por tras das nuvens de papel,
dos discursos e das a¢des do biografado” (GONCALVES, 2009, p. 202), tornando-os, entdo,
exemplos e modelos de leitor e escritor para a crianca, objetivo que se busca na literatura
infantil enquanto instrumento de aprendizagem de hébitos e de desenvolvimento das
competéncias leitora e escritora. Em todo caso, através de um pretenso registro biogréafico, o
paratexto constrdi-se como um discurso “a servico de outra coisa que constitui sua razao de
ser: 0 texto” (GENETTE, 2009, p.17). Nos casos aqui analisados, os paratextos estdo a
servico da busca de aceitacdo e legitimagdo de uma expressao literaria nascente no Amazonas.

Para analisar a aura biografica desses documentos acerquei-me dos postulados da
critica biogréafica, que segundo Eneida Maria de Souza (2007, 2009, 2011), permite que se
expandam as formas de interpretacdo da literatura visto que esta engloba ndo apenas a
producdo ficcional, mas também a producdo documental dos autores:

A critica biografica, por sua natureza compésita, englobando a relagdo complexa
entre a obra e o autor, possibilita a interpretacdo da literatura além de seus limites
intrinsecos e exclusivos, por meio da construgdo de pontes metaféricas entre o fato e
a ficcdo. (SOUZA, 2007, p.111).

Dois parametros de analise da critica biografica sdo aplicaveis a analise da literatura
infantojuvenil amazonense proposta neste trabalho. O primeiro é o que caracteriza a biografia
como “biografemas”, conforme proposto por Roland Barthes: trata-se de um conceito que
responde pela construcdo de uma imagem (entre tantas possiveis) do sujeito a partir de
fragmentos deste, “uma vez que ndo € possivel mais acreditar no estere6tipo de totalidade e
nem no relato de vida como registro de fidelidade e autocontrole” (SOUZA, 2007, p.113). O
segundo parametro se refere ao emprego do raciocinio substitutivo e metaforico ao se
distinguir os polos da arte e da vida, com vistas a ndo naturalizar e reduzir os acontecimentos

vividos pelo escritor como causa ou origem primeira de seu fazer estético: “A critica
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biografica ndo pretende reduzir a obra & experiéncia do autor, nem demonstrar ser a ficcéo
produto de sua experiéncia pessoal e intransferivel” (SOUZA, 2011, p. 21). Desse parametro
resulta a diferenca da critica biografica atual da praticada ha alguns anos, que possibilita a
reunido de teoria e ficcdo, considerando que os lacos biograficos sdo criados a partir da
relacdo metafdrica entre obra e vida. Fatos da experiéncia tornam-se uma representacdo do
vivido e se integram ao texto biografico e/ou ficcional deixando de serem considerados como
um registro fidedigno de um relato de vida. Dessa forma de representacdo do vivido

resultaram, segundo Eneida Maria de Souza, 0s temas existenciais da literatura:

Os grandes temas existenciais da literatura como a cegueira, o suicidio, a morte, 0
amor, guardam sua natureza ficcional e se espraiam na pagina aberta do espago
textual e nos intersticios criados pelo jogo ambivalente da arte e do referente
biogréafico. (SOUZA, 2007, p. 119).

Na literatura infantil, analogamente, as representac@es literarias da infancia também se
espraiam nas paginas do livro infantil como resultado do jogo ambivalente entre a arte feita
para a crianca e o referente biografico da prépria infancia do escritor. A necessidade de
assumir a perspectiva infantil para se fazer entender pelo publico leitor deixa explicita, como
em nenhuma outra manifestacdo literéria, o fato de que entre escritor e leitor hd uma distincéo
significativa de pontos de vista que precisa ser enfrentada, ou no minimo considerada, pelo
escritor em sua criacdo artistica. Na literatura infantil, o resgate da bios(vida) do escritor,
particularmente de sua propria infancia, é de modo geral a estratégia inicial usada para

enfrentar a assimetria entre o ponto de vista do adulto-escritor e da crianca-leitora.

Uma producdo cultural voltada a infancia ndo escapa dessa confusdo de olhares, de
pontos de vista. A crianca que um dia fomos permanece viva nas nossas lembrancas,
mesmo que desconhecida, inconsciente. Subjetivamente, carregamos, como adultos,
pelo menos uma crianca dentro de nos (a que fomos um dia), além de termos as
experiéncias que vivemos com outros colegas, familiares. (PARREIRAS, 2009, p.
23).

E a consciéncia sobre o que representou ser crianga em sua propria vida que da ao
escritor uma primeira imagem de seu leitor-crianca. Essa consciéncia, vale reafirmar, nédo é

formada apenas a partir da realidade vivida, mas também dos desejos, das frustraces do que
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“deveria ter sido” a infancia ideal. Depois se acrescenta a isso a construg¢ao sociocultural do
conceito de infancia(s) da época em que o escritor atua e as demandas do contexto cultural
sobre a funcdo educativa e formativa da escritura para criancas, entre outros fatores que
tornam mais complexa a relacdo adulto-crianca, escritor-leitor na literatura infantil.

Na literatura infantil do Amazonas ndo séo raros os escritores que, ao explicar ou
justificar sua producdo de livros para criangas, remetem-se a fatos de sua infancia: seja as
experiéncias literarias vividas quando crianca, como ouvir historias ou causos regionais
contados por parentes e amigos; seja as outras experiéncias de vida, como o contato direto e
continuo com os animais e as plantas da floresta na infancia, fato apontado como justificativa
para a escolha dos temas tratados nas obras. No preAmbulo da obra Tia Teté: historias e lenda

amazonicas, por exemplo, a escritora Maria Luiza Damasceno escreve, entre outras coisas:

Rachel Guilherme de Mello era 0 nome da minha tia-avd (Tia Teté — para seus
sobrinhos netos).

Ainda composta dos meus pais, de quatro filhos (dois meninos e duas meninas), tia
Teté e da Isa (uma prima de minha mae), a familia veio do interior do Amazonas, do
municipio de Eirunepé para Manaus, apds as consequéncias da derrocada da
economia da borracha (1 pelo final da década de 1940) [...]

A Manaus da nossa infancia era uma cidade pobre e distante dos centros mais
desenvolvidos do Pais. Os servicos publicos eram precérios, uma vez que havia até
mesmo falta de energia nas residéncias e logradouros publicos. Televisdo nem
pensar!

E assim, uma de nossas maiores distracdes era a de nos reunir, logo depois do jantar,
para ouvir histérias contadas por tia Teté. [...]

Cresci ouvindo a histéria dos reinados de Franca, da Revolucdo Francesa, de Maria
Antonieta (a Ultima rainha da Franca durante o reinado de Luis XVI no século
XVIII), que ficou da noite para o dia com seus cabelos totalmente brancos na
véspera de sua morte, condenada & guilhotina.

Ouvia também todas as histérias do interior do Amazonas. [...]

Voltando ao tema deste livro, Tia Teté gostava de estar rodeada de criancas e de
contar histdrias. Todos os finais de tarde, ja era um costume: nés, na familia, mais as
criangas da vizinhanga, reuniamo-nos em volta de sua rede e passavamos a escuta-la
atentamente.

Apbs esse predmbulo seguem-se oito historias amazonicas (entre lendas e fabulas)
recontadas pela autora, ficando subentendida a ideia de que a obra recria aquela experiéncia
familiar de partilha de histdrias vivida na infancia da escritora e, diga-se de passagem,
experiéncia cada vez mais rara na realidade familiar atual, a0 menos no contexto urbano. A
referéncia a “Manaus da nossa infancia” coloca em relevo, de forma saudosista, as diferengas

qualitativas entre duas infancias separadas pela passagem do tempo e justifica a necessidade
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de um resgate de valores da infancia do passado para a infancia atual, tarefa que deve ser
cumprida pela literatura infantil.

Outros exemplos de contraposicao entre duas condicdes de infancia encontram-se nos
textos apresentados a seguir, em que a experiéncia da infancia interiorana de seus autores
aparece como prova de sua competéncia e importancia na producéo de livros infantis.

Na apresentacdo dos livros Formosa, a sementinha voadora, de Wilson Nogueira e

Sonhos de Cuirdo, de Neuton Corréa, Tenorio Telles assim escreve sobre os autores:

A histéria do escritor Wilson Nogueira é exemplar nesse sentido. Nascido na beira
do rio Amazonas, em Parintins, conviveu em crianga com os bichos, as plantas, os
passaros e as historias de encantados. Foi 0 aprendizado da leitura, entretanto, que
mudou o curso de sua vida. Experiéncia que tornou possivel o acesso ao
conhecimento, a educacdo escolar e, hoje, aos estudos académicos. Esse filho da
floresta é atualmente um dos mais sensiveis escritores amazonenses de literatura
infantojuvenil como atesta “Formosa — sementinha voadora”. Trata-se de uma
narrativa delicada sobre as experiéncias de uma pequenina semente de samaumeira
que, ao se desprender do fruto, é levada pelo vento e inicia uma viagem por
paisagens desconhecidas e lugares distantes. [...] Este é um livro especial, escrito
numa linguagem simples e cheio de licGes de vida, em que o autor fala de temas
como solidariedade, amizade, cuidado com a natureza, coragem e aprendizagem.
(grifos nossos)

Filho de interioranos, Neuton Corréa guarda na lembranga fatos, lendas e episodios
de sua infancia ribeirinha. Este livro é composto com recortes de histérias que
ouviu e foram incorporadas ao seu imaginario. Poderiamos dizer que é uma
narrativa de beira de rio, a exemplo dos causos e contos fantasticos que sdo tecidos
pelos caboclos para divertir as criancas e também os adultos nas rodas que se
formam ao anoitecer. Sonhos de Cuirdo é um pequeno conto infantil que ilustra esse
tipo de narrativa do interior da Amaz6nia, em que as histdrias sdo narradas a partir
de temas do cotidiano, incorporando seres e pessoas como protagonistas. [...] O livro
de Neuton Corréa € uma licdo de vida, que nos ensina o valor da familia e a
importancia de aprendermos com as licGes da natureza. (grifos nossos)

Nesses exemplos verifica-se a nocdo de que ha uma infancia ideal, aquela vivida
proxima a natureza onde se podem preservar os valores humanos mais genuinos e que esta, de
certa forma, perdida para a crianga atual, que vive na cidade.

Estabelece-se, a partir da breve analise sobre a relacdo entre biografia e literatura
infantil, a compreensdo de que especificas representacdes de infancia — mais ou menos
conscientes e explicitas na obra infantil — revelam-se e determinam o processo de criacdo
literaria. Interessa verificar, justamente, qual é a concepcéo de infancia dominante e como ela
aparece nos livros infantis produzidos no Amazonas. Essa verificacao sera feita a partir de um

recorte dentro do levantamento de autores e obras da literatura infantil amazonense realizado
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na pesquisa. O recorte refere-se ao trabalho de Elson Farias, escolhido por ser o autor mais
proficuo em edicdo de livros para criancas no Amazonas e pelo fato de suas obras terem
ampla entrada nas escolas publicas. Sendo um dos autores de literatura infantil mais
conhecidos, de certa forma ele carrega o peso de representar a identidade, ou no minimo de
ser a referéncia principal dessa recente producdo no Amazonas, e examina-la pode informar

muito do panorama geral que se procura, uma vez que:

A literatura infantojuvenil em determinado momento histdrico é também produto de
modelos de literatura e literatura infantojuvenil vivenciados pelo criador. Além dos
modelos de relagdo adulto-crianca assimilados pelo convivio social geral, existiriam
também modelos de relacdo adulto-crianca inerentes a propria literatura
infantojuvenil. (ROSEMBERG, 1985, p. 71).

A investigacdo sobre as concepcdes de infancias subjacentes as obras infantis de Elson
Farias permite delinear seu projeto de literatura infantil que, admitido como referéncia, pode

apresentar uma defini¢do da tendéncia dominante na produgdo amazonense.

2.2 Elson Farias: biografemas e literatura infantil

Elson Farias é poeta, romancista, cronista e memorialista, uma figura de destaque na
cultura local que, na maturidade, comeca a escrever para criangas. De 2000 a 2012 o autor
lancou trinta e um titulos voltados para o publico infantil, destacando-se as Colegdes
Aventuras do Zezé na Floresta Amazdnica, Aventuras do Zezé — viajando pela historia do
Amazonas e As aventura do Zezé no lago dos répteis.

No arquivo da literatura amazonense os documentos referentes a Elson Farias possuem
todos um teor biografico e compreendem os biografemas presentes nos livros infantis como
paratextos, uma dedicatdria e uma apresentacdo de livro, além de uma entrevista. Acrescenta-
se a esse material o capitulo intitulado “Literatura Infantil” das Memérias Literarias do autor,
publicadas em 2006.

Para a andlise aqui proposta é imprescindivel admitir e identificar, na variedade de
géneros textuais desse espaco (auto)biografico referente a Elson Farias, a voz narrativa que se

inscreve através das vozes dos relatos da vida. Nesses paratextos “como narragdo de uma
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experiéncia, hd um ‘eu’ presente, mas também ha um ‘vocé’, remetendo a instancia da leitura,
da recepcdo” (OLIVEIRA, 2009, p.176). Nos textos analisados, € possivel identificar as vozes
de um “Elson leitor”, que idealiza a infancia para a qual escreve, identificando-a com a sua
propria infancia, e um “Elson escritor” que projeta nos relatos e declara¢fes (auto)biograficas
a funcdo social que atribui a sua atividade de escritura para criancgas.

Assumindo o espaco de um paratexto na obra literaria infantil, a biografia apresentar-
se-a ndo como um simples enunciado (o relato da vida), mas como “um ato de discurso ou,
mais que isso, um ato de discurso literariamente intencionado” (MIRANDA, 2009, p. 25) a
fim de orientar/influenciar o leitor — adulto e crianca — na leitura da obra em quest&o.

Para a construcdo desse discurso nos textos biograficos de livros infantis, que tém
como caracteristica textual fundamental a brevidade do texto, o método utilizado é o da
selecdo de biografemas.

Biografema é um termo cunhado por Roland Barthes na introducdo da obra Sade,
Fourier, Loyola, quando ele enuncia o desejo de que, ap6s sua morte, o relato de sua vida
fosse reduzido “pelos cuidados de um amigavel e desenvolto biodgrafo, a alguns pormenores, a
alguns gestos, a algumas inflexdes, digamos ‘biografemas’” (BARTHES, 2005, p.14). A
distingdo e a mobilidade seriam a forma apropriada para representar uma vida “destinada a
dispersdo”.

Dessa forma o termo biografema, que é retomado por ele em diferentes momentos,
concebe a biografia ndo como totalidade, mas como uma construcdo simbdlica, a partir da

imagem fragmentaria do sujeito. Em A camara clara (1984) ele explica assim o conceito:

Gosto de certos tragos biograficos que, na vida de um escritor, me encantam tanto
quanto certas fotografias; chamei esses tracos de ‘biografemas’; a Fotografia tem
com a Historia a mesma relagdo que o biografema com a vida. (BARTHES, 1984, p.
51).

Em Roland Barthes por Roland Barthes, o autor apresentou alguns autobiografemas
que chamou de anamneses facticias: “Chamo de anamneses a a¢do — mistura de gozo e de
esforco — que leva o sujeito a reencontrar, sem o ampliar nem o fazer vibrar, uma tenuidade de
lembranga: ¢ o proprio haicai”. (BARTHES, 2003, p.123). Esses biografemas pertenceriam
mais ao campo do imaginario afetivo do que ao campo da realidade factual.
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Leyla Perrone Moisés (1985), comentando o conceito, explica que biografemas séo
pequenas unidades biogréaficas que permitem entender a biografia ndo como destino ou
epopeia, mas como texto romanesco, “um canto descontinuo de amabilidades” (PERRONE-
MOISES, 1985, p.10). Os textos biogréficos apresentados nos livros infantis sd0 uma espécie
de biografia-descontinua, composta com biografemas determinados que mais sirvam para
compor um perfil do escritor coerente com a obra em que figuram.

Os biografemas apresentados nos textos biograficos do escritor Elson Farias mostram-
se exatamente como uma memoria afetiva de sua infancia e o interesse maior que despertam
esta relacionado & construgdo ou idealizacio de uma forma de infancia. E nesse retrato
lembrado ou imaginado da infancia do escritor que se pode perceber para qual crianga o autor
escreve. Ao evocar sua infancia para se apresentar num texto (auto)biografico, o escritor
recorta e seleciona ludicamente as memdrias que possam criar um retrato dele mesmo
identificado com a crianga para quem ele escreve. A infancia retratada na biografia torna-se a
metéfora da infancia retratada na obra (ou vice-versa?!).

O paratexto sobre Elson Farias presente no livro O tupé voador (e em todos os livros

da colecdo) € o seguinte:

Elson Farias € um dos mais destacados escritores do Amazonas. Nasceu num lugar
de nome expressivo, Roseiral, municipio de Itacoatiara, em 1936. Passou a infancia
no interior, convivendo com o universo ribeirinho — o rio, a floresta, as lendas e
mitos indigenas. Toda essa vivéncia esta presente em sua poesia, Seus romances e
textos infantis. Sua criacdo € marcada pelo méagico e pelo poético. (FARIAS, 2001,
p. 31)

E relevante o fato de que, entre todos os biografemas que poderiam ter sido
selecionados para apresentar o autor aos leitores, a escolha recaiu sobre o nascimento e a
infancia do escritor. Ndo sdo citados, por exemplo, os titulos e prémios recebidos, os cargos
publicos ocupados por ele, nem os titulos de suas obras ndo infantis. Tal escolha € bem
coerente e “dialoga” com a obra, uma vez que o menino Zez¢ da historia, apesar de nao ser
indicado geograficamente o local onde estd, pode muito bem ser identificado como um
menino com infancia semelhante ao do autor, e por que ndo, com as criangas que véo ler a
historia. Na dedicatoria do livro, Elson escreve: “Ao José Eugénio — filho da maturidade —,

que me fez voltar ao mundo magico da infancia”.
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Nas posteriores produgdes do autor para criangas, no paratexto biografico apresentado
ao final dos livros sempre figura uma foto do escritor, com o filho José Eugénio no colo,
lendo um dos livros da colecdo As aventuras de Zezeé na floresta amazonica. A associacao
entre 0 personagem infantil das historias de Elson e o filho — chamado de Zezé no seio
familiar — fica muito evidente num paratexto biografico de outro livro infantil de Elson,

Manaus: do Rio negro, a capital da floresta:

Inspirado no Zezé seu filho mais novo, escreveu uma série de 10 historias com o
nome de Aventuras do Zezé na floresta amazbnica, adotada nas escolas publicas e
particulares de ensino fundamental em Manaus. Toda a sua obra é marcada por
aspectos da paisagem e do homem amazénicos, sua vida, a histéria e 0 mito.
(FARIAS, 2007, p. 24)

Esses detalhes biograficos apresentados nas obras infantis confirmam a constatacéo de
que a biografia construida a partir da escolha de certos biografemas é uma construcao
simbdlica literariamente determinada a dirigir o olhar do leitor para a obra a que se vincula,
construindo um perfil do escritor coerente com os valores (estéticos, morais, narrativos) da
histéria narrada. Sendo assim, a descri¢do da infancia do autor e a alusdo ao fato de que o
filho é a inspiracdo para o personagem Zezé estdo mais comprometidos com o campo da
construcdo do discurso do que com a verdade factual. Sobre isso, Eneida Maria de Souza

afirma:

A preservacao da liberdade poética da obra na reconstrucdo de perfis biograficos
consiste no procedimento de mdo dupla, ou seja, reunir o material poético ao
biografico, transformando a linguagem do cotidiano em ato literario. Ainda que
determinada cena recriada na ficcdo remeta a um fato vivenciado pelo autor, é
preciso distinguir entre a busca de provas e a confirmagdo de verdades atribuidas ao
acontecimento, do modo como a situagdo foi metaforizada e deslocada pela ficcéo.
O nome prdprio de um personagem, mesmo que se refira a pessoas conhecidas do
escritor, nada impede que sua encenacdo embaralhe as referéncias e coloque a
verdade biogréafica em suspense. (SOUZA, 2011, pp. 42-43).

No conjunto de textos biograficos de Elson, é possivel perceber dois tipos de
biografemas: o primeiro tipo, biografemas de infancia, relaciona-se diretamente a infancia do
autor; o segundo tipo, biografemas da maturidade, relaciona-se a seu relacionamento com o

filho cagula, portanto se referem ainda a uma infancia, mas ndo aquela da crianca que Elson
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foi, mas & crianca pela qual, como adulto, ele é diretamente responsavel. Os biografemas da
maturidade revelam uma reflexao sobre a atividade literaria voltada para criancas.

Na obra Memdrias Literarias (2006), Elson Farias busca explicar as motivacGes que 0
levaram, aos 60 (sessenta) anos de idade, com uma longa produgdo “ndo infantil”, a comecar
a escrever livros para criangas. Depois de admitir certo “excessivo cuidado” para com o filho
temporao, “filho da maturidade”, Elson narra um episodio ocorrido numa viagem de carro
num dia chuvoso, uma “tirada” poética do cagula que, entre outras, teria inspirado a escrita

para criancas. O dialogo ¢ iniciado pelo filho:

- Papai, vocé sabe o que é a chuva?

Respondi para instiga-lo:

- Néo, meu filho. O que é a chuva?

- A chuva, pai, é a lagrima das nuvens. Elas choram porque o seu pai ndo deixa elas
sairem para passear.

Como se v&, o José Eugénio, em casa, carinhosamente, chamado de Zezé, nédo
demonstrava ali s6 um rasgo de poesia, mas uma forma de poesia de protesto.
Inspirado nessas tiradas do Zezé e noutras das criangas conhecidas, observadas ao
longo de minha vida, e lembrando passagens de minha prépria infancia, vivida em
nossa casa ha beira do rio, decidi escrever um livro para elas, intitulado O Tupé
Voador. Na medida em que ia compondo o texto, iam-me surgindo outros temas, a
serem desenvolvidos em outras estérias. (FARIAS, 2006, p.218).

Essas motivacOes declaradas pelo autor apontam, exatamente, para os dois tipos de
biografemas que € possivel perceber nos textos biograficos do autor.

Nos biografemas de infancia, conforme ja apresentado, o autor é identificado como um
menino “filho da floresta” que “passou sua infancia em diversas comunidades do interior
amazonense, acompanhando o pai que era comerciante” (FARIAS, 2009, p.31). Em outro
texto, ressalta-se essa vivéncia da infancia do autor como um elemento fundamental da obra
de Elson: “Passou a infancia no interior, convivendo com o universo ribeirinho — 0 rio, a
floresta, as lendas e mitos indigenas. Toda essa vivéncia estid presente em sua poesia, Seus
romances e textos infantis” (FARIAS, 2001, p.31). O proprio autor, em entrevista a Savio
Stoco (2012), afirma a centralidade dessas vivéncias em seus livros infantis ao responder
sobre a escolha dos temas para a infancia: “Sdo Amazonia mesmo. Porque eu nasci aqui, na
beira do rio e vim para Manaus com 18 anos. Vi muito a vida na beira do rio, da floresta, das
histérias da vida dos animais, do homem do rio”. (FARIAS, 2012, p.66). Esse primeiro tipo

de biografema deixa entrever que a concepgdo de infancia que permeia a obra infantil de
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Elson Farias, vincula-se a uma visao mais tradicional da crianca, filiada a no¢éo burguesa e
romantica: a infancia representa um tempo especial da vida, um tempo para sempre perdido
pelo adulto, o qual pode ser recuperado apenas pela memoria afetiva, como um tempo ideal de
felicidade e pureza. E interessante como essa nocéo fica bem explicita, na obra de Elson
justamente na dedicatdria dos dez livros da primeira colecdo do autor, quando ele caracteriza
a infincia como um tempo magico: “Ao José Eugénio — filho da maturidade —, que me fez
voltar ao mundo magico da infancia” (grifos nossos).

Nos livros da Colecdo, 0 menino Zezé aparece como uma metafora da infancia
lembrada-perdida do autor: € um menino que vive com um Bem-te-vi na cabeca, em contato
direto com a natureza e, pela pureza de coracdo e curiosidade por conhecer as coisas da
floresta e do rio, conquista a habilidade de falar com os animais e com as plantas, tornando-se
amigo deles. Em diversas passagens das narrativas é visivel a identificacdo da infancia de
Zezé com o bom selvagem rosseauniano cuja naturalidade é preciso conservar. Zezé é um

menino identificado com a natureza, a tal ponto de se confundir com ela:

Quando Zezé se levanta da cama, o Tamarindo é a primeira criatura de Deus que ele
vé pela janela [...]. O convivio desses anos aproximou-a de todos da casa. De tal
forma que Zezé consegue comunicar-se com ela numa linguagem toda especial. O
menino sente que pode conversar com ela de igual para igual. (FARIAS, 20024, p.6).

O mundo infantil de Zezé € pleno de liberdade, contrapondo-se ao mundo adulto de

responsabilidades e deveres:

Enguanto o pai se ocupa com o seu servi¢o de fiscal, Zezé sai correndo entre as
gaivotas. Elas véo e, 14 de cima, fazem voos rasantes como se estivessem querendo
bicar 0 menino. Mas Zezé ndo tem medo, sente-se um pouco sO apenas, correndo
pela praia sem o Bem-te-vi na cabeca. (FARIAS, 2002, p.8).

O contato com a natureza permite a Zezé cultivar a bondade inata do homem ainda nao

contaminado pela vida na sociedade “adulta”.

- Gostas muito do Zezé, ndo é, Bem-te-vi? — pergunta o Japiim
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- Gosto, sim, ele é bom comigo e com os passaros da floresta. Nunca usou uma
baladeira para nos perseguir. Sabes que ele ndo come nem ovos de galinha, porque
de dentro dos ovos nascem os pintinhos. (FARIAS, 2002, p.5).

Essa ultima passagem € emblematica para se perceber a idealizacdo literaria da
infancia na obra, quando se confronta a imagem de infancia retratada com a imagem real da
infancia amazonense comprovada pela simples convivéncia com ela. Ao contrério do Zezé, o0s
meninos ribeirinhos em geral, movidos pela curiosidade e pela necessidade de interagir com o
meio para conhecé-lo, tornam-se vorazes cacadores de passarinhos e de outros pequenos
bichos. Apenas no processo de educacao € que essas tendéncias aparentemente predatérias séo
superadas e substituidas por outras atitudes em relacdo a natureza, o que leva a perceber um
viés pedagdgico na representacdo da infancia nas obras de Elson Farias.

Zezé é representado como uma crianga boa e livre, mas seu comportamento exprime o
modo de vida do mundo adulto que a crianca precisa aprender. Durante toda a narrativa as
falas, as preocupacgdes e pensamentos de Zezé ndo sdo de criancas, mas refletem os valores,
ou ensinamentos que o adulto quer ensinar para a crianca. Mesmo quando se prople a
representar a infancia elegendo um menino como protagonista de suas obras, a crianca
permanece, nos livros de Elson, como um espelho do adulto, assumindo comportamentos,
pensamentos e falas tipicos deste. Em vérias passagens dos livros da cole¢do isso pode ser
verificado. Em alguns momentos a fala do personagem Zezé transmitem informacdes e ele

fala como quem esta dando uma aula, conferindo ao texto um tom pedagogico:

- E, diz Zezé, s6 uma pequena parte das aguas vem do fundo da terra. Precisamos
fazer alguma coisa para salvar o rio. Se eles cortassem as arvores para fazer suas
casas e plantassem outras, tudo bem. Mas fazer uma coisa dessas é um crime.
Preciso ir até la. Vocé me leva, Bem-te-vi? (FARIAS, 2001, p.7).

Na maioria das falas, entretanto, em vez de informagdes, Zezé transmite valores e
comportamentos que as criangas precisam aprender, tornando-se o personagem um modelo de
crianca, um exemplo a ser seguido.

Note-se, por exemplo, esse dialogo de Zezé com um sapo, extraido do livro O

Romance dos sapos.
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- Companheiro, se eu fosse um predador, teria perseguido vocés desde 0 momento
em que os flagrei aqui na lagoa — assinala Zezé. — Ao contrario, procurei protegé-los.
O meu esforco em conhecer os pormenores de suas vidas esta na linha dos bons
sentimentos, os sentimentos que jamais destroem, pois s6 se ama aquilo que se
conhece. (FARIAS, 2001y, p.24).

Numa outra passagem no livio De médos dadas com a paz, a vida em sociedade é
apresentada com um teor idealista, refletindo ndo o mundo real de contradi¢cdes que também a
crianca vivencia, mas um mundo harmonioso a que ela devia almejar. Zezé esta conversando
com o Bem-te-vi e 0 Japiim, sua habitual companhia nos livros, e tenta resolver uma briga

entre eles com o seguinte argumento:

-Olhem meus amigos, a coisa ndo é bem assim, também tdo dramatica. Acabei de
estudar este assunto, nos deveres de casa, passados pela professora.

- Na vida, uns ajudam os outros — prossegue Zezé. — Vivemos de mdaos dadas.
Quando alguém possui um pouco mais, distribui com os que dispdem de menos.
(FARIAS, 2002y, p.15).

Em outras falas de Zezé esse tom professoral é evidente, em muitos momentos da
narrativa ha frases explicativas que interrompem a narracdo para explicar e esclarecer um
conceito. Ou seja, € o adulto quem fala pela voz do personagem-crianca, deixando evidente
uma concepc¢do conservadora sobre a infancia, em que a identificacdo dos leitores com o
personagem e com a lenda e o mito é manipulada para a transmissao de um ensinamento.

O segundo tipo de biografemas, os biografemas da maturidade, encontrados no
arquivo de Elson Farias, vinculam-se a essa funcao social de educacéo e formacao da crianca
atribuida a literatura infantil: a crianca € um ser fragil, dependente e puro, portanto, passivel
de protecéo e cuidados; a crianga conhece pouco do mundo, portanto ndo é capaz de refletir
sobre ele ou discuti-lo, sendo fundamental que o adulto a guie, paulatinamente, num processo

3

de aprendizagem definido pelo adulto, para que a crianga “venha a ser” um ser humano
completamente formado.
Elson Farias deixa claro o quanto sua obra para criancas comunga de um forte vinculo

com a pedagogia e a escola quando afirma nas Memorias Literarias:
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Participando dos quadros de promotores culturais da Editora Valer, o jovem Marcio
Souto, universitario, estudante de Comunicagéo Social, passou-me a informagéo dos
educadores amazonenses, ressentidos pela falta de estérias infantis, escritas por
autores amazonenses, falando de nossa vida, das nossas lendas, de nossa cultura,
enfim”. (FARIAS, 2006, p.218).

Segundo o autor, esse dado influenciou na realizagdo do projeto de escrever para
criangas porque o colocou “de frente com os leitores” motivando-0 ao trabalho. Na entrevista

declara:

Eu sempre tive vontade de fazer literatura infanto-juvenil e sempre tive contato com
professores de literatura. Um dia, um deles me disse: “Elson, porque vocé ndo
escreve algumas coisas para criangas? Porque a gente recebe na escola material que
vem de fora que falam da Amazonia. As vezes até de escritores internacionais
traduzidos, de autores que conhecem a Amazbnia sé por pesquisa literaria.
(FARIAS, 2012, p.66).

Embora afirme que a literatura infantil deva, como qualquer outra literatura, ter “a
preocupacgdo de produzir alguma coisa bonita, boa, agradavel de se ler”, Elson admite que

com a literatura infantil:

A crianca também aprende um pouco. O meu texto também tem a preocupagdo de
conscientizar sobre a realidade amazénica. Sobre a cidadania. Por meio de uma
palavra, as vezes, vocé acende uma luz na imaginacéo da crianga para ela entender o
que ha em torno de si. (FARIAS, 2012, p.64).

Constata-se assim que no projeto de literatura infantil de Elson Farias a palavra-
informac&o tem um espaco privilegiado. Permanecendo coerente a esta ideia, o autor explicita
que as caracteristicas fundamentais da literatura para criangas devem ser a presenca marcante

do elemento ludico e o cuidado com a linguagem. Quanto a ludicidade ele afirma:

Em verdade o lidar com criancas exige a intuigdo do jogo, pois todos nos, adultos e
velhos, vivemos jogando. O nosso relacionamento na sociedade e na vida é matéria
de jogo permanente. A diferenca estd em ndo termos consciéncia disso, pensando
que s6 fazemos coisas sérias, responsaveis, etc. e tal. S6 a crianca joga, supomos,
com 0s seus brinquedos, com os pais e 0s professores, com 0s colegas e amigos,
joga com todo mundo.
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Para conhecer-se a crianga, portanto, € preciso entrar-se no seu mundo, isto €, no
mundo do jogo, de onde saem, as vezes, aquilo que nos, os adultos, chamamos de
pequenas mentiras, olhando a questdo de angulo superior, como, em regra, gostamos
de avaliar o seu comportamento. Mas a coisa é diferente. A crianca possui sua
prépria personalidade. (FARIAS, 2006, p.219-220).

No que diz respeito a linguagem, Elson Farias aponta a correcdo gramatical e a
simplicidade como caracteristicas fundamentais no texto dirigido as criangas: “Escrevo na
mesma linha: na corre¢do gramatical, com producdo de texto bem elaborado. Claro que com
um vocabulario acessivel a crianga ¢ ao jovem”. (FARIAS, 2012, p. 63). Nas suas Memorias
literarias, ele explica o processo de aproximacdo e adequacdo da linguagem dos livros para

que as criangas possam entender.

Em casa, hoje, Roseli, minha mulher, é a maior das boas leitoras, porque avanga
mais na critica e nas observagdes, em torno de aspectos do estilo e da simplicidade
vocabular, apelando sempre para a depuracdo do texto nas linhas do linguajar
corrente, limpando-o das literatices presungosas.

Roseli tem sido de providencial socorro nas estérias infantis, até no planejamento
das séries, 0 nimero de paginas de cada livro, na caracterizagdo dos personagens.
[-]

Al entra, também, o nosso filho menor José Eugénio, chamado em casa de Zezé, no
momento em que escrevo estas paginas com apenas nove anos de idade. Ele é quem
sugere expressdes correntes no mundo da infancia e situagdes das personagens que
podem divertir a meninada. Pede que eu esclareca o sentido de determinadas
palavras e, ai, percebo que é preciso muda-las numa expressdo mais adequada ao
entendimento dos pequeninos. Pois ndo escrevo para mim, no intuito de gratificar o
meu préprio ego. Escrevo para me comunicar, tendo em mente o leitor. Ele, o leitor,
é meu maior estimulo. Muito mais, ainda, se for uma crianca esse leitor. (FARIAS,
2006, pp. 56-57).

Outro aspecto da linguagem nos livros de Elson é a que procura apresentar as criangas
uma linguagem tipica da Amazbnia, numa tentativa de aproximéa-las de uma identidade

linguistica regional.

Eu também uso muitos termos do neologismo amazdnico. Minha tematica toda é
amazonica. Eu nasci na Amazénia e é o que eu conheco: a AmazoOnia. Entdo, nos
livros infantojuvenis, eu também uso essas palavras, as vezes palavras que eu vi,
porque eu nasci na beira do rio, eu vivi la. Eram palavras correntes e que as criangas
hoje aqui da cidade talvez nem conhecam. Mas eu aplico essas palavras no texto
exatamente com o sentido de fazer com que as criangas perguntem: “O que quer
dizer iss0?”. O que € “canarana”? O que ¢ “bubuia”? Canarana ¢ uma erva que nasce
na beira do rio; ¢ uma cana. “Rana” quer dizer “ndo verdadeira”. “Bubuia” ¢ aquilo
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que vem boiando. E assim por diante... Entdo, ai a crianga aprende um pouco.
(FARIAS, 2012, pp.63-64).

No conjunto das obras infantis de Elson percebe-se que ela realiza plenamente o
projeto de que a literatura infantil seja um instrumento de formacéo e de informacéo das
criangas, contemplando o imaginario e a fantasia.

O imaginario e a fantasia aparecem paralelamente ao lado das informacGes e valores
que precisam ser ensinados. A passagem do real para o maravilhoso nas narrativas ocorre de
forma natural, sem necessidade de explicacdes, justificativas ou racionalizacGes usados em
algumas histérias infantis (como a alusdo ao sonho, unico lugar onde a fantasia e 0 magico
seriam possiveis). Elson admite e brinca com a capacidade infantil de conciliar fantasia e
realidade, sem questionar se a fantasia pode ou ndo transmitir verdades e conhecimento. Pelo
contrario, a fantasia e 0 magico tornam-se aliados para estabelecer a comunica¢do com as
criangas. E apenas nesse aspecto que a obra de Elson supera, em certa medida, a concepgéo
tradicional de infancia predominante no conjunto da obra, quando assume a perspectiva
infantil de reconhecimento do mundo através do jogo e da fantasia. No primeiro livro da
colecdo das Aventuras de Zezé, por exemplo, o0 menino consegue viajar num “tupé voador”,
referéncia ao classico conto oriental do Tapete Voador, ofertado pelo professor Reis — 0
adulto que, nas histérias, guia e promove a aprendizagem do menino. Em As aventuras de
Zezé no lago dos répteis, os meninos usam também para viajar o “Cavalo-de-Milho”, um
cavalo alado, brinquedo inventado pelo primo Duquinha. Em outra ocasido, para encontrar o
professor Reis as criangas precisam, simplesmente, recitar a brincadeira tradicional de roda
que invoca “Sao Longuinho” para achar coisas ou pessoas perdidas mediante a promessa de
dar trés gritinhos quando atendidos. A fantasia aparece como prerrogativa natural da crianca e
é usada como motivacdo e atracdo desta para a leitura e a aprendizagem dos conteudos
tratados nas obras.

A primeira colecéo de livros apresenta temas que englobam dois tipos de narrativa: as
de informacéo sobre a forma de vida dos animais e das plantas da regido, visando sempre uma
mensagem ecoldgica: As aves pedem ajuda, O romance dos sapos, Noites de viracdo, De
maos dadas com a paz, O Jovem Tamarindo; e as de reaproveitamento do folclore e das
lendas regionais: O tupé voador, Procurando a noite verdadeira, A historia da inteligéncia, A

Origem das Estrelas, Viajando com o Boto no Fundo do Rio.
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Mitos e lendas sdo apresentados em contraste com a Vvisdo cristd e a visdo cientifica
dos eventos tratados, embora haja uma tentativa de conciliagédo entre as trés diferentes visoes,
buscando formar na crianca um modo equilibrado de perceber o mundo. E o que se percebe,
por exemplo, no livro A origem das estrelas, ultimo da colecdo: E tempo de Natal e Zezé esta
com o Bem-te-vi observando a estrelada noite quando notam uma estrela mais brilhante que
as outras. Zezé explica ao Bem-te-vi, que nunca comemorara 0 Natal, que aquela estrela
anuncia o comeco do terceiro milénio e comemora os dois mil anos de nascimento do
Menino-Deus. O Bem-te-vi, entdo, deseja saber como nascem as estrelas. Zezé explica que as
estrelas nascem das nuvens que se transformam em grandes bolas de fogo, mas que existem
outras historias sobre a origem das estrelas. E quando os dois amigos resolvem procurar o
Japiim que lhes conta a versdo indigena da origem das estrelas. Segundo a lenda, as estrelas
sdo, na verdade, os olhos de um grupo de curumins que permanecem olhando para a terra
depois de terem fugido de suas mées que iam castiga-los por uma desobediéncia. Os
curumins, para se livrar do castigo, pediram que um beija-flor amarrasse a ponta de um fio no
galho de uma arvore e levasse a outra ponta até o céu. Estando seguros no céu, os meninos
viram que as indias suas mées os seguiam e resolveram cortar o fio, mas um dos curumins,
justamente o que tinha feito o plano de fuga, tinha ficado para trds. Os meninos, 1a do céu,
olhavam para a terra tentando ver onde estava o curumim. “Os olhos dos meninos, abertos,
assustados, transformaram-se em estrelas”. Zezé e o Bem-te-vi gostam muito da lenda e a
consideram parecida com a histéria do Menino-Deus, quando multiplicou o péo e o distribuiu

entre todos 0s meninos da Terra.

- Faz dois mil anos que 0 Menino-Deus nasceu — repetiu Zezé.

O Japiim confessou que ndo sabia quando aconteceram os fatos narrados na lenda.
Talvez tenha acontecido hd muito mais de dois mil anos. Muito antes da medida do
tempo. Bem antes de se descobrir que as estrelas nascem da mistura das nuvens em
grandes bolas de fogo. (FARIAS, 2002, p.27).

Trata-se de uma tentativa de incutir na crianga-leitora, os valores e a visdo de mundo
considerados os mais adequados & sua formacdo integral. No caso dessa historia, busca-se
apresentar a explicacdo cientifica do que sejam as estrelas, aceitando de forma
condescendente o mito indigena sobre a origem das estrelas, tentando aproximé-lo dos valores

cristdos que, no entanto, prevalecem como verdade inquestionavel.
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Fazer com que a crianca entenda o que ha em torno de si a partir da visdo do adulto
parece ser a funcao primordial da literatura enderecada a infancia.

Na série lancada posteriormente, Aventuras de Zezé Viajando pela historia do
Amazonas, o tom didatico da obra de Elson se torna mais explicito, uma vez que cada
narrativa da colecdo nada mais é do que uma aula de histéria do Amazonas que 0 menino
Zeze, junto a um grupo de amigos, recebe do professor Arthur Reis, renomado estudioso da
Amazonia. Cada um dos catorze volumes da colecdo (trés ainda no prelo a serem langados em
2013) narra um periodo da histéria do Amazonas desde a expedicdo de Orellana até a
fundacdo da cidade de Manaus e sua recente historia. A crianca é representada numa turminha
composta de meninos e meninas, mais 0s passarinhos que sempre acompanham Zezé. A
infancia é retratada agora como um periodo de desenvolvimento intelectual em que a crianca
é um ser curioso, ddcil e interessado em conhecer as realidades do mundo, cabendo a um
adulto repassar esses conhecimentos. As caracteristicas de fragilidade, incompletude e pureza
acrescenta-se uma caracteristica fundamental da infancia: a crianga é um ser educével.

O mesmo acontece com a série Aventuras de Zezé no lago dos répteis em que Zeze,
junto com sua turminha, recebe aulas sobre répteis dadas por tio Ronis, apresentado como o
maior conhecedor de jacarés do planeta. Curiosamente a filha do cientista, a menina Bruna,
também vive com um jacarezinho no colo assim como Zezé vive com um bem-te-vi na
cabeca, reforcando-se, assim, a condicéo de inocéncia e naturalidade atribuida a infancia.

No conjunto de livros infantis de Elson predominam os textos em prosa. Apesar de
grande parte de sua producdo literaria ndo infantil ser de poesia, Elson escreveu, até o
momento, apenas dois livros infantis em versos. Um deles chama-se Travessura de urubus
outros bichos e criangas. Trata-se de nove poemas narrativos, a maioria dos quais apresentam
virtudes e defeitos humanos através das acfes dos animais, assemelhando-se a formula
classica das fabulas. Pelo recurso da alegoria e com um toque de humor sdo transmitidas
licdes como o valor da honestidade, da obediéncia e da humildade. O outro livro de poemas é
O som das letras. Trata-se de um abecedario no qual, para cada letra, o autor escreveu um
poema em que predominam os sons da respectiva letra. O diferencial de outros abecedarios do
género € que as palavras usadas remetem ao universo natural e linguistico da Amazdnia. Num

texto introdutdrio ao livro, o autor escreve:
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[...] Eue o meu filho Zezé, que, naquele tempo contava apenas quatro anos de idade,
conversavamos sobre os urubus. Os urubus gostam de voar proximos as nuvens.
Eles sdo as aves da Amazénia que voam mais alto. [...]

Decidimos, entdo, dedicar uns poemas aos urubus. Escolhi o hai-kai, forma de
poesia japonesa, muito divulgada entre nés. O hai-kai constitui verdadeira miniatura
literaria, boa para fixar a emocéo que sentiamos naquele momento.

O hai-kai ficou assim:

O abutre das nuvens
flecha em diregdo a terra:
a chuva chegou.

O abutre da terra
abre as asas para 0 céu;
a chuva passou.

O Zezé olhou-me com os olhos arregalados cheios de alegria. Mesmo nos seus
quatro anos de idade, decorou algumas palavras daqueles hai-kais. Quando eu pedia
para ele:

- Zezé diz os poemas dos urubus! — ele abria 0s bragos e pronunciava aquelas poucas
palavras, fazendo rir as pessoas.

Observando as reaces do Zeze, o seu gosto pela poesia, resolvi escrever 0s poemas
deste livro, que dediquei aos meus netos [...]. Foram escritos a partir do abecedario.
Batizei-o com o nome de O som das letras, para alfabetizar as criancas, a quem,
enfim ofereco o livro. (FARIAS, 2010, pp. 7-8).

Nesta apresentacdo, mais uma vez o autor enuncia a tendéncia predominantemente
pedagdgica da obra e o vinculo de sua producdo literaria com suas vivéncias com o filho
cacula, mantendo certa coeréncia formal e tematica com o conjunto de suas obras para
criangas.

O aspecto mais recente da producao de literatura infantil de Elson é a série O teatro
dos curumins composta por trés pecas teatrais apresentadas em trés volumes. As histdrias sdo
extraidas de textos de producgdes teatrais compostos pelo escritor em diferentes momentos. A
peca A buzina encantada, por exemplo, foi escrita para a filha do autor encenar® em um
trabalho de escola e baseia-se na interpretacdo de Nunes Pereira sobre o mito dos indios
Maué, segundo o qual os animais teriam surgido a partir da maldade dos homens. Os livros
foram concebidos de forma que as criangcas possam usa-los para encenar as pecas ou
simplesmente Ié-las. As trés historias ttm ambientacdo amazo6nica e personagens do universo
magico regional. Os livros, assim como as demais obras de Elson, transmitem ensinamentos
as criangas, neste caso, é reforcada a mensagem de protecdo e respeito pela natureza. O

release constante na ultima capa dos livros expressa o objetivo de colocar as pecas a servigo

*Informagdes obtidas na matéria “Elson Farias langa colegdo de livros para o publico infantil”, publicada no site
do jornal A Critica, em 28/08/12.
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da escola “sdo historias fascinantes para ser encenadas nas escolas e encantar o coragdo das
criangas”.

Observando as obras infantis de Elson, pode-se afirmar que a relacdo adulto-crianca
subjacente ¢é aquela centrada no poder do adulto apoiado na desigualdade de conhecimentos,
em que prevalece a concepgdo conservadora de infancia nas obras analisadas. No entanto,
essa relacdo se d& buscando uma aproximacgdo maior com a crianca-leitora: o narrador das
historias aparece como um cumplice da crianga, um contador de historias que, ao narra-las,
transmite informacdes e valores, aproximando-se da espontaneidade da crianca em aceitar o
maravilhoso e o ludico. Mesmo assim a literatura infantil permanece como uma comunicagdo
do adulto para a crianga e ndo uma comunicagdo entre o adulto e a crianga, 0 que a torna
predominantemente palavra-informacéo. Essa tendéncia da obra de Elson Farias, colocada
como modelo ou referéncia, é predominante nas obras infantis amazonenses, principalmente
porque é uma concepcao que norteia o projeto editorial de literatura infantil da Editora Valer,

principal promotora do género no Amazonas e que apresento a seguir.

2.3 Editora Valer: um projeto de literatura infantojuvenil para criangas amazonenses

Para compreender a producdo literaria para criangas € imprescindivel considerar que
esta esta intima e francamente ligada ao mercado e a escola, portanto a ideologia e a tradicéo,
resultando dessa relacdo sua singularidade como expressdo literaria, muito mais, talvez, do
que o fato de ser dirigida a um publico especifico. Desde seu inicio, no século XVIII, a
literatura infantil assume a condicdo de produto cultural de consumo, de mercadoria, numa
sociedade que se desenvolvia por meio da industrializacdo e se modernizava pelo

desenvolvimento de novas tecnologias:

Os lagos entre a literatura e a escola comecam desde este ponto: a habilitacdo da
crianga para o consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que coloca a
literatura, de um lado, como intermedidria entre a crianca e a sociedade de consumo
que se impde aos poucos; e, de outro, como caudataria da acdo da escola, a quem
cabe promover e estimular como condicdo de viabilizar sua prépria circulacdo.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 17).
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No sistema de circulacdo do livro infantil o autor estd numa ponta e a crianga, na
outra. No percurso entre um em outro se interpdem varios mediadores, entre 0s mais
importantes a Escola, que exercem influéncias de varios graus e tipos, “circunstancias que
cercam a producao do texto que, em ultima instancia, tém um efeito decisivo na ‘poética’, na
gramatica, na critica da literatura infantil” (HUNT, 2010, p.221). A esse respeito, ¢
interessante uma declaracdo da escritora amazonense Leyla Leong em um artigo escrito para a
revista Valer Cultural. Apos dissertar sobre a atividade de escrever para criancas, apontando
como habilidade fundamental do escritor “uma capacidade especial de simplicidade; saber
identificar qual a area de interesse do seu publico e aquilo que representa a atualidade para as
criangas”, a escritora ressalta o quanto este escritor precisa se submeter, de certa forma, a

outras influéncias e interesses determinando sua producdo artistica:

O autor de historias para criangas tem de pensar também que a iniciacdo delas nos
prazeres da leitura ndo se da espontaneamente: gostar ou ndo de ler vai depender dos
pais e dos professores. Portanto, eis ai mais uma pedreira que o autor tem de
atravessar. (LEONG, 2012, p.76). (grifos nossos)

A “pedreira” a que Leong se refere apresenta-se, também, no momento de procurar
uma editora para publicar a obra. Ou no momento em que a editora procura 0 escritor
solicitando um livro infantil — este tem sido de forma geral, no Amazonas, o caminho trilhado
pelos livros infantis publicados nas Gltimas décadas. A poética da literatura infantil é feita do
resultado da resolucdo de confluéncias e conflitos: os autores sdo influenciados por sua
propria infancia, por observacGes em sua propria familia, pelos livros que leram, pelos
modelos artisticos e culturais de arte e literatura vigentes na época de sua produgdo, mas
também devem atender as demandas e modelos apresentados pelos sistemas educacionais e
pelo mercado de livros. Cedo a palavra novamente a Leong que convoca uma necessidade de
“atrevimento” para superar certa ideia tradicional, ainda vigente na literatura infantil
amazonense, que sustenta serem necessarios cautela e critério ao selecionar e tratar temas na

literatura infantil. Ela diz:

Ainda ndo me atrevi a fazé-lo, mas tenho pensado muito em escrever um texto sobre
um navio pirata que ha alguns anos sequestrou criangas africanas e depois as
abandonou a deriva no mar.
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Seria essa histéria mais cruel do que a de Rapunzel, prisioneira de uma bruxa na
torre de um castelo? Ou a de Jodo e Maria, abandonados pelo pai no meio de uma
floresta, & mercé das feras e do medo? Talvez seja mais aterrorizante se pensarmos
que o fato é real e estd acontecendo, com variacfes em quase todos os lugares do
mundo. (LEONG, 2012, p. 76).

A hesitacdo da escritora certamente pode ser atribuida mais a necessidade de
responder ou se adequar a ideia vigente na sociedade e no mercado local sobre o que deve ser
um livro para criangas do que a sua prépria concepcao ou desejo sobre o tipo de livro infantil
que deseja escrever.

Segundo HUNT (2011, p.222):

Existem trés elementos no percurso do livro em dire¢cdo a uma crianga: o autor, a
editora e a crianca. A editora, geralmente ¢ creditado (em especial por ela mesma) o
papel principal, pois é quem identifica 0 mercado e muitas vezes encomenda,
modifica ou, mais raro, seleciona textos para esse mercado. Claro que ndo é uma
ciéncia exata; a muito prestigiada editora de livros para criancas Julia MacRae
descreveu o “padrdo de publicacdo” como “sempre mutavel, sempre fascinante e
sempre imprevisivel”.

No contexto amazonense, a constatacdo do papel fundamental das editoras na
producdo de literatura infantil fica evidente, sendo mesmo possivel identificar um padrdo de
publicacdo a determinar as publicacGes de livros infantis. Por isso é que, para compor o
panorama da literatura infantil no Amazonas € preciso examinar o projeto da Editora Valer, a
principal fomentadora e produtora local de livros infantis nas duas ultimas décadas.

Antes da década de 2000 as publicacGes literarias para o publico infantil no Amazonas
eram esporadicas, normalmente vinculadas a projetos independentes de escritores — 0 que
acabava ndo encontrando expressividade no cenario cultural, inclusive porque alguns livros
nem eram editados em Manaus, ou, se aqui editados, tinham circulagdo restrita; outras
publicacdes eram vinculadas a projetos de instituicdes de fomento cultural como o SESC, que
nas décadas de 1980 e 1990 comecou a promover a feira do livro infantil em Manaus e a
promover publicacGes voltadas ao puablico infantil, destacando-se a atividade de Cacilda
Barboza; havia ainda as iniciativas de publicacdo de livros pelos governos municipal e
estadual. Entre os mais recentes, ha o “Projeto de apoio e incentivo a cultura” (PAIC) ¢ o

“Projeto valores da terra”. Vale ressaltar que a proporcao entre publicagdes adultas e infantis
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nesses programas ¢ bastante desigual. No projeto “Valores da terra”, por exemplo, entre
21publicacOes selecionadas apenas uma era de literatura infantojuvenil.

Desde o inicio da década de 2000 a editora Valer cria e investe no nicho do género
infantil em sua atividade editorial. A partir do ano de 2002 comecam a ser langados titulos
infantojuvenis com regularidade pela editora, incluindo obras de Abdiel Moreno, Leyla
Leong, com destaque para as colecdes de Elson Farias apresentadas anteriormente. Também
lanca, numa parceria com o Governo do Estado, em 2003, a Colegdo Poracé® com publicagdo
de textos de teatro. Entre os doze titulos publicados, quatro sdo de teatro infantil. Finalmente,
em 2010, a Valer lanca a Série Florescer da leitura, que apresenta um projeto editorial bem
definido com relacdo a objetivos, temas e regularidade de publicacdes.

Por ocasido do lancamento dos primeiros titulos da série, em matéria veiculada pelo
site do Jornal A Critica, Tenorio Telles, a época coordenador editorial da Valer, explica as

motivacoes e as perspectivas da editora quanto ao novo projeto:

Estimular a leitura, a producdo de livros para criangas e jovens com assinatura de
escritores amazonenses e apresentar historias com tematica amazonica. E focada
neste objetivo que a Editora Valer langa, neste domingo, a cole¢do “Florescer da
leitura”.

O Florescer da leitura surgiu apds observar o interesse de professores e alunos
sobre histérias com uma ambientacdo regional. Posso dizer que € um dos projetos
mais bonitos da editora”, diz o editor Tenoério Telles, orgulhoso. “Eles querem
conhecer mais a nossa realidade e n6s queremos contribuir para o despertar do leitor
infantojuvenil para os assuntos que tém a cara do Amazonas, como 0s mitos.

Telles destaca que a cole¢do vai movimentar ainda o meio literario uma vez que 0s
autores também séo convidados a mergulhar no mundo amazdnico para falar sobre
Justica, familia, amor, entre outros temas. Ele revela que a segunda fase de
publicagdes ja tem data marcada para chegar ao mercado amazonense: margo. “No
segundo momento, ja estdo confirmados nomes como Lucia Carla Gama, Ivania
Vieira, Mazé Mourdo, Liege Albuquerque, Mércio Souza e Max Carphentier”,
comenta Teles, que fard parte do grupo como escritor na proxima remessa. “Ja
estamos em processo de producao, os livros estdo sendo escritos”.

Nos anos de 2010 e 2011, entédo, a Valer lanca com regularidade livros infantis da
série Florescer da leitura, continua a publicacdo da colecdo As Aventuras de Zezé —
verdadeiro carro-chefe do segmento infantil da editora, além de atuar num trabalho de

reedicdo de livros infantis de escritores amazonenses, antes publicados de forma independente

*Detalhes sobre as publicagfes das séries e colecdes citadas neste capitulo encontram-se no Dicionario da
literatura infantojuvenil amazonense no Gltimo capitulo deste trabalho.
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ou em outras editoras. E o caso de Ana Peixoto, Leyla Leong, Wilson Nogueira e Antonio
Magalhdes Morais.

Para examinar o projeto de literatura infantil no Amazonas, focalizando agora o papel
da editora Valer, continuo o procedimento de analisar o discurso que se estabelece sobre o
tema nos paratextos das obras infantis que compdem meu arquivo da literatura infantil
amazonense. Para isso, deter-me-ei na leitura dos preféacios encontrados nos livros infantis da
editora Valer, especialmente os da série Florescer da leitura. Como parametros de analise,
busquei novamente as formulacGes tedricas de Gerard Genette (2009), particularmente as
referentes a “instancia prefacial” dentro de seu estudo sobre os paratextos editoriais.

Em primeiro lugar, desejo sublinhar que a existéncia de prefacios em livros infantis
ndo € um fato corriqueiro. Em geral, quando ha um elemento paratextual desse tipo, no lugar
de um prefécio, ha uma apresentacdo breve ou uma introducdo de carater ludico com o
objetivo de estabelecer uma aproximacdo com o leitor-crianca, motivando-o a leitura. Na
verdade, nos livros infantis fica evidente o “carater irregular da obrigatoriedade do paratexto”
o qual vale para o publico e para o leitor: “ninguém ¢ obrigado a ler um prefacio, mesmo que
essa liberdade nem sempre seja bem-vinda para o autor, e veremos que muitas notas sdo
dirigidas apenas a certos leitores” (GENETTE, 2009, p.11). Tomando isso em consideragao,
a presenga recorrente de prefacios nos livros infantis amazonense é uma ocorréncia digna de
analise. De fato, retomo o que ja havia afirmado sobre os destinatarios dos prefacios presentes
nos livros infantis. Certamente o destinatario principal ndo € a crianca, visto que a forma e o
conteldo dos textos estdo colocados distantes da perspectiva infantil. Dai concluir-se que
esses prefacios dirigem-se ao leitor-adulto em seu papel de mediador entre a crianca e o livro.

Por outro lado, do ponto de vista dos destinadores do texto prefacial também se
evidencia o fato de que, os prefacios presentes nos livros infantis do Amazonas se referem
menos ao texto do livro em que figuram do que a um projeto mais amplo de literatura infantil
em que tal livro se insere. Apesar de, segundo Genette, a forma mais comum de prefacio ser o
prefacio autoral®, nos livros infantis amazonenses o tipo mais comum é o prefécio alégrafo
original, ou seja, aquele que surge no momento da primeira publicagdo do livro, mas é

assinado por uma terceira pessoa. No caso dos prefacios examinados esse fato ndo é apenas

°0s prefacios, segundo Genette, se definem e tipificam pelo momento de surgimento do paratexto em relagdo ao
texto a que se refere e pela natureza do destinador. O prefécio autoral é aquele entendido como original, ou seja,
seu aparecimento acontece no momento da primeira publicacdo do livro, e auténtico porque assinado e assumido
pelo préprio autor do livro.
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uma questdo de classificagdo, mas ja informa sobre a funcdo dos prefacios colocados nos
livros infantis. Quem assina a maioria dos prefacios da série Florescer da leitura é o escritor
Tenorio Telles, coordenador editorial das publicac@es infantis, que representa, em seus textos,
a “voz” e a influéncia da editora no desenvolvimento da nascente produgdo literaria infantil
amazonense que estabelece critérios, temas e objetivos para ela. Ndo é possivel verificar
empiricamente a forga dessa influéncia na criagdo dos livros, a ndo ser através de relatos
informais de autores, em conversas particulares ou em eventos publicos, reveladores de como
determinados temas ou até o uso de certas palavras nos textos dos livros sofrem intervencéo,
interferéncia ou até restri¢do por parte da editora no momento da publicacdo, exatamente em
nome de um padrdo de literatura infantil estabelecido pela editora. Em todo caso, pela
uniformidade visivel no que concerne, por exemplo, as tematicas e ao enfoque dado a essas
tematicas, pode-se, sim, verificar o quanto a acdo da editora tem imprimido um modelo de
literatura infantil no Amazonas.

Segundo Genette, o prefacio tem por funcdo principal garantir ao texto uma boa

leitura.

Essa férmula simplista ¢ mais complexa do que pode parecer porque compreende
duas agdes, a primeira das quais condiciona, sem de modo algum garanti-la, a
segunda como uma condicdo necessaria e ndo suficiente: 1. obter uma leitura e 2.
conseguir que essa leitura seja boa. Esses dois objetivos, que se pode qualificar, o
primeiro, de minimo (ser lido) e o segundo, de méximo (... e se possivel, bem lido)
estdo ligados, evidentemente, ao carater autoral desse tipo de prefécio (sendo o autor
o principal e, na verdade, o Unico interessado numa boa leitura), a seu caréater
original (mais tarde, corre o risco de ser tarde demais: um livro mal lido e, a fortiori,
ndo lido, em sua primeira edigdo, corre o risco de ndo conhecer outras) e a usa
localizacdo preliminar e, portanto, monitéria: eis por que e eis como vocé deve ler
este livro. (GENETTE, 2009, p. 176).

Nos prefacios dos livros infantis amazonenses o “interesse” em conduzir a leitura
adequada do livro expande-se, explicitamente, do autor para o editor. De fato, em nenhum dos
livros infantis é o autor que assina o prefacio. A localizacdo original e monitoria desses
preféacios indica a necessidade da construcdo de um discurso de legitimacao, consolidagéo e
aceitacdo da literatura infantil regional. Mais do que “eis por que ¢ eis como vocé deve ler
este livro”, os prefacios dos livros infantis da editora Valer dizem: “eis por que e eis como
vocé, leitor-adulto, deve ler e dar a ler livros regionais de literatura infantil para o leitor-

crianga”. Para Genette, entdo, hd dois grupos de fung¢des do prefacio, ligadas uma ao porqué e
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a outra ao como ler o livro. Os temas do porqué buscam reter o leitor num processo
tipicamente retdrico de persuasdo que, modernamente, trata de valorizar o texto sem indispor
0 leitor com uma valorizacdo imodesta demais do autor. No caso dos livros infantis, o
processo diz respeito a valorizar ndo um texto especifico, mas todo e qualquer texto produzido
para as criangas amazonenses.

Genette tipificou da seguinte forma os temas do porqué: importéncia, novidade ou
tradicdo, unidade, veracidade e autocritica preventiva. Os temas do como sdo mais
numerosos, porém dizem mais respeito a prefacios autorais, motivo pelo qual ndo séo
considerados aqui.

Os temas do porqué recorrentes nos prefacios de Tendrio Telles sdo o tema da
importancia, o tema da novidade e o tema da unidade. No que diz respeito ao tema da
importancia o argumento frequentemente utilizado é o que associa a producdo da literatura
infantil a seu papel utilitario na formacéo de leitores. Isso decorre (a0 mesmo tempo em que €
0 causador), como demonstrarei a seguir, da tendéncia predominantemente pedagdgica da
literatura infantil produzida atualmente no Amazonas. Com relacdo ao tema da novidade, o
argumento utilizado é o do pioneirismo dos autores que tém se dedicado nos Gltimos anos ao

género infantil. E o que se mostra, por exemplo, nos textos abaixo:

O género infantojuvenil, em termos qualitativos e quantitativos, é recente na
producdo literaria regional. Ana Peixoto é uma das autoras responsaveis pela sua
consolidacdo. (Apresentacdo do livro Os animais do meu quintal, de Ana Peixoto
(2010), escrita por Tenorio Telles.)

A literatura infantojuvenil que se produz no Amazonas apresenta como trago
definidor as cores, 0os motivos e a atmosfera regional, ajudando a fixar a literatura
dedicada as criangas e jovens. (Apresentacdo do livro Sapos no quintal, de Ana
Peixoto (2010), escrita por Tenério Telles.)

A caracterizacdo da literatura infantil identificada com “as cores, os motivos ¢ a
atmosfera regional” presente no texto acima € o principal argumento utilizado no tema da
unidade nos prefacios de Tenorio Telles, o qual confere a literatura infantil no Amazonas uma
identidade. Escrever para criancas no Amazonas significa, atualmente, escrever sobre a

Amazonia para criangas que, embora nativas na regido, carecem de conhecé-la e valoriza-la.
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Tendo caracterizado as fungdes e os temas da instancia prefacial dos livros infantis da
editora, passo a examinar o projeto de literatura infantil que emerge desse discurso. Um
primeiro aspecto a ser apontado no projeto de literatura infantil da editora diz respeito a
concepcdo de infancia subjacente a ele. E importante considerar que tal concepcao de infancia
ndo é resultado de um processo reflexivo e critico, até porque muito recente. Simplesmente é
a concepcao mais espontanea quando se trata de produzir bens culturais para infancia porque
vinculada a necessidade latente de educacdo do ser em desenvolvimento, dai, certamente
resulta o carater mais conservador desta concepcao.

No prefacio do livro As frutas do meu quintal, de Ana Peixoto (2010), Tenorio Telles

€SCreve:

Monteiro Lobato, apds perceber que muito pouco poderia fazer para mudar a
percepc¢do dos adultos em relacdo a vida e aos problemas da sociedade, optou pela
literatura infantojuvenil. Acreditava que as criancas e 0s jovens eram mais
receptivos aos estimulos proporcionados pela leitura. Por isso chegou a pensar em
fazer dos livros casas que acolheriam as criancas — um lugar alegre, onde
pequeninos conviveriam com o mundo da imaginagéo.

Ficam evidentes no texto acima dois aspectos pertinentes a concepg¢do conservadora de
infancia. O primeiro é o que projeta na infancia as frustracdes e as ndo realizacdes do adulto,
numa atitude de projecdo em direcdo ao futuro, visto ser a infancia um estado de
transitoriedade: se “pouco se pode fazer para mudar a percepcdo dos adultos”, as criancas
carregariam as possibilidades e potencialidades para corrigir os erros cometidos em relacdo a
vida e aos problemas da sociedade. O segundo aspecto diz respeito ao fato de a crianga ser
vista, predominantemente, como um ser educavel, apto a receber passivamente a visdo de
mundo recebida pelo adulto. Acrescenta-se a isso a valorizacdo da percepc¢éo de que a crianga
é um ser naturalmente inclinado a fantasia, ao imaginario e ao ladico. Na apresentacdo do

livro Formosa a sementinha voadora, de Wilson Nogueira (2010), Telles escreve:

As criangas gostam de ouvir histérias, de brincar e inventar suas narrativas —
concebidas como brincadeiras com o imaginario, com as palavras e com a
capacidade de narrar. Incentivar a leitura e a aptidao criativa que possuem é uma
forma de manter ativa a inventividade e o entusiasmo pelas palavras e pela magia
das narrativas. A escritora Lygia Bojunga considera a leitura um ato transformador e
definitivo na vida dos ser humano: “Quem tem o habito da leitura estd salvo para o
resto da vida”.
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As trés caracteristicas observadas no discurso sobre literatura infantil agora
apresentadas séo suficientes para que se afirme que a concepgdo de infancia vigente na
literatura infantil produzida no Amazonas € uma concep¢do predominantemente
conservadora.

O outro aspecto que busco determinar nos prefacios é a fungdo atribuida a literatura
infantil. O press-release fornecido pela editora e divulgado nos meios de comunicagdo na
ocasido do lancamento da série Florescer da leitura esclarece algo a esse respeito ao informar

0s objetivos da série desta forma:

O projeto tem o0 objetivo de estimular a leitura, a producéo de livros para criangas e
jovens com assinatura de escritores amazonenses, apresentando histérias com
tematica amazonica e colocando os leitores em contato com temas complexos, mas
de uma forma ludica, informativa e formativa para as novas geragoes.

Delineiam-se, entdo, trés objetivos ou fungdes para a literatura infantil: 1) contribuir
para a formacdo de leitores através de textos especificos para criangas e jovens; 2) produzir
textos com ambientagdo e tematica regional, para formar leitores identificados com a cultura
amazonica; 3) oferecer um instrumento de formacéo e informacéo para as novas geracoes. Os
trés objetivos apontam para a atribuicdo de uma fungdo mais utilitaria do que estética para a
literatura infantil. Sobressai dessa funcdo a tarefa de atuar na formacdo de leitores. Apesar
disto, o discurso apresentado nos prefacios ndo gira em torno da literatura, seu valor e sua
especificidade, mas sim, em torno da prépria atividade de leitura, apresentada como uma
experiéncia redentora, transformadora e fundamental na vida do ser em formac#o. E o que se

V€ nesses trechos:

A leitura é uma experiéncia transformadora e definitiva na vida do ser humano,
especialmente das criangas. O desafio dos pais e dos professores é aproximar dos
filhos e os alunos da leitura e do livro. Esta obra é parte desse esforgo para encantar
0 publico infantojuvenil, encaminhando-o0 nessa viagem pelo mundo magico das
palavras. (Apresentacdo do livro Sonhos de cuirdo, de Neuton Corréa (2010), escrita
por Tenorio Telles)

Um ser humano é verdadeiramente livre quando é capaz de ler e dialogar com o
mundo que o cerca. Melhor dizendo: quando é capaz de se encantar com a vida —
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seus mistérios, nuangas, cores, sons e beleza. Estamos no mundo para construir o
bem, o belo e a utopia — um mundo mais justo, alegre e solidario.

A literatura é o caminho para a afirmacdo desse didlogo com a vida, com as coisas
simples, com as aguas e com 0s seres encantados. (prefacio do livro Historias de
bichos da Amazbnia, de Ana Peixoto (2010), escrito por Tendrio Telles).

A leitura é uma experiéncia definitiva na vida das criancas. Sem a leitura, o
imaginério infantil fica esvaziado. E missdo dos pais, dos professores, da escola e da
sociedade trabalhar para oportunizar o acesso dos pequenos aos livros — é mais que
um direito das criangas, € uma semeadura de fé e valores, e um estimulo a
imaginacdo. (Apresentagdo do livro O pescador e a princesa encantadora, de
Antdnio de Magalhdes Morais, escrita por Tenorio Telles).

A literatura infantil, portanto, é atribuida uma funcio utilitaria visto que ela esta a

servigo de um projeto educativo: formar leitores. Consequentemente, a literatura infantil:

Assume entdo tracos educacionais, fazendo-se util & formagdo da crianga e
capturando-a efetivamente, ao transformar o gosto pela leitura numa disposicéo para
o consumo (o0 que explica sua aproximacao por parte de alguns tedricos, a cultura de
massas e a histéria em quadrinhos) e para a aquisicdo de normas. (ZILBERMAN,
1982, p.22).

Além de atuar na formacdo de leitores, a literatura infantil também se torna
transmissora de valores e comportamentos que a crianca precisa aprender, como a

honestidade, a persisténcia, o senso de familia, entre outros.

O escritor Antdnio Magalhdes Morais segue caminho semelhante. Dedica-se a
producdo de livros para as criangas e 0s jovens. Seu objetivo é ajudar a formar
leitores e principalmente discutir em suas histdrias, temas ligados & vida e aos
valores morais. As narrativas de Antdnio Magalhées se sobressaem pelo contetido de
humanidade e pelo cultivo das virtudes que perpassam seus textos. (Apresentagdo do
livro O pescador e a princesa encantadora, de Anténio de Magalhdes Morais,
escrita por Tendrio Telles).

Este é um livro especial, escrito numa linguagem simples e cheio de li¢des de vida,
em que o autor fala de temas como solidariedade, amizade, cuidado com a natureza,
coragem e aprendizagem. A histéria de Formosa é uma metafora da prépria
existéncia, manifesta na trajetéria do ser humano, que vive muitos desafios do seu
nascimento até amadurecer e adquirir seguranga, como a sementinha voadora, que,
apos rodear “o mundo”, serd plantada e se transformard numa bela samaumeira, e
“darad muitas frutas e sementes!”. (Apresentagdo do livro Formosa, a sementinha
voadora, 2010, escrita por Tendrio Telles).

Uma licdo recorrente na literatura infantil amazonense refere-se ao aprendizado de

uma atitude positiva e respeitosa diante da natureza. De fato sd&o numerosos os livros que
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tratam do tema do respeito e da preservacdo da natureza amazonica. Essa li¢cdo, além de tudo,
deve ser aprendida através do contato e da observacdo direta da natureza, mas na
impossibilidade disso — como pode ser o caso das crian¢as que vivem na cidade — a literatura
infantil aparece como substituta da experiéncia de aprendizagem através das licbes da
natureza. A natureza, alias, ndo é problematizada e € apresentada como o lugar ideal da
harmonia e da beleza que o homem deve observar para aprender a viver melhor e, sobretudo,

a natureza é um lugar sagrado o qual 0 homem deve respeitar e preservar:

As narrativas de Ana Peixoto sdo tecidas com os fios da sensibilidade e com os
cantos dos passaros. Sdo estérias identificadas com a terra e tm como cenario a
paisagem amazonica. Lé-las é rememorar cheiros, cores, sons e sabores. E na
verdade reaprender a sentir e perceber a beleza e o sentido desses pequenos
acontecimentos para as nossas vidas. (prefacio do livro Histérias de bichos da
Amazbnia, de Ana Peixoto (2010), escrito por Tenorio Telles).

O seu quintal € um pequeno sitio onde convivem o0s seres humanos, as plantas e 0s
bichos. E a partir da descricdo desse universo que tece sua narrativa, revelando, para
seus leitores, as plantas e seus frutos — numa licdo de amor e valorizacdo da
natureza. (Apresentacdo do livro As frutas do meu quintal, de Ana Peixoto (2010),
escrita por Tendrio Telles).

“Os animais do meu quintal” é um livro que se estrutura como mostruario dos
bichos do quintal de Ana e seus habitos, estripulias e 0 modo como se relacionam
com a natureza e o ser humano. A autora apresenta esses seres de forma delicada,
numa linguagem simples e objetiva de forma a chamar a atencdo das criancas para a
necessidade de cuidar do meio ambiente. A narrativa de Ana Peixoto tem cheiro de
terra, mato e dos bichos que habitam suas historias. (Apresentagdo do livro Os
animais do meu quintal, de Ana Peixoto (2010), escrita por Tenério Telles).

Cuirdo ¢é o personagem dessa historia. Seu nome deriva de “cuira”, expressdo tipica
da Amazonia, atribuida a pessoa irrequieta, “que ndo para”. A verdade ¢ que Cuirdo
€ uma pessoa curiosa, gosta de aprender. Na sua busca, aprendeu muito com 0s
bichos, com as formigas, com os peixes, em especial com o pirarucu, que o ensinou
a ser atencioso com os seus filhos. O livro de Neuton Corréa ¢ uma licdo de vida,
que nos ensina o valor da familia e a importancia de aprendermos com as li¢des da
natureza. (Apresentacdo do livro Sonhos de Cuirdo, de Neuton Corréa (2010),
escrita por Tendrio Telles).

O segundo objetivo do projeto editorial da Valer — produzir textos com ambientacao e
tematica regional, para formar leitores identificados com a cultura amazé6nica — tornou-se a
motivagdo mais importante para a escrita de livros infantis por autores locais. Neuton Corréa,

em declaracdo ao Jornal A Critica indica a forca dessa motivacéo:

77



Com o [projeto] Florescer da leitura, a editora traz uma nova possibilidade de
mercado. O projeto estimula a produgdo literaria regional pelo lado mais
significativo. As pessoas estdo se preparando para a vida e, por meio destes
trabalhos, elas podem conhecer o espaco geogréafico, a referéncia de identidade e
nocdes de valores culturais [...]. E importante para que criangas e jovens tenham
conteidos para compreender a realidade local e fazer um contraponto com a de
outras regides.

Uma ampliacdo do objetivo de formar leitores identificados com a cultura amazonica
foi o lancamento, em 2011, de outra colecdo direcionada ao publico infanto-juvenil — a
Nheengatu— concebida para incentivar e acolher autores indigenas. A ideia é que, dispensando
os intermediarios, os préprios indigenas criem obras que possam ajudar a preservar a memoria
de sua gente e partilhar com a sociedade em geral, sobretudo com as novas geragdes, seus
mitos e historias. Este projeto editorial vai também ao encontro de uma exigéncia dos
parametros curriculares nacionais de educacdo que exigem o estudo das culturas indigena e
africana no Ensino Baésico.

No conjunto de obras infantis publicadas pela Valer, coerentes com esse objetivo,
verificam-se dois tipos de publicacdes para criancas: o primeiro tipo € o que se dedica a
apresentar e informar sobre aspectos da natureza, da cultura e da histéria do Amazonas. Nesse
tipo de livros o grau de intencdo pedagdgica é mais elevado. O segundo tipo é o que se dedica
a recontar historias da tradicdo oral amazonica ou da tradicdo indigena e a reaproveitar
elementos no folclore. Nesse segundo tipo a intencionalidade pedagdgica € menos evidente na
construcdo dos textos e da margem para uma maior liberdade na criacdo e abertura para a
inovacdo e para a experimentacdo estética. Mesmo assim, a intencionalidade pedag6gica de
base permanece evidente, uma vez que o objetivo principal é formar leitores identificados e
interessados em temas de sua terra. A palavra-informacgéo tem predominado na producdo da
literatura infantil amazonense, ficando em segundo plano a palavra-arte. Nelly Novaes
Coelho (2000) explica essa alternancia de predominio entre as duas tendéncias associando-a

ao contexto cultural em que determinada literatura infantil é produzida.

Sabe-se que em momentos de transformagdo, quando um Sistema de Vida ou de
Valores estd sendo substituido por outro, predomina o aspecto “arte”, na literatura: o
ludismo (ou o “descompromisso” em relagdo ao pragmatismo ético-social) é o que
alimenta o literario, e procura transformar a literatura na aventura espiritual que
toda verdadeira criacdo literaria deve ser. [...]

JA em épocas de consolidacdo, quando determinado Sistema se impde, a
intencionalidade “pedagdgica” domina praticamente sem controvérsias, pois 0
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importante para a criagdo no momento é transmitir valores para serem incorporados
como “verdades” pelas novas geragdes. (COELHO, 2000, p. 25).

Uma vez que o projeto de literatura infantil da Valer se encaminha na via de se tornar
um projeto de resisténcia e de afirmacdo da cultura amazOnica perante as criancas
amazonenses, e considerando o momento praticamente de fundagdo do género infantil no
Amazonas, entende-se e justifica-se a predominancia da intencionalidade pedagdgica nos
livros produzidos e sua vinculagdo a concepc¢do conservadora de infancia.

Na histdria da literatura infantojuvenil que comeca a ser escrita no Amazonas, a
Editora Valer certamente assinard a pagina do pioneirismo, principalmente por ser a maior
promotora de livros infantis no Estado. Por um lado a influéncia da editora pode representar
limites a criacdo literaria quando impGe um projeto conservador de literatura para criancas
fazendo parecer “que o autor esta realmente morto, e que as restricdes de género (incluindo
estilo, estrutura e contetdo) em termo do que é aceitavel no mercado prevalecem sobre o
original e o individual” (HUNT, 2010, p. 227), e suplantam a norma literaria de crescimento e
experiéncia. Por outro lado “quaisquer que sejam as macroinfluéncias, elas sempre seréo
expressas nos microssistemas que, em Ultima instancia, sdo capazes de subverter e de ser
subvertidos” (HUNT, 2010, p.227). E preciso reconsiderar, no circuito do livro, o papel que a
crianca pode ter na formacdo da literatura infantil. Ao contrario de como a representam as
idealizacdes literarias conservadoras da infancia, a crianca que 1€ a literatura infantil hoje é
uma crianga com referéncias culturais e educativas plurais, esta exposta desde muito cedo a
muito mais estimulos que a geracdo de seus pais, € mais critica e ativa no confronto com a
autoridade dos adultos e, portanto, diante do livro tem mais possibilidades de “didlogo” com a
obra, aceitando ou rejeitando de forma mais decisiva o que I&. E importante também
considerar o papel dos mediadores entre o livro e a crianga, em especial no &mbito da escola:
também eles podem adotar uma postura emancipadora no processo de mediacgdo e, diante da
literatura infantil, formar exigéncias estéticas na crianca diante da literatura produzida para
ela, propiciando a superacdo da postura pedagogica da literatura.

A literatura infantojuvenil amazonense protagonizada pela Editora Valer ndo tem
desmentido o roteiro geral da historia da literatura infantil e universal que caminhou de uma

inicial tendéncia educativa para a abertura a uma tendéncia estética na representacdo do
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mundo para a infancia. Resta ficar a espera e a espreita dos sinais (alguns deles ja visiveis) do

movimento em que a palavra-informac&o cedera mais espaco a palavra-arte.
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Capitulo 3

Literatura infantojuvenil amazonense:
um panorama do periodo entre 1982 e 2012

Diante do fendmeno do recente surgimento da literatura infantil no Amazonas,
coloquei-me a tarefa de propor em @mbito académico uma primeira aproximagédo ao tema,
compondo um panorama que pudesse apresentar essa recente producdo através de uma
pesquisa de mestrado. O termo panorama estd sendo entendido como “uma visdo ampla e
geral de um acontecimento, uma visao de conjunto” (cf. Dicionario Escolar da Lingua
Portuguesa da Academia Brasileira de Letras). Apesar de necessaria e desejavel, ndo era
objetivo da pesquisa a analise aprofundada de elementos particulares do conjunto de obras e
autores, o que foi feito, no entanto, apenas quando tal analise podia fornecer informacGes que
se aplicassem ao conjunto. A pesquisa culmina com a elaboracdo de um Dicionario da
literatura infantojuvenil amazonense, apresentado neste capitulo.

Quando falo em panorama, imagino uma janela sendo aberta. Esta janela esta colocada
num ponto elevado e permite, num Unico lance de olhar, perceber toda uma paisagem a minha
frente. Sei que ao contrario do que prega a sabedoria popular, “a primeira impressdo” nem
sempre ¢, de verdade, “a que fica”, mas para observar uma paisagem pouco conhecida, a visao
em panorama pode ser a melhor abordagem inicial.

O processo de composicdo deste panorama iniciou com o levantamento de livros que
tivessem sido escritos explicita e assumidamente com a indicagdo de “literatura
infantojuvenil” por seus autores ou editores amazonenses. Também entraram em minha busca
autores gue, mesmo nao amazonenses, tivessem escrito e publicado no Amazonas. A busca
comecou pelas livrarias: inicialmente pela Valer. Isso devido ao fato de nos ultimos quinze
anos a Valer ser a editora que mais tem publicado livros para criangas. Depois parti para as
outras livrarias e para as bibliotecas publicas. Nas bibliotecas, uma triste constatacdo: a
literatura infantil, ainda ocupa um espago menor, na verdade “diminuido”, no cendrio geral
dos acervos de nossas bibliotecas. E se a busca refina-se para autores amazonenses, menor
ainda a quantidade de titulos do acervo. Na Biblioteca Publica do Amazonas, por exemplo,

enquanto minha lista tinha o registro de mais de cem livros, a secdo designada como
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“Literatura infantil amazonica” possuia pouco mais de uma duzia! O fato levou a gentil
assistente de biblioteca que me ajudava na busca a exclamar: “Mas isso é muito estranho, ndo
¢”? Sim, ¢! Mais estranho ainda ¢ nao conseguir encontrar nas bibliotecas (nem em canto
algum, quase!) os livros da Cacilda Barbosa publicados na década de 1980 e 1990, os
primeiros do género que se tenha noticia e registro no Amazonas. Ou um livro de Aureo
Melo, intitulado Era uma vez..., de data ndo informada, do qual consta apenas o registro
bibliografico na simula biobibliografica Poetas e Prosadores Contemporaneos do Amazonas,
de 1994, escrita por Arthur Engrécio. Alias, buscar registros de livros infantis em estudos
sobre a literatura amazonense foi outro procedimento adotado na pesquisa. Foram feitas
consultas, também, nos catélogos infantojuvenis das editoras nacionais que publicam o género
para descobrir autores amazonenses que publicaram “fora” do Amazonas. Nesses catalogos,
algumas surpresas! Entre elas a descoberta, a0 menos para mim, da quantidade significativa
de obras infantojuvenis de autoria indigena, de escritores amazonenses como Yaguaré Yama e
Roni Wasiri Guard, entre outros. Por fim, minha busca se dirigiu as secretarias municipal e
estadual de cultura que, por meio de programas de incentivo, também publicaram livros
infantis.

O resultado do levantamento de obras e autores foi organizado em trés tabelas
complementares (apresentadas antes dos verbetes do Dicionario). Na “Tabela 1 — Autores e
obras da literatura infantojuvenil” —, apresento, em ordem alfabética, os titulos dos 114 livros
junto ao nome dos respectivos autores, ano de publicacdo e editora. O livro mais antigo
registrado é o de Astrid Cabral, de 1982, chamado Zé Pirulito e publicado em Brasilia e no
Rio de Janeiro. Os mais recentes, Piripaque e rapinante, de Cacilda Barboza e Tia Teté:
historias e lendas amazbnicas que, apesar de publicados em 2012, s6 foram lancados
oficialmente em abril de 2013. Acredito que o levantamento esteja completo diante das
possibilidades de pesquisa deste momento. Claro esta, porém, que um levantamento deste tipo
ndo poderia ousar dizer-se total e definitivo e novos titulos poderdo ser incorporados a tabela
apos a concluséo da minha pesquisa.

A “Tabela 2” refere-se a indicac&o dos livros segundo as fases de desenvolvimento da
leitura, uma especificidade do publico infantojuvenil enquanto leitores de literatura. N&o
concordo que se afirme que certos livros podem ou devem ser lidos apenas por criancas de
determinada idade. Nesse ponto concordo com Cecilia Meireles, quando em seu livro

Problemas de literatura infantil (1979), diz que seria mais acertado classificar como literatura
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infantil aquilo que as prdprias criangas escolhem e leem com utilidade e prazer. Nada impede
que uma crianca aprecie e se identifigue com uma historia que ainda ndo consegue ler
sozinha, se mediada pela voz de uma pessoa amiga que compartilne com ela aquela leitura.
Ou que livros de imagens que, a priori seriam indicados para pré-leitores, encantem e
proporcionem momentos de prazer e reflexdo para criangas que ja leem fluentemente e, ateé,
adultos. Mesmo assim, resolvi relacionar os livros infantis amazonenses segundo as fases de
desenvolvimento da leitura apenas como indicacdo para as pessoas que ndo o0s conhecam
ainda terem uma informacdo descritiva a mais sobre eles. A classificacdo dos leitores por
fases foram propostas por Nelly Novaes Coelho em Literatura Infantil (1987) e se trata de
uma classificacdo que tem mais a ver com a capacidade de acessar o livro de forma autbnoma
do que com a faixa etaria das criancas. A leitura desta tabela permite constatar que, na
producdo amazonense, ha uma preferéncia dos escritores por escrever para leitores em
processo de consolidacdo da aprendizagem da leitura e para leitores fluentes. Este dado €
coerente com o projeto de literatura infantil que se tem delineado no Amazonas. Esse projeto
de literatura estd comprometido com a tarefa de formar leitores e, por isso, dirige-se
especialmente aquele momento do desenvolvimento infantil em que o aprendizado da leitura €
0 elemento fundamental no processo de insercdo da crianca na sociedade realizado
principalmente na escola. Dessa forma, a literatura infantil amazonense repete o roteiro
historico da literatura infantil universal no momento de seu surgimento ao vincular a atividade
de escrever para a infancia ao projeto educativo da escola.

A “Tabela 3” apresenta a distribuicdo dos livros por géneros discursivos e por
tematicas. Para a organizacdo da tabela baseei-me na classificagdo proposta na Bibliografia
Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, elaborada anualmente pela Biblioteca Infanto-
Juvenil Monteiro Lobato, de S&o Paulo. E preciso ressaltar a esse respeito que, assim como a
classificacdo dos niveis de leitores, essa distribuicdo por géneros e teméticas pretende ser
apenas indicativa. Se na literatura ndo-infantil contemporanea a defini¢cdo de géneros literarios
nas obras tornou-se uma atividade marcada pela impossibilidade de categoriza¢des Unicas,
muito mais dificil é imputar classificagdes a literatura infantil que, por natureza e definicdo, €
uma manifestacdo literaria livre e hibrida, para a qual convergem, no mesmo livro muitas
vezes, diferentes linguagens, formas, propostas estéticas etc. Para definir a classificacdo do
livro em dada tematica, levei em conta os elementos que mais se destacam em determinado

livro, sendo possivel, porém, que no mesmo livro encontrem-se mais de uma tematica. Entre
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0s géneros, predominam 0s narrativos (contos, fabulas e novelas) e, entre estas hd a
predominancia de historias com forte vinculo com a tradig&o oral e histérias com ambientacéo
regional, sob a forma de recontos ou recriacBes. A literatura infantil amazonense, em seus
momentos iniciais, bebe na mesma fonte da literatura infantil universal e brasileira: a
literatura oral e a cultura popular, identificadas com as necessidades e com a psicologia
infantil. Nelly Coelho (1987, p. 21) explica a identificacdo entre o popular e o infantil
afirmando que as duas categorias tém em comum o fato de o conhecimento da realidade se
dar ndo através do racional ou da inteligéncia intelectiva, mas através do sensivel, do emotivo,
da intuicdo. Dai o popular e o infantil se sentirem atraidos pelas mesmas realidades. A matéria
privilegiada da literatura infantil amazonense pertence ao campo do maravilhoso, das fabulas,
dos mitos e das lendas cuja linguagem metaférica se comunica facilmente com o pensamento
da crianca. O maravilhoso torna-se 0 mediador por exceléncia dos valores e das informacGes
que precisam ser passadas para as criangas. Esse fato também é coerente com a tendéncia
predominantemente pedagdgica que a literatura infantil assume no momento atual, a qual, por
sua vez, emana de uma concep¢ado conservadora de infancia.

Entre os autores amazonenses ha um grupo que publicou livros infantis apenas em
editoras ndo locais. Na maioria desses casos (Astrid Cabral, Marcio Souza, Rodrigo
Abrahim), tais livros ndo alcancaram grande circulacdo no mercado local, passando inclusive
despercebido o fato de serem seus autores amazonenses. A producdo desses autores nao se
insere diretamente no projeto de literatura infantil que esta sendo desenvolvido localmente e,
sim, no cendrio geral da literatura infantil brasileira. Uma producdo literaria que segue este
caminho ¢é a literatura infantojuvenil de autoria indigena. Os autores indigenas amazonenses
(Yaguaré Yama, Roni Guard, Elias Yaguakag, Tiago Hakiy) estdo vinculados ao recente
movimento de publicacdo de livros de autoria indigena para criangas e adolescentes que
ocorre no Brasil desde a década de 1990. O objetivo dessa literatura é o de apresentar as
experiéncias, a sabedoria e a memoria dos povos indigenas brasileiros e sua importancia
reside na possibilidade de expressdo das diferentes culturas indigenas por autores nativos. A
discussdo sobre esta producdo ainda carece de estudos e pesquisas. Uma questdo importante
diz respeito a classificagdo de algumas obras como literatura. Para os ndo-indios podem ser
mitos e lendas, portanto literatura, mas para os indios, algumas séo historias sagradas e
milenares. Alguns livros sdo predominantemente informativos, ficando mais proximos aos

géneros didaticos. Ninfa Parreiras (2009, p. 126) identifica algumas linhas de criacdo na
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literatura de autoria indigenas. H& os livros de carater informativo que trazem curiosidades e
informacdes sobre os povos indigenas, expondo a variedade e especificidades das diferentes
culturas. Ha os relatos memorialistas que mesclam as experiéncias pessoais misturadas com as
historias do repertdrio oral. Ha os recontos de mitos e fabulas do universo indigena e, ainda,
as criagdes livres em prosa. Entre os livros de autores indigenas amazonenses prevalecem os
recontos de lendas e mitos e os livros de informagdo sobre os povos indigenas amazénicos,
embora haja livros das quatro tendéncias apresentadas por Ninfa Parreiras.

A poesia ainda tem uma representatividade pequena na literatura infantil amazonense.
No levantamento feito aparecem apenas oito livros de poemas. Em comum, esses livros tém a
caracteristica de apresentar elementos naturais da Amazonia através dos recursos sonoros e
formais da poesia.

Os textos de teatro também sdo minoria na producdo literaria para a infancia. Entre
eles podem-se perceber dois tipos de livros: os que foram publicados tendo em vista o leitor-
crianga e 0s que apenas registram os textos teatrais enderecados a infancia. No primeiro tipo
se enquadram os trés livros da série O teatro dos curumins, de Elson Farias. As pecas foram
escritas com finalidade pedagdgica, mas sdo apresentadas em forma de livro infantil,
ricamente ilustrado, o que facilita a leitura e a fruicdo pelas criangas mesmo sem encenacao.
As trés pecas carregam uma licdo de cunho ecoldgico a ser transmitida e aceita pela crianca.
No outro tipo de livros de teatro estdo os da Colecao Poracé que publica textos de espetaculos
importantes voltados ao publico infantil montados no Amazonas desde a década de 1970. Em
tais textos, percebe-se uma concepcao diferente de infancia. A crianca ndo é apenas um ser
educavel, mas um sujeito capaz de critica e reflexdo. A maioria dos textos traz uma
mensagem de preservacdo ambiental, mas ndo de forma simplista. Durante a acdo dos
personagens e usando o humor e o maravilhoso, a crianga é levada a conhecer e refletir sobre
0s interesses econémicos envolvidos na exploracdo dos recursos naturais. Permanece nas
obras o teor pedagdgico tdo resistente na literatura regional, porém sobre outra perspectiva,
apostando na inteligéncia e na capacidade de critica da crianca.

Um panorama da literatura infantil ndo poderia deixar de observar as ilustragcdes dos
livros visto que a ilustracdo é, hoje, um elemento definidor da especificidade do livro infantil.
A ilustracdo, segundo Ramos e Panozzo (2011), constitui uma linguagem prépria, cuja fungéo
é produzir sentido tanto pela interacdo que provoca com o leitor por si mesma, como tambéem

por sua articulagcdo com a palavra. As autoras apresentam inimeras funcdes da ilustracdo em
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relagdo a linguagem: descrever, narrar, simbolizar, brincar, persuadir, normatizar e pontuar
pela linguagem plastica. Percebe-se que nas ilustracfes dos livros infantis amazonenses, de
modo geral, a ilustracdo ainda ocupa um espaco subsidiario em relagcdo a linguagem verbal.
Na maioria dos casos, a imagem aparece apenas como suporte — descritivo e narrativo — para a
melhor compreensédo do texto verbal. Ela ndo possibilita a construgéo de outros significados
que se articulariam aos significados verbais enriquecendo a experiéncia estética das
narrativas. Alias, os primeiros livros infantis publicados no Amazonas, os de Cacilda
Barboza, ndo apresentavam um cuidado grafico e editorial apurado. A quantidade de
ilustracbes ndo acompanhava o volume de palavras e funcionavam como um complemento
dispensavel do texto. O mesmo acontece com os livros publicados pelas editoras do governo
municipal e estadual. Apenas a linguagem verbal é considerada para a avaliacdo dos livros a
serem editados para a infancia. Esse aspecto estd em descompasso com o desenvolvimento
das publicac6es infantis em dmbito nacional em que o aspecto grafico tem merecido cada vez
mais atencéo e cuidados dos criadores. As publicacbes da Editora Valer, no entanto, ao longo
das duas ultimas décadas, tém apresentado uma evolugdo no tratamento da linguagem visual
do livro infantil. A principio, por exemplo, a ilustracdo era apenas figurativa, funcionando
como um tradutor das palavras em imagem para facilitar o entendimento da crianca.
Atualmente ganham espacos ilustracfes que possuem uma fun¢do simbolica, ou seja, chamam
a atencdo para o carater metaforico de passagens do texto, enriquecendo os sentidos do livro.
Demonstrei em varias passagens deste texto que entre as duas tendéncias — artistica e
pedagdgica — sobre as quais a literatura infantil se desenvolve, prevalece a ultima na producéo
amazonense. Mas é ainda necessario dizer que, em cada obra, o grau de intencionalidade
pedagdgica varia muito. Ha textos como o livro Lixo, lixinho, lixo, de Abdiel Moreno e a
colecdo de Elson Farias Aventuras de Zezé na floresta, viajando pela histéria do Amazonas
em que o grau de didatismo é maximo e explicito. Mas ha também obras como O imaginario
da floresta, de Vera do Val e Historias para minha tia dormir, de Elisa Bessa em que a
palavra-informacéo desaparece cedendo maior espaco a palavra-arte, atraves do cuidado com
a linguagem, mais fluente e mais préxima do leitor-mirim, a expressdo do imaginario e da
fantasia; a preocupagdo maior ndo € a transmissdo de uma licdo ou de uma informagdo, mas a
proposta a crianga de uma experiéncia ladica que possibilite a acdo e a introspeccdo, a

emocao e a razéo.
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Essas sdo consideracOes gerais que podem orientar o primeiro olhar de quem se
debrugar sobre a janela para observar a literatura infantil amazonense. A janela que eu quis
abrir apresenta-se sobre a forma de Diciondario da literatura infantojuvenil amazonense, que
apresento como conclusdo de minha pesquisa. Mas isso ndo significa que fecharei a minha
janela agora! Deixo-a aberta para que, tal como uma crianga prefere fazer, eu (e quem mais
quiser), em vez de sair pela porta, possa pular a janela e escolher, a cada vez, algum canto da

paisagem para descobrir e brincar.
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DICIONARIO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL AMAZONENSE
1982 — 2012
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Completando a construcdo do panorama da literatura infantojuvenil produzida no
Amazonas, apresento agora o Dicionario. A forma de dicionério foi escolhida por parecer a
forma mais pratica de apresentar um levantamento que apresenta uma quantidade significativa
e variada de informacdes biobliogréaficas, as quais era preciso descrever e registrar.

Os verbetes do dicionario séo de trés tipos:

1 — Verbetes de nomes dos autores com informagdes biogréficas, bem como a citagdo
da bibliografia do autor. As informacdes dos verbetes foram retiradas, em primeiro lugar dos
livros infantojuvenis do autor. Na falta delas, buscaram-se as informacdes no ultimo livro
ndo-infantil publicado, no site das editoras ou em sites especializados. Entre os verbetes de
autores inserem-se verbetes referentes a alguns ilustradores.

2- Verbetes das obras em que, além das informacdes editoriais, consta também uma
resenha da obra e informacdes relevantes sobre a mesma. Ap6s a resenha ha um excerto
retirado sempre da primeira pagina do texto do livro infantil. Quando ndo foi possivel o
acesso material ao livro, as informagdes do verbete foram compostas a partir do press-release
apresentado pela editora do livro em seu site oficial. Estes casos estdo assinalados com um
asterisco (*) antes do texto do verbete e ndo ha excerto da obra.

3- Verbetes de coleces e séries.

Em cada verbete haverd uma marca grafica (negrito) nos termos que, por sua vez
constituirem outros verbetes, indicando a relacdo entre diferentes verbetes. Assim, o leitor
podera acessar as obras seja pelo nome do autor, pelo titulo da obra, pelo personagem, etc. e
ampliar as informacGes que procura. Os termos que se referirem a verbetes de colecbes e
séries estardo sublinhados e em negrito.

Os trés tipos de verbete sdo apresentados concomitantemente, obedecendo a ordem
alfabética e ndo a cronoldgica. Os nomes de autores estao registrados pelo Gltimo nome, como
de praxe, respeitando o nome de autor apresentado nas edi¢des dos livros infantis. As obras
sdo apresentadas pelo titulo, considerando a letra da primeira palavra do titulo, excetuando-se
artigos e preposicoes. Ex: Aves pedem ajuda, As. A exce¢do ocorre somente quando o titulo
comecga com uma locucédo adverbial. Ex: De mé&os dadas com a paz.

Precedendo os verbetes estdo trés tabelas que fornecem uma visdo de conjunto de toda
a producdo amazonense. A Tabela 1 apresenta, em ordem alfabética, os titulos dos 114 livros

junto ao nome dos respectivos autores, ano de publicacdo e editora. A Tabela 2 se refere a
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indicagéo dos livros segundo as fases de desenvolvimento da leitura e a Tabela 3 apresenta a
distribuicdo dos livros por géneros discursivos.
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Tabela 1 — Autores e obras da literatura infantojuvenil amazonense

AUTOR OBRA ANO EDITORA
1. Rodrigo 1. Quando eu crescer 2009 Ed. Elementar
(2 livros) 2. Olago 2011 Cortez
2. ADOLFO, Mario 3. AEIOpera 2010 Gov. Estado
(2 livros) 4.  Meu amigo livro 2011 Gov. Estado
3.  ARAGAO, Adrino 5. A verdadeira festa no | 1991/1996 | Da Anta Casa
(1 livro) ceu Editora
4.  AZANCOTH, 6. Avingancado 2003 Valer/Gov.Estado
Ediney carapana atdbmico
(1 livro)
5. BANDEIRA, Jorge 7. Afabulosa loja dos 2003 Valer/Gov.Estado
(1 livro) bichos
6. BARBOZA, Cacilda 8. Cururu Tei-Tei 1986 SCAJ/Ed Gov do
(6 livros) Estado
9. Sucuriju-juju 1987 SCAJ/Ed Gov do
Estado
10. Tita 1991 SESC
11. Os repetentes 1994 Universidade do
Amazonas
12. O menino Sol
13. Piripaque e Rapinante | 2012 Gov. do Estado
7.  BENCHIMOL, 14. No mundo encantado | 2011 Valer
Glaucia de Bel Papoulinha
(1 livro)
8. BESSA, Maria Elisa 15. Historias para minha | 2010 Edicdes
Souto tia dormir Muiraquita
(1 livro)
9. BRAGA, Celdo 16. Licdo das Aguas 2001 Kintaw
(2 livros) 17. Natureza — licdo 2003 Kintaw
preservar
10. CABRAL, Astrid 18. Zé Pirulito 1982 Agir/INL
(1 livro)
11. CAVALCANTE, 19. Belas arvores 2010 Grafica e Editora
Laura Raphaela
(1 livro)
12. CLEMENT, Rosa 20. Terra de cunhatas e 2002 Valer/Pref.
(1 livro) curumins é assim Municipal de
Manaus
13. CORREA, Neuton 21. Sonhos de Cuirdo 2010 Valer
(1 livro)
14. DAMASCENO, 22. Tia Teté: historias e 2012 Gov. do Estado
Maria Luiza lendas da Amazonia
(1 livro)
15. DIAKARA, Jaime 23. Yahi Puiro Ki’ti a 2011 Valer
(1 livro) origem da
Constelacdo da Garca
16. FARIAS, Elson 24. O tupe voador (col. 2001 Valer
(31 livros) Aventuras do Zezé na
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Floresta — 1/10)

25.

As aves pedem ajuda
(col. Aventuras do
Zezé na Floresta —
2/10)

2001

Valer

26.

O romance dos sapos
(col. Aventuras do
Zezé na Floresta —
3/10)

2001

Valer

27.

Procurando a noite
verdadeira (col.
Aventuras do Zezé na
Floresta — 4/10)

2002

Valer

28.

Noite de viragéo (col.
Aventuras do Zezé na
Floresta — 5/10)

2002

Valer

29.

De méaos dadas com a
paz (col. Aventuras
do Zezé na Floresta —
6/10)

2002

Valer

30.

A historia da
inteligéncia (col.
Aventuras do Zezé na
Floresta — 7/10)

2002

Valer

31.

O jovem tamarindo
(col. Aventuras do
Zezé na Floresta —
8/10)

2002

Valer

32.

Viajando com o boto
no fundo do rio (col.
Aventuras do Zezé na
Floresta — 9/10)

2002

Valer

33.

A origem das estrelas
(col. Aventuras do
Zezé na Floresta —
10/10)

2002

Valer

34.

Manaus do Rio
Negro, a capital da
floresta

2007

Cortez

35.

Os meninos e 0
professor (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela histéria
do Amazonas — 1/14
livros)

2009

Valer

36.

O som das letras

2010

Valer

37.

Travessuras de urubus
outros bichos e
criancas

2010

Valer

38.

Nascem nossas

2010

Valer
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fronteiras (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela historia
do Amazonas — 2/14
livros)

39.

As duas partes do
mundo (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela historia
do Amazonas — 3/14
livros)

2010

Valer

40.

O Estado do
Amazonas (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela histéria
do Amazonas — 4/14
livros)

2010

Valer

41.

Tentativa de
autonomia (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela historia
do Amazonas — 5/14
livros)

2010

Valer

42.

Nasce a provincia do
Amazonas (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela historia
do Amazonas — 6/14
livros)

2012

Valer

43.

A guerra da
cabanagem (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela histéria
do Amazonas — 7/14
livros)

2012

Valer

44,

As viagens cientificas
(col. As aventuras do
Zezé — viajando pela
histéria do Amazonas
— 8/14 livros)

2012

Valer

45.

Libertacdo dos
escravos e republica
(col. As aventuras do
Zezé — viajando pela
histéria do Amazonas
— 9/14 livros)

2012

Valer

46.

O ciclo do ouro negro
(col. As aventuras do
Zezé — viajando pela

historia do Amazonas
— 10/14 livros)

2012

Valer

47.

A presenca do

2012

Valer
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nordestino (col. As
aventuras do Zezé —
viajando pela historia
do Amazonas — 11/14
livros)

A revolugdo acreana
(col. As aventuras do
Zezé — viajando pela
historia do Amazonas
— 12/14 livros)

No prelo

Valer

A cidade de Manaus
(col. As aventuras do
Zezé — viajando pela
histéria do Amazonas
— 13/14 livros)

No prelo

Valer

Novos horizontes
(col. As aventuras do
Zezé — viajando pela
histéria do Amazonas
— 14/14 livros)

No prelo

Valer

48.

No tempo dos
dinossauros (col.
Aventuras de Zezé no
lago dos répteis — ¥4
livros)

2011

Valer

49.

A pré-histéria dos
crocodilianos (col.
Aventuras de Zezé no
lago dos répteis — 2/4
livros)

2011

Valer

50.

Os crocodilianos
modernos (col.
Aventuras de Zezé no
lago dos répteis — ¥
livros)

2011

Valer

51.

O harém do Sr. Jacaré
(col. Aventuras de
Zezé no lago dos
répteis — 4/4 livros)

2011

Valer

52.

A buzina encantada
(col./série Teatro dos
Curumins — 1/3
livros)

2012

Valer

53.

A feiticeira
maravilhosa
(col./série Teatro dos
Curumins — 2/3

2012

Valer
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livros)

54. Noite de Natal na 2012 Valer
floresta (col./série
Teatro dos Curumins
— 3/3 livros)
17. FERNANDES, 55. Lagrimas de | 2003 Valer/Gov.Estado
Alfredo Brinquedo
(1 livro)
18. FILGUEIRAS, 56. Ararinha-azul 0 | 2011 Valer
Aldisio (1 livro) sumico
19. FURTADO, 57. ABC da floresta
Pollyana (1 livro) amazénica (co- | 2008 Conhecimento
autoria)
20. GUARA, Roni 58. O caso da cobra que 2007 Imperial
Wasiry (4 livros) foi pega pelos pés
59. Caicu Indé. O 2011 Valer
primeiro grande amor
do mundo
60. Mandagara —traicdo | 2011 Formato
do encantados
61. Olho d’agua—o0 2012 Auténtica
caminho dos sonhos
21. GUIMARAES, 62. CoisasdaTiz 2011 Sesc
Beatriz (1 livro)
22.  HAKIY, Tiago 63. Awyato-pot — 2011 Paulinas
(1 livro) histdrias indigenas
para criancas
23. HATOUN, Milton 64. Nas asas do condor 2002
(2 contos) (conto em antologia:
O livro dos medos,
??? e Literatura em
minha casa, 2002)
65. A primeira noite de ??7?
um homem??? (conto
em antologia: De
primeira viagem)
24. LEONG, Leyla 66. Essa tal de natureza 2002 Valer
(3 livros) 67. Cidaa macaca 2010
Valer
travessa
68. Duas historias da 2011
. Valer
noite
25. LINDOSO, Pedro 69. O boto cor-de-rosae o | 2010 Edicoes
Lucas (1 livro) jacaré do rabo cot6 Muiraquita
26. LOBO, Claudia de 70. Mauro o rei das pipas | 2011 Valer
Oliveira (1 livro)
27. MAGALHAES, 71. Liasempre lia 2012 Valer
Soraia (1 livro)
28. MARTINS, Patricia 72. O que vinavolta do 2012 Valer
Mara (1 livro) Xingu (em co-autoria)
29. MELO, Aureo (1 73. Eraumavez... ??
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livro)

30. MELLO, Thiago de 74. Amazonas: agua, 1998 Salamandra
(4 livros) passaros, seres e
milagres
75.  Amazonas no coragdo | 2003 CosacNaify
da floresta encantada
'é'z’gut‘ifia‘;'ore“a amazonica | 5,qg Conhecimento
76. O menino irmdo das 2011 Valer
aguas
31. MORAIS, Anténio 77. O pescador e a| 2011 Valer
Magalh@es (1 livro) princesa encantada
32.  MINAPOTY, Lia A érvore de carne (co-autoria) | 2011 Tordesilhas
33. MORENO, Abdiel 78. O menino que prendia | 2002 Valer
(2 livros) 0s passarinhos (co-
autoria)
79.  Lixo, lixinho, lixdo 2012 Valer
34. MORENO, Eliane | O menino que prendia os | 2002 Valer
Sarah (1 livro) passarinhos (co-autoria)
35. NOGUEIRA, Wilson 80. Formosa a sementinha | 2010 Valer
(2 livros) voadora
81. Orfao das aguas: uma | 2011 Valer
historia de homens e
bichos num planeta
ameacado de
desaparecer
36. PEIXOTO, Ana 82. Quintal, um lugar | 2004 Kintaw
(5 livros) para ser feliz
83. Os animais do meu 2010 Valer
quintal
84. As frutas do meu 2010 Valer
quintal
85. Histdrias de Bichos 2010 Valer
da Amazonia
86. Sapos no quintal 2010 Valer
37.  PINTO, Priscila 87. Bichos da Amazbnia | 2012 Ed. Muiraquitd
(1 livro)
38. PINTO, Zemaria 88. O beija-floreo 2011
. o Valer
(3 livros) gavido
89. Acidade perdidados | 2011
. . Valer
meninos-peixes
90. O urubu albino 2011 Valer
39. RODRIGUES, 91. A floresta e os bichos | 2003 Valer/Gov.Estado
Custodio (1 livro) contra 0 homem-fogo
40.  SANCHES, Cleber 92. Cobra Grande 2011 Valer
(1 livro)
41.  SANTOS, Francimar | O que vi na volta do Xingu
Mendes dos (1 livro) | (co-autoria) 2012 Valer
42, SILVA, Jone César 93. De volta para casa: 2009
F. (org.) (1 livro) Uma  histéria de Inpa

homens e bichos num
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43.  SILVA Vera Maria planeta ameagado de
F. (org) (1 livro) desaparecer
44,  SOUZA, Marcio 94. O nascimento do Rio | 2006 Lazuli/Cia Ed
(1 livro) Amazonas Nacional
45.  TELLES, Tendrio 95. Os passarinhos e 2012 Valer
(1 livro) outros bichos
46. VAL, Verado 96. O imaginario da 2007 Martins Fontes
(6 livros) floresta
97. Os filhos do 2007 Coletivo
marimbondo Dulcineia
Catadora
2010 Kutsemba Cartdo
(Mogambique)
98. A batalha da 2008 Edicdes
cachoeira do cip6 Muiraquita
99. A criagdo do mundo e | 2008 Martins Fontes
outras lendas da
Amaz0nia
100. Historias da onga e do | 2009 Martins Fontes
macaco
101. Historias de bichos 2010 Martins Fontes
brasileiros
47.  YAGUAKAG, Elias 102. Aventuras do menino | 2010 FTD
(2 livros) Kawa
103. Historinhas 2011 Mercuryo Jovem
marupiaras
48. YAMA, Yaguaré 104. Puratig — O Remo 2001 Peirdpolis
(11 livros) Sagrado
105. O cagador de historias | 2004 Martins Fontes
106. Kurumi Guaré no 2007 FTD
coracdo da Amazobnia
107. Murugawa: Mitos, 2007 Martins Fontes
contos e fabulas do
Povo Maragua
108. As pegadas do 2008 Mercuryo Jovem
Kurupyra
109. Wuirapurus e 2009 Larousse jovem
Muirakités
110. O Totemdo rio 2010 Imperila  Novo
Kéweéra e outros Milénio
contos fantasticos.
111. A érvore de carne 2011 Tordesilhas
112. A origem do beija- 2012 Peiropolis
flor — Guandby Muru-
gawa
113. Contos da floresta 2012 Peirdpolis
114, Falando Tupi 2012 Pallas Editora
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Tabela 2 — Classificacdo dos livros segundo os niveis de desenvolvimento da leitura

LEITORES POR FASES
DESENVOLVIMENTO DA LEITURA

DE

LIVROS
(os nameros referem-se a numeracdo dos titulos
apresentados na tabela 1)

Pré-leitor — ainda ndo tem a competéncia de
decodificar a linguagem verbal escrita; a
imagem tem predominio absoluto.

Leitor iniciante — comeca a tomar contato
com a expressao escrita da linguagem verbal,
comeca o letramento.

1,16, 36, 71, 78, 82, 83, 86, 94

Leitor em processo - ja domina o
mecanismo da leitura, mas a motivacao e a
mediagdo do adulto ainda é muito importante.

2,3,4,5, 20, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32,
33, 34, 37, 58, 69, 70, 77, 79, 80, 84, 85, 87, 90,
100, 101, 103

Leitor fluente — fase em que se consolida o
dominio dos mecanismos que o ato de ler
envolve; ha mais capacidade e independéncia
na compreensdo do universo contido no livro.

8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 21, 22, 35, 38,
39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52,
53, 54, 55, 57, 59, 60, 61,63,73, 66, 67, 68, 75, 76,
81, 92, 93, 96, 97, 98, 99, 102, 104, 105, 106,
107,108, 110, 111, 112, 113, 114

Leitor critico — total dominio do processo de
leitura; fase de desenvolvimento acentuado
do pensamento critico e reflexivo.

6, 7, 19, 55, 56, 64, 65, 72, 74, 88, 89, 91, 95, 109

Tabela 3 — Classificagdo dos livros segundo géneros discursivos

GENEROS

LIVROS
(os nimeros referem-se & numeracgdo dos titulos apresentados
na tabela 1)

Narrativas da tradicdo oral (reescritas ou
adaptacbes de historias do folclore, de
fabulas, de lendas ou de mitos)

5,8,9, 22,68, 74, 75, 85, 94, 96, 97, 99, 100, 101

Literatura informativa
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ABC DA FLORESTA AMAZONICA

Autores: Pollyana Furtado, Thiago de Mello llustracdes: Rodrigo Mafra

Fortaleza: Conhecimento, 2008

Livro de poemas editado por ocasido da Feira do Livro de Brasilia que, em 2008,

homenageava o escritor Thiago de Mello. O objetivo era a publicacdo de uma

cartilha sobre o escritor e sobre a floresta amazonica para ser langcado na Feira. O

préprio Thiago de Mello se prontificou a compor a parte do abecedario, confiando a

Pollyana Furtado a parte biografica do texto.

Excerto:

A
E preciso que Amor nos acompanhe
ao coracdo ferido da floresta.

Amazonas

Nome do Estado do Norte do Brasil, capital Manaus. Corac¢do do
maior pedaco verde da terra.

Nome do mais extenso e do mais caudaloso rio do planeta. Nasce na
Cordilheira dos Andes peruana e depois de caminhar cantando (agua
canta quando anda) mais de 6 mil quildbmetros, abrindo milhdes de
bracos e de olhos, chega ao mar no Estado do Para, e de tdo
impetuoso empurra as aguas salgadas do Atlantico. Acho bom dizer
logo que é maior reserva mundial de dgua doce.

E ainda nome das lendarias indias guerreiras, que deram nome ao
rio: as Amazonas. A tribo, s6 de mulheres, lindas e valentes (quem
conta € o Frei Gaspar de Carvajal, cronista da viagem do espanhol
Francisco Orellana, o primeiro a percorrer, em 1639, o0 curso inteiro
dessas aguas) vivia na Serra do Espelho da Lua, no Nhamunda,
afluente do Amazonas.

Este alfabeto ndo vai aos principios deste verde universo. Mesmo
porque toda crianga, que chega ao mundo para ajudar o mundo a ser
melhor, ja nasce sabendo que a vida nasceu (e continua nascendo)
da 4gua. Mas faz questdo de contar que muitos outros nomes teve a
agua-mée da floresta. Vale a pena saber o primeiro deles. Foi Santa
Maria de la Mar Dulce, que lhe deu o espanhol Vicente Pizon, certo
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de que ingressava num oceano de aguas doces, quando aqui deu
com suas caravelas em 1500. (p. 5)

ABRAHIM, RODRIGO

Rodrigo Nascentes da Silva Abrahim, artista grafico, designer e escritor, nascido em
Manaus em 1979. Principais trabalhos como ilustrador: Empurroterapia (2008), As
aventuras de Pedro Malasartes (2009), Manaus do Rio Negro (2007). Producédo

infantojuvenil: O lago, Quando eu crescer.

ADOLFO, MARIO

Méario Adolfo Aryce de Castro, jornalista, cartunista e chargista, nascido em Manaus.
E o criador do personagem Curumim, o dltimo heréi da Amazénia, criado em 1983,
para as histérias em quadrinhos do suplemento infantil do Jornal A Critica, de
Manaus. Os quadrinhos da turma do Curumim tem circulado em histérias e
publicacdes véarias desde entdo. Producdo literaria: O dia da abertura (1979 — livro
de cartuns), O que dé pra rir d4 pra chorar (1982), Conversa pra boi dormir (2001),
Amor de bica (2001), Meu bloco na rua (2010). Producdo literaria infantojuvenil: A E

| Opera, Meu amigo livro.

A E | OPERA

Autor: Mario Adolfo. llustracdes: Mario Adolfo

Manaus: Governo do Estado do Amazonas, 2010.

*Cartilha produzida e distribuida gratuitamente a populacdo na ocasido da abertura
do Festival de Opera de Manaus com o objetivo de transmitir, através dos
personagens das historias em quadrinho da turma do Curumim, informacdes sobre a

origem, a histéria e a montagem de espetaculos de 6pera

AMAZONAS: AGUAS, PASSAROS, SERES E MILAGRES.

Autor: Thiago de Mello. llustracdes: Bordados de Antdnia Diniz, Angela, Marilu,
Martha e Savia Dumont sobre desenho de Demdstenes.

Rio de Janeiro: Salamandra, 1998 Cole¢éo Dias Bordados — Memdérias do Brasil

100



O livro é o primeiro de uma colecao idealizada pela editora Salamandra e tem
por objetivo apresentar aos leitores um Brasil pouco conhecido pela maioria, unindo
a descricao feita por um autor regional as ilustracfes feitas em lindos bordados
coloridos feitos por uma familia de bordadeiras de Pirapora. Como se estivesse
vigjando em um barco pelo rio, o texto apresenta, de forma poética, descritiva e
memorialista, varios aspectos das aguas, animais, plantas e mitos do Amazonas.
Excerto:

O comeco

Ao meu lado, de pé na proa do barco, vento no peito, 0 menino
olha silencioso a imensidao do rio. Acabamos de deixar a boca, cheia
de gargas, da floresta Parana do Lim&o, que se abre no Amazonas,
pertinho de Parintins. Pela margem direita, diviso distante o perfil da
cidade na terra firme da ilha de Tupinambarana. Noto que o menino
se volta par ao lado oposto, olhar fixo no rio, cuja pele fulgura,
coberta de escamas de prata. (p.8)

AMAZONAS no coracéao da floresta encantada

Autor: Thiago de Mello. llustracdes: Andrés Sandoval

Séo Paulo: Cosac Naify, 2003

No livro, escrito em tom coloquial bem préximo da forma oral com que sao contadas
a beira dos rios Andira, Matupiri e Parana-do-Ramos onde se localiza a cidade de
Barreirinha, o autor reconta sete lendas amazonicas: O Cal¢ca-Molhada (a forma
humana do boto avermelhado), Tucuxi dancarino (o boto virado num caboclo
dancarino), O prémio de Ajuricaba (a batalha do indio guerreiro e o militar portugués
Belchior Mendes), Curupira (0 duende de pés pra trds), O Mapinguari (0 bicho
encantado que defende as florestas), lara (a rainha das aguas) e A Cobra-Grande
(bicho descomunal e fantastico). Com ilustragcbes do artista chileno Andrés
Sandoval, a edic¢éo inclui glossario e indice de personagens.

Excerto:

Para comeco de conversa, tudo o que vou contar € verdade. Coisas
gue acontecem mesmo. A lenda inventada vira vida. E nunca mais se
acaba.

O que escutava quando menino, escuto hoje, homem pra la de
vivido, no meio dessas brenhas misteriosas. O caboclo ndo mente ao
contar o que viveu. Quando muito, inventa um pouquinho, mas sé
para enfeitar a historia.
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Parte do que li, deslumbrado — nos livros dos cientistas que
recolheram relatos magicos de indios e caboclos amazbnicos -, ainda
escuto hoje dos homens e mulheres que repartem a vida comigo no
coracao encantado da floresta. (p. 7).

ANIMAIS DO MEU QUINTAL, OS

Autora: Ana Peixoto. llustracdes: Adriano Furtado

Manaus: Editora Valer, 2010. Série Florescer da Leitura

O livro, escrito em linguagem muito simples, € indicado a criancas recém-
alfabetizadas ou em processo de alfabetizacdo. Com frases diretas e declarativas,
escritas em primeira pessoa, o livro apresenta varios tipos de animais domésticos,
explicando sua relacdo com os homens e a utilidade desses animais para o homem.
O livro termina com uma pergunta direta ao leitor: “Wocé tem um animal no seu
quintal?”, indicando a pretensdo de um envolvimento do leitor com o tema do livro.
Excerto:

Vocé sabia que existem animais domésticos?

Os animais gostam de ser cuidados. Eles gostam que alguém trate
deles. Eles querem ter amigos.

Os animais que criamos em nosso quintal servem de companhia, nos
dao alegria e também podem servir de alimento. (pp. 4-7)

ARAGAO, ADRINO

Adrino Aragdo de Freitas, jornalista e contista, nascido em Manaus em 06 de
outubro de 1936. Foi membro do Clube da Madrugada e, no Brasil, € um dos
cultores do miniconto. Producdo literaria: Roteiro dos vivos (1972), Inquietacdo de
um feto (1976), As trés faces da esfinge (1985), Tigre no espelho (1993), Os filhos
da esfinge (1988), No dia em que Manuelzdo se encantou (2000), A cabeca do
peregrino cortada em triunfo pelos filhos do Céao (2005), Conto, ndo-conto e outras
inquietacbes (2006), e O champanhe (2007). Producéo literaria infanto-juvenil: A
verdadeira festa no céu (1991).

ARARINHA-AZUL: O SUMICO

Autor: Aldisio Filgueiras. llustracdes: Otoni Mesquita
Manaus: Editora Valer, 2011. Série Florescer da Leitura
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O livro € um poema que, a partir do tema do risco de extingdo da espécie ararinha-
azul, critica e denuncia o descaso da sociedade com a natureza personificada na
figura da ararinha-azul. Com imagens fortes e tocantes, o poema aborda todos os
fatores que agravam a questdo ambiental: o comércio ilegal de animais silvestres, a
exploracdo dos recursos naturais, a omissao da sociedade em relacdo a questao e
as lutas ambientais.

Excerto:

Nunca mais a olho nu
uma ararinha-azul.

Diz-se que vai em fuga

para outro hemisfério,

outro planeta — quem sabe?
Parte as pressas de férias;
também se diz que muda

- simples acéo de despejo
das espécies do sertdo,
como orienta a politica

de manejo do governo -,
para um novo condominio,
um endereco bem longe,
onde néo chegue o estresse
gue ja aluga o agreste.(p.10)

]

ARVORE DE CARNE, A

Autores: Yaguaré Yama e Lia Mingpoty.  llustracdes: Mariana Newlands

Séo Paulo: Tordesilhinhas, 2012.

*O livro apresenta seis contos da mitologia do povo maragua habitante da regido do
rio Abacaxis, no Amazonas. Um pajé sai em busca de novos poderes guiado por
uma voz misteriosa (“O colar sagrado”); o deus Guarimonag se encontra cercado por
forcas malignas e usa uma arvore para se defender (“A arvore de carne”); garoto
deixa a aldeia e vai morar em plena mata por amor a natureza (“O protetor das
arvores”); jovem casal apaixonado desenvolve plano para conseguir o
consentimento dos pais da moga (“Um casamento na aldeia”); homem resolve se
opor as proibicbes da tribo e enfrenta as maldigdes de uma lagoa (“A lagoa
encantada”); por fim, é narrada a origem do povo maragua (“A origem do pogo
Gurupapawa”). O volume contém um glossario que explica os significados de
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palavras do idioma maragua — e de outras linguas indigenas — e do vocabulario

tipico da Amazonia.

ASAS DO CONDOR, NAS

Autor: Milton Hatoun.

Conto que figura em duas antologias:

1) PRIETO, Heloisa (org.). O livro dos medos. Sao Paulo: Cia das Letrinhas, 1998.
2) Era uma vez um conto. Séo Paulo: Cia das Letrinhas, 2002. Colecéo Literatura
em minha casa, vol. 2

O conto, escrito em primeira pessoa, narra o0 primeiro voo de avidao de um garoto de
Xapuri, no interior do Acre. O menino brincava na beira do rio cagando ovos de
tracaja quando € acometido por uma crise de asma. Desesperado para salvar o
menino, o prefeito da cidade o coloca no Condor — o avido bimotor aleméo que
passava a cada quinze dias. Com falta de ar e com muito medo de viajar no avido o
menino vivencia viu, do alto, o0 mundo de sua infancia de um modo que antes “s6
podia imaginar’. A viagem o0 cura da crise de asma e permanece para sempre em
sua lembranca. O conto inspirou o curta-metragem homénimo de Demétrio e
Cristiane Garcia, premiado durante o Amazonas Film Festival de 2006.

Excerto:

Quase morri de medo nas asas do Condor. Voei, voei muito alto, mas
a verdade é que renasci.

Quando?

Faz muito tempo, mas me lembro do dia, més e ano: 7 de setembro
de 1958. Lembro-me também do lugar, pois ha lugares da infancia
gue ficam bem guardados na memdria. Naquela época, na manha do
Dia da Independéncia, eu estava na beira do rio Xapuri, 14 no Acre,
brincando com meus amigos... N6s cavavamos buracos na areia a
fim de encontrar ovos de tracaja. Em cada buraco havia dezenas de
0oVvOoS gque as nossas maos transformavam em pequenas piramides e
colinas brancas... Suavamos sob o calor inclemente, e, de vez em
guando, a gente mergulhava no rio, nadava e voltava para a praia a
procura de ovos... Quando terminei de construir a terceira piramide,
tive minha primeira crise de asma. Senti falta de ar, e abri a boca
para tentar respirar... (2002, p. 16)

AVENTURAS DO MENINO KAWA
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Autor: Elias Yaguakag. llustracdes: Elias Yaguakag
Séo Paulo: FTD, 2010
O livro retrata a historia do menino Kawa que deseja se tornar um mirixawa, que
quer dizer cacador-mor. Para isso, ele tem que vencer o medo, confiar no seu
espirito protetor, o Tapirayawara, e passar por trés provas ao longo dos anos de seu
crescimento: cagar uma oncga-pintada, uma cobra-grande e um gavido-real. Kawa,
enfim crescido, cumpre as provas, € declarado mirixawa e escolhe uma moca para
se casar. No prefacio do livro, o autor explica que ele € “um livro sobre o meu povo e
o mundo infantil tradicional, que muitos de nés ainda vivem”. S&o apresentados o0s
costumes, a educacéo e os rituais pelos quais passam as crian¢cas maragua. Ao final
h& um glossério de palavras e grafismos maraguas e regionalismos amazonicos.
Excerto:

Kawa, kurumi guayni,

curumim cagador

Ha muitos e muitos anos quando ainda ndo havia noticia de brancos
no pais dos Maragua e os povos indigenas eram senhores absolutos
dessas terras que hoje chamamos Brasil, nasceu, na aldeia
Yabetué’y, um menino chamado Kawd — que em maragud significa
“gavido veloz”.

Esta é a histéria desse menino, filho dos grandes guerreiros do Baixo
Amazonas, cacadores de oncas e mestres na arte da pesca do
piraruku , moradores das margens do rio Abacaxis, que naquele
tempo se chamava Guarinama — “rio de nossa gente” -, um rio de
correr manso, em cujas aguas pretas se debrucam praias de areias
fininhas, convidativas a um bom banho vespertino. Kawa nasceria
numa dessas praias.

Antecipando-se aos costumes dos Maragua — que sempre esperam a
crianga nascer para lhe dar nome -, quando a mée de Kawé estava
gravida, seu pai, um habil cagador, disse:

- Quando meu filho nascer, vou chama-lo Kawa, pois quero que seja
como eu, corajoso e protetor dos animais simbolos do nosso cla. (p.
11)

AVES PEDEM AJUDA, AS

Autor: Elson Farias. llustragcdes: Romahs

Manaus: Editora Valer, 2001. Colecao: Aventuras de Zezé na Floresta Amazonica,
2)

Segundo livro da colegédo Aventuras de Zezé na Floresta Amazonica, este relata um

passeio de Zezé com seu amigo Bem-te-vi pelo terreno da chacara. Apds quase
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pisar no ninho da Marreca, Zezé desculpa-se com ela e, com isso, aprende a falar
com todos os péassaros da chicara e passa a receber deles varios pedidos de
protecdo. Durante o relato desse passeio, sdo repassadas muitas informacdes
acerca do habitat, do modo de reproducédo e dos habitos de alguns passaros da
Amazonia.

Excerto:

Zezé estd com o Bem-te-vi na cabeca conversando com o Japiim:

- Entre os meses de julho e agosto as chuvas param e o sol toma
conta da vida. Mas neste ano estd acontecendo o contrario, tem
caido umas fortes chuvas, com muita ventania.

- O normal, nesta época — diz o Japiim -, sdo os temporais, faiscas
elétricas, trovées e uns poucos pingos d’agua que nés chamamos de
chuvisco.

- E — prossegue Zezé -, na Amazonia s6 temos um clima durante o
ano. Ele é quente e umido. De novembro a abril caem as chuvas; de
maio a outubro, brilha o sol. Por isso, parece estranho o clima em
gue acontece esta historia. (p.4)

AWYATO-POT: HISTORIAS INDIGENAS PARA CRIANCAS

Autor: Tiago Hakiy llustracdes: Mauricio Negro

Séo Paulo: Paulinas, 2011

O livro retne quatro historias relacionadas ao herdéi mitico Awyaté-p6t do povo
sateré-mawe, povo do qual o autor faz parte. A primeira historia conta o nascimento
do herdi, filho de uma mulher transformada em cobra grande e de um gavido real. A
segunda historia narra a bravura e a lideranca do herdi, que consegue negociar com
a terrivel Surucucu a noite para leva-la de presente para sua tribo que precisava
dormir e descansar. A terceira historia conta como Awyaté-pét livrou seu povo das
garras do Juma, monstro mau da floresta que devorava seus parentes. A Ultima
histéria narra a morte do grande tuxaua maweé. As quatro histérias revelam a ideia
dos indigenas de que homem, animal e natureza, fazem parte de um Unico universo.
Excerto:

Nascimento de Awyato-pot

Muito antes de o Rio Andird surgir, 0 povo Mawé vivia andando de
um lugar para outro, sem ter moradia certa. O rio mais préximo — o
Amazonas - ficava muito longe.

Um dia o povo Mawé, por ordem do velho painy, construiu sua aldeia
préxima a um lugar onde existiam muitos pés de pequizeiro. O
grande guerreiro Pira, que na época era 0 tuxaua desse povo,
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gostava de juntar as frutas caidas no chdo para levar a sua aldeia,
principalmente para sua esposa Mdy, que ficava em casa esperando.
Certa vez, Pira demorou para voltar e, ao perceberem sua auséncia,
os homens da aldeia foram atras dele. Depois de alguns dias
procurando, eles voltaram com uma triste noticia para Mdy: ndo
haviam encontrado Pira. Ela chorou a noite inteira.

No dia seguinte ela foi & procura do seu marido. Do meio da floresta,
Mdéy chamou seu amado pelo nome, mas ele ndo apareceu. A Mae
do Mato, vendo tanto sofrimento, veio consola-la.

- Minha filha, ndo chore, seu esposo foi encantado pela grande
jararaca, e infelizmente ele nunca mais vai retornar. Volte para casa
e encontre outro Mawé e se case.

Ela ndo se conformou e continuou a caminhada pela floresta. Andou
tanto que se afastou da aldeia e ndo conseguiu achar o caminho de
volta (p.7)

AZANCOTH, EDINEY

Ediney Ambrésio Azancoth (197?-2012) Ator, diretor e autor teatral, nascido em
Manaus. Um dos nomes mais representativos do teatro no Amazonas, integrante de
importantes grupos de teatro, dentre os quais se destaca o TESC (Teatro
experimental do SESC). Producéao literaria: No palco nem tudo é verdade: memorias
de um ator amazonense (1993), Cenario de memorias movimento teatral em
Manaus 1944-1968 (2001), TESC: nos bastidores da lenda (2009). Producéo literaria

infantojuvenil: A vinganga do carapand atdomico.
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BANDEIRA, JORGE

Jorge Bandeira do Amaral. Ator, musico, dramaturgo e critico, nascido em Manaus
em 23 de abril de 1966. Iniciou carreira artistica em 1990 e, desde entéo, atua na
area do Teatro, da Musica e das Artes Visuais. Textos de sua autoria: “A carroca de
Pandora” (2008); “A cidade ficou doente de tanto barulho” (2005). Producao literaria

infantojuvenil: A fabulosa loja dos bichos.

BARBOZA, CACILDA

Cacilda Barboza é contista, cronista e poeta. Nasceu em Pauini, Amazonas, em 15
de janeiro de 1941. Suas obras para crian¢as estao entre os primeiros livros infantis
a serem publicados no Amazonas. Producao literaria: Alma Barranca (1982), Narcisa
(1990). Producéo literaria infantojuvenil: Cururu Tei-Tei, Sucuriju Juju, Tita, Os

repetentes, O menino Sol, Piripague e Rapinante.

BATALHA DA CACHOEIRA DO CIPO, A

Autor: Vera do Val. llustragdes: livro sem ilustracdes

Manaus: Edicbes Muiraquitd, 2008. Prémios Literarios Cidade de Manaus —

Prémio Alfredo Linhares.

O livro narra aventuras vividas pelos curumins Kad e Apirai, amigos inseparaveis,
gue descobrem e participam de uma grande assembleia dos bichos da floresta e dos
seres encantados, convocada pelos xapirip€s — 0s pequenos espiritos das coisas
vivas que vivem na floresta a protegé-la. A assembleia planeja e vence uma batalha
épica para expulsar madeireiros que estavam desmatando préximo a Cachoeira do
Cip6. Mais tarde, devido a uma pescaria “do jeito dos brancos”, sdo julgados como
poluidores e inimigos dos peixes. Inocentados pelo testemunho da lara e do Boto, os
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curumins conseguem minimizar suas acusacoes e como pena devem apenas ajudar
a limpar o rio e curar os peixes feridos pelo anzol da pescaria.
Excerto:

Kao estava encafifado. Ndo era a primeira vez que via aquelas luzes
la na outra margem do rio. A floresta estava quieta, nem bicho
rondando, nem piar de urutau, nem vento gemendo nas folhas. Um
grande siléncio e aquele calor. De barulho sé o chiado da agua
correndo. Trés dias atrds ndo conseguira dormir e viera até o
barranco, quem sabe um mergulho na 4gua escura e fria. Foi quando
viu as luzes pela primeira vez. Eram esverdeadas e ziguezaveavam
na mata. Gente ndo podia ser, ndo havia outra tribo morando por
aquelas bandas. E gente faz luz amarela de fogueira e fogueira ndo
anda de um lado pra outro, sobe e desce, que ndo tem pernas nem
asas. E também ndo aparece e desaparece. O menino matutava. As
luzes ficavam naquilo até o amanhecer quando entdo, de repente,
sumiam.

O que poderia ser?

Desse dia em diante, mal a aldeia adormecia, Kad vinha para a beira
d’agua. E elas la, ndo dava outra. Comegavam poucas e depois de
um tempo eram muitas; parece que desciam do céu. E comecavam a
correr e riscar o escuro, para l4 e para ca, como se dangcassem.
Pensou em falar para os pais, mas sabia que a mae ia esbravejar. O
gue um menino estava fazendo na beira do rio durante a noite? Quer
virar comida de bicho? Delicia de on¢a? Melhor ndo dizer nada.
Tinha que contar a Apirai, mas o amigo tinha ido a vila com o pajé e
devia estar voltando. Hoje a noite estava escura e sem lua, e naquele
pretume todo, as luzes eram muito numerosas e bailavam depressa.
Acocorado ele observava. (p.13)

BEIJA-FLOR E O GAVIAQO, O

Autora: Zemaria Pinto  llustragées: Humberto Rodrigues

Manaus: Valer, 2011.

Como o subtitulo incluido na folha de rosto (Uma fabula para o século XXI), o livro
ensina, atraves da histéria de Grandona uma licdo de superacao e autodescoberta.
Baseado na histéria de Leonardo Boff sobre uma aguia que pensava ser galinha, o
texto conta como Grandona, um gavido criado como galinha reaprende, através da
amizade do beija-flor Beijinho, a olhar e a voar, duas das caracteristicas mais
marcantes do Gavido. A histéria comeg¢a como uma narrativa em prosa mostrando
um grupo de criancas em férias que, ao ouvir a historia de Grandona pela voz de
Mae-Velha, resolvem encena-la para apresentar aos adultos. Neste ponto, 0 texto

evolui e apresenta o texto da peca de teatro encenada pelo grupo de criangas.
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Excerto:
Capitulo 1
As margens do rio Negro, na cidade de Novo Airdo, bem em frente
ao maior arquipélago fluvial do mundo, Anavilhanas, h4 um velho
sobrado de madeira, todo avarandado, em cima e embaixo. A
pintura, se tons claros, é recente. Olhando-se de longe, vé-se o chéo
de terra preta cercando toda a casa, e as sombras projetadas pelas
velhas arvores: mangueiras, ingazeiras, jambeiros... Criancas, uma
dezena delas, alternam-se numa algazarra permanente, ao redor da
casa. Aproximando-nos, observamos que h& criangcas de varios
tamanhos, mas todos de idade muito aproximadas, com excecao de
uma menina, a menorzinha, de pele bem morena, olhos grandes,
labios carnudos, e um rosto de lua cheia, que ndo participa das
brincadeiras, mas nao lhes fica indiferente: a tudo acompanha com
os olhos vivos, oram aplaudindo, ora apenas sorrindo, sentada num
dos degraus da escada que leva a varanda que da para o quintal,
onde adultos conversam animadamente, em torno de uma velha
cadeira de balango, na qual se encontra uma senhora de idade
indefinida, a cabeleira branca como algoddo, que todos — criancas,
adultos, vizinhos — chamam de Mée-Velha.
Com seu modo peculiar de falar, as criancas as vezes se estranham:
- Se vocés nao querem brincar, € melhor ndo atrapalhar quem quer!

- A gente s6 néo quer essa brincadeira boba. (p.11)

BELAS ARVORES

Autora: Laura Cavalcante  llustragcbes: sem ilustracdes

Manaus: Grafica e editora Raphaela, 2010

Romance escrito pela estudante Laura que combina elementos tdo caros aos
adolescentes: romance, aventura, lendas indigenas, mitologia greco-romana e
elementos da literatura fantastica contemporéanea para adolescentes. O livro narra a
ventura de Anita que, perdida na floresta apés um acidente, muda sua forma de
perceber a vida e a faz descobrir sua verdadeira identidade: ela € a driade de uma
sumaumeira e deve escolher entre suceder sua mée na defesa da floresta ou voltar

a vida na cidade para onde fora levada ainda pequena. O vinculo com a floresta e o
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apelo de proteger a natureza sao mais fortes fazendo com que Laura aceite seu

destino de driade.

Excerto:

I

Uma grande nuvem gorda e cinza espreitava sua cidade. Era inverno
no Amazonas: um periodo chuvoso, entretanto quente. Eram cinco
horas da manha e teria sido dificil para Anita acordar se a ansiedade
nao a tivesse dominado.

Entrou no carro estacionado na garagem — ndo sem antes bater a
cabeca na porta e exclamar:

- Alii!

- Tudo bem, filha? O que houve?

- Bati minha cabeca na porta...

- Ah!' Normal...

- Pai!

- Entdo para onde devo levéa-la?

- Para o colégio. O 6nibus alugado ja deve estar nos esperando. De
la partiremos pela BR 174 e... Hoje mesmo chegamos a cidade de
Boa Vista.

- Vocé esta preparada?

- Acho que estou...

- Traga mais uma medalha, ta filha?

- Eu vou trazer, pai. Nadarei o mais rapido que puder. Treinei
bastante. (p.9)

BENCHIMOL, GLAUCIA

Glaucia Benchimol do Nascimento. Professora, escritora e ilustradora, formada em

Artes pela UFAM. Producéo literaria infanto-juvenil: No mundo encantado de Bel

Papoulinha.

BESSA, MARIA ELISA SOUTO

Nasceu em Sao Luis do Maranhdo, mas vive em Manaus desde 0s seis meses de

idade. E professora, escritora e roteirista tendo assinado roteiro e direcio de doze

curtas metragens, em video. Producdo literaria infantojuvenil: Histoérias para minha

tia dormir.

BICHOS DA AMAZONIA

Autor: Priscila Pinto.
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Manaus: Edi¢cdes Muiraquitd, 2012. Prémios Literarios Cidade de Manaus —

Prémio Alfredo Linhares.

Livro de poemas dividido em quatro partes: Bichos da terra, Bichos do ar, Bichos da
agua, Bichos da terra e da agua. Cada poema é uma forma de adivinha em que sao
apresentadas caracteristicas do animal que o leitor deve descobrir. A estrutura dos
verso lembra muito as tradicionais cantigas de rodas e quadrinhas infantis.

Excerto:

Quem sou eu?

Vamos brincar de adivinhar?
Sou um bicho da Amazonia,
Vocé tem que identificar.

Na terra, na &gua ou no ar
Vocé pode me encontrar!

Aprendendo comigo,
Vamos juntos brincar,
Venha meu amigo,

A natureza preservar!

Quem sou eu?

E sua vez de falar. (p.13)

BOTO COR-DE-ROSA E O JACARE DO RABO COTO, O

Autor: Pedro Lucas Lindoso. llustracdes: Marcio Matias

Manaus: Edices Muiraquitd, 2010. Prémios Literarios Cidade de Manaus —

Prémio Alfredo Linhares.

Explorando os sons e as rimas com 0s nomes dos animais, a obra conta de forma
divertida a histéria de um jacaré invejoso que queria participar das brincadeiras do
Boto-cor-de-rosa com uns meninos do municipio de Manacapuru. Como néo é aceito
na brincadeira, o Jacaré comeca a dar apelidos ao Boto. O Boto, desencorajado a
principio pelos apelidos do Jacaré, consegue superar essa inimizade com a ajuda
dos meninos e de outro Boto.

Trecho:

Em Manacapuru, no Amazonas, existe um lindo rio chamado Ariad. E
& onde moram o Boto Rosa e seu compadre Jacaré. Dois curumins
de Manacapuru ensinaram o Boto Rosa a comer peixe cru na beira
do rio. (p.15-16)
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BRAGA, CELDO

Celdo Braga. Professor, poeta, musico e compositor, nascido em Benjamin
Constant, no dia 29 de janeiro de 1947. Producao literaria: obras poéticas: Cordel
Verde (1988), Entranhas do Mato (1990), O Eco das Aguas (1992), Agua e
Farinha(1998), Estacdes (2012) - publicadas em forma de livro. Estacfes (2012)
Canoa: musica de popa, poesia de proa, Chamando o Vento, Natal na Floresta - em

CDs. Producéo literaria infanto-juvenil: Série Poetinha da Floresta: Licdo das

Aguas, 2001; Natureza — licdo preservar, 2003

BUZINA ENCANTADA, A
Autor: Elson Farias  llustragdes: Marcio Matias

Manaus: Valer, 2012. Colecdo O teatro dos curumins

Auto com dez cenas baseado em uma lenda recolhida por Nunes Pereira entre o
povo Maué, no rio Andir4, que explica o surgimento dos animais. O auto inicia por
um narrador que explica que no principio dos tempos tudo era gente. Em seguida
comeca a acado: um dia um marido convida a mulher para ir a uma festa, mas esta
diz que esta incomodada e ndo quer ir a festa. Na verdade, a india ndo queria ir
acompanhada do marido e vai a festa sem que ele perceba. Alguns convidados
ajudam a mulher a enganar o marido. Quando ele descobre a trai¢édo, toca a buzina
encantada e chama o raio e o trovao para ajuda-lo a se vingar. A vinganca consiste
em transformar a mulher e os convidados em animais tocando-os com a buzina.
Excerto:

1

Fala o narrador

gquando o mundo foi criado
todos eram povo, até

as pacas e as antas, gente
cara e cuia de um maué.

O corpo tenro da filha

do grande chefe das oncas
eu com meus companheiros
devoramos feito janta.

Ontem éramos s0 gente
cantando a nossa alegria,
SOmos agora animais

nas dancas da tocandira.(p.5)
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CABRAL, ASTRID

Astrid Cabral Félix de Sousa. Poeta e contista, professora e funcionaria publica,
nascida em Manaus, no dia 25 de setembro de 1936 Producdo literaria: Alameda
(1963); Ponto de cruz (1979); Torna-viagem (1981); Licdo de Alice (1986); Visgo da
terra (1986); Rés desgarrada (1994); De déu em déu (1998); Intramuros (1998);
Rasos d agua (2003); Jaula (2006); Ante-sala (2007); Antologia Pessoal (2008); 50
Poemas escolhidos pelo autor (2008). Les doigts dans l'eau (2008); Cage (2008).

Producdo literaria infanto-juvenil: Zé Pirulito.

CACADOR DE HISTORIAS, O

Autor: Yaguaré Yama.

Séo Paulo: Martins Fontes, 2004.

*Yaguaré Yama resgata a memoria ancestral da nacgao indigena Mawé relembrando
as histérias de sua infancia, a maioria contada por seu pai, um excelente narrador de
aventuras e seu grande inspirador. “Quando a makukawa entoava seu canto
melancolico na floresta e 0s sapos coaxavam no ygarapé proximo de onde
moravamos, ja sabiamos que estava na hora. Aquele era o aviso para uma longa
noite de histérias, e todos corriamos para junto das redes dos mais velhos. E, antes
gue os mais velhos morressem e a arte de contar histdrias fosse esquecida, pude
resgatar algumas narrativas, entre elas a de um aventureiro engracado, chamado
Watiama-weipy't, heréi safado, do tipo do famoso Macunaima ou do Baira, do povo
Parintintim”. Neste livro ha quatro aventuras de Watiama-weipy't. As outras historias

sao arrepiantes, do tipo das que o povo Sateré-Mawé gosta de contar.
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CAICU’INDE: O PRIMEIRO GRANDE AMOR DO MUNDO

Autora: Roni Wasiri Guara. llustracbes: Humberto Rodrigues

Manaus: Valer, 2011. Colecdo Nheengatu

A narrativa principal do livro € a explicagdo do povo Maragua para o surgimento da
lua (Gixia) e das estrelas. A esta historia principal, se interligam outras, como o
surgimento do sol, da noite e dos rios, uma vez que tudo se passa logo depois que
Monag (Deus bom) cria 0 mundo. A lua é uma india, Yany, que se apaixona por
Guaracy (o sol). O espirito do mal, Arydg, ndo gosta do amor entre Yany e Guaracy
e manda matar a india pelo veneno de uma cobra. Monag aceita o pedido da india e
a transforma na lua, para estar no céu como Guaracy. Apenas a noite 0s separava.
Por isso, Mofiag inventa o g¢aigu’indé, o eclipse, momento no qual sol e lua podem se
abracar depois de tantos anos sem se ver.

Excerto:

Contam os velhos do povo Maragua que quando Mondg olhava a
vastiddo que existia a sua frente e mergulhava no siléncio absoluto
gue dele emanava, sentado sobre uma flor de mais pura energia,
sustentada sobre as aguas, ele podia sentir a forca vital do universo.
Certo dia, uma grande voz soou em sua soliddo, e, por meio de
trovdes, trouxe-lhe uma mensagem. Mofiag comegou a rezar, e o fez
durante milhares de anos, cultuando o divino que havia dentro de seu
coracao e, finalmente, veio-lhe a inspiragéo para organizar a criagdo
do mundo.

Mofiag criou um mundo perfeito; em sua criacdo concebeu um ser
muito bonito e forte e deu-lhe o nome de Guaracy, que significa forca
e coragem. Varios outros seres aos poucos foram sendo criados (pp.
7-8)

CASO DA COBRA QUE FOI PEGA PELOS PES, O

Autora: Roni Wasiri Guara. llustrages: Ana Luiza Mello

Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2007

O livro conta as aventuras de Kurumi, da tribo dos Maragua, no Amazonas. Kurumi,
aos cinco anos, faz sua primeira cagcada. Kurumi era motivo de grande orgulho para
seus pais e crescia aprendendo com a natureza e com os mais velhos a desenvolver
sua sabedoria e o respeito pela natureza. O maior feito de Kurumi foi descobrir e
capturar uma jiboia que roubava toda a caga do menino colocada no jirau. Kurumi

conseguiu capturar a cobra colocando um anzol nos pés de um passaro que havia
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cacado. Quando a jiboia tentou roubar o miwa, ficou presa no anzol que estava nos
pés do passaro. Através das aventuras de Kurumi, o autor descreve o dia a dia das
criancas maraguas e apresenta costumes, crencas e historias do povo.

Excerto:

Essa é a historia de Kurumi, indiozonho nascido na tribo dos
Maraguas, ho Amazonas.

Foi o pajé quem l|he deu este nome, porque ele nasceu bem
pequeno. Para a etnia Sataré-Mawé, Kurumi significa menino e nada
mais. Simples como ele.

Kurumi morava com seus pais em um Tapiry perto do lago Kayawé:
um lugar para muitas aventuras na floresta Amazonica. Aventuras —
eis do que Kurumi gostava.

Outra coisa de que Kurumi gostava era de imitar gente grande.

A primeira cagada que fez em sua vida foi aos cinco anos.

O seu arco e as suas flechas eram quase do tamanho que os
grandes cacgadores usavam. E ndo é que a primeira flechada pegou
bem entre os olhos de uma onga, que tropecou nas proprias patas e
fugiu!

- Vocé fez isso sozinho, meu filho? — falou o pai, orgulhoso.

- Tomara que a onga esteja bem, ndo é pai? — disse Kurumi.

O pai riu e falou:

- Kurumi vai se tornar um grande cacgador. (p.4)

CAVALCANTE, LAURA

Laura Corréa Cavalcante Leite, estudante, nascida em Manaus. Aos 14 anos,
incentivada pela mae, publicou o livro Belas arvores. No blog que mantem para
divulgacdo do livro, Laura afirma que seu sonho é ser uma grande escritora

conhecida internacionalmente.

CICLO DO OURO NEGRO, O

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2012. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-10.

Zezé e sua turma, guiados sempre pelo professor Arthur Cézar Ferreira Reis,
chegam a uma etapa muito importante da histéria do Amazonas, o periodo aureo da
borracha, época de grande desenvolvimento econémico do Estado. O “tio Reis”,
ajudado em alguns momentos pelo passaro Japiim, faz com que as criancas

compreendam todo o ciclo da borracha, suas origens e consequéncias.
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CIDA, A MACACA TRAVESSA

Autor: Leyla Leong. llustraces: Terezinha Escobar

2 ed. Manaus: Valer, 2010.

Conta a historia de uma macaca-aranha que foi capturada por contrabandistas de
animais silvestres e acaba indo morar num instituto de pesquisas. Cida, sem perder
a esperanca, passa um ano presa quando consegue fugir. Em liberdade, anda por
varios bairros de Manaus, observa a vida dos humanos faz varios amigos. Em cada
bairro, ganha novos nomes: virou Xuxa, no Alvorada e Juju, no Lirio do Vale. Um
dia, Cida chega a um hotel na praia da Ponta Negra e se apaixona por um macaco
gue vivia no zooldgico do local. Os dois conseguem escapar e embarcam num barco
de turistas que os leva de volta a floresta. A narrativa € o tempo todo intercalada
pela perspectiva do narrador e da prépria macaca Cida.

Excerto:

Uma macaca-aranha vivia feliz na floresta, sem imaginar que perto
dali morava um cagador que ganhava muito dinheiro levando animais
silvestres para outros paises.

Um dia ele capturou a macaquinha e a levou a casa de um
contrabandista, no condominio Tucuma.

A policia ja vinha de olho no sujeito e justamente naquele dia
resolveu fazer-lhe uma visitinha de surpresa.

A macaca estava numa caixa prontinha para ser levada ao aeroporto.
Na confusdo que se armou, ela rasgou a caixa para fugir, mas foi
agarrada pelo rabo. A agulha fina de uma seringa cheia de remédio
para dormir espetou o seu bracinho longo e fino. (pp. 6-7)

CIDADE PERDIDA DOS MENINOS-PEIXES, A

Autor: Zemaria Pinto. llustra¢des: Fernando Junior

Manaus: Valer, 2011.

Romance juvenil ambientado na lendaria cidade do povo-agua que, por sua vez,
conhecia a lenda da cidade do povo-terra. Um menino-terra chega misteriosamente
a cidade do povo-agua e precisa se integrar a sua cultura. A questdao é que o
menino-terra traz consigo todos os elementos negativos da cultura da cidade-terra
que, ao lado do desenvolvimento econdmico e tecnoldgico, gera violéncia e
indiferenca. O menino acaba influenciando negativamente 0os meninos-peixe, mas 0s

valores do povo da agua como a simplicidade, a solidariedade e a tranquilidade
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acabam fazendo com que ele aprenda outra maneira de viver. O menino-terra volta
ao seu ambiente decidido a ensinar os valores aprendidos.
Excerto:

Antes do homem, 0 macaco. Antes do macaco, o peixe. Antes da
terra a 4gua.

Se nos fosse permitido viajar ao passado, essa seria a sequéncia
gue observariamos: um planeta coberto de agua, com uma vida
totalmente submersa. Mas isso aconteceu ha bilhdes de anos. O
planeta transformou-se e, apesar de ser coberto ainda, em sua maior
parte, por agua, chama-se Terra. A explicacdo é muito simples: é na
terra que vive a humana gente, que, afinal, manda e desmanda no
planeta.

Mas essa ndo é uma regra absoluta. Na imensidao do mar-oceano
ou nas profundezas dos grandes rios existem vestigios de antigas
civilizagbes que ndo migraram para a terra, mas cumpriram ali todos
0s estagios da evolugdo. Sao cidades inteiras que se desenvolveram
sob as aguas, dando motivos para muitas outras historias, que, de
tao repetidas e transformadas, tornaram-se lendas. (p.9)

CLEMENT, ROSA

Rosa Clement. Poeta, haicaista, tradutora, técnica em informética, nascida em
Manaus em 1954. Tem poemas publicados nas seguintes antologias: | Antologia
poética da Asseam (1997), Antologia brasileira de novos talentos (1998), Ins Piracéo
Erética (2000), Poesias e poetas do Amazonas (2006). Producao literaria

infantojuvenil: Terra de curumim e cunhatéa é assim.

COBRA-GRANDE

Autor: Cleber Sanches. llustragdes: Marcio Matias

Manaus: Valer, 2011.

Uma familia da cidade grande vai passar férias numa cidade do interior do
Amazonas. A noite eles se retinem sob a luz do lampiZio e o dono da casa que os
acolhe, seu Landinho, comeca a contar historias. Nando, o menino da cidade, fica
fascinado com a historia fantastica que o homem comeca a contar: trata-se da lenda
da Cobra-grande. Com a fala tipica dos contadores do interior, seu Landinho conta
tudo o que a Cobra-grande faz em noites de tempestade. Comeca a chover e o

menino fica com medo que ela apareca, mas seu Landinho o tranquiliza afirmando
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gue naquela casa todos respeitavam a natureza e, por isso, a Cobra-grande néo
faria mal a eles. O menino decide que ensinara essa licdo quando voltar a cidade.
Excerto:

Nando, um menino da cidade grande, foi passar suas férias numa
pequena cidade do interior do Amazonas junto com seus pais, para
um contato mais préximo com a natureza. Ficou hospedado numa
pequena casa de madeira, muito bem arrumadinha, toda cercada por
um belo jardim cheio de flores cultivadas por Dona Minerva, uma
senhora muito amavel que, junto com seu marido, seu Landinho, ali
moravam havia muitos anos. A casinha estava situada num local
privilegiado, de onde era possivel ver um igarapé que tornava o lugar
ainda mais bonito. (p. 5).

COISAS DA TIZ

Autora: Beatriz Guimaraes. llustracoes:

Manaus: SESC, 2011

* Livro publicado com o apoio do SESC e lancado na Feira de Livros de 2011.

Relne poesias que retratam o universo infantil, pela 6tica de Beatriz Guimaraes,
entdo com 10 anos de idade. A autora comecgou a escrever as poesias integrantes
da obra aos oito anos de idade. “Nas minhas poesias mostro como as criangas veem
0 mundo, principalmente sobre as cores desse mundo.”- afirmou a menina em
entrevista ao jornal D24am’. Como favorita do primeiro livro, Beatriz escolhe a
poesia abaixo

Cores

Cores, cores, cores

A primavera coisa que abre,
E no meu jardim renasce,

No outro dia e no outro também,
Num céu de Primavera

E na linda Roseira azulada,
Cantam,

Com a minha vontade de ver,
Com um dia de primavera,
Assim ninguém ficard,

Sem a sua cor,

De primavera.

’ Matéria: Escritora mirim lanca obra de poesias na Feira de Livros do Sesc 2011, publicada no portal
do jornal D24am em 03/11/12. Disponivel em: http://www.d24am.com/plus/artes-shows/escritora-
mirim-lanca-obra-de-poesias-na-feira-do-livro-do-sesc-2011/37353. Acesso em 17/08/12.
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CONTOS DA FLORESTA

Autor: Yaguaré Yama. llustracdes: Luana Geiger

Séo Paulo: Peirdpolis, 2012.

* Yaguaré Yama recria mitos e lendas do povo indigena Maragua, conhecido na
regido do Baixo-Amazonas como "0 povo das histérias de assombracdo”. As trés
primeiras histérias sdo mitos sobre animais fantasticos que protegem as florestas e
as trés seguintes sdo lendas que enredam a rotina da tribo em acontecimentos
magicos, todas elas narradas em pequenos textos cheios de ritmo e suspense. As
histérias estdo imersas na natureza, com personagens em intensa relacdo com a
floresta, sempre considerada em seu inesgotavel mistério. Ao final, um glossario
com termos da Lingua Regional Amazbnica e do idioma Maragua contribui para o
registro da cultura de um povo que hoje vive em apenas quatro pequenas aldeias e
conta 250 pessoas. O leitor encontrara também um posfacio sobre a cultura dos

povos de que descende Yaguaré e uma entrevista com o autor.

CORREA, NEUTON

Jornalista e escritor nascido em Parintins. Producao literaria: A poesia do homem

cavalo (2012). Producdo literaria infantojuvenil: Sonhos de cuiréo.

CRIACAO DO MUNDO E OUTRAS LENDAS DA AMAZONIA, A

Autora: Vera do Val. llustracdes: Geraldo Valério

Séo Paulo: Martins Fontes, 2008

O livro retne oito narrativas — as quais ja haviam sido publicadas anteriormente no
livro O imaginéario da floresta- baseadas unicamente em lendas de origem dos
povos Karaja, Kaikuxiana, Baré e outros, recontados com uma linguagem direta e
envolvente, visando o publico infantojuvenil.

Excerto:

A criagdo do mundo
(lenda do povo Araweté, habitante da regido do rio Xingu).
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Houve um tempo em que o mundo era sem morte e sem trabalho.
Existiam na terra os indios e os Mais, uma tribo de imponentes
homens-deuses. N&do havia as rogas nem o fogo; todos colhiam o
mel e as frutas. Nao se conheciam as doencas; a velhice e a morte
nao existiam. A floresta era amiga e os animais, doéceis. (p. 13)

CROCODILIANOS MODERNOS, OS

Autor: Elson Farias. llustrac6es: Marcio Matias
Manaus: Valer, 2011. Colecdo As aventuras do Zezé no lago dos répteis-3

Na terceira parte da aula sobre os jacarés o professor comeca a apresentar
cientificamente os jacarés da Amazonia — maior interessa das criancas da turma de
Zezé. Antes, porém ele apresenta as trés familias de crocodilianos modernos
indicando onde e como vive cada familia e suas diferentes caracteristicas. Enfim, o
professor indica que os crocodilos que vivem na Amazoénia fazem parte da familia
Alligatoridae e sdo chamados comumente de jacarés. O professor passa, entdo, a
descrever as caracteristicas das quatro espécies de jacarés amazobnicos. A narrativa
termina com a promessa feita pelo professor de levar os meninos ao lagos dos
répteis — local de pesquisa do professor — para observa-los de perto.

Excerto:

- Tio Ronis, onde paramos, em nossos encontros sobre a histéria
natural dos jacarés? — indaga Zezé.

- Paramos quando iamos falar dos crocodilianos modernos -
responde o tio.

- Dos crocodilianos dos nossos dias? — pergunta primo Duquinha.

- Nem tanto, amigo, porque as familias dos crocodilianos, de que
vamos falar, j& eram distintas havia 60 milhdes de anos — ensina tio
Ronis. (p. 4)

CURURU TEI-TEI

Autora: Cacilda Barbosa. llustragbes: Lucinha Cabral

Manaus: SCA/ Ed. Governo do Estado, 1986

O livro tem quatro historias com estrutura semelhante as fabulas. A histéria Caco é
uma versao da famosa fabula A festa no céu, com ambientacdo amazonica. Nesta
versao € lara quem cola os cacos do tracaja que foi expulso, por inveja do Jaburu,
da festa na floresta. Em O vaga-lume diferente, Vaga, um vaga-lume pregui¢coso
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acaba confundido com uma “estrela da terra” por uma estrela do céu que o visita e 0

leva para o firmamento. Em Cururu Tei-Tei um sapo de voz maravilhosa, mas muito

vaidoso € preso por cientistas e precisa lutar para voltar a floresta aprendendo a ser

humilde e amigo de todos. Em Jaca, o jacaré, um jacaré feio e hostilizado por todos

torna-se o hero6i do rio ao salvar os peixes de uma pescaria criminosa.

Excerto:

Caco

No tempo que onca falava, sapo tocava viola e grilo sapateava,
Caco, o tracaja, possuia o casco bem lisinho.

Foi numa noite na floresta. Mestre papagaio verde ensinava a
orquestra a tocar bonito e afinado. Besouros que cantavam grosso
eram chamados a sentar bem na frente. Gafanhotos que cantavam
fino ficavam na ultima fila para que os agudos fossem ouvidos pela
mata inteira.

Os vaga-lumes acendiam e apagavam sua luz com preciséo.
Pareciam pisca-pisca de grande arvore de Natal.

O sapo tenor Cloriovaldo tufava e secava o peito em cima de uma
pedra.

Caco olhava e se encantava! Era linda a sua floresta.

Jaburu de roupa preta e branca, com seu bico enorme foi chegando.
Todo sonso, puxou conversa:

- Sabe Caco, hoje cedo ouvi falar que tracaja ndo entra na festa.

- Ora essa, mestre Jaburu. Por qué? Falou tristinho o tracaja.

- Porque é feio e duro.

Um pé aqui, outro ali, Ia se foi o Caco curtir tristeza na beira do
grande rio.

lara se banhava enquanto cantava. Enfeitava os longos e verdes
cabelos com flores do mato. Com voz de cristal, perguntou ao Caco:

- Vai a festa cascudinho? (p. 17)
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DAMASCENO, MARIA LUIZA

Maria Luiza Damasceno de Araujo. Professora e escritora, nascida em Manaus. E
graduada em Argueologia, com péds-graduacdo em Antropologia. Producéo literaria:
O eterno vigia dos meus (1992), Conte um conto (org. 1993), escreveu contos e
cronicas para o jornal Em tempo durante o ano de 1992. Producao literaria

infantojuvenil: Tia Teté: histdrias e lendas amazbnicas.

DE MAOS DADAS COM A PAZ

Autor: Elson Farias; llustragdes: Gusmao e Romahs
Manaus: Editora Valer, 2002. Colecdo: Aventuras de Zezé na Floresta

Amazonica, 6

Enquanto Zezé termina os deveres de escola, o Bem-te-vi e o Japiim encontram-se
na mesa do jardim. Os dois passaros amigos de Zezé conversam e acabam
iniciando uma discussdo. Zezé intervém na discussdo tentando explicar o
comportamento dos animais para a manutencdo do equilibrio da natureza. Os
passaros propdem que todos trabalhem juntos para melhorar a vida usando uma
“‘palavra pequena, mas muito bonita. Seu nome é PAZ’. Os trés amigos saem
felizes, concordando com a proposta do Japiim.

Excerto:

O Bem-te-vi pousa sobre a mesa do jardim, tomando banho de sol.
Chega o Japiim e pergunta:

- O que estés fazendo ai, Bem-te-vi?

- Estou esperando por meu amigo Zezé. Ele estd la dentro com a
mae, fazendo os deveres de casa passados pela professora.

- Gostas muito do Zezé, ndo € Bem-te-vi? — pergunta o Japii.
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- Gosto, sim, ele é bom comigo e com todos os passaros da floresta.
Nunca usou baladeira para nos perseguir. Sabes que ele ndo come
nem ovos de galinha, porque de dentro dos ovos nascem o0s
pintinhos. (pp. 4-5)

DE VOLTA PRA CASA: uma historia de homens e bichos num
planeta ameacado de desaparecer.

Organizadores: Jone César Fernandes Silva e Vera Maria Ferreira da Silva;
llustracBes: Adao lturrusgarai

Manaus: INPA, 2009

Livro concebido pela AMPA (Associacdo Amigos do Peixe-boi), fundada pelo
Laboratorio de Mamiferos Aquaticos do INPA. O livro é destinado a educacédo de
comunidades ribeirinhas para a preservacao das espécies ameacadas de extincao.
Na apresentacéo lé-se que se trata de uma adaptacéo do livro Orfdo das aguas, de
Wilson Nogueira. A maior parte do texto original foi mantida sendo inserido um
capitulo - De volta pra casa - que traz informacdes técnicas do Projeto Peixe Boi que
introduz na natureza animais criados em cativeiro com a ajuda das comunidades
ribeirinhas. Ao final do livro ha uma série de passatempos usando a teméatica dos
animais ameacados de extincdo. H4 uma cépia digital do livro disponivel para leitura
e download no site da AMPA (www.ampa.org.br).

DIAKARA, JAIME

Seu nome em portugués é Jaime Moura Fernandes, nascido em 1974, no igarapé
Cucura, no rio Tiquié, Pari-Cachoeira, no Rio Negro. Descende da etnia Dessana —
Wahari Diputiro Pord. Professor bilingue e tradutor da Lingua Tukano dos Ye'pa
Masa. Graduando em Licenciatura Intercultural Indigena da Universidade do Estado
do Amazonas. E autor do Calendario Dessana e dedica-se a pesquisa
etnoastrondmica do povo Dessana. Producdo literaria infantojuvenil: Yahi Puiro

Ki’ti: a origem da constelacao de Garga.

DUAS HISTORIAS DA NOITE

Autor: Leyla Leong. llustragcbes: Terezinha Escobar
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Manaus: Valer, 2011. Série Florescer da leitura

O livro reconta duas versdes do surgimento da noite, recolhidas pelo etn6logo Nunes
Pereira: A noite, o frio e os carapanas, € um mito dos Barés que explica como a
noite foi dada de presente aos indios — e com ela o frio e os carapanas que a
acompanham - escondida em frutos de tiririca; A dona da noite, € um mito dos indios
maué, segundo o qual a noite ficava escondida dentro da barriga da Surucucu.
Uanha negocia um pedaco da noite com a cobra dando em troca os venenos mais
poderosos. O formato do livro é especial, as folhas se sucedem em forma de
“sanfona”, combinando com a ideia de duas versdes miticas para o surgimento da
noite. No verso, uma bela ilustragédo representando um céu estrelado.

Excerto:

A noite, o frio e os carapanés

As folhas da bananeira brava torciam-se ao calor do sol, liberando
um agradéavel cheiro de seiva e peixe.

Sentado no chéo, Inapirico esperava 0s tucunarés assarem sobre
uma pedra. O calor era grande e a fome também. A sombra de uma
arvore era o unico alivio para tanto calor e luz. Naquele tempo o sol
nao se punha nunca, a noite ndo existia e os olhos dos indios viviam
cansados.

Inapirico meditava sobre a existéncia da noite que trazia o descanso
para o corpo e para a alma dos homens e dos bichos. (p.1)

DUAS PARTES DO MUNDO, A

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2010. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-3

Nesta terceira aula, ou viagem pela historia do Amazonas, a turma de Zezé tenta
entender as consequéncias da assinatura do Tratado de Tordesilhas, quando o
mundo ficou dividido em duas partes: a espanhola e a portuguesa. O professor Reis
explica que, para tentar diminuir os conflitos e o perigo de guerras, um novo tratado
foi assinado, o Tratado de Madri que criava comissdes para demarcar as fronteiras.
Ele explica que a area do Amazonas pertencia a regido de Belém e que a
necessidade de proteger as terras fez surgir outras sedes de governo, como a
Capitania de S&o José do Rio Negro que é a raiz histérica do Estado do Amazonas.

O professor narra, ainda, os feitos dos primeiros governadores da Capitania.
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Excerto:

Zezé com 0 Bem-te-vi na cabeca, pergunta ao tio Arthur Reis:

- Professor, e como ficou o Tratado de Tordesilhas?

- E isso mesmo — pula o passaro Japiim. — Sabe-se que esse tratado
dividiu o mundo em duas partes. Uma para 0s portugueses e a outra
para os espanhodis. A Amazbnia estava do lado da parte dos
espanhdis. Acontece que essa movimentacdo toda, que estamos
vendo nesta nossa viagem pela Histéria, os portugueses e brasileiros
acabaram por tomar conta da Amazbnia. E dai, como ficou o
negocio?

- Ah, meus filhos, a coisa andou feia — responde o tio Reis. — Por
causa disso quiseram fazer guerra aqui nas Américas e até na
Europa. A paz ficou ameagada no mundo. (p.4)
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ESSA TAL DE NATUREZA

Autor: Leyla Leong. llustracfes: Terezinha Escobar

3.ed. Manaus: Valer/ Gov. do Estado, 2002.

Concebida inicialmente como uma peca teatral, o livro conta a histéria de um
passaro curioso que querendo descobrir “como era quando a mata acabava”
conhece o “Reino Diferente”, onde ha sé cimento e nada de natureza. Ao voltar ao
“‘Reino da Mata”, e informar o que viu, 0 Rei resolve mandar uma comitiva para a
cidade. Ao chegar |4, o rei da cidade, encantado com os frutos e as pedras
preciosas trazidas pelo Rei da Mata, resolve que vai prender “essa tal de Natureza”
a seu servico. Um espido da cidade segue a comitiva e recebe de presente um
punhado de sementes com a recomendacdo de que as guarde na terra e as cultive.
Delas viria toda a Natureza tdo desejada pelo Reino Diferente.

Excerto:

Um péssaro muito curioso morava em uma floresta cheia de
bichinhos. Ele perguntava muito e queria saber de tudo: o que a
tartaruga comia, por que o jacaré e as cobras se arrastavam e até
por que a preguica andava tdo devagar.

Mas o seu maior desejo era descobrir o que havia por tras de todas
aquelas arvores. Queria saber como era quando a mata acabava.
Certo dia... (p.7)

ESTADO DO AMAZONAS, O

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2010. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-4
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Nesta licdo sobre a histéria do Amazonas, o professor Reis explica para as criancas
da turma de Zezé o longo e complicado processo de alternancia de governos da
Capitania em busca de autonomia politica em relacdo a Belém, uma etapa
importante para a formacdo do Estado do Amazonas. Durante a explicacéo, o tio
Reis precisa explicar sobre outros fatos histéricos, como a Revolucdo Francesa e a
Independéncia do Brasil, e como esses fatos influenciaram a histéria do Amazonas.
Excerto:

E o Amazonas, como é que se transformou em Estado, tio Arthur
Reis? — pergunta Zezé, muito interessado em nossa Historia.

- Ah, meu filho, para isso vivemos uma luta politica demorada e
silenciosa.

- Lobo d’Almada patrticipou dessa luta? — indaga apressado o primo
Duquinha.

- Nao filho, ele ja tinha morrido. Entre agosto de 1779 e outubro de
1788, e logo apés a morte de Lobo d’Almada, a nossa capitania
deixou de ter um governador. (p.4)
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FABULOSA LOJA DOS BICHOS, A

Autor: Jorge Bandeira. llustracdes: livro sem ilustracdes

Manaus: Editora Valer e Governo do Estado do Amazonas, 2003. Colecéo
Poracé/Teatro

Peca em trés atos, encenada em 2004 pela Cia de Teatro Apareceu a Margarida. No
lago do Limao, um estrangeiro, o Sr Papus, intermediado pelo tamandua bandeira
Ban-Ban, convoca os bichos que ali vivem para construir uma fabulosa loja. No inicio
h& um entusiasmo geral pela promessa de desenvolvimento da regido e de melhoria
de vida para todos e os bichos se langam a trabalhar. Porém, cansados do trabalho
pesado a que sdo submetidos, e desconfiados por ndo saberem o que a loja
venderia, 0s bichos se rebelam e confrontam os patrdes. S6 entdo descobrem que,
na verdade, a loja venderia produtos extraidos da floresta sem seu consentimento.
Ha uma revolta, os bichos destroem a loja e expulsam os invasores.

Excerto:

ATO |

(O ato 1 desenvolve-se no “Lago do Lim&o”, onde os bichos vivem, é
um grande lago, de vegetacdo rasteira, proximo do lago existem
algumas plantacdes dos caboclos ribeirinhos, e uma estradinha de
carro batido. Ainda é um local calmo, onde os bichos habitam em
harmonia com a natureza.)

CENA |
BOLAO, O PEIXE-BOI (Se espreguicando)
- Uau, como esse sol esta bonito, acho que vou tirar mais uma

soneca (mergulha no lago)

VERUSKA, A TARTARUGA
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- Minha nossa, melhor eu comer estas plantas deliciosas agora,
antes que chegue outro bicho apresentado por aqui! (Arranca uma
plantinha do lago e come) (p.11)

FALANDO TUPI

Autor: Yaguaré Yama. llustracdes: Geraldo Valério

Rio de Janeiro: Pallas Editora, 2012.

*Lingua legitima dos indios tupinambds, tupiniquim, caetés, tamoios e potiguaras,
o tupi foi gramaticalizado pelos jesuitas e utilizado pelos colonizadores portugueses
do século XVI nos primeiros contatos com as tribos nativas. A obra é uma iniciacao
ao universo da lingua que falavam os que habitavam Pindorama antes de sua
descoberta pelos portugueses. Uma forma divertida de apresentar as criangcas um
pouco da origem das palavras faladas e escritas pelo nosso povo. O livro nao fica
apenas nas palavras soltas, mostrando que muitas das que usamos hoje em
portugués foram incorporadas do tupi, mas apresenta frases inteiras com sua

traducao para o portugueés.

FARIAS, ELSON

Elson Bentes Farias. Poeta e ficcionista, nascido em Itacoatiara, no dia 11 de junho
de 1936. Producéao literaria (obras representativas): Barro verde (Manaus, 1961),
Estacfes da varzea (Manaus, 1963), Trés episédios do rio (Manaus, 1965), Ciclo
das aguas (Manaus, 1966), Dez canc¢des primitivas(Manaus, 1968), Um Romanceiro
da criagdo(Manaus, 1969), Do Amor e da fabula (Rio de Janeiro, 1970), Roteiro lirico
de Manaus em 1900 (Manaus, 1977), Palavra natural (Brasilia, 1980), Romanceiro
(Rio de Janeiro, 1985), Balada de Mira-anhanga (Manaus, 1993), A Destruicao
adiada (Manaus, 2002). Producdo literaria infanto-juvenil: Série Aventuras do Zezé

na Floresta Amazdnica: O Tupé voador; As aves pedem ajuda; O romance dos

sapos; Procurando a noite verdadeira; Noite de viracdo; De méos dadas com a
paz; A histéria da inteligéncia; O jovem tamarindo; Viajando com o boto no

fundo do rio; A origem das estrelas); Série As aventuras do Zezé, colecao

Viajando pela Histéria_do _Amazonas: Os meninos e o professor; Nascem

nossas fronteiras; As duas partes do mundo; O Estado do Amazonas;
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Tentativa de autonomia; Nasce a Provincia do Amazonas; A Guerra da

Cabanagem; As viagens cientificas; Libertacdo dos escravos e republica; O

ciclo do ouro negro; A presenca do nordestino; A Revolucdo Acreana; A

cidade de Manaus; Novos Horizontes; Manaus do Rio Negro, a capital da

floresta; Série Florescer da Leitura: Travessuras de urubus e outros bichos e

criancas; O som das letras. Colecdo Aventuras de Zezé no lago dos répteis: No

tempo dos dinossauros; A pré-histéria dos crocodilianos; Os crocodilianos

modernos; O harém do Senhor Jacaré. Colecado Teatro de Curumim: Noite de

Natal na Floresta; A feiticeira maravilhosa; A buzina encantada.

FEITICEIRA MARAVILHOSA, A

Autor: Elson Farias

Manaus: Valer, 2012 Colecao O teatro dos curumins

llustracdes: Marcio Matias

Escrita em 1990, pedido do Maestro Nivaldo Santiago, que queria a historia para

uma opereta em forma de libreto. O enredo consiste na tradicional lenda da lara,

criatura oriunda do Rio Negro. As criancas da turma estdo colhendo muricis, quando

Zezé e o primo Duquinha saem em busca da Feiticeira Maravilhosa e passam a

conhecer a lenda da lara.

Excerto:

1
O amanhecer
(vozes ao longe)

Aves de leves asas
Sobre as aguas do rio,
Da lua e das estrelas
Vem de noite o navio.

A vida recomeca
Aguas em pingos do ar,
Como lépidas pérolas
Do rio ao acordar.

Crescem os sonhos do homem
No ardor do coracao,

Nas varzeas se revelam

Os milagres da méao. (p.5)

FERNANDES, ALFREDO
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Alfredo Fernandes era filho de portugueses e nasceu em Manaus, professor do
Instituto de Educacéao, representante e membro da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, diretor do Teatro Amazonas e idealizador do 1° Festival de Teatro Infantil.
Junto a Américo Alvarez, o “Vovd Branco”, tornou-se o “Vovd Preto”, os dois nomes
mais importantes em Manaus, na década de 1950, no que diz respeito ao teatro
infantil, feito também por criancas. Producédo literaria: Teatro infantil (1966).

Producao literaria infantojuvenil: Lagrimas de brinquedo.

FILGUEIRAS, ALDISIO

Aldisio Filgueiras. Poeta, jornalista e compositor, nascido em Manaus, no dia 29 de
janeiro de 1947. Producao literaria: Malaria e outras can¢Bes malignas (1976); A
Republica muda (1989); Manaus — as muitas cidades (1994), A danca dos
fantasmas (2001) e Nova sublrbios (2006) Producdo literaria infanto-juvenil:

Ararinha Azul: o sumigo.

FLORESTA E OS BICHOS CONTRA O HOMEM-FOGO, A
Autor: Custddio Rodrigues. llustracdes: livro sem ilustracdes
Manaus: Editora Valer e Governo do Estado do Amazonas, 2003. Colecéo

Poracé/Teatro

Peca em ato Unico, escrita no final da década de 1970 e encenada pela primeira vez
pelo Grupo de Teatro Américo Alvarez. Trata da luta dos animais para combater o
fogo que chega a floresta com a desculpa de trazer o progresso. Os animais
reunidos em assembleia e liderados pelo Macaco Beleza debatem sobre o
significado do progresso: “N6s também somos sociedade. Ainda assim, a miséria
nao é combatida, e, sim, criada para todos nés” (p.41). Os animais montam, entéao,
uma verdadeira estratégia de guerra e lutam contra o fogo usando todos os recursos
e a forca da floresta. Durante a luta, invocam a prote¢ao do Curupira que Ihes doa
um pd magico que os leva a vencer a guerra contra 0 Homem-fogo.

Excerto:

Ha certo tempo na floresta, aconteceu um incéndio que provocou um
grande estrago. Por isso houve a necessidade de uma reunido de
todos os bichos pra que fosse tomada uma decisdo: preservar a
mata, a sua casa.
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O fogo tomava conta de grande parte da floresta. Os bichos néo
sabiam do Fogo, mas o Gavido que voava com a leveza de um rei
tomou um susto, indo logo avisar o Macaco. Voando a uma
velocidade de jato, chegou até o Macaco. O pouso foi tdo violento
gue foram penas por todos os lados.

MACACO
- Camarada Gavido! Perdeu a esportiva? Ou esta precisando regular
os freios?

GAVIAO
- Ufa... ufa... ufa... quase que fico sem o bico! E o pior é que estou
quase nu! (p.11)

FORMOSA A SEMENTINHA VOADORA

Autor: Wilson Nogueira. llustracdes: Euros
Manaus: Editora Valer, 2010. Série: Florescer da leitura

Narrada em primeira pessoa, € a histéria de Formosa, uma semente de
sumaumeira que, ao desprender-se do fruto, viaja com o vento nas plumas da paina
onde se encontra. Nessa viagem, conhece muitos lugares diferentes da floresta em
gue cresceu: uma fazenda, uma cidade, indo parar no Sul do Brasil. Com a ajuda de
um grupo de criancas, Formosa pega carona de volta para a Amazdnia em uma
brisa. Na viagem, a Sementinha aprende muito sobre preservacao da natureza.

Excerto:
Naquela manha de verao, o calor fez o fruto de minha mée se abrir e
arremessar no ar centena de sementinhas envoltas em painas
alvissimas. Elas foram apanhadas pelo vento e se espalharam na
vastidao verde da Amazonia.
Eu, ainda meio Umida, fiquei grudada nela até o sol me aquecer e o
vento desprender-me.
E maméae me disse:
- Vai, Formosa: a grande mamaée-terra te espera e dela tu vais brota,
crescer, se transformar numa bela arvore e gerar muitos frutos e
muitas sementes. (p.5)

FRUTAS DO MEU QUINTAL, AS

Autora: Ana Peixoto. llustracdes: Adriano Furtado

Manaus: Editora Valer, 2010. Série Florescer da Leitura: Colecdo Coisas da Ana.
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Nesta obra, ambientada no “quintal de Ana”, o narrador fala sobre as arvores
frutiferas de seu quintal, dando uma especial atencdo a descricdo de arvores
regionais. Assim como os outros livros da série, este também, ao final, apresenta
perguntas diretas ao leitor: “Vocé conhece outras frutas regionais? No seu quintal
tem fruteira? Se vocé pudesse plantar uma arvore frutifera, qual vocé plantaria?”. Na
ultima pagina do livro, encontra-se um poema sobre a floresta.

Excerto:

No meu quintal existem muitas fruteiras.

Meus pais plantaram fruteiras regionais para que eu pudesse
conhecer, comer e gostar de nossas frutas.

Eu gosto de brincar no quintal.

E muito gostoso comer frutas colhidas com as nossas méos.
(4-6)

FURTADO, POLLYANNA

Professora e escritora. E paranaense, radicada no Amazonas. Producéo literaria:
Fractais e A margem da luz (2007), Simetria do Caos (2011). Producdo literaria

infantojuvenil: ABC da floresta amazdnica (co-autoria)
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GUARA, RONi WASIRY

Roni Wasiry Guara é o nome indigena de Ronivaldo Mendes da Silva. Nasceu no rio
Macawary, municipio de Boa Vista do Ramos, Amazonas. Professor, escritor,
contador de histérias, artista plastico. Pertence ao povo indigena Maragua, que
habita o Maraguapagi - uma pequena reserva no rio Mari-mari, em Nova Olinda do
Norte, no Estado do Amazonas. E membro do Nearin - Nicleo dos Artistas e
Escritores Indigenas do Inbrapi - Instituto Indigena Brasileiro para a Propriedade
Intelectual. Producéo literaria infanto-juvenil: O caso da cobre que foi pega pelos
pés; Caicu indé: o primeiro grande amor do mundo; Mandagaré: traicdo dos

encantado; Olho d’agua: o caminho dos sonhos.

GUERRA DA CABANAGEM, A

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2010. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-7

Satisfazendo a curiosidade de Zezé, que no volume anterior havia perguntado sobre
a Cabanagem, o professor Reis conta, nesse livro, as motivacées dessa revolta dos
desde seu inicio, com a morte de Batista Campos, lider dos nacionalistas paraenses
que promoviam forte resisténcia ao Governo de Portugal que se tinha imposto no
Grao-Para por meio de forca militar no governo do brigadeiro Lobo de Sousa. O
relato prossegue com o professor explicando a agao dos cabanos por todo o interior

do Grao-Para para vingar a morte de Batista Campos e declarar a independéncia. O
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relato termina com o fim da guerra da Cabangem, na vila de Luzéa (atual Maués) em
que os cabanos saem derrotados pelo major José Coelho de Miranda Ledo.

Excerto:
- Bem, agora vamos satisfazer a curiosidade do Zezé sobre a
Cabanagem.
- Como foi a Cabanagem, tio Reis? — grita, apressado, primo
Duquinha.

- E o seguinte: vocés sabem que ainda a partir da metade do século
XIX, o governo da Amazénia tinha a sua sede em Belém. O atual
Estado do Amazonas, nesse tempo era uma simples capitania
governada pelo Para — explica tio Reis e faz uma pausa. Em seguida
lembra aos seus pequenos amigos: - N&s ja conversamos sobre isso,
nao é verdade?

- Sim, tio Reis, ja conversamos, sim — concorda mana Mimi, com
atencao. (pp. 4-5)
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HAKIY, TIAGO.

Carlos Tiago Hakiy, poeta e contador de histérias tradicionais, é filho da etnia
Sateré-Mawé, nascido em Barreirinha. Formado em Biblioteconomia pela UFAM, foi
subsecretario de Cultura Turismo e Meio Ambiente do municipio de Barreirinha.
Producdo literaria infantojuvenil: Awyat6-Pot: historias indigenas para criangas.

HAREM DO SENHOR JACARE, O

Autor: Elson Farias. llustracdes: Marcio Matias

Manaus: Valer, 2011. Colecdo As aventuras do Zezé no lago dos répteis-4

Na ultima parte da aventura de Zezé e sua turma 0S meninos acompanham o
professor numa visita noturna ao lagos dos répteis para observar de perto 0s
animais. Eles descobrem um jacaré que parece ser o chefe de todos e, ao redor
dele, cerca de 10 outros jacarés. O professor explica que cada jacaré macho
comanda e protege cerca de 10 fémeas. Nesta Ultima parte da aula a turminha
aprende sobre o sistema reproducdo dos jacarés. Amanhece e as criangcas se
despedem do professor e da amiga Bruna, agradecidos e felizes por terem
aprendido tanto sobre esses animais tao antigos quanto os dinossauros.

Excerto:

Chega a hora de ver de perto os jacarés. A noite € muito bonita, com
0 céu coberto de estrelas. O lago est4 calmo e tranquilo como um
espelho. Tio Ronis prepara a canoa com 0s apetrechos necessarios
ao encontro com os jacarés. Nao esquece a lanterna e a poronga.

- Ah, mas o que é poronga? — questiona a menina Zuzu.

- Poronga, minha filha, € isto aqui — explica tio Ronis. — Vocé esta
vendo?

E mostra & menina uma espécie de candeia alimentada por
guerosene, que 0s seringueiros e pescadores da Amazbnia usam
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presa a cabeca, para iluminar as arvores e as aguas nas atividades
noturnas.

Entram as criancas na canoa e tio Ronis assume o seu lugar, com o
remo na proa da pequena embarcacao. (p.5)

HATOUN, MILTON

Escritor, tradutor e professor, nascido em Manaus em 1952. Producéo literaria:
Relato de um certo oriente (1989), Dois irmaos (2000) Cinzas do Norte (2005),
Orfaos do Eldorado (2008), Cidade llhada (2009). Produc&o literaria infantojuvenil: o
autor publicou dois contos em coletaneas: Nas asas do condor, A primeira noite
de um homem. O conto Nas asas do condor, foi publicado na Franca em forma de

livro com o titulo Sur les ailes du condor.

HISTORIA DA INTELIGENCIA, A

Autor: Elson Farias; llustracdes: Gusméao e Romahs

Manaus: Editora Valer, 2002. Colecdo: Aventuras de Zezé na Floresta

Amazodnica, 7

Neste livro, Zezé e o Bem-te-vi estdo brincando embaixo de uma sumaumeira
qguando o Japiim chega perguntando se eles sabem de onde vem a inteligéncia. O
Bem-te-vi define a inteligéncia como um atributo da cabega do homem e o Japiim
afirma aos dois amigos que, na verdade, a inteligéncia foi tirada pelo homem do
cérebro do Japiim no comecinho do mundo. Zezé, entdo, comeca a narrar a histéria
biblica de Ad&o e Eva, afirmando que a inteligéncia nasceu na cabeca do homem
quando Adéo e Eva desobedeceram a ordem de Deus e comeram o fruto proibido.
Excerto:

Zezé e 0 Bem-te-vi estdo debaixo de uma sumaumeira, quando
chega o Japiim.

O Japiim vem logo perguntando:

- Vocés sabem de onde vem a inteligéncia?

- Eu sei — responde apressado o Bem-te-vi. — A inteligéncia vem da
cabeca do homem. Sem inteligéncia ninguém consegue andar
direito. O home néo consegue ver a luz e ndo sabe o que é o bem e
o que é o mal. (p.4)

HISTORIAS DE BICHOS BRASILEIROS
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Autora: Vera do Val. llustracdes: Geraldo Valério

S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.

* Animais sdo personagens frequentes dos contos populares brasileiros. Neste livro,
Vera do Val reconta algumas dessas historias com linguagem fluente e graciosa,
dando vida e voz humana aos animais da nossa fauna. Nas ilustragbes o artista
Geraldo Valério mostra toda a sua mestria em magnificas colagens de papel

colorido.

HISTORIAS DE BICHOS DA AMAZONIA

Autora: Ana Peixoto. llustracdes: Romahs, Adriano Furtado

Manaus: Editora Valer, 2010.

Diferentemente da série Coisas da Ana, este livro ndo € ambientado no quintal da
narradora e apresenta trés narrativas: O Papagaio e a Cobra, O Jabuti e o Pé de
Tapereba, A Coruja e o Sapo e um poema. As narrativas, todas envolvendo animais
da Amazobnia, se aproximam dos géneros fabula e lenda contando licbes aprendidas
pelos animais e a lenda da origem da cidade de Maués. O poema apresenta 0
homem como o “bicho papdo dos bichos”, por causa de sua acéo predatdria contra
0S outros animais.

Excerto:

O Papagaio e a Cobra

Certa vez, quando visitei uma aldeia no rio Marau, um indio Sateré-
Maué me contou que:

-Estava um dia um Papagaio cantando e comendo milho hum grande
milharal quando uma grande cobra malhada apareceu e, “lambendo
os beigos”, tentou pega-lo. (pp.5-7)

HISTORIAS DA ONCA E DO MACACO

Autora: Vera do Val. llustracfes: Geraldo Valério

Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.

* Onga e macaco sao eternos inimigos nos contos populares brasileiros e,
normalmente € o macaco que sai vencedor das brigas por causa de sua esperteza.

Neste livro, Vera do Val reconta com graca e fluéncia varias historias que envolvem
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esses dois inimigos antigos. llustram seu texto as colagens magistrais de Geraldo

Valério.

HISTORIAS PARA MINHA TIA DORMIR

Autora: Maria Elisa Bessa. llustracdes: Roberto Bessa

Manaus: Edi¢cdes Muiraquitd, 2010.

Livro composto por doze contos, escritos numa linguagem coloquial que dialoga
constantemente com o leitor. Dois temas sobressaem-se nos contos: o cuidado com
a natureza e as vivéncias infantis. O tom dos contos lembra aquelas histérias ou
casos contados em familia, uma mistura de humor, fantasia, memdrias e afetos. O
conto que da titulo ao livro ilustra muito bem isso, ao mostrar uma sobrinha pedindo
uma histéria para dormir a uma tia carinhosa, mas sonolenta, que, apesar do
esforco, acaba dormindo antes da menina no meio da histéria.

Excerto:

A menina gue nao sabia imaginar

Era uma vez uma menina que ndo tinha imaginacao. Ela era certinha
demais para imaginar...Imagina! Imaginar alguma coisa seria como
se estivesse mentindo! Para ela s6 importava a vida real. Ela s6 lia
livros de ciéncias, atualidades, coisas assim. Literatura? So6 se fosse
biografias, ou seja, histérias verdadeiras.

Um dia ela amanheceu redonda e achatada. Tinha um desenho em
alto-relevo de um lado e um numero cravado do outro. Ela tinha
virado um real. De tanto ser téo real!

Ai comecgou seu calvario (quer dizer: sofrimento). Vivia bolando de
méao em mao. De manhé estava na gaveta da padaria, mas de tarde
poderia estar na mao de um mendigo que poderia até comprar pao e
ela voltar para a gaveta da padaria. E a noite, quem sabe, numa
mesa de bar, pegando baforada de cerveja e de cigarro na cara (ou
na coroa, dependendo da posicdo em que fosse colocada).

HISTORIAS PARA MINHA TIA DORMIR

Autora: Elias Yaguakag. llustracdes: Uziel Guayné e Elias Yaguakag

Séao Paulo: Mercuryo Jovem, 2011.

* Quatro historias do povo Maragua compdem este livro. Em Pé pro Mato seres
humanos e animais irracionais devem ser respeitados em suas escolhas, ainda que

a primeira vista o ser humano tende a se sentir superior aos bichos e a exigir deles
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um comportamento humano que os animais desconhecem. No conto Os trés irmaos
e a fera, quem ndo é o mais forte tem que se valer da astlcia, sagacidade e
esperteza para garantir a felicidade do grupo social. Malakuyawa, o menino
dancarino, tera a dificil missédo de abrandar o coragdo de seus rivais e torna-los
amigos e colaboradores. Por fim, a delicada Lenda do uirapuru, passaro de
aparéncia pouco exuberante, canto espléndido e simbolo da solidariedade e do

amor gratuito.
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IMAGINARIO DA FLORESTA, O: LENDAS E HISTORIAS DA
AMAZONIA

Autor(a): Vera do Val. llustragdes: Luciano Tasso

Séo Paulo: Martins Fontes, 2007.

No livro sdo apresentadas vinte e trés narrativas, fruto de um levantamento
cuidadoso. As narrativas sdo de trés tipos: umas sao referentes a criacdo, outras a
relacdo dos homens com os animais, outras ainda se voltam a explicacdo das
origens de diferentes povos indigenas. Sempre que possivel, a autora informa o
povo em que a lenda surgiu, a regido onde se localiza e o nUmero aproximado de
seus habitantes. Lendas conhecidas sé&o recontadas com uma linguagem simples,
mas atraente, demonstrando o trabalho da autora de ndo apenas registrar a historia
mas transcrevé-las para a escrita respeitando a versao origina. Entre as lendas
encontram-se: Macunaima, Begorotite, O guarand, Uirapuru, Vitoria-Régia, etc.
Excerto:

Para onde vocé vai, curumim do alto rio Negro, perdido entre o Big
Brother e o Curupira, mascando chiclete, pegando as sobras do que
€ seu de direito?

Sua sina esta escrita nas estrelas, sua fé esta na arvore que brota,
orgulhosa e firme, as raizes dela se confundindo com as suas. Sua
terra € a Amazonica dos mistérios, onde os bichos conversam com
0S viventes, e 0s rios, de tdo bonitos e fortes, conversam com Deus.
Onde as historias sdo mais fantasticas, contadas ao anoitecer nas
ribeirinhas, quando o sol tinge as aguas de sangue e 0 céu de ouro
amarelo. A beleza e a dignidade do Negro, a torrente do Solimdes, a
imponéncia do Tapajés e a elegancia do Purus dizem-lhe de um
mundo encantado, contam do heroismo de Ajuricaba, contam da luta
do nosso povo indigena na defesa de suas tradicdes. Vocé € tudo
isso, lapinari e Begorotite, o boto, oo pirarucu, a cotia, 0 tamandué e
a onca pintada, a sumaluma gigantesca, 0 acai e a pupunha, o
guarana. Igapds e igarapés, lagos e rios.

Vocé é o homem que pisa na Lua e conquista o universo.

Vocé é criador e criatura. (p. XIII)
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JOVEM TAMARINDO, O

Autor: Elson Farias; llustracdes: Heli Mascarenhas e Romahs
Manaus: Editora Valer, 2002. Colecdo Aventuras de Zezé na Floresta Amazonica,
8

Nesta obra, o menino Zezé conversa com a jovem arvore de Tamarindo de
sua chacara. Por meio de uma “linguagem toda especial”’, 0 menino fica conhecendo
a origem de muitas das arvores que ha na chacara. O Tamarindo revela que, assim
como outras arvores do quintal, tem sua origem na Africa. No dialogo, os dois falam
sobre as caracteristicas e a importancia das arvores frutiferas nativas da Amazénia
ou que, vindas do estrangeiro, se ambientaram as caracteristicas naturais da regiao.
Falam também sobre a proibicdo de troca de arvores entre os paises.

Excerto:

Quando Zezé se levanta da cama, o Tamarindo € a primeira criatura
de Deus que ele vé pela janela.

O pai do Zezé trata com carinho dessa arvore desde pequenina [...]
O convivio desses anos aproximou-a de todos da casa. De tal forma
gue Zezé consegue comunicar-se com ela numa linguagem toda
especial.

O menino sente que pode conversar com ela de igual para igual (p.4)
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KURUMI GUARE NO CORACAO DA AMAZONIA
Autor: Yaguaré Yama. llustragcbes: do proprio autor
Séo Paulo: FTD, 2007

O livro conta, através das memoarias da infancia de Yaguaré, muitos aspectos da

cultura do povo Maragua, construindo uma poética identificacdo entre as memarias

do autor e as do povo. As ilustracdes do proprio autor complementam a viva

narrativa das aventuras do indio. Ao final do livro encontra-se um glossario do

idioma nhegatu, de termos regionais amazénicos e uma explicacdo dos simbolos

maragua usados no livro.

Excerto:

Aventuras de infancia

Foi na aldeia Yabueté'’y, onde vivi parte de minha infancia, que
aprendi muito do que sei hoje. Cacar, nadar, andar pelo mato, ouvir
historias e viver aventuras eram minhas atividades favoritas.

Nadar principalmente. Aprendi a nadar com uns quatro anos de
idade. Na Amazbnia, também chamada “mundo das aguas”, toda
crianga que se preza aprende cedo a lidar com a agua. Alguns, digo
com toda a certeza, aprendem a nadar ainda bebé.

Na minha aldeia, no parana do Uraria, o lugar de brincar que a
criangcada mais procurava era a beira de rio. E a brincadeira que mais
nos divertia era o pega-pega dentro da &gua, que chamavamos
manja ou pira [...] (p.9)
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LAGO, O

Autor: Rodrigo Abrahim. llustracdes: Rodrigo Abrahim

Séo Paulo: Cortez, 2011.

O livro conta a histéria muito antiga de um lago em torno do qual uma comunidade
se desenvolve. As ilustracdes sao parte indispensavel para a constru¢do do sentido
do texto: em cada pagina ha uma ou duas frases e, sobre elas, imagens que imitam
tracos de pinturas rupestres em azul marinho e marrom sobre a pagina em branco.
No final aparece a Unica imagem colorida em que se dois homens observando uma
caverna plena de pinturas rupestres as quais remetem a histéria lida ao longo do
livro.

Excerto:

Vou lhe contar a histéria de um lago.

Mas n&o a histéria de um lago qualquer. E o nosso lago!

O lago mais azul e mais profundo que ja existiu. TAo grande que
parecia 0 mar. Tao azul que parecia o céu. (pp. 5-9)

LAGRIMAS DE BRINQUEDO
Autor: Alfredo Fernandes. llustracdes: livro sem ilustracdes
Manaus: Editora Valer e Governo do Estado do Amazonas, 2003. Colecéo

Poracé/Teatro

Peca em 3 atos, escrita na década de 1950. Ambientada na época do Natal, conta a
historia de amizade entre uma menina cega e seus brinquedos que, em segredo,
ganham vida e ajudam a menina em tudo. Apenas o Ursinho Remendado

permanece indiferente a tudo por estar magoada com a menina que um dia o
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derrubou e estragou sua pellcia. Enquanto a menina fica fora para ser operada e
recuperar a visao, Papai Noel, em visita ao quarto, junto com 0s outros brinquedos,
acaba convencendo o Ursinho a se reconciliar com a menina e com todos. A
menina, recuperada a visdo, ganha uma nova boneca, um remendo para consertar
seu ursinho e festeja o Natal com os brinquedos.
Excerto:

CENARIO UNICO PARA OS TRES ATOS

Um quarto de crianga. Cama e alguns moveis indispensaveis.
Radioeletrola, discos infantis, jarros, flores e outros motivos. Os
brinquedos (personagens da peca) devem estar artisticamente
espalhados pelos cantos do quarto: O Soldadinho de Chumbo, a
Bailarina, o Urso Marrom, o Coelhinho e uma caixa de surpresas, de
60 centimetros por igual largura, moradia do Palhaco de mola. Ao
subir o pano, a cena deve se apresentar artistica e os brinquedos em
posicao rigida, obedecendo fielmente a sua caracteristica. Dorinha
uma menina cega, entra em cena trajando pijama de dormir,
acompanhada de sua mée. E noite.

DORINHA
- Mamae?

MAE
- Que é Dorinha?

DORINHA
- Diga outra vez o que disse o0 médico.

MAE
- Ora, minha filha, disse que vocé vai ficar boa, vai fazer a operagéo
e podera ver de novo.

DORINHA (Alegre)

- Eu vou ficar boa mesmo, mamae? Poderei ver de novo? Poderei
correr, passear no jardim, ver as flores, os meus brinquedos, ver
tudo, mamée? (pp.14-15)

LEONG, LEYLA

Leyla Martins Leong, jornalista, biografa e escritora. Producgéo literaria: Jo&o
Barbosa Rodrigues e o Museu de Botanica do Amazonas (2011), Vicente de
Mendonga Junior, um mestre do direito (2012). Producdo literaria infantojuvenil: Cida

a macaca travessa, Duas histoérias da noite, Essa tal de natureza.
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LIA SEMPRE LIA

Autor: Soraia Magalhées. llustracdes: Bernardo Bulcao

Manaus: Editora Valer 2012.

Escrito todo em verso, a maioria dos quais em quadras, o livro fala de uma menina,
Lia, que gostava muito de ler. Era uma menina muito inteligente que sabia falar
sobre muitos assuntos porque os lia nos livros. As vezes algumas criancas ndo a
compreendiam e a deixavam triste, mas Lia era como todas as outras criancgas, sO
que entre as brincadeira incluia também a leitura. Quando crescesse a menina
queria também escrever livros para estimular outras criancgas a ler.

Excerto:

Era s6 uma menininha
Com suas bochechas rosadas...
Com sua pele morena
E olhos de jabuticaba.

Era uma menininha

Que gostava de ler

E percebia que os livros

Lhe davam muito prazer (p.3)

LIBERTACAO DOS ESCRAVOS E REPUBLICA

Autor: Elson Farias. llustragcées: Junior Lima
Manaus: Valer, 2012. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-9

Esta licdo da histéria do Amazonas comeca com uma explicacdo, transmitida com
bastante emocdo pelo professor Reis, sobre como aconteceu o movimento
abolicionista no Amazonas. Apesar de a presenca de escravos africanos ter sido
muito inferior proporcionalmente ao resto do pais, o professor Reis explica que
houve um forte movimento para a emancipac¢do dos escravos, no interior e na sede
da Provincia, organizada também pelo governo da Provincia. Na segunda parte do
livro, o professor explica o movimento republicano, que ndo causou grande
entusiasmo na maioria da populagéo, sendo a cultura republicana melhor acolhida
apenas depois da Proclamacao.

Excerto:
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Zezeé deseja saber se vieram muito africanos para o Amazonas. Tio
Reis ensina:

- Nao Zezé. Nao houve, no Amazonas, uma populacédo africana que
tivesse influido no processo de mesticagem ou de criagdo de riqueza
econbmica. Era uma regido pobre e ndo podia importar escravos da
Africa.

Prossegue tio Reis:

Tem mais uma coisa. A nossa economia, marcada pela coleta dos
produtos da floresta, também chamada de extrativismo, s6 podia ser
feita pelos indios. Os africanos ndo sabia identificar as espécies da
floresta para a atividade comercial.

- Quer dizer que néo tibemos esse problema no Amazonas? — deseja
saber Zezé. (pp.4-5)

LICAO DAS AGUAS

Autor: Celdo Braga. llustragbes: Romahs
Manaus: KintawDesign e Nokia, 2001. Série O poetinha da floresta

Licdo das aguas é um livro sem texto, concebido no ambito de um projeto de
educacdo ambiental, desenvolvido pelo artista, com o apoio da Nokia do Brasil, em
diversas escolas do municipio de Manaus, no periodo de 2000 a 2003. A sequéncia
de imagens mostra a histéria de um garoto ribeirinho que, ao aprender na escola a
importancia da destinacao correta do lixo, constata na propria vida as consequéncias
da poluicéo do rio, visto que a pesca, principal fonte de alimento da familia comeca a
rarear por causa do lixo no lugar em que o menino pesca. O menino junto com a
familia e a comunidade promovem um mutirdo de limpeza do igarapé, conseguindo

revivificar o rio.

LINDOSO, PEDRO LUCAS

Pedro Lucas Lindoso. Escritor, advogado e professor, hascido em Manaus, no dia 13
de maio de 1957. Produgéo literaria: O melhor amigo de Cora Coralina (2010).

Producéo literaria infanto-juvenil: O Boto Cor-de-rosa e o Jacaré do Rabo Coto

LIXO, LIXINHO, LIXAO

Autor: Abdiel Moreno. llustracbes: Abdiel Moreno
Manaus: Valer, 2012.
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Impresso em papel reciclado, o livro € uma aula sobre o tratamento adequado do
lixo. Trés personagens que habitam um lixdo, a minhoca Moca, a barata Bara e o
Camundongo Dongo, revezam-se explicando conceitos como lixo organico, lixo
inorganico, reciclagem, sempre incentivando a crian¢a a cuidar do meio ambiente. A
diagramacao do texto e das imagens e a representacéo das falas dos personagens
em baldes aproxima o livro da técnica das HQs.

Excerto:

A minhoca Moca deu umas voltas, depois saiu comentando sobre um
problema ambiental.

- Olhem so!

Lixo na rua,

lixo no rio,

lixo na estrada,

lixo na via principal.

LOBO, CLAUDIA DE OLIVEIRA

Professora e escritora, nascida no Rio de Janeiro em 1975. Reside em Manaus

desde 2006. Producéo literaria infantojuvenil: Mauro o rei das pipas.
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MAURO O REI DAS PIPAS

AutorA: Claudia de Oliveira Lobo; llustracdes: Romahs

Manaus: Valer, 2011. Série Florescer da leitura

O livro conta a histéria de um menino que tinha como brincadeira favorita empinar
pipas. Ele sabia tudo sobre o brinquedo e, na turma de criancas, era quem ensinava
a todos. O menino Mauro cresceu e a paixao por pipas cresceu com ele e virou
profissdo: ele se tornou um microempresario das pipas e faz a alegria da criancada
do bairro onde mora. No final do livro ha instrucdes, com os respectivos diagramas,
para se fazer uma pipa. Ha também um glosséario com os diferentes nomes dados as

pipas no Brasil e no mundo.

Excerto:
Ja era manha. O sol entrava timido pelas frestas da janela do quarto
de Mauro.
- Obal Tempo bom com céu azul. A Meteorologia acertou no jornal
de ontem.

Mauro estava feliz, pois j& eram férias. E férias tinham cara de pipa,
sua paixao. Nao havia nada que Mauro gostasse mais de fazer do
que empinar pipas. De todas as brincadeiras era a que ele mais
gostava. (pp.4-6)

MAGALHAES, SORAIA

Mestra em Sociedade e Cultura na Amazonia, professora e bibliotecaria. Administra
o0 blog Cacadores de bibliotecas em que registra manifestacbes culturais
relacionadas ao livro e bibliotecas do Brasil e do mundo inteiro. Producéo literaria

infantojuvenil: Lia sempre lia.
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MARTINS, PATRICIA

Patricia Mara Martins, professora e escritora, nascida em Altamira, no Para. E
licenciada em Letras pela Universidade Federal do Para. Producéo literaria

infantojuvenil: O que vi na volta grande do Xingu (co-autoria)

MANAUS DO RIO NEGRO, A CAPITAL DA FLORESTA

Autor: Elson Farias; llustracdes: Rodrigo Abrahim

Séo Paulo: Cortez, 2007. Colecao Nossa Capital

O livro faz parte de uma colecdo que tem por objetivo apresentar as capitais dos
estados brasileiros, através do olhar de um escritor local. Escrito em primeira
pessoa, € a propria capital, Manaus, quem conta sua historia desde a construcao da
Fortaleza de Sao José da Barra em 1669, até a criacdo da Zona Franca de Manaus.
As ilustracdes, em aquarela, retratam os momentos histéricos narrados e as
paisagens e monumentos da cidade. Além disso, h4 fotos de plantas e rios da
regiao.

Excerto:

Eu nasci perto do encontro das aguas. Aguas escuras do Rio Negro
com as aguas barrentas do Solimdes. Aguas doces que banham a
Amazobnia, formam o Rio Amazonas, descem a planicie e vao
misturar-se com as aguas salgadas do mar. Minha formacéo se fez
do encontro de dois povos, o0 europeu e o indio. O indio que vivia
nessas aguas e o europeu que chegou pelo mar, do outro lado do
Oceano Atlantico. (p.2)

MELLO, THIAGO DE

Amadeu Thiago de Mello. Poeta, cronista e ensaista, nascido em Barreirinha, no dia
30 de marco de 1926. Producéao literaria (obras representativas): Poesia: Siléncio e
Palavra (1951), Narciso Cego (1952), A Lenda da Rosa (1956), Faz Escuro, mas eu
Canto (1966), Poesia comprometida com a minha e a tua vida (1975); Os Estatutos
do Homem (1977); HorGscopo para os que estao Vivos (1984); Mormaco na Floresta
(1984); Vento Geral — Poesia (1981); Amazonas, Patria da Agua (1991); Amazonia

— A Menina dos Olhos do Mundo (1992). Producéo literaria infanto-juvenil:
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Amazonas: aguas, passaros, seres e milagres, Amazonas: no coragdo

encantado da floresta, Série Florescer da Leitura: O menino irméo das aguas.

MENINO IRMAO DAS AGUAS, O

Autor: Thiago de Mello. llustracdes: Gilmal

Manaus: Valer, 2011. Série Florescer da leitura

O livro conta a histéria do menino Pedro que um dia, em Urucara, viajando de barco
com 0 pai cai no rio em meio a uma tempestade. Apesar de todos acharem que
Pedro morrera afogado, 0 menino se salva nadando a favor da correnteza do rio até
a margem de um igarapé e é resgatado pelos pescadores. Quando perguntado
sobre como conseguira sobreviver, o menino simplesmente responde “Quem me
salvou foi o rio... Ele foi me levando”. No relato da busca pelo menino o autor
descreve o modo de vida, as crencas e a histérias do povo ribeirinho e sua relagéo
com 0S rios.

Excerto:

O rio é fundo, o temporal tem forca, mas Deus € grande.

Este é o comentario, comovido, que ouvi em recente viagem ao
municipio amazonense de Urucara, do pai de Pedro, um
menino de 7 anos, cuja histéria quero contar.

MENINO QUE PRENDIA OS PASSARINHOS, O

Autores: Abdiel Moreno e Eliane Sarah Moreno. llustragcdes: Romahs

Manaus: Valer, 2002.

O livro conta a histéria de Luis um menino que, de tanto ver pela janela os meninos
da rua com passarinhos em gaiolas, resolveu que queria criar um passarinho
também. Foi a loja com a mée e escolheu um lindo rouxinol de penas pretas e
amarelas, O problema era que o passarinho, de téo triste, ndo cantava, nem queria
comer. Apos refletir um pouco, Luis resolve abrir a gaiola e libertar o passarinho.
Além disso, ainda ajuda o passaro quando um menino joga uma pedra nele. Com o
voo do passaro o menino entende o valor da liberdade e resolve nunca mais prender
passarinhos.

Excerto:
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Era uma vez um menino chamado Luis, que vivia olhando na
janela e viu que os meninos da vizinhanca tinham passaros
presos em gaiolas.

Luis também queria ter um passaro preso dentro de casa, que
cantasse s0 para ele. (pp. 6-9)

MENINOS E O PROFESSOR, OS

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2009. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-1.

Primeiro livro de uma nova colecdo de aventuras do Zezé em que O
personagem Zezé, com turma de amigos, vive a aventura de descobrir a historia do
Amazonas. Eles vao até o Japiim, passaro da sabedoria, que os encaminha até seu
“velno mestre Arthur Cézar Ferreira Reis”, que passa a |lhes contar a historia do
Amazonas. Esse volume inicia explicando sobre a Amazo6nia brasileira e, retomando
a historia do periodo colonial da Histéria do Brasil, descreve a viagem de Orellana
pelo rio Amazonas, em 1542, terminando o relato desse periodo com a conquista do
territério por parte de portugueses e brasileiros.

Excerto:

Zezé, com o Bem-te-vi na cabeca, encontra primo Duquinha,
menina Zuzu e mana Mimi. Sado bons amigos. Zezé pergunta:

- Por que a gente ndo aproveita estas férias para fazer uma
viagem por dentro da Histéria do Amazonas?

- Ah, mas é preciso saber quem vai nos levar nessa viagem! —
reclama a dengosa menina Zuzu.

Entdo fala o Bem-te-vi, na cabeca do Zezé:

- Claro que é o Japiim. Ele é o passaro da sabedoria e vai nos
ajudar com sua inteligéncia. (p.4)

MEU AMIGO LIVRO

Autor: Méario Adolfo. llustracbes: Mario Adolfo

Manaus: Governo do Estado, 2011.

*O livro conta uma aventura do personagem Curumim através de uma viagem cheia
de informacéao, tracos coloridos e humor. Um piloto de helicoptero, desastradamente,
deixa cair um livro sobre uma aldeia indigena encravada na floresta Amazonica. E

nessa aldeia que mora Curumim. Intrigados, seus amiguinhos bichos a tartaruga
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Sarah Patel, o jacaré Tinga, o papagaio Lourival e a indiazinha Murupi questionam
de que se tata aquele estranho objeto. E neste momento que o Curumim chega para
explicar que se trata de um livro, a maior invencdo do homem branco. Para conhecer
a historia do livro, Curumim viaja até a biblioteca publica do estado e retorna a aldeia

para transmitir o que aprendeu aos amigos.

MONDAGARA: TRAICAO DOS ENCANTADOS

Autor: Roni Wasiri Guara. llustrac6es: Janaina Tokitaka

Séo Paulo: Formato Editorial, 2011.

Na apresentacdo o autor explica que o Mondagara € um artefato em forma de remo
onde estdo registradas em forma de grafismos as historias do povo Maragué. Os
contadores de histérias estudam com sabedoria e interpretam essas historias de
geracdo em geracdo. Neste livro, o autor recria uma histéria contada por seu avé.
Essa histéria narra o surgimento da diversidade de cobras da floresta. As cobras
sdo, na verdade, os seres encantados — divindades — punidas por causa de uma
traicdo a Monag o criador. A narrativa principal alterna-se com o relato memorial do
autor que recria a situagcdo em gque a comunidade se reunia em torno de seu avd
para ouvir as histérias do Mondagara.

Excerto:

Vov0 acabara de sentar-se entre a multiddao de curumins e de
adultos que o aguardavam no terreiro para mais uma noite de
contos capazes de encantar a todos.

Naquele momento, todos sabiam da importancia do ritual:
reunir toda a comunidade em torno de um sabio homem que
carrega consigo a histéria do mundo. Sentado num banquinho
especialmente dele, havia um sinal de que, com sua voz
mansa, ia ensinar algo realmente muito importante.

Um ensino intimo, sem barreiras, que descrevia uma acao
habitual do povo. Ali, o grande sabio abria o coragdo
extravasando sua mente, enquanto Yaguakdg, um de meus
primos, juntava mais lenha na fogueira para que todos se
sentissem aquecidos.

No banquinho, com o0s pés sobre a esteira de palha, vovb
iniciou seus magicos relatos falando um pouco sobre os seres
da floresta que nos acompanham desde o dia em nascemos.
Falava manso, como se estivesse convocando todos o0s
habitantes do universo, fossem eles vivos ou encantados. (p.9)
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MORAIS, ANTONIO MAGALHAES

Natural do municipio de Tiangua, Ceara, onde concluiu o Ensino Fundamental e
radicado em Manaus desde 1979. Desenvolveu um projeto literario com o objetivo
de transmitir, através do reaproveitamento de historias da tradicdo oral, valores e
ensinamentos morais as criangas. Através do projeto, chamado “A familia: um
escudo existente em defesa da juventude”, o autor editou de forma independente,
uma dezena de livros, entre eles: Quando o cacador vira a caga, A princesa e 0
camponés inventor; Professora e o principe encantado; Quando o empregado passa
a ser o patrdo; O génio da pedra branca agente de boa vontade. Um desses livros,
chamado O pescador e a princesa encantada, foi publicado em 2006 pelo

Governo do Estado e em 2011 pela editora Valer.

MORENO, ABDIEL

Pedagogo, ator e escritor, fundador da Associacdo Filosofia Itinerante (AFIN).
Producéo literéria infantojuvenil: Lixo, lixinho, lixdo, O menino que prendia os

passarinhos (co-autoria).

MUNDO ENCANTADO DE BEL PAPOULINHA

Autor: Glaucia Benchimol. llustra¢des: Glaucia Benchimol, Romahs

Manaus: Valer, 2011. Série Florescer da leitura

Bel € uma menina que vive em contato direto com a natureza e alimenta sua
imaginacdo com as histérias que escuta. O livro conta a viagem magica da menina
que se transforma em um flor de papoula e viaja até o coracdo da Floresta
Amazobnica. La a menina descobre um mundo cheio de seres imaginarios com 0s
Dimpou, Zuga-Zuga e a palhacinha Xilu. Mas o mundo encantado estd ameagado
pelo velho Chamuscao que quer destruir a imaginacdo das criancas. Bel e 0s seres
imaginarios andam pela floresta para achar Muta, guardia das magias e receber uma
poderosa magia que derrota Chamuscéo e salva a Imaginagao das criangas. Ao final
a menina descobre que tudo tinha sido um lindo sonho.

Excerto:
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Nas manhds de sabado o gostoso cheiro de café com tapioca e
de pdo com tucuma despertam Bel Papoulinha.

Sob o escaldante sol amazonida, Bel caminha pelo quintal do
sitio para brincar com uma flor de paoula:

- Papoulinha dia desses vou te levar para banzirar nas aguas
do rio Negro na canoa que fiz com folhas de bananeira e
espinha de tambaqui. Vou encher minhas cuias de tinta, com
as delicadas cores do arco-iris e misturar com urucum, assim o
peixe que desenhei vai ficar bem colorido. Os pescadores
dizem ver as cores do arco-iris se misturar com as aguas do rio
Negro no momento em que surge o entardecer e... eh... (pp. 7-
8)

MURUGAWA: MITOS, CONTOS E FABULAS DO POVO MARAGUA
Autor: Yaguaré Yama llustrador: Yaguaré Yama

S&o Paulo: Martins Fontes, 2007

* Neste livro 0 autor reline histdrias que ja conhecia e outras que ouviu de membros
ilustres do povo Maragua. O livro revela os mitos, os contos e as fabulas maraguas,
com o objetivo de mostrar a cultura indigena para os nado-indios moradores da
cidade. Na apresentacdo, consta os nomes dos indigenas que narraram as lendas
transcritas neste livro. Desse modo, o leitor conhecera o mito que conta a origem do
mundo segundo os Maragud, a lenda do beija-flor, do peixe-boi, do cupim e de

outros animais.
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NASCE A PROVINCIA DO AMAZONAS

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2012. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-6

Na sexta licdo sobre a histéria do Amazonas, os meninos, enfim, chegam ao relato
de como o Amazonas foi elevado a categoria de Provincia no dia 05 de setembro de
1850. Antes, porém, o professor explica 0 movimento ocorrido nas vilas e comarcas
do interior em busca da autonomia do Amazonas. O professor explica também o
papel fundamental de Jodo Batista de Figueiredo Tenreiro Aranha, primeiro como
representante do Para no Parlamento Imperial levando a Corte as indica¢des do
Governo e da Assembleia paraense para a criacdo da Provincia do Amazonas; e
depois como seu primeiro presidente, que promoveu um decisivo desenvolvimento
da regido. O professor também informa que a Provincia durou 37 anos, até a
proclamacédo da Republica e cita 0 nome dos principais entre 0os 62 presidentes que
a governaram.

Excerto:

- Tio Reis, finalmente instala-se a Provincia do Amazonas; como iSso
aconteceu? — pergunta Zezé, com alegria.

- Meu filho, vou contar como foi, mas, antes, vamos voltar um pouco
na historia para entender melhor o caso — ensina o tio:

- A criacdo da Capitania de Sdo José do Rio Negro foi planejada em
Portugal, para garantir o progresso deu-se apenas no governo de
Lobo d’Almada.

- Outro caso era a falta de autonomia de S&o José do Rio Negro que
atrasava o progresso da regido. (p.4)
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NASCEM NOSSAS FRONTEIRAS

Autor: Elson Farias. llustragées: Junior Lima

Manaus: Valer, 2010. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-2.

Neste segundo livro da cole¢do Zezé e seus amigos, sempre sob a orientagdo do
professor Arthur Cézar Ferreira Reis, as criancas conhecem o periodo histérico em

gue portugueses e brasileiros penetraram pelo interior da Amazénia. Durante o
relato o professor esclarece as criancas as motivacdes politicas, econbmicas e
religiosas que determinaram a relagdo ambigua entre os colonizadores e os indios.
Ao falar das lutas dos indios, o professor cita Ajuricaba e afirma que sobre sua figura
ndo ha ainda uma obra documentada. Em sintese, este livro trata de descrever o
processo pelo qual foram estabelecidas as fronteiras geogréficas da Amazonia.
Excerto:

Os meninos prosseguem na viagem por dentro da Historia do
Amazonas. Seguem 0 seu guia, o professor Arthur Cézar
Ferreira Reis, que eles descobriram desde o primeiro encontro,
com a ajuda do passaro Japiim.

Primo Duquinha pergunta ao professor:

- Dr. Reis, o senhor se importa se a gente o chamar de tio? Assim é
gue nos tratamos 0s nossos professores na escola. E eles adoram.

(p.4)

NASCIMENTO DO RIO AMAZONAS, O

Autor: Méarcio Souza. llustracdes: Marcos Garulti

Séao Paulo: Companhia Editora Nacional, Lazuli Editora, 2006

Este livro narra a historia mitica do nascimento do Rio Amazonas como o resultado
das lagrimas choradas pela Lua diante da impossibilidade de viver seu grande amor
pelo Sol. A linguagem do livro € simples e direta, com destaque para as expressivas
ilustracbes que ocupam a maior parte das folhas impressas.

Excerto:

O maior rio do mundo nasceu de um grande amor. H4 muitos e
muitos séculos a lua era noiva do sol. O sol estava apaixonado
pela lua. A lua estava apaixonada pelo Sol. E queriam casar.
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Mas se o sol e a lua se juntassem em casamento, 0 mundo
seria destruido. O fogo do sol e o brilho da lua acabariam com
a terra. (pp. 4-7)

NATUREZA: LICAO PRESERVAR

Autor: Celdo Braga. llustracdes: Romahs

Manaus: KintawDesign e Nokia, 2003. Série O poetinha da floresta

O livro é o segundo livro da série e integra o projeto de educacdo ambiental,
desenvolvido pelo artista, com o apoio da Nokia do Brasil, em diversas escolas do
municipio de Manaus, no periodo de 2000 a 2003. A sequéncia de imagens mostra
a histéria de um garoto ribeirinho que vai até a cidade de Manaus para participar de
um curso sobre reciclagem e coleta seletiva do lixo. Na viagem de barco fica
decepcionado ao ver como as pessoas nao respeitam o rio, jogando todo tipo de
lixo. Apds o0 curso o menino, com seus colegas de turma, promovem uma campanha
para despoluir o rio. Em cada pagina ha um box de texto em que constam a

explicacdo de conceitos relacionados a preservacdo ambiental.

NOGUEIRA, WILSON

Jornalista, sociologo, escritor, Especialista Design, Propaganda e Marketing e
Mestre em Sociedade e Cultura, pela Universidade Federal do Amazonas (Ufam).
Nascido em Parintins. Producdo literaria: O andaluz (2005), Festas Amazonicas —
boi-bumba, ciranda e sairé (2009). Producéo literaria infantojuvenil: Formosa, a

sementinha voadora, Orfdo das aguas.

NOITE DE NATAL NA FLORESTA

Autor: Elson Farias  llustracdes: Marcio Matias

Manaus: Valer, 2012 Colecao O teatro dos curumins

Constituida de oito cenas, a peca comecga com Zezé e sua turma anunciando a
grande festa na floresta para receber o menino Jesus. Eles convocam todos o0s

animais e os seres encantados para a festa. O menino Jesus € apresentado como
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aquele que vem para recriar a floresta destruida. O Curupira, o Matinta-Perera e a
Cobra Grande, de inicio ficam com medo de serem mal recebidos, mas depois
percebem que isso ndo acontecera porque “os homens nos inventaram para
proteger os homens de suas proprias maos, de sua ardente fome”. Dessa forma eles
se juntam aos animais — que trazem sementes e mudas de plantas — e se colocam a
disposicéo do menino Jesus para ajudar no reflorestamento.

Excerto:

1 -

ZEZE, MANA MIMI, MENINA ZUZU E PRIMO DUQUINHA ANUNCIAM A FESTA

Menina Zuzu

- No siléncio da tarde

S6 se ouve 0s sons dos ventos,
Ai, as aguas do rio

Na madeira dos remos!

Zezeé

- Nos céus, as nuvens brilham
E as luzes ja se apagam,
Rendados de marrecas

Aos bando se agasalham. (p.4)

NOITE DE VIRACAO

Autor: Elson Farias; llustragdes: Eli Mascarenhas e Romahs

Manaus: Editora Valer, 2002. Colecao: Aventuras de Zezé na Floresta

Amazonica, 5

Nesta aventura o pai de Zezé, que é fiscal de praia, sai numa noite de tempestade
para fiscalizar e proteger as tartarugas que vao colocar ovos na praia. Na manha
seguinte o pai o leva a praia das tartarugas e, enquanto o pai faz seu trabalho, o
menino brinca de perseguir as gaivotas que cagam 0s ovos das tartarugas. Chegam,
entdo, seus amigos o Bem-te-vi e 0 Japiim, que comecam a explicar a Zezé sobre a
vida das tartarugas. Os trés amigos, entéo, refletem sobre a acéo, muitas vezes
predatoria, do homem em relag&o a natureza.

Excerto:

Era uma noite muito feia. O vento estava tao forte que assobiava nas
frestas das janelas. Os relampagos cortavam a escuridao. As nuvens
choravam. As chuvas eram lagrimas.
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O pai do Zezé disse que era uma noite boa para as tartarugas. Elas
gostam de noites assim para desovar na praia.
No seu trabalho de fiscal de praia, o pai do Zezé prepara-se para
atravessar o rio e proteger as tartarugas. (p.4)
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OLHO D’AGUA: O CAMINHO DOS SONHOS

Autor: Roni Wasiri Guara; llustrac6es: Walther Moreira Santos
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2012.

Olho d’agua € um lugar sagrado em que Waykana e Yany podiam se amar, cacar,

nadar, ser livres e sonhar com o futuro. O livro, centrado nesta imagem, € um grande

lamento de Waykana que teme os ventos estranhos anunciando a chegada dos

Arighwa os quais, em nome do progresso, com suas ideias e maquinas, abriram

campos, cortaram arvores, represaram rios “como se eles fossem donos da teia da

vida”. Relembrando os tempos de paz de seu povo o indio leva o leitor a conhecer

as histérias, a cultura e os valores de seu pai e promove uma profunda reflexao

sobre o respeito a vida, ao outro e a natureza.

Excerto:

Ventos estranhos

Epoca de primavera. No horizonte, o Sol caminha, dando adeus para
mais um dia.

No cair da tarde, um velho indio, viagjando em seus pensamentos,
observa la embaixo, perto do rio. Hoje sdo dois os olhos d’agua que,
iluminados pelos ultimos raios de Sol, refletem um raio de lua em
direcdo ao norte. Seu nome: Waykéna.

Quando ele ergue a cabeca e firma o olhar no horizonte, as arvores
da outra margem do rio jA escondem aquele que até alguns
segundos atras tinham tido por companheiro durante o dia todo.
Waykédna tem andado tristonho nos ultimos dias, lembrando que,
muitas luas atras, havia sido cravada a flecha da dor em seu
coragao, quando se viu em meio a uma invasao no luagr onde mora.

(p-9)
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ORFAO DAS AGUAS - uma histéria de homens e bichos num

planeta ameacado de desaparecer

Autor: Wilson Nogueira; llustragdes: Euros Barbosa

3. ed. Manaus: Editora Valer, 2011.

O livro conta a histdria de Cate, um menino curioso e inquieto, e de sua comunidade
ribeirinha, Vila Rosa, que sobrevivia gracas a caca de peixe-boi e ao trabalho na
roca. O conflito comeca quando um cientista chega a vila e comeca um programa de
educacdo ambiental em defesa do peixe-boi, ameacado de extincdo. Cate, por ser
mais jovem € escolhido para acompanhar o cientista até a Cidade da Ciéncia, onde
aprende muito sobre a espécie e conhece os 0rfaos das aguas, filhotes capturados
quando a mée foi cacada. Cate volta a vila e comeca uma caminhada pela salvacéo
dos bichos e do planeta. Este livro ja teve uma adaptacdo para teatro e uma
adaptacdo chamada De volta para casa, que continua a histéria de Nogueira.
Excerto:

Sei la para onde o rio vai levar a minha imagem

O rio esta calmo. O tempo parece ter parado. Nao ha um movimento
de aguas. Cate enfia o remo no espelho liquido para fazer a canoa
deslizar suavemente. A cada remada, o espelho se quebra nas
ondas e o menino pode observar sua imagem retorcendo-se e
multiplicando-se. Acha tudo muito engragado, mas desvia o olhar do
imenso circulo que se forma no rio. Também est4 assustado com a
calmaria. “Sei la para onde o rio vai levar a minha imagem’”, pensa.
Esse jeito observador persegue Cate desde a infancia. De dona
Santa, sua mae, cansou de ouvir histérias sobre perguntas
desconcertantes que fazia aos adultos. Na escola, aos oito anos,
logo comecou a destacar-se por ser questionador. Por algum tempo,
pensou ser diferente dos meninos de sua idade. Mas foi a propria
dona Santa quem lhe explicou que as criancas sdo assim mesmo:
iguais e diferentes ao mesmo tempo. “Para crianga tudo é novidade.
Ela se admira de tudo! Quer conhecer tudo... NOs adultos, coitados,
achamos que ja vimos tudo, que j& conhecemos tudo. Poucos sao os
que nao se convencem disso”. As observagbes de dona Santa nunca
abandonaram Cate, agora com quase quinze anos. (p.11)

ORIGEM DO BEIJA-FLOR — GUANABY MURU-GAWA

Autor: Yaguaré Yama; llustracoes: Taisa Borges

Sao Paulo: Peirépolis, 2012.
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* Nesta historia, que é contada em portugués e em maragua, dialeto misto de Aruak
com Nhengatu, o autor registra o mito da origem do beija-flor, que vive na memaria
dos antigos pajés do povo Maragua, habitante do vale do rio Abacaxis, no Estado do
Amazonas. A fabula conta a histéria de Guanaby e Potyra, mae e filha, que
sucumbiram diante da dor da perda de um ente querido, mas cujas vidas levaram ao

surgimento do beija-flor, fruto do amor e carinho de ambas.

ORIGEM DAS ESTRELAS, A

Autor: Elson Farias; llustragdes: Gusméao e Romahs

Manaus: Editora Valer, 2002. Colecao: Aventuras de Zezé na Floresta

Amazonica, 10

No ultimo livro da colegéo, é tempo de Natal. Zezé esta com o Bem-te-vi observando
as estrelas e explica ao amigo que a estrela mais brilhante do céu anuncia o comeco
do terceiro milénio e comemora os dois mil anos de nascimento do Menino-Deus. O
Bem-te-vi, entdo, deseja saber como nascem as estrelas. Zezé explica que as
estrelas “nascem das nuvens que se transformam em grandes bolas de fogo”, mas
que existem outras historias sobre a origem das estrelas. E quando os dois amigos
resolvem procurar o Japiim que lhes conta a lenda das estrelas

Excerto:

Uma estrela maior que as outras, brilhava naquela noite maravilhosa.
Tudo estava tdo bonito, que os animais cantavam de alegria.

Os uirapurus, 0s sabids e rouxinois-do-rio-negro faziam em coro a
boa musica.

E tempo de Natal. Zezé ja conhece esta festa. Todos os anos, sua
mae enfeita a casa para lembrar o nascimento do Menino-Deus.

Mas o Bem-te-vi nunca festejou o Natal. (p.5)

O QUE VI NA VOLTA GRANDE DO XINGU

Autoras: Francimar dos Santos e Patricia Martins; llustracdes: Thalles Alexandre
Manaus: Editora Valer, 2012.
Uma noite um pesadelo-profecia acomete todos os animais e plantas da Volta

Grande do rio Xingu: o rio seria represado e com ele, iria embora toda a
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possibilidade de vida. Na manha seguinte os animais reinem-se em assembleia

para tentar encontrar uma solucdo. Todas as alternativas parecem apontar para a

fuga, mas Caieira, um mutum-castanho, recebe a visita de um anjo-passaro que o

convence a usar o Amor pela natureza como argumento para convencer os homens

a preservar o lugar. Os animais decidem mandar a Garga Branca e o Pacu de

Seringa falarem com um menino humano para que ele os ajude. O livro é a narrativa

da relacdo deste menino com os animais e sua luta pela preservacao do lugar.

Excerto:

Dificil entender os sentimentos daqueles que viviam ali, gostavam
daquele lugar: o azul denso das aguas do rio a luz dos primeiros
raios do sol reflete aos poucos o sombreamento das arvores nas
margens; uma brisa suave traz a fragrancia verde da floresta, o voo
das gaivotas num balé rasante, 4guas claras e calmas, tons de uma
aquarela que os olhos podem mirar. A mata ali assentada, com sua
riqueza espléndida, fortalece aquele Gigante Verde. E majestoso vé-
lo. Ao entardecer, o sol se pde lentamente, vestindo aguas de um
verde-escuro, sente-se um sopro do dia suave na orla, até que o
ultimo raio se esconde no horizonte. Lembrangas de um tempo...
Para que todos saibam que criangcas ouvem 0s anjos, decidi contar o
que vi. (p. 9)
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PASSARINHOS E OUTROS BICHOS, OS

Autor: Tenorio Telles. llustragdes: Humberto Rodrigues

Manaus: Valer, 2012.

Livro de crbnicas em que, a partir das vivéncias do autor com os animais, refletem

sobre a relacdo do homem com os animais, as plantas e a natureza. Servem de

mote para as quatro crénicas do livro a resisténcia dos passarinhos em conseguir

viver nas grandes cidades como Manaus, a observacdo de uma formiga e a morte

de uma cadelinha de estimacg&o. Apesar de na apresentacéo do livro o autor afirmar

té-lo escrito a partir da solicitacdo de professoras e alunos de uma creche, os textos

sao indicados para leitores fluentes ou leitores criticos, uma vez que as reflexdes ali

apresentadas exigem do leitor capacidade maior de reflexao e critica.

Excerto:

Onde v&o morar os passarinhos?

Deus nao criou 0 mundo s6 para o homem. Criou-0 para todos os
viventes, inclusive para as pedras. A terra foi concebida para ser a
morada de todos os seres vivos. Todos merecem respirar e cumprir
com o ciclo de suas vidas: precisamos da companhia dos bichos, dos
passaros, das plantas, das dguas. Dos seres encantados que vivem
no fundo dos rios, no interior das matas e que povoam 0O NOSSO
imaginario. Sem eles, que tédio seria a vida... Ficariamos solitarios e
cada vez mais infelizes.

Fomos incapazes de construir caminhos alternativos a essa forma de
progresso predatoria, que suprime o verde e trata 0s animais como
inimigos. As plantas e os viventes foram criados para nos fazer
companhia e ajudar a manter os ecossistemas em equilibrio. A
verdade é que ndo aprendemos uma licdo que os bichos seguem
instintivamente: ndo aprendemos a conviver, a tirar da natureza
apenas 0 necessario para nossa sobrevivéncia e ter o cuidado para
nao exauri-la. Muita gente pensa que a natureza ndo tem vida. Ao
contrario, € um organismo vivo, complexo, constituido por todos, até
por aqueles que sao invisiveis aos nossos olhos. (p.5)
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PEGADAS DO KURUPIRA, AS

Autor: Yaguaré Yama. llustracdes: Uziel Guaymé

Séo Paulo: Mercuryo Jovem, 2008.

O livro conta a inusitada amizade entre um curupira criangca e um indiozinho
Maragua. indios e curupiras normalmente temem e evitam uns aos outros e porque
tém objetivos diferentes. Enquanto Tuim treinava para ser um grande cacador,
Kurukawa, como todos os curupiras, trabalhava para proteger a floresta, inclusive
dos cacadores. Os dois sentiam-se solitarios e quando se encontram veem a
possibilidade de, enfim, terem um amigo. Eles vivem algumas aventuras juntos e
aprendem a conviver respeitando e conhecendo as diferencas entre eles. Na
apresentacao o autor explica que se trata de uma ficcdo a historia de amizade entre
os dois, mas reforca que os curupiras existem e sao fundamentais para o equilibrio
da natureza segundo os Maragua.

Excerto:

Kurukawa, um kurupyrazinho sem amigos

A floresta equatorial € muito densa. Na Amazénia, no mundo de
verdade, o gque mais existe é arvore. Tem arvores de todas as
espécies e tamanhos que também sdo moradas dos seres naturais e
dos seres encantados. Entre os encantados esta o kurupyra.
Kurukawa é o nome de um menino kurupyra gque nasceu nessa
grande floresta, |14 pelas bandas do rio Abacaxis, regido bonita, lugar
de muito verde, aguas cristalinas e praias branquinhas. Um
verdadeiro paraiso para todos os que amam a natureza. Desde cedo
ele passou a morar sozinho como € o costume dos kurupyras, pois
cada um tem sua prépria casa. A do pai do pequeno kurupyra fica
num tronco de Aperema. Sua mae mora sobre uma Piranheira e
Kurukawa fez sua casa perto de uma grande sapomema, nome dado
as grandes e achatadas raizes das &rvores. A mais comum das
arvores nessa regido se chama Samauma e la se encontram as mais
altas samaumeiras do mundo. Dizem que era |4 a capital dos
kurupyras, muito antes da chegada dos humanos [..]. (pp. 8-9)

PESCADOR E A PRINCESA ENCANTADA, O

Autor: Antbénio Magalhdes Morais. llustracoes: Israel Gusméao
Manaus: Valer, 2011.
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O livro € uma recriacdo do conto de fadas classico A princesa e o sapo. A diferenca
€ a ambientacdo regional e a troca de papeis. O ser encantado é feminino: foi a
princesa Leideane quem foi encantada e transformada em perereca. E um pescador,
Severino, quem salva a perereca de um grupo de criancas que a estava
maltratando. Os dois tornam-se amigos e sobrevivem juntos a um forte vendaval no
meio do rio durante uma pescaria. Ao perceber que ambos se salvaram, Severino
faz um gesto de carinho no pequeno animal e, magicamente, ela se transforma na
linda princesa, revelando sua maldicdo. Conforme o prometido, o rei da a filha em
casamento ao homem que, com sua bondade, a desencantou.

Excerto:

Era uma vez a margem de um grande rio, huma praia bonita
conhecida como Bela Vista, um solitario pescador chamado Severino
gue ali morava e vivia basicamente da pesca.

Severino, compreendendo que dependia da natureza para
sobreviver, tinha um cuidado especial na preservacdo de seu
ambiente e, com frequéncia, repreendia as pessoas que agrediam
aguela area com a pesca predatéria e despejos de lixos.

De vez em quando, dava-se ao trabalho de coletar a sujeira manter
Vista Bela sempre limpa (p.11)

PEIXOTO, ANA

Ana Maria Souza Peixoto. Professora e escritora, nascida em Manaus. Producédo
literaria: Naturalmente Amazonas — Noc¢Bes de Geografia, 1996-2000 (livro didatico
em coautoria com Roberto Peixoto). Producao literaria infanto-juvenil: Quintal, um

lugar para ser feliz, Histérias de bichos da Amazoénia, Série Coisas da Ana: As

frutas do meu quintal; Sapos no quintal; Os animais do meu quintal

PINTO, PRISCILA

Artista visual e poeta. Nasceu em Manaus em 1978. Ganhadora do prémio “Manaus
e poesia” da Academia Amazonense de Letras. Produgéo literaria: Um copo de mim
(2003). Bernadete Andrade : por entre pinturas e cidades imaginarias (2011).

Producéo literaria infantojuvenil: Bichos da Amazénia.

PINTO, ZEMARIA
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Ensaista, dramaturgo, critico e poeta. Nascido em Santarém, no Par4, em 06 de
maio de 1957, vive desde crianca em Manaus. Producao literaria: Corpoenigma
(haicais — 1994), Fragmentos de siléncio (poesia — 1996), Mdsica para surdos
(poesia — 2001), Nos, Medéia (teatro — 2003), Dabacuri (haicais — 2004), Texto nu
(teoria literaria — 2008). Producéo literaria infantojuvenil: O beija-flor e o gavido, A

cidade perdida dos meninos-peixes, O urubu albino.

PIRIPAQUE E RAPINANTE

Autor: Cacilda Barbosa. llustragcdes: Lucinha Cabral

Manaus: Edi¢cdes Governo do Estado, 2012.

Piripaque € o apelido de Azulino, um passarinho muito nervoso que desmaia com
qualguer emocao forte. No bosque em que Piripaque morava com sua familia tudo ia
muito bem e os filhotes cresciam felizes. Mas um dia aparece Rapinante, um terrivel
gavido gue ataca de surpresa e leva embora os passaros do bosque. Para resolver o
problema que afeta a todos, a assembleia dos passaros, liderada pela coruja
Sabetudinho delibera que somente dois bem-te-vis poderiam derrotar o gaviao.
Piripaque e Atrevido foram os escolhidos. Dessa vez, Piripague vence seu
nervosismo e junto com o amigo se torna o heréi do bosque ao expulsar o gavidao. O
livro apresenta problema na editoracédo grafica e na revisao que dificultardo muito a
leitura pelas criancas.

Excerto:

N&o dava para Azulino esconder a sensacao maravilhosa que sentia
ao deixar-se cair la de cima do azul do céu, até quase tocar com as
asas o chéo de capim verde e macio. Todo azul com tonalidade mais
clara nas asas, 0 passaro sentia-se o dono daquele bosque, ria ao
lembrar como ganhara dos amigos um apelido tdo engracado:
Piripaque (p.7)

PRE-HISTORIA DOS CROCODILIANOS, A

Autor: Elson Farias. llustragbes: Marcio Matias
Manaus: Valer, 2011. Colecdo As aventuras do Zezé no lago dos répteis-2

Nesta segunda parte da aula sobre os crocodilianos, o professor Ronis explica

detalhadamente aos meninos a longa histéria evolutiva da espécie desde o periodo
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Tridssico. Ao longo da narrativa, o professor explica o significado de paleontologia, a
divisdo da Historia em eras, as espécies pré-histdricas e o que se sabe sobre sua
vida a partir das pesquisas. E um texto denso de informacées e explicacdes sobre a
provavel origem dos crocodilianos modernos.

Excerto:

As criangas acordam e vao tomar o café da manha. A mesa é farta.
Tem tapioquinhas com manteiga, sanduiches de tucuma, card,
macaxeira, pupunha e suco de cupuacu. Primo Duquinha, que é um
comildao de primeira, se lambuza todo. Mas o0s assuntos sdo 0s
jacarés. Tio Ronis, sentado a cabeceira da mesa, ensina que 0s
crocodilianos possuem uma longa histdria evolutiva:

- Vamos comegar 0 nosso relato pelo periodo que os paleontdlogos
chamam de Tridssico, primeiro momento da Era Mesozoica,
acontecida ha 251-65 milhdes de anos (p.5)

PRESENCA DO NORDESTINO, A

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2012. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-11

Continuando a aventura de conhecer a histéria do Amazonas, Zezé e sua turma,
nesta edicdo, conversam com “tio Reis” sobre o desenvolvimento da cidade de
Manaus apos o ciclo da borracha. O professor explica o desenvolvimento cultural e
econdmico da cidade durante o periodo aureo da borracha. Em seguida, o professor
explica a importancia dos nordestinos para o desenvolvimento do Estado, tanto no
aspecto cultural e cientifico, como é o caso dos médicos Adriano Jorge e Astrolabio
Passos, como o papel dos nordestinos na luta pela posse das terras acreanas pelo
Estado do Amazonas. Mas a histéria da revolugdo acreana fica prometida para a
publicacao posterior.

Excerto:

Depois de falar do ciclo do ouro negro, tio Reis fala aos meninos:

- Uma das lembrancas da riqueza da borracha é a cidade de
Manaus.

- Por que, tio Reis? — deseja saber Zezé.

- Porque com isso a cidade melhorou tanto que passou a concorrer
com as grandes cidades do pais.

- E era bom morar em Manaus? — quer saber primo Duquinha.

- Era, sim, meu filho — diz tio Reis. — Manaus ficou uma cidade
educada e fina. Ela imitava os grandes centros europeus. (p.4)
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PRIMEIRA NOITE DE UM HOMEM

Autor: Milton Hatoun.

Conto que figura em na antologia De primeira viagem, 2004 , editada pela
Companhia da Letras.

*A descoberta do amor sensual, 0 medo da noite urbana, o universo febril do rock, o
relacionamento conflituoso entre pai e filho, tristezas, alegrias e mistérios proprios da
juventude alternam-se nesta antologia, organizada segundo o desafio de escrever a
partir da metafora “marinheiros de primeira viagem”. Milton Hatoum narra um dos
momentos mais importantes da juventude: a primeira relacdo amorosa. Num conto
escrito com astlcia e sutileza, a primeira noite de um homem marca seu ingresso na
vida adulta, carregada de sentimentos novos, como melancolia, autoconsciéncia e

vergonha.

PROCURANDO A NOITE VERDADEIRA

Autor: Elson Farias; llustracdes: Romahs

Manaus: Editora Valer, 2002. Colecdo: Aventuras de Zezé na Floresta

Amazobnica, 4

Nesta aventura, Zezé e o Bem-te-vi estdo passeando pela floresta antes que chegue
a noite, “como no principio do mundo dos indios quando s6 havia luz, o dia
permanente”. O Japiim fala, entdo que vai ajuda-los a encontrar a noite. Depois de
caminhar bastante Zezé senta-se junto ao tronco de uma arvore e cai num sono
profundo. Durante o sono, ele acaba tendo um lindo sonho e, quando acorda,
descobre que se trata da Lenda da Noite Verdadeira, que nasce quando um menino
a liberta de um caroc¢o de tucuma seco.

Excerto:

Zezé e o Bem-te-vi estavam passeando pela floresta, quando
ouviram outro bem-te-vi que cantava no galho de uma &rvore de
louro-cravo.

Foram atras, mas ndo era um bem-te-vi. Era o Japiim que imitava o
bem-te-vi e brincava com eles.

L& de cima, O Japiim deu um mergulho no ar e pousou junto ao
Zezé, com o0 Bem-te-vi na cabeca (p.4)
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PURATIG: O REMO SAGRADO

Autor: Yaguaré Yama. llustracdes: Yaguaré Yama, Queila da Gldria e criancas
Sateré Mawé.

Séo Paulo: Peirdpolis, 2001.

Puratig é o remo sagrado dos Mawé onde estdo gravados todos 0s seus mitos e que
em tempos muito antigos era uma arma poderosa. O livro apresenta sete dessas
narrativas sagradas, comecando pela criacdo do mundo. As historias sdo recriadas
como se os leitores entrassem na roda em que o velho Kaumbé conta as historias
aos indiozinhos do povo. Na apresentacdo, o autor alerta: “Essas narrativas devem
ser ouvidas com toda a atencéo, como € a tradicdo do meu povo, pois assim contam
0s nossos antigos sobre a arte de ouvir e entender: ‘Por meio do conhecimento é
que compreendemos a raz&8o por que estamos no mundo e por que Somos 0 que
somos, pois hao estamos aqui somente para viver, mas sim para saber viver’”.
Excerto:

Na minha aldeia, que fica la dentro da floresta amazbnica, numa
regido muito distante, a que se chega depois de viajar luas e luas, as
criangas gostam muito de se divertir, especialmente de brincar de
pular na agua e ouvir historias.

A tarde, meninos e meninas vdo para a beira do rio tomar banho:
pulam na agua, brincam de pega-pega, e s6 vao embora quando o
sol se pde. Entdo, enxugam-se e voltam felizes para casa e contam
aos pais tudo o que fizeram durante o dia.

Quando chega a noite, do mesmo modo que faziam seus
antepassados, o velho caminha para uma das casas cobertas de
palha e senta-se numa das redes. Entdo, o pessoal da aldeia e as
criancas se aproximam e sentam aos seus pés, sob as lamparinas
acesas, para ouvir as historias e as aventuras do nosso povo.
Enquanto isso, 14 na mata, o karaxué e a macucaua entoam seus
cantos e 0s sapos coaxam na beira dos lagos e igarapés. Todos
fazem siléncio e esperam ansiosos o velho comecar sua narrativa.
Ele baixa a cabeca, respira fundo e comeca a contar... (pp. 8-9)
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QUANDO EU CRESCER

Autora: Rodrigo Abrahim; llustracdes: Rodrigo Abrahim

Manaus: Edi¢Bes Kintaw, 2004.

*O menino sonha em ser jogador de futebol. Isso o fara realizado e podera trazer
muitas riquezas. As riquezas que ele busca, porém, ndo sdo materiais, ndo correm o
risco de serem perdidas. Utilizando o jogo de futebol, o livro destaca com delicadeza
as responsabilidades e o desejo de construir uma vida equilibrada. Para aproximar o
leitor, o autor utiliza uma linguagem simples e objetiva, aliada a linguagem visual das

ilustracoes.

QUINTAL, UM LUGAR PARA SER FELIZ

Autora: Ana Peixoto; llustracdes: Romahs
Manaus: Edi¢gdes Kintaw, 2004.

O livro apresenta o quintal como um lugar de alegria e descobertas. Esse
quintal ndo €, obrigatoriamente, um lugar delimitado; o quintal € qualquer lugar de
contato entre a crianca e a natureza. No decorrer do livro, varios animais e espécies
vegetais recebem uma descricdo poética. O livro também termina com uma pergunta
direta ao leitor: “Vocé tem um quintal?”

Excerto:

Todo mundo tem um lugar de ser feliz.

Pode ser no quarto cheio de brinquedos e livros... Pode ser na
sorveteria...Pode ser... onde vocé quiser...

Eu sou feliz no meu quintal.

O meu quintal n&o tem cerca.

Ele engole a floresta

Aonde tem um pé de angelim bem alto,

Com o tronco cheio de dobras e casca grossa.(pp.4-5)
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RODRIGUES, CUSTODIO

Custddio Rodrigues, ator e teatr6logo amazonense. Fez parte do primeiro grupo do
TESC (Teatro experimental do SESC). Producéo literaria infanto-juvenil: A floresta e

os bichos contra o homem-fogo.

ROMANCE DOS SAPQOS, O

Autor: Elson Farias; llustragdes: Romahs, Gusméao

Manaus: Editora Valer, 2001. Colecao: Aventuras de Zezé na Floresta

Amazobnica, 3

Nesta aventura, Zezé acompanha durante trés dias o romance de um casal de
sapos e descobre, no dialogo com outro sapo que por ali passava, sobre o0 modo de
reproducéo dos sapos. No inicio, os sapos ficam desconfiados do interesse de Zezé
sobre seus “habitos” de vida, mas Zezé os convence que o0 seu “esforco em
conhecer os pormenores de suas vidas esta na linha dos bons sentimentos, que
jamais destroem, pois sé ama aquilo que se conhece” (p.24), estabelecendo uma
relacdo de confianga com esses animais.

Excerto:

Zezé, todos os dias, anda pelas redondezas, brincando com o Bem-
te-vi.

Encontra um casal de sapos no seu belo romance.

O macho, montado nas costas da fémea, juntos formam um belo par,
mas, para proteger-se de seus predadores, principalmente das
cobras, eles praticam o disfarce dos mais fracos, confundindo-se
com as folhas secas caidas dentro d’agua. (p.6)

174



ROMAHS, ROGERIO

Rogério Romahs Mascarenhas. llustrador e roteirista. Nasceu em Parintins e
comecou a carreira profissional em 1996 fazendo charges e ilustracGes para jornais
de Manaus. Seu principal trabalho como roteirista foi com o Ultra Lins, uma série de
histérias em quadrinhos de super-herdis produzidas totalmente na regido. Publica
atualmente a tirinha Bia e Luli, no Jornal Acritica, de Manaus, inspirada nas filhas do
artista. Em 2011 foi selecionado para trabalhar como roteirista dos quadrinhos da
Turma da Ménica, de Mauricio de Souza. O artista ja havia participado da coletanea
MSP 50, composta de histérias da Turma da Moénica desenhadas por artistas de
varias partes do pais em comemoracdo aos 50 anos de carreira de Mauricio de

Souza.
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SANCHES, CLEBER

Cleber Cid Gama Sanches, escritor, dramaturgo, ator e professor. Reside em
Manaus desde 1989, dedicando-se a producdo para televisdo e cinema. Criou,
produziu e dirigiu as minisséries Amazonas, a lenda (1999) e O auto do Boi-bumba
(2002). Producéo literaria; Fundamentos da cultura brasileira. Producao literaria

infantojuvenil: Cobra-grande.

SANTOS, FRANCIMAR

Francimar Mendes dos Santos, nascida em Altamira, no Para. E licenciada em
Letras pela Universidade Federal do Para, especializada em Metodologia do Ensino
de Lingua Portuguesa e Estrangeira. Producao literaria infantojuvenil: O que vi na

volta grande do Xingu.

SAPOS NO QUINTAL

Autora: Ana Peixoto. llustracdes: Romahs

Manaus: Editora Valer, 2010. Série Florescer da Leitura: Colecdo Coisas da Ana.

Neste livro, o narrador fala dos sapos que existem no quintal. O interessante é que
ao descrever os sapos, ele mescla informagdes objetivas — quando fala sobre os
habitos e a utilidade dos sapos, por exemplo - e informagdes ligadas ao imaginario
infantil sobre os sapos — quando fala que “o sapo tem seu lado encantador, mas nao
tem cara de principe”, ou quando relembram a popular cangéo de ninar que tem 0s
sapos como tema. O livro termina com a pergunta “Vocé ja viu um sapo no quintal?”

e apresenta o desenho de um sapo, interpelando a crianc¢a a pinta-lo.
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Excerto:

Tem sapos no meu quintal.

O sapo tem seu lado encantador, mas ndo tem cara de principe.

Eu tinha medo de sapos, mas s6 até descobrir como eles séo Uteis
para nos.

Os sapos sdo Uteis para as plantacdes, nas hortas e nos jardins.
(pp.4-6)

SOM DAS LETRAS, O

Autor: Elson Farias; llustracdes: Marcio Matias

Manaus: Editora Valer, 2010. Série Florescer da leitura

Livro composto por 24 (vinte e quatro) poemas nos quais sao apresentadas, em
ordem, as letras do alfabeto. A peculiaridade desta obra, que se assemelha a outros
abecedarios literarios produzidos para criancas, € que este privilegia, em cada letra,
a apresentacdo de palavras ou expressdes regionais. No prefacio, o autor assim
apresenta a proposta do livro: “Observando as reagées do Zezé®, o seu gosto pela
poesia, resolvi escrever os poemas desse livro [...] Foram escritos a partir do
abecedario. (p.8)

Excerto:

A MENINA FELIZ
L4 vai a Clara
alva como a agua
da chuva.

Clara enluarada,
alegra a rua
onde passa.

O Ado ar,
do verbo amatr,
ela abraca.

Reparte a graca
entre as raras asas
dos ares da praga. (p.10)

8 . 2, . . . ;. .
Zezé, nesse caso, é o filho cacula do autor que inspirou o nome da série As Aventuras de Zezé na Floresta
Amazbnica
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SONHOS DE CUIRAO

Autor: Neuton Corréa; llustragcdes: Gilmal

Manaus: Editora Valer, 2010. Série Florescer da leitura

O livro conta como Cuirdo, um pai de familia que nunca perdeu o espirito de
curiosidade e a imaginacao da infancia, observa a natureza para encontrar a melhor
forma de criar seus filhos depois de ficar vilvo. Sua capacidade de sonhar acordado
permite que ele viva algumas aventuras, como pular nos galhos das arvores com 0s
macacos, conversar com as formigas, fugir de um boto tucuxi com um jaraquizinho e
nadar com o pirarucu. Na natureza ele encontra 0s ensinamentos necessarios:
“Cuirdo, que nunca frequentou escola, havia entendido que poderia dar aos filhos os
saberes da natureza e que também poderia protegé-los debaixo das asas, como
uma galinha, ou sob as paginas dos livros ensinando-lhes a amar as palavras”.
Excerto:

Cuirdo pensou que havia acordado, mas ao pisar no terreiro de sua
casa, comecou a agir como se fosse uma galinha:

- A galinha é a maior mae do mundo — gritava ele, pulando entre as
aves gue criava.

Cuirdo recebeu este nome porque cresceu e nao perdeu a cuira da
infancia. Sempre foi uma pessoa agitada e curiosa.

Morava em uma casa de pernas de madeira, cercada por um imenso
rio a frente, um negro lago atrds e uma espessa floresta aos lados.

(pp. 4-5)

SOUZA, MARCIO

Marcio Gongalves Bentes de Souza. Escritor, dramaturgo, ensaista, critico e
professor, nascido em Manaus, no dia 04 de marco de 1946. Producéo literéaria:
Galvez, Imperador do Acre (1976); Mad Maria (1980); Placido de Castro contra o
Bolivian Syndicate; Zona Franca, meu amor; Silvino Santos: o cineasta do ciclo da
borracha; A Resistivel Ascensdo do Boto Tucuxi (1982), O Palco Verde (1984);
Operacao siléncio (1979); A Resistivel ascensao do Boto-Tucuxi (1982), A Ordem do
dia (1983), A Condoléncia (1984), O Brasileiro voador (1986), O Fim do Terceiro
Mundo (1990), Lealdade (1997), Desordem (2001) A Caligrafia de Deus (1994).
Liberdade (1998); Teatro: As Folias do Latex, A Paixdo de Ajuricaba, Tem Piranha
no Pirarucu, Teatro Indigena do Amazonas, Operacgdo Siléncio, Dessana, Dessana.

Producéo literaria infanto-juvenil: O nascimento do Rio Amazonas
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TELLES, TENORIO

Escritor, advogado, editor e escritor, nascido na localidade de Sdo Tomé (rio Purus).
A partir de 1997 dedica-se ao trabalho com o livro como editor e livreiro da editora
Valer. Producao literaria: Estudo de literatura brasileira e amazonense (1995), O
Amazonas e sua literatura (CD-Rom) 1996, Antologia do Conto amazonense (em co-
autoria com Marcos Frederico Kruger) 2003, Poesias e poetas do Amazonas (idem)
2003, O anjo cético e o sentimento do mundo (2003), estudos de literatura do
Amazonas (2004), A derrota do mito (2003); A nova ortografia da lingua portuguesa
(2011) , Viver (2011), Cancao da esperanca e outros poemas (2011). Producao

literaria infantojuvenil: Os passarinhos e outros bichos.

TEMPO DOS DINOSSAUROS, NO

Autor: Elson Farias. llustragdes: Marcio Matias

Manaus: Valer, 2011. Colecdo As aventuras do Zezé no lago dos répteis-1

Zezé e sua turma estao conversando na beira do rio quando Duquinha afirma que os
jacarés so se alimentam de piranha. Duvidando da afirmac¢ao do primo, Zezé chama
o Japiim que os aconselha a visitar o professor Ronis. Especialista no tem. A turma
viaja no Tupé Voador e no Cavalo de Milho até o professor. L4 conhecem Bruna,
filha do professor, que vive com um jacarezinho no colo e logo se integra a turminha.
O professor comeca uma série de aulas sobre os crocodilianos que se estenderao
pelos outros trés livios da colecdo. Neste primeiro volume, o professor fala dos
animais da pré-histdria dos quais eles evoluiram. Durante o didlogo, as criancas sao

muito ativas, pedindo que o professor esclareca o significado de termos cientificos.
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Excerto:

- Zezé, vocé sabia que os jacarés s6 se alimentam de piranhas?

- N&o, primo Duquinha. Onde vocé aprendeu isso?

- Eu ouvi isso la na beira do rio — diz 0 menino sem muita convicgao.
Zezé nado se contenta com aquela resposta do primo Duquinha, que
€ sempre muito apressado em suas conclusdes, e sugere aos
amigos:

- Olha, pessoal, acho melhor a gente procurar 0 passaro da
sabedoria, 0 Japiim, para conversar sobre isso.

- E sim, vamos atras dele — concorda, decidida, mana Mimi.

- Ah, mas onde vamos encontrar agora essa ave, que s0 vive sabe la
por onde? — protesta a menina Zuzu.

- Sei onde encontra-lo — avisa o Bem-te-vi... e sai da cabeca do
Zezé, voando. (p.5)

TENTATIVA DE AUTONOMIA

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2010. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-5

Neste livro, o professor Reis continua explicando para as criangcas o processo de
conquista de autonomia do Amazonas, narrando as providéncias tomadas pelo
presidente da Provincia do Grao-Para para impedir tal autonomia. Relata, ainda, a
luta entre 0s que ndo queriam a autonomia e aqueles que viam nela a Unica saida
para que a capitania saisse da decadéncia em que se encontrava. Durante o relato,
o professor cita nomes e acontecimentos importantes nessa luta e faz uma breve
explicagdo sobre diplomacia. O relato do nascimento da Provincia do Amazonas, no
entanto, fica para o proximo encontro.

Excerto:

- Gragas a luta dos seus filhos, o Amazonas veio se aproximando da
autonomia — explica o tio Reis.

E continua falando:

- Para evitar que o0 caso se agravasse, 0 hovo presidente da
Provincia do Gréo-Para, José Felix Pereira de Burgos, tomou uma
providéncia brusca e rigorosa: dissolveu a Junta Governativa da
capitania de S&o José do Rio Negro, fez descer para o Lugar da
Barra a Camara Municipal de Barcelos, reconheceu a autoridade
judiciaria do corregedor e nomeou comandante das Armas o capitdo
Hilario Pedro Gurjéo.

- Ai 0 negdcio se complicou, ndo foi, tio Reis? — pergunta Zezé (p.4)
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TERRA DE CUNHATA E CURUMIM E ASSIM

Autor: Rosa Clement; llustragdes: sem ilustracbes
Manaus: Valer e Prefeitura de Manaus, 2002. Projeto valores da terra
Livro de poemas que apresenta bichos e frutas da Amazoénia de forma descritiva,
mas principalmente, afetiva, expressando a relacéo das pessoas e das criangas com
a natureza presente em seu quintal. Na apresentacdo a autora sintetiza assim a
ideia do livro: “Nas terras onde moram a cunhatd e o curumim tem muitos bichos e
muitas frutas que a crianca da cidade pouco vé ou nem conhece. [...] aqui estdo
algumas delas, em forma de poesia e alegria para a menina e o menino da cidade
aprenderem, se divertirem e sentirem orgulho de morar em um dos lugares mais
belos do mundo, que é a nossa querida Amazdnia”.
Excerto:

O Sono do Jacaré

o Sr. jacaré

botou a cartola

e foi espiar

um jogo de bola.

Mas ficou cansado,
dormiu e roncou
€ 0S que jogavam,

logo incomodou.

Todos decidiram
jogé-lo no rio,
mas para levé-lo

vieram um mil.

O Sr, jacaré
nem ficou uma fera,
e dormiu 14 na agua,

longe da galera. (p.15)
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TIA TETE: HISTORIAS E LENDAS AMAZONICAS

Autor: Maria Luiza Damasceno; llustracdes: Lucinha Cabral
Manaus: Edi¢cdes Governo do Estado, 2012
O livro procura recriar, conforme informa o predmbulo, a experiéncia familiar de
contar e ouvir historias vividas na infancia da autora e protagonizadas pela Tia Teté
do titulo. S&o recontadas oito histérias: A criagdo do Rio Amazonas, A lenda da
vitoria-régia, a lenda do guarana, O jabuti e o urubu: uma festa no céu, A mae da
seringueira, A lenda do fogo, O jacaré e a onca e A lenda do uirapuru. A narracéo
das histérias € intercalada pelo dialogo da tia com os sobrinhos em que outras
informacdes e ensinamentos sdo acrescentados as lendas.
Excerto:

A criagao do Rio Amazonas

Na noite anterior, Tia Teté havia nos prometido que contaria a lenda

de “a criagdo do Rio Amazonas’.

Quando todos ja haviam chegado, e n6s eramos cerca de dez a doze

criancas, Tia Teté perguntou:

- Vocés sabem o que é uma lenda?

O Zeca logo respondeu:

Eu sei. E uma histéria muito antiga.

Tia Teté complementou:

- Além de ser antiga, Zeca, era uma forma encontrada pelos homens

de antigamente, que ndo possuiam o recurso dos conhecimentos

cientificos, de explicar os fendbmenos da natureza. (p.15)

TITA

Autor: Cacilda Barboza; llustragbes: Lucinha Cabral

Manaus: Sesc, 1991

O livro é uma fabula que conta a histéria da festa de quinze anos de Tita, uma cutia
muito vaidosa, filha de um pai rico e orgulhoso. Para sua festa Tita sO queria
convidar bicho bonito e, por isso, organizou um desfile de misses. A cutia acreditava
gue sO porque seu pai era rico todos iriam aplaudi-la, mas no meio do desfile, todos

viram que as pernas da cutia eram finas e peludas. Mesmo assim, Tita continuava
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toda vaidosa e humilhando a todos. Tupa, que nao gosta desse tipo de orgulho, para
castigad-la, manda a criatura mais bela da floresta: a lara. Quando lara sobe na
passarela todos os bichos ficam encantados com sua beleza e humildade e
esquecem de Tita. A cutia aprendeu a licdo de que ninguém pode se julgar melhor
que 0s outros e destratar alguém sé porque é mais pobre ou mais feio.
Excerto:

Tita

Era tudo tdo bonito, era tudo alegria.

Quando a floresta se enfeitava, tudo virava magia.

Tita, a cutia, estava completando naquele dia, quinze anos de idade.

Seria apresentada para todos os bichos da floresta encantada. (p.11)

TOTEM DO RIO KAWERA E OUTROS CONTOS FANTASTICOS
Autor: Yaguré Yama; llustracdes: Yaguré Yama
Séo Paulo: Imperial Novo Milénio, 2010.

*As aventuras que compdem o livro, 0s personagens vivenciam situacdes de risco
gue somente um grupo unido consegue vencer. O autor apresenta a obstinacdo e o
orgulho de seu povo - o respeito a natureza e a luta em manter vivas suas tradi¢oes.

TRAVESSURAS DE URUBUS OUTROS BICHOS E CRIANCAS
Autor: Elson Farias; llustragces: Marcio Matias
Manaus: Editora Valer, 2010. Série Florescer da leitura

O livro € composto de nove poemas, sendo que seis desses: A vaidade do Dr.
Urubu, O voo do Beija-flor, O humor dos compadres Sapos, Dona Onca e 0 Mestre
Macacaco, Balada dos trés Pintinhos e A Preguicosa sdo poemas narrativos que
apresentam virtudes e defeitos humanos através das acdes dos animais,
assemelhando-se a férmula classica das fabulas. Os outros trés textos: Musiquinha,
A Graca e O humor de Rafaela retratam os sentimento de algumas criangcas em
momentos de brincadeira.

Excerto:

A VAIDADE DO DR. URUBU
Sapo
- Compadre Urubu, por que tens tu as pernas tuiras?
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Urubu

- Tuiras, ndo, pode ver, elas vestem pura seda!

Sapo

- Por que marchas desse jeito com a cabecga pelada?
Urubu

- E de tanto usar o quepe de soldado e mais nada. (9-11)

TUPE VOADOR, O

Autor: Elson Farias. llustragdes: Romahs

Manaus: Valer, 2001 Série: Aventuras do Zezé na Floresta Amazbnica, 1

O livro, primeiro de uma série de dez narrativas, conta uma das aventuras de Zezé.

A historia comega quando o Bem-te-vi chega ao jardim onde Zezé esta brincando,

gueixando-se de que “uns homens estdo destruindo as cachoeiras do rio Jatapu”,

cortando arvores, fazendo as aguas sumirem. Com a ajuda do Bem-te-vi, de um

velho professor, de um tupé voador — usado em alusdo ao tapete da histéria oriental

classica - e do Curupira, Zezé consegue proteger a floresta e afastar os homens que

estdo derrubando as arvores.

Excerto:

Zezé estd em casa, brincando no jardim, debaixo de uma arvore.
Chega o Bem-te-vi. Assustado, Zezé pergunta:

- Bem-te-vi, o que ha com vocé?

O passarinho, zangado, canta trés vezes e conta que uns homens
estdo destruindo as cachoeiras do rio Jatapu. Derrubam as arvores.
As 4guas somem.

- Estou com medo de que o rio se acabe, pois 0s rios nascem das
cachoeiras, as cachoeiras nascem das 4guas e as aguas nascem
das folhas das arvores. (p.5)
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URUBU ALBINO, O

Autor: Tenorio Telles. llustragdes: Josiney da Encarnacéao

Manaus: Valer, 2011 Colecao Florescer da leitura

O livro é uma fabula moderna sobre a aceitacdo das diferengas. Bico Claro é um
urubu albino que, ndo se sentindo compreendido e aceito pelo pai e pelos amigos, ja
gue ndo conseguia aprender a voar durante o dia por ndo suportar a luz do sol. Uma
noite, Bico Claro arrisca-se e experimenta pela primeira vez a liberdade de voar, mas
acaba afastando-se muito de casa e indo parar na cidade. Enquanto isso a mae
sente falta do filhote e sai com o pai e 0s animais amigos para procura-lo. Quando
enfim o encontram, a familia o acolhe e o pai pede desculpas ao filho por nao ter
compreendido sua diferenca. Licdo aprendida, Bico Claro passa a integrar o grupo
dos bichos noturnos e a conviver bem com todos.

Excerto:

Zezé estd em casa, brincando no jardim, debaixo de uma arvore.
Chega o Bem-te-vi. Assustado, Zezé pergunta:

- Bem-te-vi, o que ha com vocé?

O passarinho, zangado, canta trés vezes e conta que uns homens
estdo destruindo as cachoeiras do rio Jatapu. Derrubam as arvores.
As aguas somem.

- Estou com medo de que o rio se acabe, pois 0s rios nascem das
cachoeiras, as cachoeiras nascem das 4guas e as aguas nascem
das folhas das arvores. (p.5)
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VAL, VERA DO

Vera do Val de Paula e Silva Grobe. Bidloga e contista, nhascida em Campinas, vive
em Manaus ha mais de 10 anos, onde pesquisou historias tradicionais dos povos
indigenas. Producdo literaria: Aguas Rubras e Jogo de intrigas (2005); Historias do
Rio Negro (2007), premiado com o Prémio Jabuti; Do nada ao infinito — Projeto
Dulcinéia Catadora (2007). Producédo literaria infanto-juvenil: A batalha da
cachoeira do Cip0; A criagcdo do mundo e outras lendas da Amazénia; Os filhos
do marimbondo — Projeto Dulcinéia Catadora, (SP, 2007; Mocambique, 2010);
Histdrias de Bichos brasileiros; Historias da on¢ca e do macaco; O imaginario
da floresta.

VERDADEIRA FESTA NO CEU, A

Autor: Adrino Aragao; llustracdes: Zeluca

2. ed. Brasilia DF: Anta Casa Editora, 1996.

O livro narra uma versao “verdadeira” da fabula A festa no céu. Do ponto de vista do
Mestre Sapo. Entrevistado pelo repérter Xexéu, Mestre Sapo reivindicando a
aceitacao do fato de que “a verdade tem muitas faces”, passa a narrar sua versao da
histéria — omitida em outras versdes da fabula: ao serem descobertos intrusos na
festa reservada aos passaros, o jabuti e 0 sapo seriam jogados do céu a terra como
punicdo. Com muita esperteza, o Mestre Sapo conseguiu enganar Sao Pedro que
jogou primeiro o jabuti contra as pedras — a versdo que mais se conhece - e depois
jogou o sapo na agua, onde ele facilmente se salvou.

Trecho:
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Nem bem Mestre Sapo se pos a relatar o alvoroco da bicharada,
ainda na terra, no dia da festa no Céu, o apressado repérter Xexéu
interrompeu impaciente:

- Ora, ora, Mestre Sapo, que o senhor ndo foi a festa no Céu
sozinho, que com o senhor também foi seu compadre Jabuti, isto
todo mundo sabe.

Mestre Sapo aprovou com a cabeca. Croac-croac. Respondeu em
seguida.

- Est4 claro, esta claro, isto todo mundo sabe, meu caro repérter
Xexeéu. (p.4)

VIAGENS CIENTIFICAS, AS

Autor: Elson Farias. llustragdes: Junior Lima

Manaus: Valer, 2012. Série Aventuras do Zezé. Colecdo Viajando pela Historia

do Amazonas-8

Neste livro, o professor Reis continua explica sobre a tradicdo das viagens
cientificas que ocorrem no Amazonas desde a Viagem Filosofica, nos fins do século
XVIII, até as atuais incursdes cientificas lideradas pelo INPA. Reis explica para as
criancas os interesses culturais e econdmicos que sempre motivaram tais viagens e
cita nomes de importantes cientistas brasileiros e estrangeiros que passaram pelo
Amazonas.

Excerto:

-E 0 que sao viagens cientificas, tio Reis? — sai logo perguntando
Zeze.

- Ah, meu filho, este € um passo de nossa historia que a gente
precisa conhecer muito bem. O escritor amazbnida Raimundo
Moraes dizia que a Amazonia era o paraiso dos naturalistas.

- Ah, tio Reis, e naturalista € 0 mesmo que cientista? — pergunta a
menina Zuzu.

- E, minha filha — ensina tio Reis -, naturalista é o cientista que
estuda as plantas, os animais e os minerais de uma regido. E
nenhuma parte do mundo mereceu mais a curiosidade desses
estudiosos do que a Amazénia (p.4)

VIAJANDO COM O BOTO NO FUNDO DO RIO

Autor: Elson Farias; llustragdes: Cisco e Romahs

Manaus: Editora Valer, 2002. Colecdo Aventuras de Zezé na Floresta Amazonica,
9
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Nessa histéria, Zezé encontra-se com um rapaz que diz ser o Boto. O rapaz
explica que o Boto € o bicho mais inteligente dos rios amazbnicos e que alguns
afirmam que ele tem poderes magicos de se transformar num homem inteligente e
bonito que encanta as mulheres. Além disso, o Boto ajuda a Cobra-Grande a
proteger o rio. Os dois mergulham no rio Amazonas. No meio da conversa, Zezé
pede que o Boto o leve a um passeio no fundo do rio. Eles mergulham no rio
Amazonas e o Boto, entdo, comeca a ensinar a Zezé tudo o que existe no rio.

Excerto:

Um rapaz vinha correndo na dire¢éo do rio. Era de manha bem cedo.
O rio estava sereno. As aguas passavam lisas. Zezé brincava com
uns barquinhos feitos de casca de taperebazeiro.

Zezé perguntou ao rapaz:

- Por que vens correndo assim? Alguém esta te perseguindo?

- Sim, respondeu o rapaz. Passei a noite toda numa festam, ali na
boca do igarapé do Cardo, e quando viram que eu era o Boto, os
homens sairam correndo atrds de mim. Fui mais rapido que eles e
vim me escondendo entre as arvores da floresta, até chegar aqui,
séo e salvo. (p. 5)

VINGANCA DO CARAPANA ATOMICO, A
Autor: Ediney Azancoth; llustragcdes: livro sem ilustragdes.
2.ed. Manaus: Editora Valer e Edi¢cdes do Governo do Estado do Amazonas, 2003.

Colecdo Poracé/Teatro

Peca em ato Unico, encenada e publicada originalmente em 1976 pelo Governo do
Estado do Amazonas. A histdria narra a tentativa de invasdo da floresta por
estrangeiros que, em nome do rei, pretendem construir uma estrada de ferro para o
Trem Azul passar. Os moradores da floresta revoltam-se diante da possibilidade da
derrubada da mata por um motivo completamente alheio a vida e aos interesses da
floresta. Convocam, assim, o heroi Macunaima, que, conhecedor de sua fragilidade
como heroi invoca o Génio da floresta e recebe dele, como protetores, a Noite e um
Carapana atébmico (tal um D. Quixote dos trépicos) que expulsam os invasores da
floresta por pelo menos dois mil anos.

Excerto:

Ato Unico

(Entra em cena o Vaga-lume)
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(Canto)

- Um vaga-lume eu sou.

A noite escura ponteio de luz.
Brilho de dor,

dos tempos tristes que vejo passar.

Feliz vivi.

Em dias longes de eterno clarao.
Da noite ausente.

Aprisionada,

rugia negror.

FALA

- Contar e cantar nossa histéria.
Passada em tempo de luz.
Onde a noite nao existia.

S6 a doce confraternizagéao

da selva,

com o0s homens e os bichos,
nas alegres festas do céu. (p.7)
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WIRAPURUS E MUIRAKITAS: histérias magicas de muletos
amazonicos.

Autora: Yaguaré Yama. llustracdes: Yaguaré Yama

Séo Paulo: Larousse jovem, 2009.

O livro conta a aventura de um menino que, passeando na mata, encontra um
muirakitd e o guarda com seus brinquedos. Um dia leva-o até o pai e € quando este
comeca a contar-lhe as histdrias e os significados de todos os amuletos méagicos dos
povos indigenas da Amazénia, 0s muiraquitds, e também sobre o wirapuru, o cantor
da sorte. Através do dialogo entre pai e filho, o leitor conhece também tradicdes,
usos e costumes do povo Maragua.

Excerto:

Tinha sete anos e andava pela mata a procura de frutas
silvestres quando encontrei no fundo de um olho d’agua um
belo exemplar de muirakitd. Era a figura de um sapo do
tamanho da minha méo, lotado de grafismos simbolicos, que
eu nem sequer sabia para que serviam. Lavei-o, tirei 0 kawixy
gue o cercava e o levei para casa. Chegando la, o coloquei
junto com meus brinquedos e 0s esqueci.

Uma vez, papai, me contando a historia dos antepassados,
falou sobre os amuletos de pedra e de pena que ainda nos
tempos de seus avos eram cultuados.

- Papai! — disse eu. — Alguns dias atras achei um muirakita
desses que o senhor falou. Estava num olho d’agua la atras do
ygarapeé.

- Como ele é, filho? — perguntou-me.

- E um sapo verde, papai.

- Traz aqui para eu vé-lo.

Imediatamente corri e o trouxe depressa. Mostrei-o.
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- Esse é um tesouro! — disse ele. — Esses simbolos gravados
em seu pescoco significam que € um amuleto magico. Vamos?
— convidou-me ele.

- Para onde papai?

- Mostre-me onde o encontrou.

Minutos depois estdvamos nos debrucando a beira do olho
d’agua, procurando vestigios.

Vestigios do que papai? — perguntei sem entender nada. — O
senhor esta procurando outro desses sapos verdes €?

- Nao, filho, quero saber da terra, do tempo... Quando foi que
esse amuleto foi posto aqui. (p.8)
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YAHI PUIRO KI'TI

Autor: Jaime Diakara; llustracdes: Thalles Alexandre

Manaus: Editora Valer, 2011. Colecdo Neengatu

O povo Dessana acompanha as estacdes do ano através das constelacdes e do

tempo de amadurecimento das frutas. Para eles o ano inicia com a yahi puiro, a

enchente da Garca e é a constelagdo da garca € a primeira do ano para 0s

Dessana. Este livro conta o mito do surgimento desta constelacdo quando os Pamuri

Mas& mataram uma garca, primeiro ser a ser morto depois da criagdo do mundo,

para usar suas penas brancas como enfeites. Por ndo ser uma garga qualquer, mas

sim o Rei das Garcas, seus irmaos decidiram que ela ndo desaparecia como

qualquer um; transformaram seu sangue numa chuva, fazendo o corpo ficar bem no

centro do universo, em forma de constelagéo.

Excerto:

Os Dessan-Wahari Diputiro Pord acompanham as estagfes do ano
através das constelacdes e do tempo de amadurecimento das frutas.
De acordo com esse povo, 0O ano comega com uma enchente,
chamada em dessana yahi puiro (enchente da Garga). E também o
aniversario da chegada da canoa de transformacao na cachoeira de
Ipanoré. E assim, nesse tempo, chegam e encostam em Ipanoré
todos os tipos de peixe: mandi, aracu, surubim, etc., representando a
chegada dos Pamuri Masa, gente de transformacéo, seres humanos
gue se originaram dos peixes e outros animais.

Esses peixes simbolizam a chegada da gente de transformacéo
nessa cachoeira. Chegando 14, cada grupo de peixe dirige-se para
um rio ou um igarapé determinado, como fizeram os Pauri Masa. Isso
sempre acontece no més de agosto. (p.6)
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YAGUAKAG, ELIAS

Filho do povo indigena Maragua, do cla Cukuyégua, nasceu em 10 de outubro de
1976, na aldeia Yabetué'y, area indigena do rio Abacaxis, sul do Amazonas, Nova
Olinda do Norte. E especialista em grafismos indigenas, artesio e escultor. E
professor do Ensino Fundamental e ensina a lingua maragua. Faz parte do Nucleo
de Escritores Indigenas Brasileiros (Nearin) e integra a diretoria da Associacdo do
Povo Indigena Maragua (Aspim). Producao literaria infantojuvenil: Aventuras do

menino Kawa, Historinhas marupiaras.

YAMA, YAGUARE

Nome indigena de Ozias Gléria de Oliveira, geografo, professor, artista plastico e
escritor, nascido em Nova Olinda do Norte, na aldeia Yabetué, da etnia Maragua-
mawé, em 03 de outubro de 1973. E integrante do Nucleo de Escritores Indigenas
Brasileiros (Nearin), vinculado ao Instituto Indigena Brasileiro de Propriedade
Intelectual (Inbrapi). Producéo literaria infanto-juvenil: Puratig — O Remo Sagrado,
O cacador de histérias, Kurumi Guaré no coracdo da Amazbnia, Murugawa:
Mitos, contos e fabulas do Povo Maraguda, As pegadas do Kurupyra,
Wouirapurus e Muirakitas, O Totem do rio Kawéra e outros contos fantasticos, A
arvore de carne, A origem do beija-flor — Guandby Muru-gawa, Contos da

floresta, Falando Tupi.
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ZE PIRULITO

Autora: Astrid Cabral. llustracbes: Maria Eduarda

Rio de Janeiro: Agir Editora, Instituto Nacional do Livro, Fundacdo Nacional Pro-
Memoria, 1982. Colecédo 4 ventos

Iniciando como um didlogo com o leitor, em uma linguagem coloquial e fluente, o
livro conta a historia de José Luis, que é conhecido como Zé Pirulito. O menino sofre
com os apelidos dos colegas e com os cuidados excessivos da familia. Por isso,
decide fugir para o Zooldgico onde espera encontrar uma convivéncia sem conflitos
entre os animais. Sofre muitas peripécias e descobre que a vida no Zooldgico nao é
como ele fantasiava. Enfim, descobre em si mesmo a forma de viver com as
contradicdes e frustracbes do mundo, reencontra os pais e volta para casa.

Excerto:

Tenho um amigo que vocés precisam conhecer. Um dia eu
disse a ele: - Vem ca, Zé Pirulito. — Ele se achegou perto de
mim e eu falei: - Zé Pirulito, fique quieto, que vou tirar seu
retrato. Quero mostra-lo a seus amiguinhos. Nao, isso de
encher as bochechas de ar e estufar o peito ndo vale. Nada de
pose de gente prosa! Quero, mas € seu jeito de menino. (p.7)
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