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RESUMO

Este trabalho visa a analise de dez toadas do Festival Folclorico de Parintins, que versam sobre
0s mitos indigenas em suas letras. Assim, faz-se necessario conhecer o conceito de mito e o
processo de composicdo das toadas. Selecionamos as toadas compostas em um periodo de 20
anos, levando em consideracdo apenas a tematica de cada uma delas. Os aspectos historicos da
cidade de Parintins e do festival foram de suma importancia para que pudéssemos entender a
presenca dos mitos nas narrativas das composicdes. Para anélise, fez-se necesséria a
classificacdo dos mitos em cosmogonicos, etioldgicos e escatoldgicos, para entdo expormos as
diferencas entre os mitos e lendas presentes nas toadas. A analise de contetdo foi utilizada
como método de pesquisa, somada as contribuicdes de ordem teérica e entrevistas realizadas
com os compositores. Deste modo, procuramos entender o processo de pesquisa e inser¢do dos
mitos indigenas nas toadas, uma vez que eles sdo o fio condutor da narrativa de cada
apresentacdo, bem como exaltam aspectos culturais do parintinense, suas tradi¢fes, costumes e
modo de vida que estdo diretamente relacionados a oralidade dos mitos indigenas.

Palavras-chave: Parintins; Mitos indigenas; Toadas de boi-bumba.



RESUMEN

Este trabajo busca el anélisis de diez tocadas del Festival Folcldrico de Parintins, que versan
sobre los mitos indigenas en sus letras. Asi, se hace necesario conocer el concepto de mito y el
proceso de composicion de las toadas. Seleccionamos las toadas compuestas en un periodo de
20 afios, teniendo en cuenta solo la temética de cada una de ellas. Los aspectos historicos de la
ciudad de Parintins y del festival, fueron de suma importancia para que pudiéramos entender la
presencia de los mitos en las narrativas de las composiciones. Para analisis, se hizo necesaria la
clasificacion de los mitos en cosmogonicos, etioldgicos y escatoldgicos, para entonces exponer
las diferencias entre los mitos y leyendas presentes en las toadas. El anlisis de contenido fue
utilizado como método de analisis, sumado a las contribuciones de orden tedrico y las
entrevistas realizadas con los compositores. De este modo, buscamos entender el proceso de
investigacion e insercion de los mitos en las toadas, ya que éstas son un factor esencial en el
festival, pues son ellas las que conducen las tres noches de presentaciones de los dos bueyes-
bumbas, asi como exaltan aspectos culturales del parintinense , sus tradiciones, costumbres y
modo de vida que estan directamente relacionados con la oralidad de los mitos indigenas.

Palabras-clave: Parintins; Mitos indigenas; De las tocadas de buey-bumba.
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INTRODUCAO

As toadas de boi-bumba sdo fundamentais para o desenvolvimento do Festival
Folclérico de Parintins. Sdo elas que ddo o ritmo e sdo o fio condutor dos bois Garantido e
Caprichoso, na arena do Bumbo6dromo, durante os trés dias de apresentacdo, no més de junho.

Ao iniciarmos um processo investigativo sobre textos literarios, que tratam dos mitos
indigenas, suas defini¢des e conceitos, encontramos a relacdo destes e as toadas do bois-bumbas
de Parintins. Tomando como referéncia a obra Mito e Realidade, de Mircea Eliade (1972),
analisaremos dez musicas, do género toada de boi, que sdo apresentadas, em seus enredos, como
mitos e lendas e, a partir disso, vamos diferenciar, por meio de elementos comparativos, a
relacdo dessas toadas com mitos cosmogonicos, etioldgicos e escatoldgicos. Para isso,
precisamos entender o significado, estrutura e funcdo dos mitos. Nesse sentido, Eliade (1972)
diz que o mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e
interpretada por meio de perspectivas multiplas e complementares. Em algumas letras de
toadas, os mitos aparecem de forma errénea. Em alguns casos, mitos séo considerados lendas
e, em outras, 0s mitos aparecem de acordo com o conceito proposto por Eliade (1972).

Os itens que apresentam toadas individuais sdo: galera, porta-estandarte, cunhé-
poranga, rainha do folclore, pajé, sinhazinha da fazenda, boi-bumbé evolugdo, ritual indigena e
lendas amazénicas. O presente trabalho tratara apenas dos mitos indigenas nas letras das toadas
gue envolvam os itens Lendas Amazénicas e Rituais Indigenas, dos bumbas de Parintins.

As toadas a serem trabalhadas foram recolhidas dos ultimos 20 anos, entre 1996 e
2016, a saber:

Sehaypori (Geovane Bastos/ Alquiza Maria);

Yeba Burd - A Lenda da Criacdo (Rozinaldo Carneiro/ Naferson Cruz);
Apocalypse Yanomami (Ronaldo Barbosa Jr./ Rafael Marupiara);
Apocalipse Karaja (Mencius Melo);

Tamba-Taja (Hugo Levy/ Neil Armstrong/ Silvio Camale&o);

Naia (Inaldo Medeiros/Liduina Mendes);

Lenda do Guarana (Demétrios Haidos e Geandro Pantoja);

© N o gk~ w DN

Lendarias Amazonas (Enéas Dias/ Marcos Boi/ Jodo Kennedy/ Mario
Andrade);

9. Nacdo Kaxinawa (Inaldo Medeiros);

10. Amazonas Ayakamae (Ronaldo Barbosa).

11



Tracamos como objetivo principal investigar, a partir da analise das dez toadas de boi-
bumba, dos bois de Parintins, a representatividade dos mitos indigenas nos enredos das
composi¢des. Além disso, propomos classificar os mitos presentes nas dez toadas em:
cosmogonicos, etioldgicos ou escatologicos, segundo o conceito apresentado por Mircea Eliade
(1972), bem como desvelar as diferencas entre mitos e lendas presentes nas letras das toadas,
de acordo com o contexto que esta apresenta e, por ultimo, expor como ocorre 0 processo de
inser¢do dos mitos nas toadas pelos compositores.

O conceito de mito, bem como sua importancia na literatura e na masica, € relevante
para o segmento do trabalho, uma vez que, conceituando, poderemos verificar as diferencas e
semelhancas dos mitos nas todas de boi-bumba. Além de Mircea Eliade (1972), outros autores
serdo fundamentais nesta pesquisa, utilizando como suporte tedrico suas teorias e analises,
dentre os quais, Lévi-Strauss (1978), Philippe Boyer (1977), Jean-Pierre Martinon (1977),
Marcos Frederico Kruger (2011), Luis da Camara Cascudo (1967; 1947), Wilson Nogueira
(2014), Sérgio Braga (2002) e Julio Farias (2005). Entre concordancias e discordancias, cada
autor propGe conceitos, discussdes, caracteristicas e distingdes que nos ajudam a compreender
a funcéo do mito com o passar do tempo, revelando também a insercdo destes nas toadas e seus
significados para o desenvolvimento do espetaculo de Parintins.

Uma relacdo importante para o desenvolvimento da pesquisa se observa entre 0 mito
e a musica. Lévi-Strauss (1978) expde a ideia de que o mito tem o processo de inicio, meio e
fim, assim como a musica. E preciso conhecer 0 que havia antes para comparar com o atual,
isso ocorre atraves do tempo. O processo de criacdo das toadas de boi-bumba se insere neste
campo, havendo a necessidade de conhecer e interpretar este processo, para gque se entenda a
forma pela qual o mito foi inserido no enredo.

A influéncia étnica do povo parintinense chega as toadas de boi-bumba. Por meio delas
0s mitos sdo apresentados no Festival Folclorico de Parintins, em forma de toadas e alegorias.
Wilson Nogueira (2014) mostra a importancia das toadas para o povo de Parintins, as quais
retratam os costumes do caboclo e o cotidiano dos moradores da cidade do interior do
Amazonas. Além disso, as toadas também possuem temas voltados a preocupagdo com a
natureza, e contam, ainda, lendas e mitos que fazem parte da histéria da cidade. E por meio das
toadas que os principais itens do Festival séo exaltados, para que possam evoluir. “Sem toada
que chame a atengdo do publico ndo ha espetaculo”. (NOGUEIRA, 2014, p.134).

No processo de execucdo do espetaculo, compositores, que sdo a primeira etapa de
contato com a toada e o levantador de toadas, o Gltimo, sdo responsaveis pelo sucesso, ou nao,

da cancdo, bem como sua letra. Dentre as dez toadas estudadas, podemos interpretar seus
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enredos com a verdade conhecida em histdrias eternizadas, ou seja, nos causos, contos, lendas
e fabulas do folclore brasileiro.

Esta pesquisa apresenta carater especificamente qualitativo, ja que pretende trazer
contribuicbes de ordem teorica. Por esse motivo, a investigacdo do objeto da pesquisa ocorreu
a partir de um enfoque bibliografico e tem como proposta, em um primeiro momento, a
realizacéo de leituras tedricas acerca do referido tema dos autores supracitados. Em um segundo
momento, trabalhamos com a entrevista dos compositores das dez toadas escolhidas, em
Manaus e Parintins, divididas em trés do bumba Caprichoso e sete do bumbé Garantido, para
conhecer o processo de criagdo das composicdes, investigando fontes consultadas, a fim de
comparar com as bibliograficas durante o processo de leitura desta pesquisa e os fatores
externos que os levaram a compor para a tematica mitoldgica.

Para a analise das composices, utilizamos como metodologia a Anélise de Contetdo,
com a categoria Normas, uma técnica de levantamento de dados qualitativos, que possui etapas
para andlise, categorizacdo, descricdo e interpretacdo. Essa metodologia € usada para descrever
e interpretar o conteldo de documentos e textos, uma espécie de analise aprofundada da
mensagem. Ela se concentra na pertinéncia das respostas, na logica, na coeréncia. Enfim, visa
revelar o que esta escondido ou subentendido na narrativa.

A pesquisa ao se propor investigar a partir da analise das toadas de boi-bumba dos
bois de Parintins os mitos indigenas presentes nas letras das toadas ajuda a entender a forma
como 0s mitos s&o inseridos nas composicdes. E por meio das toadas que o espetaculo se
desenvolve e, através delas, percebemos aspectos culturais evidentes do parintinense. Suas
tradicdes, costumes e modo de vida estdo diretamente relacionados aos mitos indigenas.
Portanto, esse estudo propGe, também, que 0s mitos deixem de ser apenas um fator alegorico
dentro do Festival e passem a contribuir, ainda mais, cientificamente, para pesquisa de
compositores e artistas dos bumbas de Parintins, bem como mostrar que a toada ndo é s6 um
ritmo dancante ou um conjunto de vozes e instrumentos musicais, mas seus enredos sejam um
legado da oralidade indigena para o povo brasileiro.

Por meio das leituras propostas, podemos perceber que os mitos nas toadas dos bois-
bumbés de Parintins possuem significacdo importante para o desenvolvimento do
conhecimento cientifico, sendo necessario para o auxilio de compositores e artistas do Festival.
Conhecer o conceito, a estrutura e a fungdo do mito é de suma importancia para propagacédo do
verdadeiro significado deste, ndo sendo confundido com as historias do folclore brasileiro, ou

seja, as lendas.
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CAPITULO |

Parintins: histéria, mitologia e toada

Parintins € um municipio amazonense localizado no Rio Amazonas, a 371 km de
distancia, em linha reta, da capital do estado do Amazonas, Manaus, segundo o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Faz fronteira com os municipios de Nhamunda,
Barreirinha, Urucara e Urucurituba. A cidade é conhecida, também, por sua populagéo e por
alguns atrativos turisticos, como a ilha da magia e de encantarias, por, anualmente, no altimo
fim de semana do més de junho, de cada ano, acontecer a disputa dos bois-bumbas Caprichoso
e Garantido, no Festival Folclérico de Parintins. A disputa acontece no bumbddromo. Os
bumbas se enfrentam em busca do titulo de campe&o do festival, Wilson Nogueira explica como

acontece a disputa entre os bois:

Os bois-bumbés Garantido (cor vermelha) e Caprichoso (cor azul) encerram, nas trés
Gltimas noites de junho, o festival folclérico da cidade, cuja primeira edicéo foi
realizada em 1965. O espeticulo, com duas horas e meia de duragdo por noite, para
cada boi-bumba, é realizado, desde 1988, no bumbddromo, um teatro de arena com
capacidade oficial para 15 mil pessoas. (NOGUEIRA, p.30, 2014)

Conhecer a historia da cidade de Parintins e do Festival, seus primeiros habitantes, a
influéncia da igreja cat6lica para o surgimento da festa profana e ouvir esses relatos através da
oralidade do préprio parintinense, se faz relevante, pois a partir de entdo entenderemos passo a
passo o processo de mitologizacdo dentro do festival e assim, verificar como essas narrativas
se refletem nas letras das toadas dos dois bois-bumbas, objeto de estudo deste trabalho.

Jodo de Matos Suzano (2006) foi militar da aerondutica e trabalhou durante 6 anos na
seguranca do trafego aéreo de Parintins. Ele retrata suas percepcBes poéticas no primeiro
contato com a cidade, ou seja, a visdo de visitante carioca ao encontrar a famosa ilha da

“magia”.

Conhecer Parintins é deparar-se com um mundo magico de alegorias e espacos
ludicos. E embriagar-se no esplendor e pujanca da Amazdnia, expresso nos infinitos
matizes do arco-iris que enfeitam nossas retinas, apos a forte revoada. E uma viagem
introspectiva pelas esquinas de nossas certezas e pelos desafios de uma linguagem
humana que difere do lugar comum de nossa cultura cosmopolita”. (SUZANO, 2006,
p. 23)

14



O conhecimento historico nos ajuda a compreender 0 homem enquanto um ser que
constréi seu tempo. O socidlogo Francisco Canindé, estudioso das questdes nordestinas e
presidente da Associacdo Recreativa dos Nordestinos no Amazonas (Arnam), explica que
Parintins, assim como outros municipios do Amazonas, também possui sua historia baseada na
colonizagdo europeia, migracdo nordestina, no periodo aureo de borracha. E, portanto, uma
mistura de povos, devido a este fato, ha uma imensa heranca de costumes e tradi¢cdes advindas
de outros lugares do Brasil e possivelmente do mundo, a essa miscigenacéo se deve a riqueza

do folclore local.

Além da ciranda, xote e quadrilha, o socidlogo destaca também a grande contribuicéo
nordestina para a maior expressao do folclore amazonense nos dias de hoje: o Festival
Folclorico de Parintins. “Parintins tem hoje esta festa internacional e linda, mas ndo
podemos esquecer — e ao esquecermos disso estamos agredindo a cultura — de que o
boi de Parintins € uma mistura francesa — a indumentaria é inspirada na Franga — e 0
ritual é nordestino — em especial ao Maranhdo, onde se dancava o Boi Mamao.
(CANINDE, 2015)

Canindé (2015) nos diz ainda que as origens das dancas e do proprio folclore também
estdo ligadas aos nordestinos: “Quando eles adentravam as matas para fazer suas casas,
nas horas de folga eles faziam rituais de dancas folcléricas. Hoje, todos os festivais de dancgas
que existem em Manaus tém um dedinho dos nordestinos” (CANINDE, 2015).

1.1 Aspectos historicos da cidade de Parintins

O imaginario amazonico fascinava os europeus, desde o periodo colonial, gerando
ambicdo e cobica. Etelvina Garcia (2006) diz que a noticia da existéncia do rio Amazonas se
espalhou entre aventureiros e exploradores, envolvida no clima de lenda e mistério que tanto
agucou a imaginacédo e a cobica dos conquistadores europeus. De 1540 a 1542, iniciaram as
viagens de exploracdo ao rio Amazonas, todas sem éxito. O sucesso reservava-se a Francisco
Orellana, explorador espanhol. (GARCIA, 2006, p. 16).

A expansdo colonizadora de Portugal no vale Amazonico era uma realidade no final do
século XVII. Os nucleos humanos de reinois?, de mamelucos?, de indigenas amansados e

incorporados valiam como numeros expressivos dessa ocupacao ininterrupta.

1 Grupo dominador sobre a col6nia; basicamente de cor branca, muito importante e ndo muito abundante no Brasil.
Tais fatores aportavam um status diferenciado ao portugués, que o tornava muito agradavel para propdsitos de
aliancas matrimoniais.
2 Filho de branco com indio; individuo que possui uma ascendéncia indigena e branca; mestico.
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Do Atlantico ao Javari, as Guianas e adjacéncias eram cercadas de estabelecimentos
militares, que garantiam e defendiam e assinalavam o dominio de Portugal. Os colonos eram
presentes no trato da terra, na criacdo de rebanhos, na extragédo de produtos naturais, as famosas
“drogas do sertdo”3, na movimentacdo de pequenas manufaturas.

Raimundo Pereira Pontes Filho (2000) relata que, na Capitania de S8o José do Rio
Negro®, Francisco Xavier de Mendonca Furtado criou uma area econdmica e geografica que
atraia um sistema de transporte, que, nesse tempo, concentrava cerca de 15.000 habitantes. O
local possuia nove vilas: Barcelos, a capital da época, Moura, Tomar, Ega, S&o Paulo de
Olivenca, Serpa, Silves e Borba. Dos lugares, o mais famoso era o “Lugar da Barra do Rio
Negro”, atual capital do Amazonas, Manaus, que, em 1792, passou a ser a sede do Governo da
Capitania, conhecendo melhoramentos devido ao dinamismo de Lobo d’Almada, governador
do estado, na época. A grande concentracdo humana ainda se registrava no vale do Rio Negro.

Subordinada a Capitania do Grdo-Pard, seus anseios autonomistas comecavam a se
manifestar. O governador Lobo d’Almada, em 1792, em longa exposigdo oferecida a D. Maria
I°, defendia a causa. Outras vozes se ouviriam mais tarde, ainda em pleno regime colonial, no
mesmo sentido.

Em Pontes Filho (2000), ha a narrativa da pacificacdo do indigena, que prosseguia em
pleno éxito: 1785 os Mura, e, em 1793, os Munduruku. Pacificacdo, esta Ultima, conseguida
gracas a habilidade do governador Lobo d’Almada, que resultou na quase imediata criagdo de
novos centros urbanos: Luseia, Abacaxis, Canumd, Juruti e Tubinambarana.

Com a pacificacdo dos Mundurucus também se verificara a incorporacdo dos Maués a
nova e inusitada sociedade que Portugal constituia na Amazénia. Os Mawé haviam, no inicio
do século XVIII, mantido contato com os sertanistas, buscadores de “drogas do sertdao”.
Contudo, devido a esse comportamento, em 3 de outubro de 1769, o governador da época,

Ataide Teive baixou instruc6es regulando as relacdes entre os colonos e 0s nativos, proibindo

3 Nos séculos XVI e XVII, a exploracdo da regido amazdnica acabou surgindo como uma solucéo para o papel
econdmico anteriormente desempenhado pelas especiarias indianas. Afinal, esse espago do territdrio colonial
acabou se mostrando rico em frutas, sementes, raizes e outras plantas que tinham finalidades medicinais e
culindrias. Cacau, cravo, guarang, urucum, poaia e baunilha foram alguns dos produtos que ficaram conhecidos
como as tais “drogas do sertdo”. (http://brasilescola.uol.com.br/historiab/as-drogas-sertao.htm)

4 A Capitania de S&o José do Rio Negro foi uma das Capitanias do Brasil, durante o periodo colonial.

5> Maria Francisca Isabel Josefa Antonia Gertrudes Rita Joana, apelidada de “a Piedosa” e “a Louca”, foi a Rainha
de Portugal e Algarves, de 1777 até 1815, e também foi Rainha do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, a
partir do final de 1815 até sua morte. No Brasil, ficou conhecida pela alcunha de a louca. Morreu no Rio de Janeiro,
Brasil, em 20 de marco de 1816. (http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-
2/biografias/392-maria-francisca-isabel-josefa-antonia-gertrudes-rita-joana-d-maria-i)
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qualquer aproximacdo com os Maweé. A pacificacdo abria, agora, perspectivas mais claras.
Assegurava maiores possibilidades, garantia a paz e permitia o trabalho. Assim sucedeu.

Em seu livro Clardes de Fé no Médio Amazonas: a prelazia de Parintins no seu jubileu
de prata, o padre Arcangelo Cerqua (1980) relata que o nucleo instalado na ilha Tupinambarana
foi organizado pelo capitdo de milicias José Pedro Cordovil. O de Maués, por José Rodrigues
Preto e Luis Pereira da Cruz. Cordovil operou, inicialmente, com os Maués e Sapupés. Em
1798, incorporaram-se 0s Paravianas e os Uapixanas. Participantes de uma rebelido que
ensanguentou as praias do Rio Branco, vencidas, aquelas tribos indigenas foram destruidas por
varios sitios da Capitania, numa dispersdo que valia como medida punitiva. O grupo dos
Tupinambarana era um dos castigados.

Né&o se fazia, no povoado, agricultura, porque, a todo momento, as Cartas-Régias, 0s
Alvards e as Decisbes do Conselho Ultramarino e as Circulares dos Governadores
aconselhavam ou mesmo determinavam a ndo fazer. José Pedro Cordovil, desprezando as
adverténcias oficiais, atirava-se ao comércio dos produtos naturais, utilizando-se violentamente
do brago do nativo.

Consequéncia imediata foi a fuga dos indios, a decadéncia do povoado. Cordovil possuia
dificuldades para manter relacéo de cordialidade com todos, e criou-se, na regido, um ambiente
de restricdes e de hostilidade. As maiores desavencas dele foram com Rodrigues Preto, a
proposito dos Munduruku que ele reunira e que Cordovil buscava para seus negocios.

Foi quando, assumindo a direcdo do Estado do Grao-Para e Rio Negro, D. Marcos de
Noronha e Brito, Conde dos Arcos, tomou a seu cargo resolver a contenda, aproveitar a boa
vontade dos Maués e Mundurucus, promovendo o progresso efetivo do distrito da
Mundurucania®. Para tal, socorreu-se do carmelita Frei José das Chagas, o superior do Convento
do Carmo em Belém, o qual se dirigiu aos dois adversarios, chamando-0s ao caminho da ordem,
da fraternidade, do trabalho honesto e construtivo.

José Rodrigues Preto precisava conter-se. Os incidentes com Cordovil ndo deviam
continuar. Entre os dois ndcleos reinava a harmonia, para que aumentassem sem o recrutamento
de indios fixado num para o aldeamento do outro. José Pedro Cordovil ndo deveria desmandar
as ordens, acabando com os atritos com Rodrigues Preto. Frei José seguiu em missdo. A ele,

Cordovil devia toda a colaboracéo possivel, mas isso ndo ocorreu.

® Regido dominada pelos indios Munduruku no vale do rio Tapajds, na segunda metade do século XVIII, onde
comegaram 0s primeiros contatos registrados com os ndo-indios dessa regido.
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No regime das missdes, Frei José das Chagas devia se empenhar no ajustamento de paz
entre Rodrigues Preto e Cordovil, atender, nos termos da Carta Régia’, de 12 de maio de 1798,
ao problema da incorporagdo dos indigenas, que precisava ser tratado cordialmente, de modo a
compreender a utilidade dos habitos novos, da educacéo deles aos moldes da ordem ocidental.

Cerqua (1980) diz que a Carta Régia de 12 de maio mostrava, a rigor, 0s caminhos a
serem percorridos. Decretada por D. Maria I, abolira o Diretério Tupinambarana, Maués e
Canuma. Postos avancados da civilizagdo, passaram, entdo, a categoria de Missdes. Portugal,
por seus delegados na Amazonia, da referida Carta Régia, regressava a politica da catequese
religiosa, dado que ndo frutificava o ensaio, de triste memoria, dos diretores civis e militares, a
Ccujo cargo correra a execucao do plano imaginado por Francisco Xavier de Mendonca Furtado
para a civilizagdo da Amazonia.

Frei José das Chagas, um sucessor daquela legido de religiosos de sua Ordem que, no Rio
Negro, no Solimdes, tinham evangelizado com tanto sucesso para a coroa e para o Cristianismo
de Roma, atirou-se com alma a jornada.

D. Marcos, como se V&, demonstrava grande interesse pela prosperidade do novo centro
urbano. Alias, esse interesse se comunicava a outros assuntos da Capitania de S&o José do Rio
Negro, que Ihe mereceriam reflexdes e providéncias cheias de acerto.

Frei José das Chagas e José Pedro Cordovil ndo se entendiam. Logo que D. Marcos se
retirou de Belém, sucedido por José Narcizo de Magalhdes e Menezes, Cordovil promoveu
inquietacdo, tentando perturbar o bem-estar geral. Os indios ndo deram atencdo as manobras
dissolventes. Cordovil retornou para a capital do Estado, a intrigar, a procurar destruir a obra
de Frei José das Chagas. José Narcizo ndo Ihe deu ouvidos. A junta Governativa, na Capitania
de Sao José Antdnio Salgado, apressara-se a explicar ao Capitdo-General, com documentacéo,
a verdadeira situagéo, fazendo um retrato negativo de Cordovil.

A vida da Vila Nova, que mais tarde se tornaria 0 municipio de Parintins, foi iniciada em
meio aos contratempos: de um lado Frei José das Chagas, energia, espirito bem-intencionado,
organizacédo; de outro, Cordovil, desassossegado, prejudicial. Sob as vistas bondosas de Frei
José, a Missdo de Maués também se adiantara, ndo obstante as desavencas de José Rodrigues
Preto, como Cordovil, fossem um elemento dissociativo.

Cordovil e Preto ndo se viam com bons olhos. As desavencas entre os dois, de certo, ndo

poderiam constituir um espetaculo apreciavel para que houvesse gentileza. Se entre 0s

7 Carta Régia é o nome dado ao documento oficial assinado por um monarca, que segue para uma autoridade sem
passar pela chancelaria, geralmente, contendo determinac@es gerais € permanentes.
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conquistadores, que dispunham do poder e diziam-se superiores na cultura, lavrara de tal modo
a desordem.

Os resultados negativos desses desentendimentos entre os dois, bem como a falta de
harmonia no local, ndo demoraram a aparecer. Em 1805, bandos da Missdo de Vila Nova
abandonavam-na, formando mocambo. Em 1806, Cordovil lavrou um motim em Maués, do
mesmo modo porque explorava o nativo, viciava-o, alcoolizando-o.

Até a segunda década do século XIX, os protagonistas centrais da nossa histdria sao
Cordovil e Preto, a Mundurucénia evoluiu a agitagdo criada pelos dois fundadores dos nucleos.

Vila Nova, a primeira aldeia depois de entrar na Capitania do Rio Negro, no seu principio,
rancho de indios da nacao Mawé, congregados por José Pedro Cordovil, servindo fortuna deste
homem, era um lugar ocupado, 6timo para a vigilancia de embarcacfes que conduziam 0s
géneros de comércio. (CERQUA, 1980, p. 50).

A histdria oficial é aquela que se baseia em documentos e narra os feitos heroicos dos
vencedores, € neste contexto que encontramos as primeiras referéncias ao municipio de
Parintins na literatura universal, documentada nos relatos de Frei Gaspar de Carvajal, na
expedicdo de Francisco Orellana, no periodo de 1540 a 1542. O Frei narra em seus relatos que

encontrou indios que habitavam a ilha. E o que nos mostra Tadeu de Souza (2003):

18 de junho de 1542- Orellana e seus marujos pernoitaram em frente a uma aldeia e
foram atacados por indios com flechas envenenadas. Diz Carvajal que as flechas
vinham silvando pelo ar. Isso confirma uma técnica usada pelos nossos indios
Mundurucus e Parintintin, que colocavam um caroco de Tucuma preso a flecha, tendo
0 carogo um buraco que, com o deslocamento do ar, emitia um silvo. Este local, sem
divida, era a ilha Tupinambarana, pois logo em seguida Orellana passa na grande
serra. (SOUZA, 2003, p. 118 apud SAUNIER, 1990).

Em 1658, acontece a primeira visita religiosa a cidade, por meio do padre jesuita
Francisco Gongalves. Essa visita trouxe os missionarios Manoel Pires e Manuel Souza, que
foram os responsaveis por catequizarem o0s indios tupinambas que ainda habitavam a regido.
(SOUZA, 2003). E, assim, os povos indigenas tém o primeiro contato com a cultura e 0s habitos
do homem branco, ou seja, j& se instalava o processo de colonizacdo europeia, na que, mais
tarde, tornaria-se a cidade de Parintins.

No ano de 1669, os missionarios, Manoel Pires e Manuel Souza, receberam a visita do
padre provincial Felippe de Bettendorf, sob o comando do Pe. Anténio Vieira, que acompanhou
amissdo. “E, sem duvida alguma, o dia 29 de setembro de 1669, a data da fundac&o de Parintins,
com o nome de ““Sdo Miguel dos Tupinambarana’”. (SOUZA, 2003, p. 17).
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Em 1796, o capitdo José Pedro Cordovil se instalou na ilha Tupinambarana, nome
batizado por ele, ilha formada pelo grande rio, onde desembarcou com sua comitiva, entre eles
escravos e agregados, para se dedicarem a pesca e a agricultura. Ao chegarem, encontraram
como habitantes os indios Sapupés e Maués. L& residiam, também, os Peruvianos, Uapixabas e
Mundurucus. Os Parintintins indios, antropofagos, também habitavam a regido e viviam em
constantes combates com 0s Mundurucus, seus inimigos mais préximos. Souza (2003) conta
que, com o passar dos tempos, a ilha foi habitada por varias tribos indigenas, como: Aratu,
Apoicuitara, Godui, Yara e Curiatds, os quais foram dominados pelos Tupinambés que
chegaram ao lugar por volta de 1600 fugidos dos portugueses.

Segundo documentos do IBGE (1957), Dona Maria I, de Portugal, concedeu a José Pedro
Cordovil terreno maior em outro local, a titulo de sesmaria®. Com isso, os interesses de Cordovil
chamaram-no a nova propriedade. Apo6s sair da ilha Tupinambarana, Cordovil ndo queria
abandonar o local e logo ofertou a localidade a rainha, D. Maria. Em 1804, D. Maria | mandou
elevar a ilha onde é hoje a cidade de Parintins, em Missdo, com o0 nome de Vila Nova da Rainha,

cuja diregdo foi confiada ao carmelita Frei José das Chagas. (FERREIRA, 1957).

Fig. 1 — Vista aérea da cidade de Parintins/AM, em 1953./ Fotos:
Jablonsky,  Tibor;  Soares, Lucio de Castro / Fonte:
https://biblioteca.ibge.gov.br

Leandro Tapajos (2013) conta que com a “organizacdo da Comarca do Alto

Amazonas, pelo decreto de 25 de junho de 1833, do Governo do Para, a Misséo Vila Nova da

& Sesmaria era um lote de terras distribuido a um beneficiario, em nome do rei de Portugal, com o objetivo
de cultivar terras virgens. (https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/historia/o-que-e-sesmaria.htm)
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Rainha foi elevada a freguesia com o nome de Freguesia de Nossa Senhora do Carmo de
Tupinambarana.” (TAPAJOS, 2013).

Em 1858, foi criada a Comarca de Parintins, por meio da Lei nimero 82, de 24 de
setembro. A Comarca abrangia os municipios das vilas de Maués e Bela Imperatriz.

A Lei nimero 92, de 6 de novembro do mesmo ano, reconheceu como Freguesia da
Provincia, para os efeitos civis e eclesiasticos, a Freguesia de Vila Bela da Imperatriz.
Ainda no mesmo ano de 1858, os Deputados Padre Antdnio Augusto de Matos, Padre
Romualdo Goncalves de Azevedo, Padre Manuel de Cupertino Salgado e
José Antdnio de Andrade Barros, em sessdo de 6 de novembro, apresentaram um
projeto de lei elevando a Vila Bela da Imperatriz a categoria de cidade, com a
denominagdo de Santa Leopoldina, em honra da Primeira Imperatriz do Brasil,
Arquiduquesa Leopoldina, também a primeira esposa de Dom Pedro I, cujo projeto
ndo teve andamento. (TAPAJOS, 2013).

O projeto de lei do deputado Emilio José Moreira, que, posteriormente, virou a Lei
namero 499, de 30 de outubro de 1880, elevou a categoria de cidade Vila Bela da Imperatriz,
com o0 nome de Parintins. Tapajos (2013) mostra que a “florescente Vila Bela da Imperatriz foi
solenemente instalada a 14 de marco de 1853, e a cidade de Parintins em 25 de dezembro de
1880. O nome da Vila Bela provém de uma cortesia a Terceira Imperatriz do Brasil, Dona
Tereza Cristina, esposa de Dom Pedro I1.” (TAPAJOS, 2013).

Sérgio Ivan Gil Braga (2002) conta que o nome Parintins foi escolhido pela Camara
Municipal, encaminhado a homologacdo da Assembleia Provincial do Amazonas, com a
finalidade de prestar homenagem aos indios Parintintins, do povo Tupi, considerados os indios

mais antigos a habitar a regido.

Deve-se observar que a populacdo local ainda tem o entendimento de que os
Parintintins se encontram entre os habitantes mais antigos da regido. Dizem que 0s
Parintintins habitaram temporariamente a Serra de Parintins no século XIII, o que
justificaria a escolha deste povo como supostos antepassados dos atuais cidaddos
parintinenses. (BRAGA, 2002, p.308).

Ha na historia de Parintins essas indecisdes quanto aos primeiros habitantes, por isso
as duas etnias indigenas sdo conhecidas na regido, os Parintintins e os Tupinambés. Braga
(2002) defende que realmente os Parintintins ndo residiram na ilha em periodo longo, e que 0s
povos primordiais teriam sido os tupinamba “responsaveis inclusive pela tupinizagdo das
populacdes indigenas da area do Tapajos-Madeira, desde meados do século XVI.” (BRAGA,
2002, p. 309).
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O fato é que os Parintintis eram povos de lingua Tupi a mesma dos Tupinamba, isso

sugere que 0 povo parintinense, por meio de uma idealizacdo dos Parintintins, em fins do século

XIX, os estabeleceu como seus supostos antepassados, na crenca de que os Parintintins

resistiam h& séculos a conquista do homem branco. (BRAGA, 2002).

Quanto a substituicdo dos Tupinambaranas pelos Parintintins no imaginario do
parintinense € compreensivel que a identificacdo fosse com os vencedores e ndo com
os vencidos, posto que os Tupinambas em fins do século XVII se encontravam
miscigenados com a populacdo local (...). (BRAGA, 2002, p. 313).

A palavra Tupinambad significa “homem viril, homem forte”, e “Tupinambarana quer

dizer “tupi ndo verdadeiro”, mas derivado de mesticagem. (CERQUA, 1980, p.13).

No ano de 1881, o territorio que constituiu o municipio de Vila Nova de Barreirinha foi

desmembrado do municipio de Parintins. Em 1911, ocorreu a divisdo administrativa, que deu

novos tracos a0 municipio, com quatro distritos: Parintins, Parand do Ramos, Nhamunda e

Xibui. A partir de 10 de dezembro de 1981, pela Emenda Constitucional n° 12, ao territorio de

Parintins é acrescido o distrito de Mocambo, permanecendo até os dias atuais.

Até aqui, vimos a historia nos primérdios do surgimento da Ilha Tupinambarana, seu

primeiro nome, antes de se tornar o municipio de Parintins. A partir de agora, veremos

especificamente como Parintins se tornou essa grande poténcia do folclore brasileiro nos dias

atuais.

“O imaginario assumiu desde sempre o papel de dominante no sistema de produgéo
cultural amazénico. Como consequéncia, a contribuicdo amazé6nica a literatura
brasileira se fez e se faz, predominantemente, por meio de produtos deste imaginario,
diferentemente do que ocorre com outras regifes brasileiras. (...) A Amaz6nia vem
oferecendo a cultura em geral e aos grandes movimentos artistico brasileiros, em
maior quantidade, temas resultantes do seu imaginario social.” (LOUREIRO, 2001,
p. 74-75).

1.2 Aspectos historicos do Festival Folclérico de Parintins

Parintins € um municipio conhecido por abrigar um dos maiores festivais folcloricos

do Brasil, o Festival Folclérico de Parintins, que possui notoriedade mundial, atraindo turistas

ao municipio anualmente nos ultimos dias do més de junho.

Assim nos diz Braga (2002):

A festa tem sido responsavel, a época de sua realizacdo, pelo deslocamento de um
namero significativo de pessoas, estimado em trinta mil turistas. (...) Os visitantes séo
predominantemente brasileiros, com percentual de 99,63%. Dentre eles, 71,11% séo
homens, em sua maioria na faixa etaria entre 26 e 34 anos. Manaus € a principal cidade
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de origem dos visitantes, com 56,67%, sendo seguida pelo estado do Para, com
19,70%, Rio de Janeiro, 2,23% e S&o Paulo, 1,89%. Cerca de 58,15% dos turistas
visitaram Parintins pela primeira vez. (BRAGA, 2002, p. 22).

O Festival Folclorico de Parintins € um evento de cunho popular, conhecido
mundialmente pela disputa entre os bois-bumbas Caprichoso, que representa as cores azul e
branco, e Garantido, que defende as cores vermelho e branco. Com data previamente
determinada, a festa acontece sempre no ultimo fim de semana do més de junho, com duas
horas e meia de apresentacdo por noite para cada bumba. Julio Cesar Farias (2005) descreve a

origem da festa dos bois:

O folguedo junino do Boi-Bumb4 de Parintins vem a ser uma adaptagéo regional do
auto folclorico origindrio do Maranhdo conhecido como Bumba Meu Boi cuja
encenacdo, em suas origens, servia para a catequizacdo durante o Brasil-Col6nia, no
periodo do “Ciclo do Gado” ou da “Civilizagdo do Couro”. Em funcédo religiosa
ocorreu a insercdo dos conceitos do batismo e da ressureicdo no auto pelos
missionarios jesuitas. (FARIAS, 2005, p. 23).

No passado, nas festas juninas, o folguedo invadia durante noites e madrugadas 0s
terreiros das casas da pequena cidade de Parintins, a luz de lamparinas e fogueiras, ao som das
palminhas e das toadas de desafios. Os brincantes fantasiavam-se com roupas confeccionadas
com palha de bananeira e fibras da regido. As criangas brincavam ao redor da fogueira, soltando
fogos de artificios e fugiam das chifradas do boizinho, feito com pau e pano coberto de
lantejoulas e vidrilhos. (FARIAS, 2005, p.23).

As pesquisas de Braga, entre 1992 e 1996, apontaram o surgimento dos bois-bumbaés
de Parintins no inicio do século XX, em 1913, apesar de versdes controversas sobre a origem
das duas agremiac@es folcldricas, visto ndo existirem registros documentais comprovando o
surgimento exato destes ou de outros bumbas desaparecidos por motivos diversos.

A histéria conta, assim apresentada em 2013, no ano do centenario dos bumbas, que o
Boi-Bumba Garantido nasceu de uma promessa a Sao Jodo Batista (dai ser conhecido como boi
de promessa), feita por Lindolfo Monteverde (1902-1979), filho de Marcelo Rolim, marinheiro

e ex-escravo migrante do Maranhéo.

Segundo contam, Lindolfo pediu ao Santo para ficar curado de uma grave
enfermidade, contraida quando trabalhava em um seringal onde foi implantada a
Fordlandia um projeto norte-americano para a extracéo e beneficiamento da borracha.
A promessa consistia no compromisso de fazer a brincadeira do boi seguir adiante até
o fim de seus dias, passando, depois, a obrigagdo com o Santo para seus filhos.
(FARIAS, 2005, p. 25).
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Fig. 2 — Os bois-bumbas de Parintins, Caprichoso e Garantido. Fonte:
https://noamazonaseassim.com.br/saiba-tudo-sobre-o-festival-
folclorico-de-parintins/

Farias (2005) conta, ainda, que o Boi Caprichoso também nasceu de uma promessa a
Séo Jodo Batista, feita pelos irmé&os cearenses Cid, ao desembarcarem na Ilha Tupinambarana,
na mesma época do surgimento do Boi Garantido. A promessa dos irmaos consistia em,
prosperando nos negdcios da nova terra, colocariam o boi para dancar enquanto vivessem e
seus descendentes continuariam honrando o compromisso, como aconteceu com o boi rival. A
familia Cid, por exemplo, € citada na toada “Tradi¢do do meu boi”, de Ademar Azevedo. Em
2017, um dos personagens que compde o auto do boi-bumba, no Caprichoso, a Sinhazinha da
Fazenda, é descendente dos irmédos Cid, mantendo a tradi¢do das geracfes no Festival.

Conta-se, ainda, ter sido o advogado José Furtado Belém o autor da sugestdo do nome
Caprichoso aos irmédos, em referéncia a um antigo Bumba de Manaus. Outra vertente, diz ter
sido o Caprichoso, no passado, o boi Galante, mudando de nome com o tempo.

Reiteramos que a histéria da origem do Boi Caprichoso, no entanto, também ¢é
contraditdria por ndo existirem documentos oficiais comprovando os fatos, havendo inclusive
outras versdes. A pesquisadora de folclore, Odinéia Andrade, tem feito na cidade esse resgate

da histéria do Bumba Caprichoso.
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Fig. 3 — Um dos primeiros cartazes oficiais do
Festival Folclérico. Ele é de 1988, ano de
inauguracdo  do  Bumbddromo.  Fonte:
https://www.facebook.com/parintinsdeantigam
ente

A rixa dos bois de fama virou Festival Folclorico e transformou-se, com o tempo, em
um monumental espetdculo de massa que atrai, cada vez mais, torcedores apaixonados,
configurando-se em um rito sazonal, que assinala o inicio do verdo amazonico. Além disso, ao
cantar e contar as historias, as lendas, os costumes e tradi¢cdes da Amazénia, 0s Bumbas
resgatam a valorizacdo do povo amazonense enquanto identidade cultural legitima. (FARIAS,
2005, p. 32).

Quanto ao inicio do festival de Parintins, Braga (2002) narra que, de acordo com o
depoimento de um dos fundadores do Festival, Sr. Raimundo Muniz, o0 ano de 1965 constituiu
a data chave para idealizacdo e revitalizacdo do Boi-Bumba em Parintins.

Wilson Nogueira (2014) relata que quando da fundacdo do Festival, em 1965, em

Parintins, existiam trés bois-bumbéas que competiam entre si:

Garantido, Caprichoso e Campineiro. O Garantido foi fundado por Lindolfo
Monteverde e o Caprichoso por Roque Cid, ambos versadores de raizes nordestinas.
O Campineiro, da comunidade rural Aninga, teria surgido em 1890, e disputou os
festivais de 1978 e 1983, mas se desfez porque os brincantes da cidade se
concentraram no Garantido e no Caprichoso. (NOGUEIRA, 2014, p. 31).

Ainda no ano de 1965, a Juventude Alegre Catdlica (JAC), formada por jovens

animadores culturais, promoveu um festival folclérico com a participacdo de péssaros,
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quadrilhas e bois-bumbés. As primeiras edi¢es foram realizadas na quadra da Pardquia de
Nossa Senhora do Carmo, na avenida Amazonas, sempre no periodo de 10 a 30 de junho.
(NOGUEIRA, 2014, p. 31). De acordo com Braga,

O Festival de Parintins teve inicio no dia 12 de junho de 1966, como o primeiro
Festival Folcldrico oficial. O local foi a quadra da catedral e ali foram realizados mais
oito festivais. A partir dessa data, 0s bois-bumbas Garantido e Caprichoso adquiriram
carater competitivo durante as suas apresentagdes, com vistas a conquista da simpatia
popular e do julgamento final que acarretaria o titulo de melhor do Festival. Tinha
inicio, dessa forma, a espetacularizagdo de uma manifestacdo popular que até entao
ganhava o espaco das ruas da cidade, onde o enfrentamento dos bumbés era aleatdrio
e incisivo. (BRAGA, 2002, p. 28).

Nogueira (2014) nos fala que o festival é “realizado desde 1988, no Bumbddromo®,
um teatro de arena com capacidade oficial para 15 mil pessoas.” (NOGUEIRA, 2014, p. 30).

O Bumbddromo € dividido meio a meio em azul e vermelho. As torcidas jamais se
misturam e, durante a apresentacdo de um grupo, a torcida do outro ndo pode se manifestar.
Vaias, palmas, gritos ¢ outras formas de expressdo sdo proibidos quando o “contrario” se
apresenta.

O local foi construido em 1988 e tem 15 mil lugares, entre camarotes, arquibancadas
especiais e arquibancadas gratuitas. Essas representam 95% dos lugares e sdo divididas em duas
partes rigorosamente iguais para as duas torcidas. Cada um dos lados da arquibancada € pintado

com a cor de um boi.

O Bumbddromo tem capacidade para 15 mil pessoas, constituindo um projeto
arquiteténico espetacular, comparavel em termos funcionais ao samb6dromo do Rio
de Janeiro ou de Manaus, com o detalhe original de ter sido desenhado exatamente no
formato de um boi, onde os membros correspondem aos quatro acessos a parte interna
do Bumbddromo, a cabeca estilizada do animal localiza a tribuna de honra e o corpo
propriamente dito abriga as arquibancadas e cadeiras, bem como o local de
apresentacdo dos bumbés. (BRAGA, 2002, p. 29).

Atualmente, as apresentacfes continuam a ocorrer no Bumbddromo, ao ar livre,
intitulado por muitos visitantes como “a maior dpera a céu aberto”, pois engloba musica e teatro

a0 mesmo tempo.

9 Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes, mais conhecido como bumbédromo, é um tipo de estadio com
o formato de uma cabeca de boi estilizada. Em 1987, o entdo governador Amazonino Mendes foi assistir ao festival
e prometeu construir um local do tamanho que o festival merecia. No ano seguinte, foi inaugurado o bumbédromo.

26



https://pt.wikipedia.org/wiki/Amazonino_Mendes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A1dio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Amazonino_Mendes

Fig. 4 — Bumbddromo de Parintins/ Fotos: Sidney Falcéo e JPLima. Fonte:
http://www.cultura.am.gov.br/centro-cultural-amazonino-mendes-
bumbodromo/

As apresentacOes de Garantido e Caprichoso acontecem durante trés dias em que 0s
dois bumbas exibem o resultado de seus estudos e toda a preparacao anterior ao Festival. Os
preparativos comecam em torno de dois meses antes das festas, com 0s constantes ensaios, a
producéo das alegorias e das fantasias, e a criagdo coreografica. As pesquisas, geralmente, sao
voltadas para temas ligados as historias e ritos cultivados pelo povo amazénida e suas
descendéncias, por exemplo, os habitos dos moradores das margens dos rios, retratados por
meios das toadas de boi-bumba, dancas e alegorias.

E essas alegorias, plasticamente, exibem “temas ou homenagens definidas pela
Comissdo de Artes dos dois bois-bumbas, que deverdo ser trabalhados pelos artistas. Nas
homenagens observam-se (...) os fatos histéricos ou contemporaneos vinculados a regido
Amazodnica, envolvendo herois indigenas, a vida do homem caboclo (...)” (BRAGA, 2002, p.
101-102).

O enredo das apresentacdes em Parintins gira em torno do Auto do Boi, assim como
no Maranhdo com o bumba-meu-boi, mas no Amazonas a figura do indigena e o dia a dia do
caboclo sdo inseridos. O Auto consiste basicamente no boi morto por Pai Francisco para
satisfazer o desejo de sua mulher, Mae Catirina, ambos negros. O desejo de Mae Catirina era
comer a lingua do boi mais bonito da fazenda. Ela espera um filho de Pai Francisco. O amo,
dono do boi, descobre o que aconteceu com o animal, 0 mais belo do rebanho, e manda prender
0 servo. Ao mesmo tempo, um padre e um pajé sdo convocados para reanimar o animal e

conseguem reaviva-lo. Pai Francisco e Mae Catirina recebem o perdao e realiza-se uma grande
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festa. A histdria, dessa maneira, estd associada ao conceito de milagre do catolicismo ao trazer
de volta o animal. Ao mesmo tempo, tem a presenca de elementos indigenas e africanos, tais
como a cura pelo pajé ou o curandeiro e a reencarnagao.

No Nordeste, a historia é protagonizada pelo boi e a narrativa pode apresentar algumas
variacdes dependendo da regido. Além dela, os nomes e as vestimentas variam tambem. A
narrativa do bumba-meu-boi tem origem europeia, mais precisamente na tradicdo luso-ibérica
do século XVI. Essa, por sua vez, foi inspirada nas antigas comédias populares italiana e
inglesa. Quando chegou ao Brasil, trazida pelos colonizadores portugueses, ela foi se
modificando ao incluir alguns aspectos das culturas africana e indigena. Foi durante o periodo
colonial, com a escravidao e a criacdo de gado, que a histdria associada a essa manifestacao
teve sua origem tal qual a conhecemos hoje. Ndo é por acaso que o Boi-Bumba é o
homenageado. Centenas de nordestinos sairam de sua terra para tentar a vida no periodo aureo
da borracha e consigo trouxeram para 0 Amazonas a tradi¢do do boi.

E notério que a verdadeira representacéo do Auto do Boi, em Parintins, foi abandonada
e, aos poucos, surgiu um discurso de exaltacdo a causas ecoldgicas, do cotidiano caboclo e as
causas indigenas. Assim, nas apresentacdes durante o Festival de Parintins, o indigena passou
a ser o principal protagonista, seja como defensor da natureza, seja personificado como deus.
Para o pesquisador Allan Rodrigues (2006), o boi-bumbé de Parintins, o bumba-meu-boi e 0s
bois de Manaus se diferem, apesar de todos se originarem de raizes nordestinas. O que fica mais
evidente nas encenagdes € o cotidiano dos caboclos, do mundo mitico dos indios e a exuberancia
da floresta amazonica. Com isso, Pai Francisco e Mae Catirina foram “perdendo espago para
encenacdes de rituais e lendas indigenas, apelos pela preservacdo da floresta amazonica e
recriagdes do cotidiano do homem amazonico” (RODRIGUES, 2006, p. 139). Segundo
Rodrigues (2006):

Essas incorporag@es ndo enfraqueceram o folguedo; ao contrério, conforme Megale
(2001, p.13), “o folclore ndo ¢ estatico, mas essencialmente dindmico, pois, apesar de
basear-se no passado estad sempre se acomodando a mentalidade e as reivindicages
presentes”. Logo, para adquirirem mais identificagdo com a sociedade onde estdo
inseridos, os bois de Parintins foram se adaptando e assimilando elementos da cultura
local. (RODRIGUES, 2006, p. 139).

Assim sendo, foram incluidos outros personagens para compor a estrutura do enredo

de apresentacdo, como: um apresentador oficial, o levantador de toadas, o amo do boi, a

sinhazinha da fazenda, os elementos tipicos da regido e as lendas da Amazonia, a porta-
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estandarte, a rainha do folclore e a Cunha-Poranga, as tribos, o ritual, a galera, entre outros
elementos coreogréaficos e técnicos.

A Igreja Catolica tem importante contribui¢do para o desenvolvimento do Festival de
Parintins. Neste contexto, observa-se o sagrado e o profano juntos. E comum, no Brasil, em
grande parte das festividades populares nos depararmos com o sagrado nas raizes dessas festas.
Assim ¢é no Carnaval, nos festivais de musica popular e também no Festival Folclérico de
Parintins. (SUZANO, 2006).

Para se entender a conjuntura dessa relagdo é necessario verificar os primérdios da
Igreja Catdlica no municipio. Suzano (2006) explica que o Padre Henrique Uggé, membro da
Diocese de Parintins, é indigenista e conhecedor das lendas, dos contos, dos mitos e crencas da
Amazodnia. Ele conta que “o principio da evangelizagdo na regido aconteceu a partir da chegada
dos Padres Jesuitas ao Brasil. Apos a expulsdo deles chegaram os Padres Carmelitas. Um dos
Padres, Frei José das Chagas, chamado de Apdstolo da Mundurucania, difundiu, com outros
sacerdotes, a devocao profunda por Nossa Senhora do Monte Carmelo”. (SUZANO, 2006,
p.74).

Suzano (2006) relata que “a primeira igreja de Parintins foi erguida na Praca do Cristo
Redentor. Passado algum tempo, surgiu outra igreja, dedicada a Nossa Senhora do Carmo e
atual Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus, depois que a imagem de Nossa Senhora do Carmo
foi levada para a Catedral.” (SUZANO, 2006, p. 74).

A construcdo da Catedral de Parintins teve ajuda direta dos empresarios dos bois
Garantido e Caprichoso, e da populacédo da cidade. VVarios eventos foram realizados para ajudar
na obra. Os bois se apresentaram inumeras vezes nas quermesses, colaborando para a
idealizacdo do projeto. “Cada centavo conquistado significava um tijolo, uma peca, um lustre,
alguma coisa a mais. Barraquinhas eram montadas. [...] E o seu produto financeiro aplicado na
compra do material utilizado para erguer a Catedral.” (SUZANO, 2006, p. 74).

Nas colocacGes do padre Uggé, percebe-se que ndo hd mistura de profano na
manifestacdo cultural do parintinense, através do Festival Folclérico, até porque ele mesmo
ajudou a erguer a Catedral do municipio. Segundo o padre, o perigo do profano somente
acontece quando o “homem” 0 procura no sexo fécil, na bebida, nas drogas e no lucro
desenfreado, a custa do sofrimento e do empobrecimento do povo.

Outro aspecto importante é a atuacdo dos bois nos festejos da padroeira da cidade,
Nossa Senhora do Carmo. Os brincantes sempre se envolvem na organizacdo da festa, como
devotos da Padroeira. H& duas décadas, passaram a participar como representantes de Garantido

e Caprichoso na confec¢do do andor. Os artistas do bumba campe&o, do ano em exercicio, se
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responsabilizam pela ornamentacdo do andor e os demais artistas do boi contrario se unem para
decorar a igreja e o arraial. (NOGUEIRA, 2014).

Fig. 5 - Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo em 1906/
Fonte: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=41906

A maioria dos artistas de boi-bumbéa deve sua formacao profissional a Igreja Catdlica,
por intermédio da oficina de artes plasticas e esculturas do irmdo Miguel de Pascale,
nascido na Italia. O artista de formacao académica e religioso chegou a Parintins em
1976, para fazer os afrescos da Catedral de Nossa Senhora do Carmo. Encantou-se
com a cidade e nela se radicalizou. (...) Por meio dos seus ensinamentos teoricos e
préticos, Pascale formou, juntamente com Jair Mendes, a geragdo de artistas plasticos
escultores parintinenses que transformou a brincadeira do Boi-Bumba de Parintins em
espetaculo de reconhecida beleza pléstica. Pascale estudou em escolas de belas-artes
de Roma com renomados artistas italianos contemporaneos. (NOGUEIRA, 2014, p.
72).

Portanto, percebe-se que a esséncia da festa dos Bumbés néo € so sagrada e nem sé
profana, mas ambos. Sacro e profano caminham lado a lado, no sincretismo, neste Festival.
Suzano (2006) conclui que “o profano nao esta na festa e, muito menos, na arte dos Bumbés,
mas em cada um de nos, se assim quisermos. O Boi ajudou a construir a Catedral de Parintins.
A Igreja acompanha atenta a caminhada dos Bumbas. O povo ‘Brinca de Boi’, cultua sua
Padroeira do Carmo e encena, com maestria, a Paix@o de Cristo” (SUZANO, 2006, p.134).

Notam-se as mudangas no Festival de Parintins, com o passar dos anos. 1sso se deve a

proporgdo que a festa tomou. Como se observa, a Igreja Catdlica possui influéncia direta nessas
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mudangas, como o local das apresentacGes para 0 acompanhamento do que se passava no
festival, e, principalmente, a atuacdo da midia nacional divulgando as festas populares, ou seja,
o Festival de Parintins tornou-se um produto da industria cultural.

Antes do contato com a TV, os Bois de Parintins possuiam outros meios de divulgagédo
que ultrapassavam as fronteiras do municipio. Os encontros em Manaus, no inicio da década de
1980, para dancar e cantar toadas, deu inicio aos “currais” do boi, que funcionam como meio
de propagacdo e arrecadacdo de dinheiro para os dois bois. A introdugdo da TV como
ferramenta de divulgacdo aumentou a visibilidade e a possibilidade de mercado da festa, que
passou a ser transmitida ao vivo, a partir de 1987.” (NOGUEIRA, 2008).

Nogueira (2008) aponta que no Norte as principais festas populares também sdo alvo
da midia cultural por causa da forte insercdo nos meios de comunicacao — radio e TV — nédo
necessariamente que essas festas figuem mais distantes de sua comunidade ou estdo fadadas a
perder-se na era da informagdo. “O Boi-Bumba de Parintins, o Sairé de Alter do Chéao e a
Ciranda de Manacapuru estdo hoje inseridos no mercado. Tornaram-se alvos potenciais da
midia que caca turistas e patrocinadores interessados em intermediar, com o mercado, produtos
simbdlicos e/ou materiais.” (NOGUEIRA, 2008, p. 54).

Foi a televisdo que tornou os Bumbas comercializaveis, desdobrados em varios
subprodutos de turismo mais rapidamente. Embora os jornais e radios envolvam-se
com a cobertura jornalistica das atividades dos Bumbas, a televisao é favorecida pelo
repertério de imagens oferecido pelo imaginario artistico que entrecruza as culturas
dos habitantes dos rios e florestas — e estes consagrados hd mais tempo no mercado
de bens simbolicos na condigéo de natureza. (NOGUEIRA, 2008, p. 92).

Osvaldo Trigueiro (2005) relata que em uma sociedade midiatizada, as culturas
populares sdo atrativas para uma exibicao na TV. “Sao momentos de grandes celebracdes, desde
as campanhas eleitorais, competicdes desportivas, concentracdes religiosas, ritos de passagem
ou acontecimentos que estdo fora do ordinario da vida cotidiana e entre esses acontecimentos
estdo as festas profanas e religiosas.” (TRIGUEIRO, 2005).

A industria cultural esta diretamente ligada ao folclore e a cultura popular e, cada vez
mais, as festas populares, 0s costumes, o0 artesanato de um povo sao midiatizados em busca de
lucros econémicos.

José Teixeira Coelho (1987) define industria cultural e cultura de massa como:

Funcdes do fendmeno da industrializacdo. E esta, através das alteracdes que produz
no modo de producdo e na forma do trabalho humano, que determina um tipo
particular de industria (a cultural) e de cultura (a de massa), implantando numa e
noutra 0s mesmos principios em vigor na producdo econdmica em geral: 0 uso
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crescente da maquina e a submissdo do ritmo humano de trabalho ao ritmo da
maquina; a exploracdo do trabalhador; a divisdo do trabalho. Estes sdo alguns dos
tracos marcantes da sociedade capitalista liberal, onde € nitida a oposicdo de classes
e em cujo interior comega a surgir a cultura de massa. (COELHO,1987, p. 2).

Neste contexto, temos as festas populares, que sdo conectoras de relacbes humanas,
produzindo comunhdo grupal ou comunitaria em torno da expressao popular e, a0 mesmo
tempo, mobilizadora das relagdes entre grupos distintos. As manifestagdes culturais populares
tradicionais tém exaltacbes em seus ciclos: natal, carnaval, pascoa, festas juninas, entre tantas
outras, que reinem um grande numero de pessoas de diferentes segmentos sociais.

A cultura popular é expressada por meio de dancas, espetaculos e expressdes das mais
variadas para promover a resisténcia e repassar, as futuras geracoes, seu legado. Sdo exemplos
de cultura popular: as dancas e cantos regionais, a propria musica popular, que guarda suas
tradicdes e passa para outras geracoes, o proprio folclore e, mais recentemente, os folhetins e
as novelas.

Com a Revolucdo Industrial e a consequente exploracdo da mdo de obra, 0 uso
frequente da méaquina e a submissdo do trabalhador, comeca a surgir a cultura de massa,
resultante da oposicdo de classes.

O panorama cultural também se modifica neste contexto. A cultura passa a ser feita
em série (industrialmente) para um grande nimero de pessoas, ndo é criticada nem leva ao
conhecimento; mas comercializada, como se comercializa qualquer coisa.

Surge, entdo, a Industria Cultural que tera a cultura de massa como produto. Esta visa
atingir um publico que ndo tem tempo para questionar o que consome. Perecivel, tipo pré-
confecc¢do, que ndo vale mais como algo a ser usado pelo individuo ou grupo que a produziu e
que funciona como valor de troca (por dinheiro) para quem a produz.

Jodo Francisco Cabral (2017) mostra a distingdo entre cultura de massa e industria
cultural. Para ele, a cultura de massa vem da regionalizacdo do povo, seus costumes e ndo um
fim comercial, enquanto que a inddstria cultural possui pretensfes de formar uma estética
comum, voltada ao consumismo. (CABRAL, 2017).

No Nordeste, por exemplo, as festas populares se transformam para atender as
exigéncias do mercado cultural globalizado. H& uma modificacdo nos processos de
incorporagdo e séo inseridos novos conceitos estéticos populares, tudo isso para se enquadrarem
no mercado cultural da sociedade midiatica. Nesse contexto, Trigueiro (2005) afirma que a
cultura que vem do povo, ou seja, o folclore, ndo podem ser engessada, sem movimento, para

ser preservada ou resgatada na tradi¢cdo de uma sociedade.
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E um processo cultural em movimento no &mbito do campo social dos nordestinos,
presente na vida cotidiana e que se entrelagca com os produtos culturais globais
ofertados pelos grandes grupos econdmicos por via das novas tecnologias da
informacdo e da comunicagdo, notadamente da televisdo. A cultura popular esta
sempre aberta a setores de producéo cultural, a outros significados, a novas praticas
sociais, aos novos sistemas de comunicacdo. Estamos vivendo no mundo em que
quase tudo se torna espetaculo. (TRIGUEIRO, 2005).

As festas populares brasileiras sdo as misturas culturais, as necessidades e ocasides
que a sociedade tem para dar sentido as celebracdes dos acontecimentos mais significativos e
permitem, igualmente, inventar temporalidades diferenciadas e recriam o tempo, 0 espaco e as
relacdes sociais.

Essa grande diversidade faz do Brasil um campo multicultural. Tais manifestagdes
folcléricas sdo repassadas através de geragoes, abrangendo as relagfes da familia, da sociedade
além de fazer parte da construcdo da histdria, envolvendo até a organizacgéo politica.

No inicio da década de 1980, o Festival foi impulsionado pelo investimento de
politicos locais e pela producéo da transmissao radiofénica e televisiva, atraindo jornalistas de

outras regides do pais. E o que nos relata Nogueira (2008):

Se o radio, jornais e revistas, mesmo limitados para expor imagens, convenciam seus
leitores e ouvintes sobre a riqueza simbolica da festa amazoénica, a televisdo passa a
ser decisiva na transformagdo do Boi-Bumba de Parintins em um fenémeno do
mercado cultural. E mais: a partir dai, deflagra-se uma onda de outras festas populares
na busca da inser¢do no mercado cultural. (...) So esses 0s casos do Festival do Sairé
de Alter do Ch&o e da Ciranda de Manacapuru, do Festival de Juruti, do Festival de
Peixes Ornamentais de Barcelos, e outros. O sucesso dos Bumbas de Parintins no
turismo e na industria cultural surgiu como uma “formula magica” para promotores
culturais locais que reclamam da visibilidade e valor em mercados mais amplos. A
férmula pode ser entendida como estratégias de mercado adotadas pelos bumbas que
se consolidaram como evento de entretenimento e lazer ap6s um longo periodo de
testes. (NOGUEIRA, 2008, p. 93).

O Festival de Parintins cresceu e se transformou, mas ainda proporciona aos brincantes
a emocao que sempre transmitiu em seus primordios. Com atencdo para um detalhe, o Festival
ndo é mais uma brincadeira de rua e tablado, transformou-se em um potencial econdmico para
0 parintinense.

Dois momentos marcam essa transformagdo no Festival: o primeiro deles € a
transmissdo ao vivo para todo o Brasil, em 1994, e, consequentemente, em 1995, o patrocinio
da empresa Coca-Cola. A festa ja era uma grande atracédo turistica, porém, somente local. A
partir dai, o evento ganhou o interesse da classe A e dos governantes, que nunca haviam dado

a atencgdo necessaria a brincadeira.
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Em maior evidéncia, com novos patrocinios e novos aliados, 0s bois ganharam muitos
colaboradores que ajudaram na divulgacdo e na exaltacdo do Festival, um deles foi a midia
nacional, que, em meados dos anos 1990, apresentou ao Brasil e a0 mundo as famosas toadas
“Tic-Tac”, com a interpretacao do grupo “Carrapicho” e “Vermelho”, na voz de David Assayag,

com participacdo da reconhecida cantora Fafa de Belém. Segundo Braga (2002):

Cantores consagrados, como Fafé de Belém, contribuiram para conquistar a simpatia
popular, interpretando toadas de boi, como aconteceu com a toada “Vermelho” do
compositor parintinense Chico da Silva, gravada em 1996 por Fafa de Belém. (...) O
Carrapicho de Manaus, até entdo conhecido como grupo musical de forrd, em 1996,
juntamente com a gravadora BMG, produz um CD de toadas de boi, inicialmente
dirigido para o publico europeu, com mais de um milhdo de copias vendidas na
Franca. (BRAGA, 2002, p.12).

Foi gracas ao apoio da iniciativa privada que a cultura do Boi-Bumba cresceu e assim
pode-se perceber um lucro em torno da festa e ndo, necessariamente, uma riqueza cultural.

Antes, as apresentacdes dos bumbdas ndo possuiam carater econdmico, era apenas
entretenimento, uma manifestacdo da cultura popular, ndo possuia ainda a identidade de produto
cultural. Com a dimenséo que o Festival atingiu, o turismo passou a atrair espectadores para a
festa. A construgdo do Bumbodromo, com arquibancadas e camarotes comercializados,
demarcou o espaco definitivo das apresentacdes dos Bois, que passaram a negociar com 0s
meios de comunicacdo e empresas multinacionais a producéo e a transmissao do evento como
espetaculo.

Assim, o Festival de Parintins faz parte da industria cultural, uma vez que seu
fracionamento econémico envolve diversas areas. O evento movimenta uma grande cadeia
econbmica, que passa pelos artesdos e também pelas empresas privadas, que se privilegiam do
marketing e dos amparos fiscais que se revertem em impostos para o Estado. A transformacéo
em espetaculo de massa deve-se, principalmente, a instituicdo do rito popular como Festival
(em que sdo aferidos quesitos impostos por regulamento), a constru¢cdo do Bumbddromo e a
transmissao televisiva.

Em relagdo a um dos maiores festejos populares do Brasil, o desfile das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro e o Festival Folclérico dos Bois-Bumbéas de Parintins, podemos
afirmar que a manutencdo e a sobrevivéncia desses ritos deu-se com as transformacoes e
adaptacdes por quais passaram, ao se oficializarem e pela introducdo de novos elementos as
apresentacdes, traduzindo, assim, a constante renovacdo, em que o tradicional e 0 moderno

dividem o mesmo espago.
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Neste sentido, a cultura local cria suas raizes e da continuidade ao Festival de Parintins,
0s mitos, as lendas e o folclore local fazem a base atrativa da festa, o imaginario amazonico é
visto como uma forma de atrair espectadores e amantes da cultura parintinense. Uma festa que,

em sua esséncia, deveria ser feita por parintinenses para parintinenses.

1.3 A mitologia indigena e o folclore local na oralidade do parintinense

A relacdo do mito com a oralidade e o folclore local, uma vez que todos partem da
verbalizacdo popular, bem como sua importancia na literatura e na musica, é relevante para o
segmento do trabalho, ja que, entendendo essa relacdo, poderemos verificar as diferencas e as
semelhancas dos mitos nas toadas de boi-bumba.

O mit6logo romeno Mircea Eliade (1972) diz que a definicdo de mito ainda é dificil
de conceituar. Para o autor, o mito conta uma narrativa sagrada, “um acontecimento ocorrido

299

no tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’” (p. 09). O mito pode contar, também,
uma realidade que passou a existir gracas as acdes de Entes Sobrenaturais. Essa realidade pode
fazer referéncia ao Cosmo, ou a algo que seja parte de algo, como uma ilha, uma espécie vegetal,
um comportamento humano, uma instituicdo. O autor enfatiza que o mito € sempre a historia
da criacdo de alguma coisa, mostrando a maneira pela qual iSso aconteceu ou comecou a existir.
“O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os
personagens dos mitos sao Entes Sobrenaturais” (ELIADE, 1972, p. 09).

Os mitos de que trataremos nesta pesquisa estdo inseridos na cosmologia indigena da
Regido Amazodnica, que ndo exibem um autor especifico, ou uma etnia que relate os fatos
relacionados aos mitos. Boyer (1977) afirma que até podemos dizer que um mito tem autor e,
mesmo que se identifique seu redator, ele ndo é apenas um escritor, ele é responsavel pela
propagacdo do mito, ou seja, fazendo com que o mito seja verdade e se propague. E o caso dos
Dessana do Alto Rio Negro e os Sateré-Maué, que propagam a ideia da criacdo do mundo nas
obras “Antes o mundo nio existia”*? e “Sehaypori”.
No Amazonas, hd uma vasta riqueza nas narrativas dos mitos indigenas, que esta

associada as forgas da natureza que Luis da Camara Cascudo (2002) trata como “espetacular e

complexa”. A natureza misturada as influéncias étnica, de brancos, negros e indios, na Regido

10 Trami Keéhiri; Torami-kehiri e seu pai ja falecido Umusi Parékumu (Firmiano Arantes Lana) s&o autores da

coletinea de narrativas miticas “Antes o Mundo ndo existia. Mitologia dos antigos Desana-Kehiripora”
(Unirt/Foirn, 1995, 22. edicdo; 18. edicdo pela Livraria Cultura Editora, 1980).

1 yaguaré Yama é escritor, ilustrador, professor e artista plastico indigena nascido no Amazonas.
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Amazonica estabelece alguns fatores. Ndo indigenas, em maior parte nordestinos, sdo 0s
primeiros a narrarem e propagarem os mitos na regido. Os indigenas, pela grande quantidade
existente na Amazonia, sdo os segundos a disseminarem as narrativas, com intensa
interdependéncia com os primeiros. Ja os negros déo veracidade e aspectos ilustrativos nas
narrativas de brancos e indios.

Cascudo (2002) explicita muito bem a influéncia dos nordestinos na propagacao dos
mitos e a relagcdo dos mitos na Amazonia, fazendo com que, aos poucos, essas narrativas se

incorporassem aos mitos indigenas da regido.

Na populagéo branca e mestica vivem os mitos europeus, com suas nuances locais. A
massa gigantesca das tribos vem, continuamente, carregando modificagcdes que se
divulgam, assimiladas noutros mitos. Estdrias da catequese confundem-se com as
tradigdes religiosas amerabas. (...) O Mapinguari, invulneravel, morre com um tiro de
cera de vela de altar onde se tenha rezado a Missa do Galo. A Missa do Natal. A cruz
feita com a palha benta do Domingo de Ramos afugentando do casebre todos os
duendes da mata. De toda parte descem rumorejando as 4guas que avolumavam o rio
do Pavor. Os medos de cem tribos se espalham na noite quente e capitosa, povoando
de assombros a floresta sem fim e os rios enormes. (CASCUDO, 2002, p. 20).

Cascudo (2002) fala, ainda, que o indigena possui uma incrivel facilidade para
assimilar o que ouve. Eles retém e transmitem a narrativa ja modificada inconscientemente.
Assim, qualquer histéria multiplica 0 mundo fantastico, aumentando as fronteiras da
imaginacao criadora.

Os mitos ndo escaparam da influéncia de elementos nordestinos, como o grande
desbravador das matas, descobridor de rios e vencedor de assombracdes. Martinon (1977)
mostra que as tematicas apresentadas, dependendo da interpretacdo na narrativa, no mito, na
literatura e na musica sdo interligadas. “Um cddigo compreensivel para aqueles que detém
culturalmente as chaves da decifracdo ndao do proprio mito, mas das multiplas variacbes e
interpretacdes dos temas. E neste sentido que se pode falar da relacdo do mito com a musica,
sendo os préprios remanejamentos do codigo institucionalmente fixados pelos detentores do
codigo”. (MARTINON, 1977, p.126).

O ato de contar historias esta ligado diretamente a cultura popular e ao folclore local
do povo amazonense, em especial, 0 povo parintinense, cuja maioria é o caboclo e pescador da
cidade, que repassam essas histdrias para filhos e netos. S&o histdrias contadas na infancia que

constituem a iniciagdo a cultura em geral.
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Assim, Cascudo (2012) mostra como as historias contadas de geracdo em geracao se
perpetuam por décadas, visitando o imaginario do ser humano. Segundo Cascudo (2002), é

através dessas historias que:

[...] aprendemos as nocdes claras da Justica, a soberania da Bondade, o inevitavel
castigo ao Mau. Os animais pequeninos e fracos vencem o0s possantes e violentos,
atirados pela brutalidade contra a Inteligéncia dominadora. Maria Borralheira
encontra seu principe. (...) Lendas emocionais e adivinha¢des sugestivas, anedotas
irresistiveis, tudo concorre para encontrarmos nessa sabedoria humilde as
abundancias suficientes a nossa curiosidade nascente. E um curso facil, ameno,
agradavel, que valorizamos na maturidade. Nenhuma surpresa encontraremos no
trajeto social, porque j& tinhamos um exemplo, burlesco ou tragico, numa estoria
entendida na infancia. O caso animal antecedera o episédio humano. (CASCUDO,
2012, p. 55).

A maioria dessas narrativas, variadas e complexas, que perpassam entre o maravilhoso
e 0 cémico, faz parte do patrimonio de todos os povos da terra.

A cultura popular tem ligacdo direta com os contadores de historias. Estes sdo homens
que vivem longe dos grandes centros urbanos. O caboclo ou homem amazénico, atravées de suas
narrativas, desvenda os segredos de seu préprio mundo e, por muitas vezes, recorre aos mitos
e a estetizacao destes.

Loureiro (2001) refere-se a Amazonia como “uma regido que ¢ verdadeira planicie de
Mitos”, na expressdo de Vianna Moog, na obra Ciclo do Ouro Negro'?, na qual o caboclo viveu
e ainda vive habitando isoladamente em algumas areas, alimentando-se de comidas locais,
festejando a vida nas festividades com dancas regionais e originais, utilizando as aguas dos rios
para banhar-se, vivendo da caca e da pesca, este caboclo que, por muitas vezes, é o pescador,
cacador, mateiro®3, plantador, remador etc. segue os caminhos de uma Amaz6nia monumentosa
e todas estas condi¢des sdo referenciais para uma boa narrativa mitolégica ou lendaria, que
exige criatividade e os leva a compreensdo imaginativa.

A partir dai, adentramos no imaginéario da cultura amazonica que Loureiro (2001)
descreve como “aquela que tem sua origem ou esta influenciada, em primeira instancia, pela
cultura do caboclo”, que possui influéncia da cultura nordestina (LOUREIRO, 2001, p. 39).
Loureiro (2001) afirma, ainda, que:

E evidente que esta é também o produto de uma acumulac&o cultural que absorveu e
amalgamou a cultura dos nordestinos que, em épocas diversas, mais especialmente no
periodo da borracha, migraram para a Amazdnia. Com eles, aprenderam a cultivar a

12 MOOG Vianna. Ciclo do Ouro Negro. Porto Alegre, Livraria Globo, 1936, p.61.
13 Explorador que se orienta nas florestas sem o auxilio de bussola.
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terra — de forma rustica — razdo pela qual se autodefinem nas zonas interioranas como
“colonos™; ao lado disso, os nordestinos — tradicionalmente agricultores — assimilaram
um certo conhecimento sobre a floresta e dedicaram-se também ao extrativismo.
(LOUREIRO, 2001, p. 39).

Sabe-se que todos os povos tém um legado de tradi¢cdes que € transmitido oralmente e
é defendido e conservado pelo costume. Este legado, a0 mesmo tempo que € milenar, também
é contemporaneo. Ele é crescente com o conhecimento do dia a dia, uma vez que se integra as
rotinas de grupo.

Hénio Tavares (1965) diz que a palavra folclore significa a ciéncia ou saber do povo.
E “a ciéncia das tradicdes populares no seio das sociedades, a literatura oral e anénima,
achando-se integrada na Antropologia, que é a ciéncia total do homem nos seus aspectos fisicos
e culturais”. (TAVARES, 1965, p. 420).

Cascudo (2012) conceitua folclore como sendo o patrimonio oral de um povo. “Folk,
povo, nacdo, familia, parentalha. Lore, instrucdo, conhecimento, sabedoria, na acepcdo da
consciéncia individual do saber. Saber que sabe. Contemporaneidade, atualizacdo imediatista
do conhecimento”. (CASCUDO, 2012, p. 09).

Os conceitos apresentados acima se completam, mas ndo sdo exatamente iguais. A
lingua e a historia retratam a esséncia de um povo. Através delas sdo exprimidos sentimentos e
valores estéticos que, muitas vezes, influenciam determinada cultura de uma nagdo. Ambas
formam um conjunto de manifestacbes da cultura tradicional popular. Assim, ndo existe
definicdo aceita por todos os estudiosos para o termo folclore, utiliza-se este termo para traduzir
as manifestacOes artisticas de um povo, que surgem de forma espontanea, sendo contraditoria
a cultura oficial. O certo é que por meio do folclore se conhece um povo. Tavares (1965) afirma
que:

E no Folclore que a Literatura encontra sua fonte original. E por ele que se torna
possivel o conhecimento da psicologia dos povos. E todos os paises tém como
elementos identificadores o farto manancial em que se abebera o complexo e vario
repertdrio do folclore das diferentes naces, tendo isso induzido o etndlogo Andrew
Lang a sustentar sua teoria do poligenismo', pela qual os povos num mesmo estagio
mental e assim aptas e idénticas cria¢fes dispensariam a necessidade de migracao de
lendas. E ainda pelo Folclore que se preserva a tradigdo, incomparavel forca, que torna
imperceptivel a alma de um povo. (TAVARES, 1965, p. 421).

S&o muitos os exemplos em que a literatura oral se mistura ao folclore. No Brasil, ele

emerge nos poemas, narrativas, romances, adivinhas, anedotas, trava-linguas, provérbios e

14 Teoria segundo a qual o ser humano ndo tem origem comum, sendo os diversos grupos da humanidade atual
descendentes de espécies distintas.
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comparagOes, 0s pasquins manuscritos, os abecés e, em geral, a literatura de cordel. Assim, se
eternizam os mitos e lendas de uma regido, por meio de seu folclore e cultura oral. O folclore
parintinense €, portanto, rico em histérias. E no Festival Folclorico da cidade que essas
narrativas criam vida, através das toadas e alegorias incorporadas no Bumbodromo durante as

apresentacdes dos bois Garantido e Caprichoso. Braga (2002) afirma que:

Nas homenagens apresentadas nas alegorias observam-se, como vimos, referéncias a
pessoas ou aspectos relacionados a fundacdo dos bois-bumbas em Parintins, como,
por exemplo, a Lindolfo Monteverde, o fundador do Boi-Bumba Garantido, bem
como a fatos histéricos ou contemporaneos veiculados a Regido Amazodnica,
envolvendo herdis indigenas, a vida do homem caboclo, a colonizacéo portuguesa (...)
lendas amazobnicas, figuras da mitologia regional, como a lara, Tapirayauara,
Jurupari, o Boto, a Cobra Grande, o Mapinguari e 0 Anhanga. (BRAGA, 2002,
p.101-102).

S&o esses elementos que encantam os turistas, os julgadores e a populagédo de Parintins
qgue acompanham o Festival. Essas narrativas elaboradas e transportadas para as toadas,

coreografias e alegorias se perpetuam aos olhos de quem prestigia a cultura amazonica.

Fig. 6 — Alegoria apresentada em 2015 pelo boi-bumba Caprichoso, trazendo
personalidades do folclore brasileiro, entre eles Patativa do Assaré e Luis da
Camara Cascudo. Fonte: http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/36311-
caprichoso-x-garantido#foto-525863

Apds conhecer um pouco dos aspectos histéricos da cidade de Parintins e as raizes da
disputa entre Garantido e Caprichoso, faz-se necessario compreendermos a relacdo das letras

das toadas com o contexto em que o Festival esta inserido. Assim, é de suma importancia que
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possamos verificar quais os temas que incorporaram as toadas dos bois-bumbas nos altimos 25

anos, para entendermos a atual fase da festa.

1.4 — A tematica das toadas

O Festival Folclorico de Parintins possui uma série de elementos que fazem parte da
construcdo das apresentacOes. Nestas, ha 21 itens que sdo avaliados de forma individual e
coletiva, divididos em trés blocos: A (Comum/Musical), B (Cénico/Coreogréfico) e C

(Artistico), conforme tabela abaixo:

Tabela 1 — Itens do Festival Folclérico de Parintins.
Bloco A Bloco B Bloco C

Ritual indigena

Apresentador Porta-estandarte

Levantador de toadas Sinhazinha da fazenda | Tribos indigenas

Batucada ou Marujada de guerra Rainha do folclore Tuxaua

Amo do boi

Cunhé-Poranga,

Figura tipica regional

Toada, letra e misica

Boi-bumba evolugédo

Alegorias

Galera

Pajé

Lenda amazonica

Organizagéo do conjunto folclorico | Coreografia Vaqueirada

Fonte: Elaboracdo do autor.

No bloco B a maioria dos itens € avaliada de forma individual, ja no bloco C os itens
séo avaliados de forma coletiva.

Como vimos, a toada, num sé conjunto, também é avaliada com a letra e a musica, por
isso deve ser muito bem pensada e executada nas apresentacfes, do momento da escolha para
compor o repertorio anual dos bumbas, até a execucdo nas trés noites. Neste tdpico,
mostraremos como se deu a evolucao das tematicas das toadas, chegando aos temas atuais, que
incluem os mitos (corpus deste estudo), as lendas e contos indigenas, bem como a realidade
cabocla e o dia a dia dos habitantes da cidade de Parintins.

Para o folclorista Camara Cascudo (2012), toada pode ser definida como cantiga,
cancdo breve, com estrofes e refrdos, em quadras, na qual os temas principais sdo liricos® ou
brejeiros!®. O Houaiss (2001), dicionario da Lingua Portuguesa, define toada como designagio
atribuida a qualquer cantiga de melodia simples e mondtona, de texto geralmente curto, com

estrofe e refrdo; ela trata de religido, natureza, fatos e figuras da histéria do Brasil. A palavra

15 Diz-se do que é sentimental. (https://dicionario.priberam.org)
16 Diz-se do que é brincalhao, irreverente. (https://dicionario.priberam.org)
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toada vem do verbo toar, ou seja, produzir um som forte, ressoar. Tais defini¢bes sao relevantes
para que possamos compreender a transformacdo do conceito até chegar no estagio atual das
toadas do Festival de Parintins.

No boi-bumba, o termo designa o canto de apresentacdo dos bois, tendo se
transformado em género autdbnomo. A toada é essencial para o Festival, pois elas tém a fungéo
de conduzir os momentos das apresentacoes, sendo uma espécie de trilha sonora em cada ano,
nos bois.

Pouco se sabe sobre a origem do género, provavelmente derivado da poesia
trovadoresca, das cantigas pastoris e dos fados portugueses. As duas defini¢des, citadas acima,
se assemelham as primeiras composi¢des de toadas dos bumbas de Parintins, letras sentimentais
e caracterizadas pela batida do tambor, o chiado do rocar, a cadéncia da palminha, o trepicar da
caixinha que, na atualidade, entram em harmonia com outros instrumentos classicos ou
populares.

As toadas chegaram a Amazonia trazida por meio dos nordestinos e de suas herancas
culturais, como o Cordel, que muito inspira 0S compositores e poetas nas composicoes,

principalmente dos desafios entre os bumbas. Acerca disso Nogueira (2014) afirma que:

Os compositores populares tradicionais atribuem a habilidade de compor toadas — e
desafios — a um “dom natural” ou a uma heranga repentista nordestina. Sabe-se que
(além desses provaveis fatores) havia uma razodvel circulagdo da literatura nordestina
de cordel na Amazénia, com vinculo de origem no ciclo do gado e no ciclo heroico
dos cangaceiros (CASCUDO, 1984) (...) Lindolfo Monteverde era um contumaz leitor
de cordel, segundo informam seus familiares. Raimundinho Dutra, autor de toadas
antolégicas e da histéria do boi-bumbé Caprichoso, é cordelista. (...). Pode-se dizer
que o boi-bumbéa se consolidou em Parintins com sua verve cultural popular
nordestina. (NOGUEIRA, 2014, p. 134-135).

Com o passar dos anos, as transformacdes de uma simples brincadeira para um grande
espetéaculo afetaram, aos poucos, os principios de origem do boi-bumba. As toadas, até metade
dos anos 1980, ainda preservavam as tematicas da primeira geracdo de poetas e compositores,
temas de exaltacdo a cultura nordestina, as caracteristicas dos bois, sauda¢des a morena bela e
o0 desafio ao boi contrario.

O imaginario amazénico faz parte constante dos versos das toadas dos bois-bumbas de
Parintins, mas ndo é s6 o imaginario que ajuda a compor as letras, as trajetdrias dos bois também
sdo encontradas nestes versos. No inicio da festa, os poetas faziam referéncia aos temas do
cotidiano, exaltacdo dos bois e os famosos desafios entre os bumbas, mas, com o passar dos

anos, as toadas foram ganhando novas tematicas, a fim de levar para a arena, na disputa, através
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de suas letras, temas que estavam em alta no mundo, e assim chamar atencao dos espectadores
e atrair brincantes dos mais diversos cantos.

Tanto Caprichoso quanto Garantido produziram toadas que traziam como pano de
fundo as temaéticas de problematicas indigenas e o mundo mitico. As toadas que serdo
analisadas, posteriormente, mostram como as composi¢des apresentam elementos da cultura
indigena e a busca pelos direitos desses povos passaram a compor a trilha sonora das
apresentacdes dos bumbaés, nas encenacgdes durante o Festival.

Em 1972, na cidade de Estocolmo?’, na Suécia, aconteceu a primeira Conferéncia
Mundial sobre o Meio Ambiente, considerado o maior e principal evento a dar inicio,
mundialmente, aos movimentos em defesa da natureza que permanecem até hoje. Nesta época,
ja se falava sobre a preservacao e a conservacdo da Amazonia.

Rodrigues (2006) nos diz que nos anos 1980 surgiram os debates sobre a degradacéo
ambiental impulsionada pelo progresso e 0s avangos tecnoldgicos. Essas discussdes foram
levantadas por organizacGes ndo governamentais, umas delas foi o Greenpeace. Vérias
campanhas surgiram no mundo todo, chamando atencéo para o que acontecia, principalmente,
na Amazonia, onde o fogo consumia hectares de mata. A imprensa, mais precisamente a
televisao, teve papel fundamental para a divulgacdo do que acontecia com um dos grandes
biomas brasileiros.

Em 1992, a cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, sediou um grande evento para debater
questdes ambientais: a segunda Conferéncia das Nacbes Unidas para o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, conhecida como ECO-92, ou Rio-92. Vinte anos depois da realizacdo da
primeira conferéncia, em Estocolmo. A reunido serviu para fazer um balanco dos problemas
existentes e dos progressos realizados no meio ambiental, gerando documentos importantes que
permanecem sendo referéncias para as discussfes ambientais.

Em linhas gerais, repensou-se em maiores compromissos para a protecdo ao Meio
Ambiente, projetando a preservacdo do planeta Terra para as proximas geracoes.

Com essas discussdes em evidéncia e estando localizada no meio da Floresta
Amazonica, a cidade de Parintins ndo ficou de fora dos debates sobre as tematicas ambientais.
Neste sentido, levou-se em consideracdo a forma de repensar fantasias e alegorias sem utilizar,
couro ou penas, de animais, pois, nesse caso, haveria contradi¢do. “Os bois” ndo poderiam
continuar com a matanca de papagaios, araras e ongas para utilizar penas e couro nas

apresentacdes e clamar, ao mesmo tempo, por preservacdo da fauna e da flora Amazonica.

17 Capital e maior cidade da Suécia.
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Assim, com o passar dos anos, as toadas foram incorporadas aos temas relacionados a
ecologia com mais intensidade, a medida que a populacdo tomava ciéncia do que estava
acontecendo no Brasil e no mundo no que tange a destruicdo da natureza. Rodrigues (2006)
apresenta a visdo do jornalista Gerson Severo de Oliveira Dantas em relagdo ao “tratamento

dado pelos bois a questdo ambiental, ao longo dos anos:

A nocdo de natureza que os bois tinham ao serem criados, na segunda década do
século passado, é uma nogao de natureza inesgotavel, que esta ai pra ser explorada,
ou seja, bastava o caboclo trabalhar que a natureza tudo providenciava. Ja em 1989,
quando o Caprichoso leva para a arena o tema “A for¢a da natureza” e apresenta uma
alegoria retratando o seringueiro Chico Mendes, que havia sido assassinado por
fazendeiros no Acre, nota-se uma mudanca dessa visdo. Essa homenagem marca um
momento significativo, pois Chico Mendes, que a maioria das pessoas ndo conhecia
no Brasil até ser morto, havia ganho o prémio Global 500, uma comenda importante
na area dos defensores da ecologia. Percebe-se ai uma clara influéncia das discussdes
em torno do trabalho desse seringueiro que sempre foi no sentido de ver a natureza
como algo a ser respeitado e ndo ser explorado como algo inesgotavel —analisa Gerson
Severo. (RODRIGUES, 2006, p.155).

As mudancas ocorridas influenciaram as expressdes tradicionais e ndo foi somente a
letra das toadas que sofreu alteracBes, as dancas, as coreografias, as alegorias, tudo se
modificou. Uma nova forma de brincar de boi foi engendrada a partir de entdo. Um exemplo é
a introdugdo das “personagens tipicas das sociedades amazonicas (pajé, cunha-poranga, entes
mitoldgicos e rituais étnicos). A dindmica dos bois-bumbas ocorre no campo da experimentacao
artistica, a condicdo que lhe garante o aperfeicoamento permanente.” (NOGUEIRA, 2014,
p.138).

Na toada Yunankié, de autoria do compositor Ronaldo Barbosa, em 1994, retrata-se a
preocupacdo com a teméatica ambiental, envolvendo elementos da natureza e a guerra travada
entre brancos e indios causada pela cobica do homem. A toada mostra também o clamor, o
choro das nagdes indigenas Yanomami'®, Omagua®®, Inca®® e Parintintim?!, por causa da

devastacdo do meio.

18 Um dos maiores povos indigenas relativamente isolados na América do Sul. Eles vivem nas florestas e
montanhas do norte do Brasil e ao sul da Venezuela. (https://www.survivalbrasil.org/povos/yanomami)
19 Tribo indigena extinta do tronco tupi. (https://pib.socioambiental.org/pt/L%C3%ADnguas)
20 Os Incas viveram aproximadamente de 3000 a.C. a 1500 d.C. no Peru, Chile, Bolivia e Equador, mais
especificamente na Cordilheira dos Andes. (https://www.infoescola.com/historia/incas/)
21 Indigenas que integram o conjunto de pequenos grupos que se autodesignam Kagwahiva, mas que hoje sdo
conhecidos por nomes separados. Muitos deles dados por grupos inimigos.
(https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Parintintim)

43



A composicdo dessa toada aconteceu dois anos depois da ECO-92. Logo se vé que a
conferéncia surtiu efeito em Parintins. Por meio das letras das toadas pode-se criar aspectos de

conscientizacao sobre a conservagdo do meio ambiente.

Yunankié??
Yunankig, Yunankig, Yunankié® & ée

e
Yunankié, Yunankié, Yunankié é éee 6

060
Meu rio chorando de dor

num clamor quase mudo

ferido no leito

pelo branco invasor

A mata em siléncio reclama

a terra ferida no ventre

desnudaram o teu chao

A cobica rompeu o seio da selva
e levaram o ouro que é teu

e 0 guerreiro da taba sagrada
guerreiro da tribo Tupi

banido da nacéo

sai sangrando da grande batalha
cai ferido no chéo

Chora meu povo
chora minha terra
chora minha nagéo
Chora o Inca

Chora Omagua

Chora Parintintin 6 6 6

Yanomami lancaram suas flechas
Yanomami seu grito de guerra explode no ar

Temas mais atuais e abrangentes do cotidiano e do imaginario amazonico véo, aos
poucos, se incorporando ao repertério de toadas dos bumbas. Aproximadamente, nos ultimos
25 anos, os temas das letras das toadas tratavam dos aspectos da fauna e da flora da regido
Amazonica, como, por exemplo, as paisagens, 0s rios, a mata, o caboclo?*, e, também, aparece
a figura da mulher, ou melhor, da morena bela, que traz a sensualidade, a formosura e a beleza
feminina da mulher amazonida.

Como vimos, as toadas também séo avaliadas pelos jurados, ou seja, por profissionais
gue entendem de musica e recebem nota, por isso devem ser executadas no Bumbddromo com
precisdo e muito bem encaixadas no enredo de cada noite de apresentacdo por ambos os bois.

A toada pode ser entendida também como um género textual escrito cuja execucdo é cantada,

22 Autor: Ronaldo Barbosa. Ano: 1994. Fonte: CD Caprichoso.
23 Choro, lamento na lingua Yanomami.
2 Homem mestico que, historicamente, contribuiu para a formacdo da sociedade regional.
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ou seja, se escreve a letra da toada para ser cantada. Através das letras, sempre ha um
conhecimento popular ou a cultura do povo que a criou sendo transmitida.

Assim, entender as letras das toadas do Festival de Parintins ajuda a compreender a
identidade do povo de Parintins, bem como do amazonense. As cangdes sdo elaboradas a partir
do tema definido pela associacdo folcldrica de cada boi para ser apresentado naquele ano. Sobre
isso Braga (2002) afirma que:

O momento da escolha das toadas e a definicdo do tema a ser apresentado pelo boi-
bumba no Festival acontece, normalmente, no més de dezembro. A producéo do CD
e a defini¢do do tema devem ser realizadas com uma antecedéncia minima de 6 meses,
pois sdo etapas que antecedem a fase de preparacéo da apresentacdo dos bois-bumbas
para o Festival. Esta fica circunscrita aos Ultimos trés meses, quando adquire
importancia o trabalho dos artistas plasticos responsaveis pela criacdo e construcao de
alegorias, itens individuais e grupais, relacionados ao tema escolhido para o ano.
(BRAGA, 2002, p. 59).

A maioria das toadas faz referéncia aos grupos indigenas da Amazdnia, a mitologia
regional ou as lendas locais, bem como aos rituais. Braga (2002) nos diz que, em alguns casos,
grupos indigenas do Brasil Central também sdo mencionados nas letras das toadas, assim como
a “mitologia regional, como os demdnios expressos nas figuras do Anhanga, Mapinguari e
encantados, personificados no boto, Yara, entre outros.” (BRAGA, 2002, p. 58).

Uma das primeiras composi¢des com a tematica mitoldgica, corpus deste estudo, data
do ano de 1996 e foi apresentada pelo boi Garantido. A toada Apocalipse Karaja, de autoria de
Mencius Melo, trata de uma escatologia do povo Karaja®, ou seja, do fim de mundo dessa etnia,
como castigo e o renascimento de um mundo novo. Em trechos da letra, observamos, segundo
0 mito, a transposi¢do de uma regra e, com isso, todo povo é castigado. Esse mito de fim do
mundo confunde-se com o prdprio mito de criacdo do povo Karaja, que tem como origem a

libertagdo do povo do fundo do rio e a vinda deles a terra. Vejamos na letra:

Apocalipse Karaja?

Terra, profecias do pajé filho do fogo

Que se cumpra ao exterminio dos dominios
De tupd dos segredos profanados da aruana
Nas profundezas da escuridao

Hei, hei

Trevas santuario libertario dos malditos
Devoradores de mundo de alma de sonhos
O criador e criatura dos versos medonhos
Que encanta o pajé

25 Povo secular que habitava as margens do rio Araguaia, nos estados de Goias, Tocantins e Mato Grosso.
% Autor: Mencius Melo. Ano: 1996. Fonte: CD do Garantido.
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Na ocara karaja
Ah, ah, ah, ah, ah

Fogo, profecias do pajé filho do vento
As estrelas que desabam no infinito

No vale, nos ventos, na ira dos raios
Planetas se chocam nos bragos da morte
A furia das aguas, os olhos perdidos no caos
Fim do mundo Karaja

Filho Diuré, guerreiro Aruana
Manchastes a casa dos homens

Do Karaja, do Karaja

Manchastes a gléria vermelha da guerra
Do Karaja, do Karaja

Profanastes o segredo sagrado do tempo
Eu profanei, eu profanei

Terra

A toada, por ter uma imensa representatividade da populacdo de Parintins, bem como
temas do cotidiano local e nacional, pode ser considerada como masica popular, e ndo mais
musica folclorica. Nilza Megale (2011) nos diz que a musica popular “é composta por autor
conhecido e usada com maior ou menor amplitude por todas as camadas de uma coletividade.
Ela é criada dentro de uma técnica mais ou menos aperfeicoada e se transmite pelos meios
musicais: radio, disco, televisdo, cinema.” (MEGALE, 2011, p. 82).

Ainda segundo a autora, a musica popular tem o poder virtual de folclorizar-se devido
a sua tendéncia de musica espontanea e caracteristica de uma sociedade. Como exemplos temos
os foxes, tangos, sambas, musicas carnavalescas e as toadas, assim como as de Dorival Caymi,
Luiz Gonzaga, Chico Buarque e Pinxiguinha. (MEGALE, 2011).
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CAPITULO 11

Mitos indigenas e as toadas do Festival Folclorico de Parintins

Neste capitulo, trataremos do corpus desta pesquisa: 0s mitos indigenas presentes nas
letras das toadas dos bois-bumbaés, Caprichoso e Garantido, no Festival Folclérico de Parintins.
A andlise dos mitos presentes das toadas partira dos conceitos apresentados por Mircea Eliade
(1972), podendo assim classifica-los, além da diferenciacdo entre lendas e mitos nessas mesmas
letras. O conceito de lendas também se fara presente neste estudo, vez que muitos conceitos se
confundem, causando dificuldade na interpretacdo de narrativas de carater sobrenatural. O
conceito de lenda é muito confundido com o mito e dele se distancia pela funcédo e confronto.

Sabe-se que tanto os mitos quanto as lendas advém da oralidade popular, o que nédo é
diferente na cultura indigena e se apresenta como literatura oral brasileira. Neste sentido,
Cascudo (2006) diz que tal Literatura se compde de elementos que as trés ragas trouxeram para
amemoria e utiliza¢dao dos povos atuais. “Indigenas, portugueses e africanos possuiam contatos,
dancas, estorias, lembrancas guerreiras, mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetas e cantores
profissionais, uma ja longa e espalhada admiragdo ao redor dos homens que sabiam falar e
entoar.” (CASCUDO, 2006, p. 27).

E inevitavel ndo pensar na Carta de Pero Vaz de Caminha quando o assunto é a
narrativa da origem do Brasil. O documento atesta que antes da vinda dos portugueses, o pais
ja possuia habitantes, os indios, como os da etnia Tupi-Guarani, que contribuiram com
caracteristicas peculiares para a formacdo do povo brasileiro.

A documentacdo escrita, heranca do Brasil quinhentista, sempre foi o principal foco
de muitos estudos. Em relatdrios, cartas, exposi¢coes etc., mas como guardar a rica Literatura

Oral indigena? Cascudo (2006) afirma que:

O indigena é um motivo a resolver em sua dificil colocacao dentro do quadro colonial.
Registrar-lhe a vida intelectual, as manifestacdes de sua inteligéncia, impressionada
pela natureza ou a vida, seria colaborar na perpetuidade de satanas. S6 sabemos do
indigena do século XVI, de sua existéncia normal, modos de agir, pensar, resolver,
cantar, a exposicdo alarmada dos catequistas, arrolando os pescados, o que devia ser,
urgentemente, corrigido. (CASCUDO, 2006, p.27-28).

Desde o periodo da colonizacdo do Brasil, uma grande quantidade de historias
indigenas locais surgiram e passaram a fazer parte da cultura dos indios brasileiros. Essas

narrativas foram recolhidas desde o comego da colonizagdo e logo se espalharam, sendo
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registradas por escrito, pelos proprios colonizadores portugueses ou por viajantes e aventureiros
de outros paises. Essas historias se perpetuaram por séculos e continuam a fazer parte da base
cultural brasileira.

Assim como os gregos utilizavam os mitos buscando respostas, os indigenas também
se valem desta prerrogativa. Dai percebemos que por meio dos estudos sobre a mitologia
indigena brasileira é possivel entender alguns comportamentos atuais dos nossos indigenas. O
pais € muito grande e possui etnias diversas espalhadas por muitos locais, que apresentam
visdes diferentes sobre diversos temas como, por exemplo, a origem do mundo, ou sobre como
foram criadas as montanhas, 0s seres vivos etc.

Na oralidade indigena, sdo diversas as narrativas sobre a criacdo do Universo, da vida,
das plantas e dos bichos, conversdo de homem em bicho e de bicho em homem, sobre os astros
interferindo nas relagBes entre os humanos galgando os céus, metamorfoseados em corpos
celestes, viagem de ida e volta ao mundo dos mortos, batalhas épicas entre nacdes indigenas.
Por meio desses relatos podemos perceber o modo de sentir, pensar e viver dos indios brasileiros
em tempos imemoriais.

Conhecer um mito consiste na descoberta da origem das coisas. Realidade que se faz
possivel também por meio dos mitos indigenas, vez que, em sua natureza, 0s mitos tratam dos
mesmos temas. Esses temas correspondem, sobretudo, as narrativas das criac@es e historias de
grandes alteragdes. E comum que essas narrativas que dizem respeito as diversas criacdes
estabelecam os primeiros escritos miticos.

Luiz Galdino (2016), em seus estudos no livro Mitologia Indigena, relata a proposta
de Mircea Eliade (1972) em sua obra classica Mito e realidade onde “os eruditos ocidentais
passaram a estudar os mitos mediante uma perspectiva que contrasta sensivelmente com a do
século XIX”. (GALDINO, 2016, p.148 apud ELIADE, 1972, p.09). E explica que, em vez de
tratar o mito na acepcdo usual de ficcdo, eles o fazem tal qual era compreendido no &mbito das
sociedades arcaicas, nas quais ele designava uma historia real, de carater sagrado exemplar e
significativo.” (GALDINO, 2016, p.148).

No proximo topico, abordaremos o conceito de mito apresentado por Eliade (1972),
bem como suas classificagdes.

A pesquisa para este capitulo também procurara investigar como se compde o
repertorio anual dos bumbas para as trés noites de apresentacdo e como estas composicdes se
enguadram no enredo da temaética das agremiacdes, levando em consideracao o estudo prévio

para a escrita das letras, bem como sdo selecionadas.
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2.1 Classificacdo dos mitos

Para o culto e estudioso aleméo de mitologia grega Walter Burkert (2001), a palavra
mito vem do grego mythos, latinizado em mythus, e significa, fala, narragdo, concepgdo. “No
tempo do Iluminismo grego?’, contudo, transformou-se no termo préprio para designar a
distancia velhas narrativas, que ndo eram verdadeiramente para serem tomadas a sério. Apesar
disso, 0 mito revela-se numa cultura superior, adulta e madura.” (BURKERT, 2001, p.17).

Na atualidade, é mais compreensivel a origem de determinadas coisas, como, por
exemplo, a criagdo do universo por meio da teoria do Big Bang até a evolu¢do humana. Sdo
vastas as informacGes que estdo a disposicdo, ainda mais na era da tecnologia, mas nos
primordios ndo havia tanta informacao assim. As pessoas viviam sem saber o0 que havia antes
e com pouca visdo do que haveria depois. E nesta situagio que surgem os mitos.

Ao longo da histéria da humanidade, encontramos a necessidade de explicar o que
fazemos aqui, como chegamos e 0 que estd acontecendo ao nosso redor. Os povos antigos
explicavam o que acontecia, em termos ambientais, 0 que estava certo e o que estava errado,
por meio de mitos e lendas.

A intencdo do mito é, basicamente, tentar explicar atraves de narrativas 0s mistérios
gue envolvem os humanos e todo o universo em volta. O mito € um relato oral que, com o
passar dos anos, faz variar os detalhes, porque sao transmitidos de geracdo em geracdo. Com o
desenvolvimento da escrita nas sociedades, o mito foi se adaptando em termos literérios, por
isso a variedade em suas versdes e nuances. Segundo Gennie Luccioni (1977), esses relatos
tendem ndo apenas a dar explicacdes sobre o funcionamento ou surgimento das coisas, mas
também incentivou a proliferacdo de simbolos de adoracdo nos quais 0s humanos depositavam

suas explicacdes, davidas, medos e esperancas. Acerca disso Luccioni (1977) afirma que:

O mito é o conhecimento na sua origem. Ele exprime o desejo de saber; mas um desejo
facilmente pervertivel e tdo violento que, na sua impaciéncia, descamba para a ilusdo,
mae da ideologia (hoje em dia onipresente) e da idolatria. Sendo uma e outra apenas
subprodutos do mito. O homem criterioso busca na ciéncia e na filosofia antidotos
contra essas mentiras. (LUCCIONI, 1977, p. 07).

Cascudo (2012) também trata do conceito de mito, de forma simplificada, como sendo

“um sistema de lendas gravitando ao redor de um tema central, com area geografica mais ampla

27 [luminismo grego foi o periodo da antiguidade grega no qual se deu a passagem do conhecimento mitoldgico
para o conhecimento racional, tendo como uma de suas principais consequéncias o surgimento da Filosofia.
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e sem exigéncias de fixa¢do no tempo e no espaco.” O conceito de lendas apresentado pelo

autor versa sobre a narrativa que incorpora o fantastico, o0 maravilhoso, advindo da literatura

oral. De acordo com o folclorista o mito trata-se de:
Episédio heroico ou sentimental com elemento maravilhoso ou sobre-humano,
transmitido e conservado na tradicdo oral popular, localizavel no espago e no tempo.
De origem letrada, lenda, legenda, “legere”, possui caracteristicas de fixagdo
geografica e pequena deformacéo. Liga-se a um local, como processo etiolégico de
informagdo, ou a vida de um heréi, sendo parte e nao todo biografico ou tematico.
Conserva as quatro caracteristicas do conto popular: Antiguidade, Persisténcia,

Anonimato, Oralidade. Os processos de transmissao, circulacdo, convergéncia sao 0s
mesmo que presidem a dindmica da literatura oral. (CASCUDO, 2012, p. 396).

Lévi-Strauss (1978) explica que os signos?® encontrados no mito completam outros
campos da experiéncia humana, ou seja, querem dizer algo mais e com outro sentido do que
realmente significam. Os signos necessitam ser adivinhados para serem compreendidos, pois a
linguagem do mito é metaférica e poética. As narrativas mitologicas sdo construidas com as
palavras da propria lingua, que, dependendo do contexto em que 0 mito esta inserido, adquirem
novos sentidos. Essas narrativas “sdo, ou parecem ser, arbitrarias, sem significado, absurdas,
mas, apesar de tudo, dir-se-ia que reaparecem um pouco por toda parte.” (LEVI-STRAUSS,
1978, p.15).

Apds os conceitos apresentados acima, chegamos as convic¢des de mitos as quais
trabalha Eliade (1972), estas vém ao encontro da tentativa das conceituacfes supracitadas e, a
partir dai, termos uma definicdo para entdo contextualizarmos uma direcdo para as analises das
toadas selecionadas. Para o autor, 0 mito ndo possui uma definicdo Unica.

Eliade (1972) afirma que definir mito ndo é uma atividade simples, pois encontrar uma
definicdo que sejam aceita por todos os eruditos e leigos € totalmente complexo. O mito é uma
realidade cultural que depende da abordagem e interpretacdo. Apresenta, neste sentido, pontos

de vista diversos e suplementares. Mesmo assim, Eliade (1972) conceitua que:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra como,
gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma
“criagdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser. O mito fala
apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens
dos mitos sdo Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos, sobretudo, pelo que fizeram
no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade
criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas
obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas e, algumas vezes, dramaticas,

28 Simbolo; sinal que indica ou expressa alguma coisa.
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irrupgdes do sagrado (ou do “sobrenatural”) no Mundo. E essa irrupgdo do sagrado
que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razéo
das intervencdes dos Entes Sobrenaturais que 0 homem é o que € hoje, um ser imortal,
sexuado e cultural. (ELIADE, 1972, p. 09).

No conceito acima, podemos perceber dois aspectos mitoldgicos referentes a origem
do Universo, a cosmogonia, e a origem de outras coisas, a etiologia.

O mito leva a uma visdo de mundo dos individuos e a maneira de viver a realidade.
Ele ndo se justifica, ndo possui fundamentos, por isso ndo aceita questionamento, criticas ou
correcdes. O mito estard sempre ligado ao sobrenatural, ao mistério, ao sagrado, para explicar
a realidade. As causas dos fenbmenos naturais, 0s elementos concretos da natureza (0s astros,
as intempéries, 0s animais, as plantas, as montanhas, os rios, 0 céu, os cheiros, os sabores), 0
que acontece aos homens, tudo é governado por uma realidade exterior ao mundo humano e
natural. As experiéncias da vida em sociedade (o parto, a morte, 0 sexo, a troca, a cagada, 0S
filhos, as maes, os parentes) e as relaces entre as pessoas (0 comportamento, a obediéncia, a
traicdo, a generosidade, a mesquinhez, a inveja), enfim, toda essa matéria-prima é usada na
construcdo do mito.

Desde os primérdios da humanidade, os mitos sdo recontados em uma constante
tentativa do homem de explicar as origens do Universo, propria origem e tudo o que o cerca. O
mito sera uma verdade que ndo pode ser provada, mas entendida e, por isso, ndo necessita de
comprovacles porque sua crenca se da pela fé, estando ligado as emoc6es e a afetividade.
Assim, Eliade (1972) afirma que o mito é considerado uma historia sagrada e, portanto, uma
historia “verdadeira”, pois sempre se refere a realidades. O mito cosmogonico ¢ “verdadeiro”
porque a existéncia do Mundo ai esta para prova-lo. (ELIADE, 1972). O mesmo acontece com
o mito de origem da morte que também ¢ “verdadeiro”, pois € comprovado pela mortalidade do
homem.

Eliade (1972) expde algumas caracteristicas do mito, entre elas a que constitui a
Historia dos atos dos Entes Sobrenaturais. Essa mesma Historia é considerada absolutamente
verdadeira e sagrada. O mito se refere sempre a uma cria¢do, contando como algo veio a
existéncia, conhecendo o mito se conhece a origem das coisas e que de uma maneira ou de outra
vive-se 0 mito.

Para Eliade (1972), os mitos dividem-se em cosmogonicos (ou de criagdo do mundo),
etioldgicos (ou de origem) e escatoldgicos (ou de fim de mundo). Ha antes que se esclarecer a
diferenca entre os mitos de origem e 0s mitos cosmogonicos. Os mitos cosmogonicos narram o

surgimento do Universo e também qualquer outra coisa que se origina da criacdo do Universo.
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Sdo eles que sustentam os demais mitos. Ja os mitos de origem ou mitos etioldgicos tratam de

como o mundo foi modificado e como surgem determinadas coisas. Assim, 0s mitos de origem

podem ser atualiza¢fes ou complementos do mito cosmogoénico. Trabalharemos também com

0s mitos escatoldgicos, que sdo de fim de mundo. Neles, o mundo é destruido e, normalmente,

renasce pela agua ou pelo fogo.

A partir daqui, trataremos apenas com as denominacfes de mitos cosmogonicos,

etiologicos e escatoldgicos. Segundo Eliade (1972):

Toda histéria mitica que relata a origem de alguma coisa pressupde e prolonga a
cosmogonia. Do ponto de vista da estrutura, os mitos de origem homologam-se ao
mito cosmogonico. Sendo a criacdo do Mundo a criagdo por exceléncia, a cosmogonia
torna-se o modelo exemplar para toda espécie de “criacdo”. Isso ndo quer dizer que o
mito de origem imite ou copie o modelo cosmogdnico, pois ndo se trata de uma
reflexdo consertada e sistemética. (...) Todo mito de origem conta e justifica um
“situa¢do nova” — nova no sentido de que ndo existia desde o inicio 0 Mundo. Os
mitos de origem prolongam e completam o mito cosmogdnico: eles contam como o
Mundo foi modificado, enriquecido ou empobrecido. (ELIADE, 1972, p.20).

A ideia acima nos ajuda a compreender que a criagdo do ser humano e as sagas miticas

se passam em um Universo ja criado. Os mitos cosmogonicos relatam a histdria da criacdo e, a

partir dela, surgem as historias do que foi criado. O Cosmos é criacdo divina, por isso é sagrado,

tornando o mito cosmogdnico a expressao da divindade suprema. O que hoje € mitologia, antes

ja foi religido. Eliade (1972) afirma que “em outros termos, a cosmogonia constitui 0 modelo

exemplar de toda situacao criadora: tudo que o homem faz repete, de certa forma, o “feito” por

exceléncia, o gesto arquetipico?® do Deus criador: a Criagdo do Mundo.” (ELIADE, 1972, p.27).

Nas narrativas indigenas, nosso objeto de estudo, os mitos também apresentam essa

classificacéo:

Na cosmologia indigena, quando os mitos se reportam a criagdo do mundo amazbnico,
na verdade, estdo se referindo a criagdo “do mundo”, a criagdo do planeta Terra. A
primeira noite de tudo saiu do cora¢do de um tucuma (pequeno coco de palmeira),
‘Escureceu, o cururu, a sapucaia, puseram-Se a coaxar; as corujas a piar; o jurutai®, o
murucututu®?, a acuraua®®, o rasga-mortalha®®, os morcegos, precipitaram-se na
escuriddo, enchendo a floresta de gemidos, de pios, de roncos, de ferros, de silvos
diversos’ (...) ‘Mal brilhou a estrela d’alva, a moga separou a noite do dia e 0s passaros
do dia cantaram e os da noite calaram’ (...) ‘E assim se fez a primeira noite’, registra
José Coutinho de Oliveira, em Folclore Amazonico. (LOUREIRO, 2001, p. 72).

29 O modelo que se utiliza como exemplo para padréo.
% Ave de habitos noturnos, também conhecida como Urutau ou méae-da-lua.
31 Coruja grande e poderosa, encontrada por quase todo o Brasil. Devido aos habitos discretos e noturnos, é mais

ouvida do que vista.

32 Aves de habitos noturnos, de asas longas e pernas curtas, que fazem o ninho perto do solo e que se alimentam

de insetos.

3 E 0 nome popular que se dé, nas regides norte e nordeste, a uma pequena coruja, de cor branca, de voo baixo
3 OLIVEIRA, José Coutinho de. Folclore Amazonico. Belém, Graf. Sdo José, 1951, p. 10.
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O mito cosmogdnico tem a capacidade de ser referéncia para diversos planos, o homem
das sociedades tradicionais sente essa necessidade de ser unico e fundamental em todos os
planos, sejam eles bioldgicos, psicoldgicos ou histdricos. Ndo podemos falar em mitos
cosmogonicos sem falar no demiurgo. E comum encontrar nas varias mitologias a figura de um
criador que, por surgimento proprio e independente, criou 0 mundo na forma atual. Nos
préximos capitulos, trataremos da aplicacdo direta do demiurgo nas letras das toadas analisadas.

Cascudo (2012) apresenta na obra Dicionario do folclore brasileiro o conceito de
contos etioldgicos, que “explicam a origem de um aspecto, forma, habito, disposicdo de um
animal, vegetal, mineral. A solha (Solea brasilliensis) ficou com a boca torta por ter zombado
de Nossa Senhora, limitando-lhe a voz.” (CASCUDO, 2012, p.223). Assim, os mitos
etiologicos partem do mesmo principio. A etiologia estuda as causas das coisas, entdo, 0s mitos
seriam explicagcdes da origem dos eventos cujo mecanismo ainda ndo sabemos explicar. Por
exemplo, certos fenémenos meteoroldgicos.

Comumente é dificil a compreensdo dos mitos etiologicos dependerem dos mitos
cosmogonicos, mas, se conciliarmos ambos percebemos que o “comego” absoluto ¢ a Criagao
do Mundo. “Assim, afirmamos que a prova de que o mito cosmogonico ndo ¢ uma simples
variante da espécie constituida pelo mito etioldgico estd em que as cosmogonias, como
acabamos de ver, servem de modelo para todos os tipos de ‘criacdes’”. (ELIADE,1972, p. 31).

Existem mitos que, em forma simbolica, explicam aspectos geogréaficos do territério
daquele determinado povo gque os contam, ou, por meio deles, explicam a existéncia de certas
lendas ou de certos animais.

A narrativa mitica que conta a origem do povo Kaingang registra que, depois de uma
grande inundagdo em que os homens sobreviveram nadando para o cume de uma alta
montanha, as dguas s recuaram porque as saracuras e 0s patos langaram terra na agua,
formando uma barreira. Segundo a narrativa indigena, como as aves vieram do lado
da nascente, construindo ai essa barreira que se tornaria uma serra, os rios do territério
Kaingang correm para oeste, € ndo para leste (ou seja, ndo correm para 0 mar, como
seria esperado). De fato, os maiores rios do territério Kaingang sdo o Tieté, o
Paranapanema, o Ivai, o Iguacu, o Chapecé e o Uruguai, todos eles correndo para o
oeste. (D’ANGELI, 2006, p.145).

Os mitos escatoldgicos tratam do fim do mundo e, posteriormente, sua recriacao.
Alguns povos sentiam a necessidade de renovar culturalmente o mundo. Essa renovagao
consistia num rito principal que simbolizava a repeticdo da cosmogonia. Esses povos eram 0sS
egipcios, 0s mesopotamios, os hebreus e outros povos do antigo Oriente. Para os hebreus, a
historia antiga de renovagdo do Mundo ficou no passado, mesmo conservando parte da sua

significacdo original. A escatologia € apenas a representacdo do que vird na cosmogonia do
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futuro, ela tem a ideia de que, para haver uma nova criacdo de mundo, é necessario que o atual
mundo seja totalmente abolido e que essa € a Unica possibilidade de restaurar a perfeicéo inicial.

Para os judaico-cristdos, as imagens apocalipticas do fim do mundo aparecem nas
visOes escatoldgicas. J& para o judeu-cristdo, apresenta uma inovagdo capital. Para eles, o fim
do mundo sera Unico. O Cosmo que aparecera ap0s a catastrofe sera 0 mesmo Cosmo criado
por Deus no inicio dos tempos, porém com um novo aspecto, restaurado em sua gldria
primordial. Neste sentido, a escatologia representa igualmente o triunfo de uma Santa Historia.
O fim do mundo revelara o valor religioso das atitudes humanas. Os seres humanos serao
cobrados por seus atos, ndo sendo mais uma regeneragdo cosmogonica, mas um julgamento,
sendo somente mérito dos eleitos viver em eterna felicidade. Citamos, ainda, “outra diferenca
das religides cdsmicas: para o judeu-cristianismo, o fim do mundo faz parte do mistério
messianico. Para os judeus, a chegada do Messias anunciara o Fim do Mundo e a restauracdo
do Paraiso. Para os cristdos, o Fim do Mundo precedera a segunda vinda de Cristo e 0 Juizo
Final”. (ELIADE, 1972, p. 49).

As historias de tradigao indigena se firmam e se eternizam pela transmissao oral, sejam
narrativas verdadeiras dos antepassados, narrativas de guerras, ou historias de ficcdo, como a
lenda do Curupira e da Yara.

O professor do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp, Wilmar d’Angeli,

conta que muitos indigenas ndo desenvolveram a escrita alfabética:

As comunidades indigenas, nas chamadas ‘terras baixas da América do Sul’, ndo
desenvolveram sistemas de escrita como 0s que conhecemaos, sejam alfabéticos, sejam
ideogramaticos ou outros. Somente nas sociedades indigenas com estratificacdo
social, como foram os Astecas e os Maias, é que surgiu algum tipo de escrita. (...) O
fato é que os povos indigenas do Brasil, por exemplo, ndo integravam o sistema de
escrita, mas garantiram a conservacdo e a continuidade dos conhecimentos
acumulados, das histdrias passadas e também das narrativas que sua tradi¢éo criou,
através da transmissdo oral. Todas as tecnologias indigenas se transmitiam e se
desenvolveram. E ndo foram poucas: por exemplo, foram os indios que domesticaram
plantas silvestres e, muitas vezes, venenosas, criando o milho e a mandioca, 0
amendoim, as morangas e muitas outras mais (também desenvolveram muito, por
exemplo somente do milho criaram cerca de 250 variedades diferentes em toda
América). (...) Ha sociedade em que os nomes de antepassados sdo contados, um a
um, de geracdo em geracao, recuando mais de trés séculos no tempo. Em outras, fatos
histéricos sdo narrados com detalhes de hora clima e frases iniciadas, com uma
distancia temporal de mais de um século. (D’ANGELI, 2006, p. 142-143).

Nas sociedades indigenas ndo existe apenas um tipo de narrativa, ou mesmo um tipo
de historia. Ha quem pense que tudo o que for narrativa indigena é¢ um “mito”. Primeiramente,
¢ necessario saber em que sentido a palavra “mito” esta sendo empregada. “H4 um sentido de

“lenda” ou “historia fantasiosa” e ¢ assim que geralmente ¢ entendida a chamada “mitologia
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grega”. Sao vistos, entdo, como histéria sem comprovagdo, muitas vezes, historias
inacreditaveis.” (D’ANGELL 2006, p. 144).

O mito é uma narrativa, uma forma de transmiss&o de historia de valores. A linguagem
simbdlica é uma forte caracteristica do mito, sabe-se que nem sempre ¢ facil se decifrar essa
linguagem quando néo se conhece a cultura em que foi gerada. A maneira mitica de contar essas
historias tem sido a preferida pelos povos, para registrar e transmitir as certezas de suas

verdades e valores mais fundamentais as geragdes futuras.

Assim, por exemplo, os Guarani contam que 0s pais primeiro de toda a sua gente tendo
ido embora deixaram uma mulher gravida de “Gémeos”. A mulher sentiu a direcao
em que os pais se foram e, no caminho, encontrou as on¢as que a comeram, mas a avo
das oncas salvou as criancas. Depois disso, 0s meninos fogem das ongas e comegcam
a sua prdpria caminhada em direcéo a nascente, onde esta a morada dos pais primeiro.
Ao fazer este caminho, vdo encontrando situa¢fes que favorecem a descoberta e a
criacdo de vérias praticas culturais que os Guarani herdaram deles. E também
situacBes que exigem varias regras de conduta, que também sdo guardadas como
exemplares pelos Guarani. Ao falar de um tempo muito antigo, do come¢o do mundo,
a narrativa mitica do Guarani ensina, as futuras geracgOes, que valores eles devem
cultivar e que praticas sdo marcas legitimas da cultura Guarani, que ndo devem ser
abandonadas. (D’ANGELI, 2006, p. 145).

Portanto, o mito, seja qual for, tem significado e tem intencdo. E ndo sdo sé as
narrativas miticas que os indios contam e, independentemente de qualquer situacdo, se faz
necessario haver respeito com a historia e a cultura dos povos indigenas, por ser uma tradi¢do
tdo antiga. Ao ter contato com as narrativas € importante observar que devemos ter humildade
de reconhecer nossa dificuldade, muitas vezes, para compreender a profundidade dessa tradi¢cédo

oral.

2.2 O processo de composicao

Como ja vimos no capitulo anterior, a letra das toadas que séo executadas durante as
apresentacdes do Festival de Parintins fundamenta-se na criacdo literaria de compositores
locais, que também fundamentam as composicGes de textos na literatura local e na tradigéo oral
da regido amazonica. As composicdes sdo inseridas também “por expressoes derivadas da
lingua tupi ou a lingua geral [Nheengatu], formulada por missionarios desde os tempos
coloniais.” (BRAGA, 2002, p. 393).

Braga (2002) faz, ainda, uma comparagdo da musica, com toada, em relagéo a cangoes

africanas.
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A msica apresenta reminiscéncias afro-brasileira banto®®, constatando de modo
atavico® coro e solista, batida ou pancada em compasso binario® e divisdo ritmica,
bem como danca e contradanca. No evento, na apresentacdo de cada boi-bumba, deve-
se observar que a enunciacdo das toadas seria representada pelo coro ou galera e as
funcBes de solista pelo levantador de toadas, o ritmo seria executado pela batucada,
no Garantido, ou Marujada de Guerra, no Caprichoso, enquanto as coreografias
obedeceriam sempre ao principio da danca e contradanca. (BRAGA, 2002, p. 393).

Quanto ao processo de composicdo das toadas e, neste sentido, devemos levar em
consideracdo ndo apenas as letras das composi¢cfes, mas a melodia e os arranjos, podemos
dividir em trés momentos, ou melhor, em trés geraces de compositores. Cada geracdo narra
uma época e cria um estilo diferente de fazer toada de boi-bumba. As composicdes foram se
modificando com o passar dos anos e se transformaram no ritmo que é hoje. De um ritmo
cadenciado para um ritmo frenético. Toadas que exaltavam a rivalidade dos bois e a preservacao
da Amazonia, hoje, apresentam letras mais elaboradas dentro de um contexto pesquisado.

A maioria dos compositores de toadas reside em Parintins, mas ha aqueles que moram
em Manaus. S&o poucos o0s que compdem, desde o inicio, apenas para um bumba. Muitos ja
apresentaram toadas para as duas agremiacdes e, durante a selecdo, aqueles que se simpatizam
ficam com a toada. E o caso do musico Chico da Silva, residente em Manaus, que possui
composicdes de sucesso, tanto no Garantido quanto no Caprichoso.

A primeira geragdo de compositores fazia parte dos fundadores dos bumbés, como o
préprio Lindolfo Monteverde, Ambrosio, Nelson Baixinho, Braulino, Zé Foguete,
Raimundinho Dutra, autor de toadas antoldgicas do boi Caprichoso e Seo Venancio, que
também conta o surgimento dos bois. As composicBes da primeira geracdo possuiam um tom
mais cordelista, com raizes do nordeste brasileiro como influéncia. As toadas eram mais
simples, mais espontaneas, talvez por ndo possuirem a carga literaria que os compositores de
hoje possuem. Nogueira (2014) nos mostra que a forma adotada por esses poetas se consolidou

por um bom tempo nas apresentacdes dos bumbas.

As mudangas ocorridas durante o trajeto da brincadeira para o espetaculo afetaram,
embora ndo de imediato e nem totalmente, os fundamentos de origem do boi-bumba.
No caso das toadas, prevaleceram, a0 menos até a metade dos anos 1980, as
composicBes ao estilo da primeira geracdo de poetas, com seus poemas em Versos
curtos, acompanhadas por tambores e outros instrumentos artesanais. O imaginério
poético se referia, em grande medida as lembrancas do mar, das raizes populares

3 Os bantos formam um grupo étnico africano que habita a regido da Africa, ao sul do Deserto do Saara. A
maioria dos mais de 300 subgrupos étnicos é formada por agricultores, que vivem também da pesca e da caca.
% Hereditario; transmitido ou adquirido de maneira hereditaria; também usado no sentido figurado: tinha um
comportamento atavico; possuia um rancor atavico.
37 A expressdo compasso binario designa um tipo de compasso constituido por duas unidades de tempo. Pode ser
simples ou composto.
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nordestinas, as qualidades do boi amado, ao cortejo da morena bela ou em desafiar o
contrario. (NOGUEIRA, 2014, p. 135).

Vejamos exemplos de toadas que narram, em suas letras, o nascimento dos dois bois-
bumbaés e, consequentemente, o estilo de composicao adotada pelos poetas da primeira geracéo,
em Parintins, que serviu como referéncia para as geragdes que viriam. Tal geracdo esteve em

evidéncia até meados dos anos 1980, com a transformacéo das tematicas das toadas.

Urrou meu novilho®

Urrou meu novilho

Na praia pequena

Na beira do rio

O meu boi urrou

Todo mundo sorriu

Urrou meu boi na campina
Sereia cantou no mar
Urrou meu boi na campina
Ja urrou que eu ouvi urrar

Urrou meu boi®®

Urrou meu boi

Cantou sereia (bis)

Urrou meu boi no mar
Jogando peixe na areia (bis)
Boi Caprichoso urrou

E a morena chorou

E o galo cantou

Adeus, morena

Ja vou (bis)

A segunda geracdo de compositores fez poucas mudancas no modo de compor,
seguindo, ainda, tracos da primeira geracao no quesito melodia e, principalmente, nas tematicas
das toadas. Os maiores nomes no auge desse momento foram, pelo boi Garantido, Emerson
Maia, Inaldo Medeiros, Paulinho Du Sagrado, Tony Medeiros, Tadeu Garcia e Mencius Melo,
e, no Caprichoso, J. Carlos Portilho, Carlos Paulain, Ronaldo Barbosa e Siméo Assayag. Vale
ressaltar que esses compositores ainda produzem toadas até os dias atuais. Tais compositores
passaram pelo periodo de transi¢do das tematicas das toadas e suas composic¢des tanto traziam
0 sentimentalismo aos bois, quanto as novas teméticas de preservacdo da Amazonia e o indio
como centro do enredo e, até mesmo, como principal heroi das narrativas. Vejamos algumas

composicdes desses poetas.

3 Lindolfo Monteverde, Garantido.
3% Raimundinho Dutra, Caprichoso.
57



Ninguém gosta mais desse boi do que eu*

Minha vida soa com a Marujada

Sou o suor que balanca esse povo

No més de junho tocando tambor

Batendo palminhas renasce de novo

Ninguém gosta mais desse boi do que eu (cinco vezes)

Das minhas cores meu canto é franco

O azul do céu e 0 branco é o encanto

E 0 meu boi Caprichoso bailando de novo

Renasce com ele encantando meu povo

Ninguém gosta mais desse boi do que eu (cinco vezes)

Ao pé da roseira®

Sentei junto ao pé da roseira
Lembrei minha infancia,
Fogueira e bal6es

Lembrei de meu pai,

Meu amigo

Esperando ansioso 0 meu boi Garantido (duas vezes)
Tempos que ficaram pra tras
Gente que partiu pra ficar

Mas deixaram isso bem definido
Que o boi campedo da Terra
Sempre seré o boi Garantido

Nas duas letras podemos observar os tracos dos poetas da primeira geracao, no qual o
sentimento nutrido pelos bois é o principal tema para as composicdes. A composicdo de Carlos
Paulain é um dos hinos do boi Caprichoso. A toada foi composta no ano de 1988 e a letra mostra
a devocao tradicional dos brincantes que se transformou em letra de toada. A toada “Ao pé da
roseira” mostra o saudosismo da infancia com as brincadeiras de boi-bumbd, que foram
transmitidas por geracgdes.

Podemos chamar de terceira geracdo de compositores de toadas de bois-bumbas os
atuais compositores e pesquisadores. No Garantido temos Jodo Kennedy, Enéas Dias, Adriano
Aguiar (que até 2018 compunha para o Caprichoso) e Marcos do Boi e, no Caprichoso, Guto
Kawakami, Geovane Bastos, Hugo Levy e Mailzon Mendes. A maior parte desses compositores
ganhou notoriedade pela qualidade da pesquisa apresentada nas toadas, pela grande carga
literaria que possuem, bem como a melodia e os arranjos que as acompanham, transformando

as toadas em grandes sucessos, antes, durante e depois do Festival.

40 Carlos Paulain, Caprichoso.
41 Emerson Maia, Garantido.
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Os trechos da toada abaixo fizeram parte da apresentacdo do bumba Caprichoso, no
ano de 2017, e chamam a atencdo pela elaboracdo da escrita e aprofundamento da tematica.

Neste ano, o Caprichoso apresentou o tema “A poética do imaginario caboclo”.

Tesouros da Cabanagem?®?

Teu é o tesouro, s tu acharas
Sozinho na noite, riqueza teras (2x)

Espiritos da Cabanagem te dao (2x)
a coragem
Em sonhos senhores irdo te mostrar

O tesouro enterrado na mata
Perdido no tempo

Escondido na fuga

Joias e pratarias sem fim

A ganéncia dos nobres, enfim

Que ficaram para trés (2x)
Ainda esperam pelo caboclo audaz

A noite é a senda, siléncio é a senha

E fogo, é fogo, é fogo azul

Clareia o lugar, Velas acesas, reza forte é o segredo, a paz da alma, do enredo
Cabanos

E preciso procurar sozinho

E ndo falar a ninguém

Do contrério a morte espreita
Te encontrard

Corddes de ouro sdo filhos de cobras
Diamantes sdo escorpifes

Prataria centopeias

Maldito seras...

Esta toada mostra a mistura do imaginario amazoénico com um fato histérico do Brasil,
a Cabanagem, um dos maiores movimentos de resisténcia popular do pais, ocorrido entre 0s
estados do Para, Amazonas, Amapa, Roraima e Rondénia. Os revoltosos eram negros, indios e
mestigos, que viviam em situacdo de miséria e se punham contra a gestdo do Imperador Dom
Pedro. Temos assim, a pesquisa para a composi¢ao sendo evidenciada, e ndo somente baseada
no conhecimento empirico.

A Cabanagem velou em nome porque os revoltosos moravam em cabanas. A letra da
toada relata uma lenda Amazdnica que narra que os bardes da época possuiam muitos tesouros

e, por medo da revolta, fugiram e enterraram esses tesouros. Jairo Costa (2013) mostra que 0s

42 Guto Kawakami, Caprichoso.
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mais velhos contam que espiritos aparecem nos sonhos, a noite, para que esses tesouros sejam
desenterrados. Os espiritos sdo dos bardes. Geralmente, os tesouros estéo escondidos no quintal
da vizinha, ou no quintal do dono da fortuna. Mas, ao se contar para alguém, essas joias podem
se transformar em besouros, insetos e as pedrarias podem se desfazerem na sua frente, além de
ser amaldicoado. (COSTA, 2013).

No ano de 2018, o boi Garantido levou para a arena o tema “Auto da resisténcia
Cultural”. A toada Consciéncia Negra traz uma abordagem social para a tematica dos negros.

Segue trechos da toada.

Consciéncia Negra®®

A consciéncia negra
A bela arte negra

A ciéncia negra

A ascensdo dos negros

E historia, € memoria praticada

No Mocambo ou reflgio, o sofrimento a superar
Escravos livres, libertos, esquecimento

A resisténcia é uma luta permanente

Por espago mais decente no direito a se igualar

A liberdade é um valor da identidade

A qualidade dessa raca, a negritude de viver

Expresso canto e suas dancas no batuque

Da marimba, da viola e do xequeré

Derruba mastro colorido na festanga

()

Ainda assim o preconceito reproduz tanto defeito

Até aonde a tolerancia ndo ha

Afirmacdo da identidade é o caminho que exalta 0s negros do meu boi-bumba
O hip-hop, a capoeira, 0 berimbau na cachoeira

()

Sou filho de Catirina o qual nunca se ouviu falar

A expressdo maior ndo se contém naquela carta de alforria e o respeito limitar
O negro é conceito escrito e irrestrito

Na pele, nos olhos e na alma brasileira

A consciéncia negra

A resisténcia negra!

A toada apresentada pelo bumba Garantido trouxe uma reflexdo acerca da resisténcia
dos povos afro-brasileiros, colocando em evidéncia a heranca cultural dos negros para a nagao
brasileira e fazendo um trajeto da historia do negro, desde a escraviddo ao legado cultural, até
mesmo a luta desse povo até a chegada em terras brasileiras. A resisténcia negra esta

incorporada na historia e misturada a identidade cultural do povo brasileiro, como marca

4 Paulinho DU Sagrado, Garantido.
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profunda de uma consciéncia que atravessou os dificeis e dolorosos tempos da escravidao,
quando inGmeras etnias negras foram arrancadas da Africa e submetidas a condigdes
absurdamente desumanas da colonizacdo europeia. Assim, temos mais um exemplo da
profundidade das pesquisas para as composi¢oes das toadas.

E nitida a mudanca durante as composicdes das letras das toadas, nas trés geracoes de
poetas. Contudo, ndo somente as letras mudaram, mas o ritmo e os instrumentos também
sofreram alteracoes.

Como ja vimos, os responsaveis pela execucdo do ritmo das toadas € um conjunto de
ritmistas, no Garantido, a batucada e, no Caprichoso, a Marujada de Guerra, que tocam
instrumentos tipicos e especificos do Festival de Parintins, com ritmos e gingado proprios para
a execucdo das coreografias. Alguns desses instrumentos sdo citados por Farias (2005): Surdo
de Marcacdo, Palminhas, Contra-Surdo, Surdo de Repique ou Repiquete, Caixa, Caixinha,
Xeque-Xeque, Maracd, Cuica, Espanta-Céo. Aos poucos, nos anos 1980, outros instrumentos
foram sendo incorporados na musica dos bois-bumbas de Parintins: o Charango, o teclado e o

sintetizador, o contrabaixo elétrico, o violdo elétrico e os racares. (FARIAS, 2005).

Nos ultimos anos, foram introduzidos o violoncelo e o violino, 0 sax, o trombone, 0
trompete, a guitarra semiacustica, a flauta Kena, o shaker (ovo de plastico com areia
0Ou arroz), o rocar e 0 ronroco e a bateria, na gravacio e mixagem de algumas toadas,
na busca da qualidade sonora do género, resultando nas mais diversas variagdes
melddicas. E os pearas, os mestres que comandam os ritmistas, introduzem novidades
todo ano no ritmo dos bumbas, dentre as ‘paradinhas’ e os toques tribais. (FARIAS,
2005, p. 76).

Ha quem diga que as insercdes desses novos instrumentos afastam os brincantes do
Festival, pois perde a esséncia e a tradicdo das primeiras composic¢@es de toadas. Em entrevista

ao escritor Julio Farias (2005), o compositor e poeta Fred Goes esclarece que:

A introducéo de instrumentos modernos na composicdo das toadas ndo acaba com a
tradigdo. Primeiro porque a tradicdo nao é estatica. A tradicdo € um conjunto de
informacdes que vocé tem de sua comunidade, de seu povo. Eu ndo posso querer achar
que nés deveriamos voltar tudo como era, talvez por uma questdo de saudosismo meu,
que vivi isso. Acho lindo, eu relembro, acho fantastico, mas ndo posso deixar de sentir
uma coisa que evoluiu. A questdo que ha instrumentos estranhos ao Boi, nés nao
podemos esquecer que temos um processo no folclore do Brasil que é chamado
empobrecimento, que quem ndo conhece folclore acha que aquilo sempre foi assim.
Esses instrumentos vieram para enriquecer o Boi, e ndo para agredir. Eu ndo sei se um
dia vamos usar a guitarra no Boi, que é um instrumento agressivo. Eu tenho muito
cuidado com isso. Mas, de modo geral, 0 que vem soar bem dentro do Boi, nds ndo
podemos renegar. Nés temos o formato, usamos o tambor, as palminhas até hoje. O
uso de outros instrumentos na constituigdo melddica das toadas € um aperfeigoamento
melddico da sonoridade. N6s estamos num constante processo de evolugdo e
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aperfeicoamento, tem gente aqui que ja tem saudade da década de 80, tdo recente, aqui
tdo perto. (FARIAS, 2005, p. 76).

A questdo da tradicdo e as mudancas sofridas durante os 53 anos de Festival estdo
diretamente ligadas & proporcdo que a festa tomou enquanto evento cultural e acabou
influenciando na produgdo dos compositores, que transformaram as letras das toadas em
narrativas ndo somente para que o Brasil conhecesse a Amazonia e sua festa, mas para que o

mundo soubesse da festa dos parintinenses, conforme explica Braga (2002):

Nas toadas, pode-se identificar nas letras a relagdo estabelecida entre o local e o
global, considerando a alusdo que fazem ao lugar do Festival — a cidade de Parintins
— €, num sentido mais amplo, a um imaginario composto de seres naturais, indios e
caboclos, cantados para 0 mundo globalizado. (BRAGA, 2002, p. 125-126).

Hoje, o Festival de Parintins é conhecido mundialmente e atrai muitos curiosos
interessados em conhecer a festa, podemos relacionar essa intencdo em conhecer Parintins com
as expedicdes espanholas em busca do Eldorado e o pais das canelas. Souza (2009) afirma que
0 El Dourado é uma das lendas mais persistentes e que mais agucam a imaginacdo dos
conquistadores. Pais fabuloso situado em algum lugar do nordeste amazénico, dele se dizia ser
tdo rico e cheio de tesouros que, segundo a lenda, o chefe da tribo recebia em todo o corpo uma
camada de ouro em po e, a seguir, se banhava num lago vulcanico. (SOUZA, 2009, p.69). Ou
seja, a Amazonia sempre despertou a atengdo de estrangeiros, mas antes sé se ouvia falar, hoje
se pode vivenciar.

Farias (2005) nos diz que para entendermos as toadas de hoje é necessario voltar ao
passado e conhecer 0 processo de composicdo em sua forma mais primitiva, conhecido como
quadras. “As quadras eram compostas de quatro versos, rimando no segundo e no quarto verso,
em compasso binario, cuja acentuacdo ritmica do verso se fazia com divisGes de oito e sete
silabas, estrutura caracteristica da literatura de cordel, inspiracdo dos primeiros versadores dos
bois”. (FARIAS, 2005, p. 81). Como exemplo, expomos duas toadas de épocas diferentes que,
por coincidéncia ou ndo, tém a mesma estrutura de quadras, utilizadas por poetas da primeira

geracao.

“A-flo-res-ta-se-pre-pa-ra (7 silabas)**

Pa-ra o-gran-de-ri-tu-al (7)

% Trecho da toada Presciente Feiticeiro, Caprichoso, 1998, Mailson Mendes, Alex Pontes, José Augusto Cardoso
e Alceo Anselmo.
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As-tri-bos-to-das-reu-ni-das (7)
Nu-ma-gran-de a-do-ra-¢ao” (7) (FARIAS, 2005, p.82).

“Atualmente, mesmo que as toadas tenham se alongado, tanto vertical quanto
horizontalmente, ganhando um numero maior de estrofes para acompanhar a evolugdo do
Festival, ainda identificamos essa divisdo silabica em alguns versos.” (FARIAS, 2005, p. 82).

O mesmo ocorre na toada do boi Garantido:

“A-16-a-16-che-gou a-ho-ra (8 silabas)*®

Che-gou a-ho-ra-do au-é (8)
Can-to-eu-can-ta-meu-po-vo (7)
Que-ro-ver-can-tar-vo-cé” (7) (FARIAS, 2005, p.82).

As toadas atuais, em sua maioria, ndo seguem essa métrica. Para Braga (2002), “a
divisdo silabica nas toadas ndo obedece estritamente a divisdo das palavras, mas acentua no
canto o ritmo, através da entonacdo do cantor que, ndo raro, aglutina mais de uma silaba no
canto de uma linha melddica.” (BRAGA, 2002, p. 442).

Em entrevista ao autor Farias (2005), o compositor Bené Siqueira afirma que:

As toadas de hoje sdo diferentes das toadas do passado. Varios colegas nossos que
eram muito bons estdo de fora hoje do Boi porque um grupo de pessoas novatas
modificaram o ritmo do Boi. Eles aceleraram a batida, colocaram outros instrumentos
que ndo tinham na época no Boi. Entdo, se vocé ndo seguir a linha dos novos, vocé
fica para trés. As toadas, antigamente, eram menores e com refréo fortissimo. Hoje as
letras sdo grandes, vocé concorre hoje no Bumbodromo com “toada, letra € musica”,
entdo, tem muita gente que pensa que fazer toada pra ser bonita, ela tem que ser grande
e ter uma poesia que V& ser competitiva. Tém muitos compositores que ficaram pra
tras e ndo seguiram a linha que tem hoje no Boi-Bumba.” (FARIAS, 2005, p. 83).

Nas letras das toadas, conseguimos identificar duas tipologias textuais mais
recorrentes, a narrativa e a descritiva. O género toada é classificado segundo as caracteristicas
que apresenta em relagdo a linguagem e ao contetdo, esses tipos textuais promovem uma
interacdo entre os interlocutores do discurso, ou seja, entre 0s compositores e 0s espectadores
dos bumbas. Podemos chamar esses aspectos observados de caracteristicas discursivas, que sdo
utilizadas desde as primeiras composic¢des. Tais aspectos, somados ao tom epopeico dado as
toadas, agrega grande contribuigcdo para o sucesso das composi¢des. O imaginario aguca 0

interesse pelas lendas e mitos locais.

% Trecho da toada Chegou a Hora, Garantido, 1996, Paulo Onca, George Juca e Mauricio Filho.
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O discurso épico inerente as toadas de boi provém néo s6 da histdria basica do auto
folclorico, mas principalmente do tom grandiloquente do texto e da invocacao de seres
mitoldgicos e do prdprio Boi. Com a introducdo e assimilacdo da fantastica cultura
amazonica no folguedo, as toadas adquiriram mais epicidade®®. As lendas e crendices
do povo somadas aos habitos e a visdo de mundo do indio contribuiram para a
formatacdo textual epopeica das toadas. (FARIAS, 2005, p. 85).

Nesta pesquisa, trataremos dessas caracteristicas apresentadas pelo autor Julio César
Farias (2005), ja citado acima. Para o autor, devido a feicdo épica das toadas, encontradas no
discurso, ha oito aspectos que devem ser observados, a saber: adjetivacdo, invocagdo,
mitificagdo, coloquialismos, rebuscamento vocabular, linguagem regional e indigena,
metalinguagem e o indianismo.

E comum encontrarmos nas letras das toadas a adjetivacdo, ou seja, uma caracteristica
positiva, de algum ser que faz parte das apresentacdes dos bois, geralmente, os seres louvados
sd0 o proprio Boi, “a pureza do indio, a sabedoria, o poder e a coragem do Pajé e a beleza dos
itens femininos do Festival. O emprego de adjetivos, por isso, se faz constante.” (FARIAS,
2005, p. 86).

Citaremos quatro trechos*’ de exaltagdo ao Boi e ao indio.

“Caprichoso ¢ lindo

Ele é vida, ele é belo

Negro da América

Anjo do amor”

(Negro América, Caprichoso-2000).

“Boi Garantido € boi valente

Boi famoso, boi guerreiro

Boi do povo e boi de tradi¢ao”

(Fama de Vencedor, Garantido-2003).

“Montadas pra guerra

De arco e flechas nas méos
Seguindo Naruna

Defendem com raca

A sua sagrada nagéo

E a saga das belas guerreiras”

(As Ycamiabas, Caprichoso-2001).

“Eu sou um indio,

Sou um indio guerreiro
Sou também feiticeiro”
(indio, Garantido-1995).

46 Palavra usada para referir algo épico.
47 (FARIAS, 2005, p. 86-87).
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“Deuses sao invocados continuamente nas toadas direcionadas ao Ritual, ao Pajé, as
tribos indigenas e as Lendas Amazonicas. E, como o Boi € endeusado, sendo a raz&o de ser do
folguedo, ele também ¢ invocado em grande parte das toadas.” (FARIAS, 2005, p. 91).

Vejamos alguns exemplos de toadas que trazem a invocagdo como caracteristica

discursiva:

“Guerreiro Mura, guerreiro Munduruku
Eternos inimigos

Mura, Mura, Mura, Mura, Mura, hei, hei, hei”
(O Grito das Aguas, Caprichoso 2000).

“Oh! Criador e criatura

Dos versos medonhos

Que encantam o Pajé”

(Apocalipse Karaja, Garantido 1996).

“Chega pra ca meu Boi
Balanga meu Bumba”
(Brincando de Boi-Bumba, Caprichoso 2002).

“Vem dangar, meu Boi Caprichoso
Vem bailar, meu Boi Caprichoso”
(Tempo de Festa, Caprichoso 1998).

A mitificacdo na letra das toadas esta relacionada ao mito, assim diz o autor, é
alcancada devido as narrativas de aventuras fantasticas em que aparecem seres do imaginario
caboclo, como o Mapinguari, Curupira, Cobra Grande, Juma, Bicho Folharal, entre outros.
Contudo, vimos, no inicio deste capitulo, que esses entes sobrenaturais tratam-se de lendas da
regido, conforme as defini¢cdes de mitos elaboradas por Mircea Eliade (1972).

Geralmente, esses seres aparecem em embates do bem contra o mal, em que surge a
figura do Pajé, que sempre vence e se torna o heroi do relato. “Na cultura amazonica, temos a
mistura do real e do imaginario, principalmente, nas narrativas orais repletas de encantarias,
mitos e deuses. O Boto e a lara, dentre outros, sdo entidades que habitam e poetizam o rio
Amazonas e seus afluentes.” (FARIAS, 2005, p. 93).

Abaixo, exemplos de alguns trechos de toadas que versam sobre as lendas da

Amazonia:

“Do fundo do rio

O rebojo soturno, o mistério das aguas

O frio que arrepia € cobra grande que boia
Com encanto e magia

Do mistério da mata”

(Cobra Grande, Caprichoso 2000).
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“Flautas sagradas anunciam

Misterioso Kuraca acabou de chegar
Vem montado em criatura encantada
Vem fazer

Fartura, paz e imortalidade”
(Misterioso Kuraka, Caprichoso 2000).

“Curupira ¢ um ser com trago de indio

E os pés invertidos a mudar a diregéo

Se um caipora vier para enganar

A sua esperteza perdera a razao”

(Curupira da Amazénia, Garantido — 2002).

“No ermo da Amazodnia
Bicho Folharal cantara”
(Santuario Esmeralda, Garantido — 2003).

Entende-se por coloquialismo “as construgdes proprias da linguagem oral, isso ¢é, da
fala, como as redugdes vocabulares, o uso de girias e expressdes populares e infracdes as rigidas
regras gramaticais da escrita.” (FARIAS, 2005, p. 96). Sabe-Se que, por se tratar de um texto
para ser cantado, temos a licenga poética, sendo assim, é comum o emprego da linguagem
coloquial e express@es do cotidiano, nas letras das toadas.

Vejamos exemplos:

“Vou deitar e rolar ao som do tambor

Dois pra 14, dois pra ca

E assim que eu vou

Ninguém me segura

Sou Caprichoso

Eu t6 maluco!”

(Maluco Por Meu Boi, Caprichoso — 1998).

“T6 com saudade do batuque

Do som do tambor

Essa paixdo é que me faz assim”
(Louco Torcedor, Garantido — 2001).

O rebuscamento vocabular, em contrapartida ao coloquialismo, também aparece nas
letras das toadas, isso se deve a nova geracdo de compositores estudiosos, que deu um tom
académico as composigdes. A utilizacdo de novas palavras ocorre pela grandiosidade e
imponéncia do Festival. “Convém lembrar que as toadas primitivas eram feitas por repentistas
e gente de pouca instrugcdo. Hoje, as toadas sdo compostas por pessoas letradas e com vasto
conhecimento musical, o que reflete na qualidade poética e sonora das mesmas.” (FARIAS,
2005, p. 97). Destacamos, aqui, vocabulos utilizados em 2018, de ambos 0s bois, que mostram

o rebuscamento vocabular nas Ultimas toadas:
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Tabela 2 — Termos utilizados nas toadas

Caprichoso (2018) | Garantido (2018)
Transfigurada Inconfidentes
Brado Legado
Trémula Fibra
Gaya Forjada
Turmalinas Filiagbes
Navajos Cosmogonia
Abissal Matizes
Matriarcado Brasis
Fitavam Celestial
Quichua Inebriante
Bonanca Ruflar
Conjurar Eclodir

Fonte: Elaboracdo do autor.

“Em razdo de exaltar a Amazdnia e sua gente, as toadas, frequentemente, trazem
palavras da cultura amazoénica e do vocabulario indigena.” (FARIAS, 2005, p. 97). Neste
sentido, ndo podemos confundir regionalismo com coloquialismo. O regionalismo esta ligado
as raizes e costumes de determinado grupo, neste caso, dos indigenas, para estes € normal
utilizar determinado termo. J& o coloquialismo é um estilo de linguagem caracterizado por

aspectos informais. A autora Nilce S. Martins (1997) nos diz que:

Os regionalismos s6 produzem efeito discursivo nos ouvintes que ndo sdo da regiao,
soando-lhes a expressdo como algo pitoresco ou exotico. Caso contrario, estas
expressdes regionais podem passar até despercebidas, por serem comuns e naturais
aos habitantes da regido em que o texto é produzido. (MARTINS, 1997, p. 87).

Como exemplo, temos as seguintes estrofes das toadas:

“Curumim € preciso criar

Curimata, farinha e tambaqui

Piracema de sardinha

O sabor do mapara

Aruand, bodé e pimenta murupi

Vai popeando caboclo

Pro Banzeiro nao alagar”

(Pescador da Vida, Caprichoso — 2003).

“Sou Caprichoso

Sou peara do pedago

Eu tenho garra”

(Boi de Lata, Caprichoso — 2002).

“No som do tamura, maraca
Carrigo, ireru, puraci-saua

Surge a deusa cunha pra dangar”.
(Deusa Cunh, Garantido — 2003).

“Mosquito carapand
Persegue até de manhd
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A cobra, 0 gavido
A lhe aporrinhar”
(Senhor da Maromba, Garantido — 1997).

Os compositores das toadas também usam a metalinguagem, que consiste em utilizar

0 proprio cdédigo para explica-lo. “Ocorre nas toadas de empolgagdo, em que se fala do proprio

Festival e de seus itens, e nas toadas de desafio, aquelas que incitam o Boi contrario.” (FARIAS,

2005, p. 101).

Seguem fragmentos das toadas:

“Vem Sinhazinha, pai Francisco e Catirina
Todas as tribos na arena vém dancando
Porta-Estandarte chega tremulando o pavilhdo
Cunhé-Poranga danca e canta

O som da Marujada forte ressoou

Explode a galera vibra com emog&o

Vem aboiando o galope a Vaqueirada”
(Brincando de Boi-Bumba, Caprichoso — 2002).

“Vou 14 pra Parintins
Eu também vou 6, 6, 6
Brincar de boi-bumba,
Eu também vou

Vou sair na batucada do

Garantido 0, 0, 0
(Um Canto Novo, Garantido — 1996).

A figura do indio esta presente nas letras das toadas por meio de suas tradicdes e

costumes. Em alguns momentos, o indio aparece de forma idealizada, como no Romantismo

literario, sendo um herdi nacional e simbolo de nacionalidade, em outros ele é apresentado com

a descrigdo mais proxima do real. “Por isso, varias toadas assinalam o indigena como simbolo

da regido amazodnica, traduzindo o nacionalismo e afirmag¢do de nossa identidade etnocultural.”

(FARIAS, 2005, p. 105). Assim, temos as seguintes toadas:

“E dito que quando o ultimo Yanomami morrer
A grande e definitiva noite desabaré

E sabido que se o Gltimo Yanomami morrer

O fim do futuro assim seré

Ja levaram meus irmaos deixe o meu céu.”
(Luz da Comunh@o, Caprichoso — 2000).

“Um dia o indio civilizard o mundo

E a terra no sentido mais profundo
Tera que ser tratada como maée, entdo.”
(Néo Mate a Vida, Garantido — 2001).



Assim, temos elementos discursivos que fazem as toadas serem um género musical
com caracteristicas proprias. E, mesmo sendo letras e melodias especificas, & necessario que
haja uma selecdo anual para a escolha das toadas que compordo os CDs de Caprichoso e
Garantido, e, consequentemente, 0 enredo das apresentacdes nas noites de apresentacdo do

Festival.

A escolha do repertdrio do CD do boi-bumba Garantido é por meio de concurso
publico. Os compositores séo informados por intermédio de edital, em setembro, e as
inscricOes se estendem até outubro ou novembro. Inscrevem-se, anualmente, em torno
de 200 composicOes, das quais, sdo selecionadas ao menos vinte, em audicGes
coordenadas pela Comissdo de Arte, com a participacdo de membros da diretoria e
sécios convidados. (...) No Garantido, sdo os proprios compositores e misicos que
escolnem seus temas, arranjos e pesquisa de fundamentacdo de conteldo.
(NOGUEIRA, 2014, p. 203).

Braga (2002) nos diz que a média de toadas apresentadas ao bumba Caprichoso
também € entorno de 200, a escolha também ocorre em formato de concurso, com edital
regendo todas as etapas. As toadas que ndo sdo selecionadas no ano atual podem concorrer
novamente no proéximo ano. “Dessas, sdo escolhidas entre doze e dezessete toadas para compor

0 CD oficial do respectivo Boi-Bumba.” (BRAGA, 2002, p. 57).

A produgdo do CD e a definicéo do tema devem ser realizadas com uma antecedéncia
minima de seis meses, pois sdo etapas que antecedem a fase de preparacdo da
apresentacdo dos bois-bumbés para o Festival. Esta fica circunscrita aos Gltimos trés
meses, quando adquirem importancia o trabalho dos artistas plésticos responsaveis
pela criagdo e construcdo de alegorias, itens individuais e grupais, relacionados ao
tema escolhido para o ano. (BRAGA, 2002, p. 59).

Aos CDs dos bumbéas damos os créditos das divulgacdes das toadas, pois é por meio
delas que o Festival cresceu e ganhou notoriedade no mundo. O imaginario caboclo e indigena
fascina quem escuta as toadas. Como vimos, é esse imaginario que apresenta a riqueza do
folclore, os mistérios da floresta e as tradi¢des indigenas da Amazdnia, compondo assim o

enredo das lendas e rituais retratados nas toadas dos bois-bumbas de Parintins.

2.3 — O imaginario amazdnico nas letras das toadas

Seres sobrenaturais e fantasticos, narrativas encantadas de homem que vira boto, da
sereia que seduz os homens e carrega para o fundo do rio, da tribo de mulheres que guerreavam
contra os colonizadores, da criatura com 0s pés virados para tras que afugenta cacadores, todos
esses elementos compdem o ilusério amazonico, que esta ligado as lendas e mitos do imaginario

caboclo e indigena, e, consequentemente, séo a base dos compositores no momento da criagcdo
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das toadas do Festival, que transportam o espectador da festa para o imaginario amazonico.
Essa ficcdo extraida do lendario local, por ser tdo rica, caracteriza e explica a cultura e o folclore

da cidade de Parintins, retratados nas apresentacfes dos bumbas.

Nos rituais espetacularizados dos bois-bumbas, os herois e demiurgos que povoam o
imaginario das populacdes dos rios e das florestas amazbnicas passam a ser
recorrentes. O seringueiro e ecologista Chico Mendes, assassinado em 1987, a mando
de criadores de gado, aparece como homenageado em varias ocasifes nos bois-
bumbas. O seringueiro tornou-se um martir dos povos da floresta, a exemplo de
lampido entre as populacdes pobres do Nordeste. (NOGUEIRA, 2014, p. 142).

Sabe-se que no Festival de Parintins as toadas sdo um suporte litero-musical, um elo
condutor para as apresentacfes e, além da melodia, métrica, conteddo, interpretacdo,
composicdo e harmonia devem associar elementos historicos, geogréficos, culturais e sociais,
estes aspectos sdao julgados durante as apresentacGes e devem conciliar o sentimento pelo
bumba e as estratégias dos bois para vencer a disputa.

Nogueira (2014) afirma que é por meio do imaginario amazonico que 0s compositores
e artistas buscam inspira¢des para suas criagdes, principalmente o imaginario caboclo, que pode
ser considerado simbolo da cultura local, devido a valores que integram sua mistura de racas.
Assim, as toadas refletem como o imaginario caboclo e indigena cria e recria lendas e mitos
fantasticos nas comunidades ribeirinhas e em seus rios, dividindo o real do fantastico. Animado
pela aceitacdo do imaginario amaz6nico como valor estético perante o seu publico, o boi-bumba
de Parintins imprime visibilidade e compreensdo que vao muito além do espetéculo.
(NOGUEIRA, 2014, p.143).

As toadas que versam sobre o imaginario caboclo recriam um ambiente que representa
o cotidiano do mestico e do indio, e apresentam uma espécie de homenagem as raizes da terra,
assim, nas letras das toadas aparecem a figura das tacacazeiras, artesdes, farinheiros, juteiros,
pescadores, carpinteiros, costureiras, ou seja, personagens do cotidiano da cidade de Parintins

e do estado do Amazonas. Azevedo e Simas (2015) afirmam que:

A toada também é um mecanismo que reflete a realidade social do homem amazénida,
seja no ambito do imaginario ou do real, porque expde em suas letras tracos da
realidade e das lendas e “estdérias” que sdo contadas na regido. Nela também ¢
produzido discurso a partir do olhar daquele que vive na Amaz6nia, um olhar de
dentro que, a0 mesmo tempo, que reflete um olhar sobre a regido o constitui. Logo,
faz-se necessario estudar esses olhares para confrontad-los com outros olhares,
geralmente de sujeitos externos ao contexto amazonico para se pensar e entender a
constituicdo do imaginario sobre a AmazoOnia de maneira ampla. (AZEVEDO;
SIMAS, 2015, p. 48-49).
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Nas toadas que tratam do imaginario da Amaz6nia, alguns cenérios chamam atencéo,
as paisagens, mais precisamente, os rios e as florestas. Com base no que apresenta Loureiro
(2001) sobre conceitos desses elementos, mostraremos a definicdo e exemplos de toadas onde
séo retratados.

A paisagem é um dos elementos que compBem esse imaginario e esta presente nas
letras das toadas de forma descritiva, as vezes se tornando méagica. Assim, diz Loureiro (2001):
“a paisagem amazoOnica, composta de rios, florestas e devaneio, ¢ contemplada pelo caboclo
como uma dupla realidade imediata e mediata. A imediata, de funcdo material, l6gica, objetiva.
A mediata, de fun¢do magica, encantatoria, estética”. (LOUREIRO, 2001, p. 122).

Podemos dizer que o contato visual com a paisagem material amazoénida causa efeitos
poéticos, magicos e imaginarios, assim acontece na composi¢cdo das toadas. Muitos
compositores absorvem esse encantamento e o traduzem nas letras das toadas, como por
exemplo em trechos da toada Amazobnia, Santuério Esmeralda, dos compositores Demétrios
Haidos e Geandro Pantoja, em que ha a descri¢do das paisagens em tom poético e uma realidade

mediata, segundo os conceitos de Loureiro (2001).

Amazénia, Santuario Esmeralda®®

Amaz6nia santuario esmeralda
Pér-do-sol beija tuas aguas

Patria verde florescida

Pelas lagrimas divinas

()

Templos de rios, florestas

Lagos e cachoeiras

Encontro das &guas das cores da natureza
Anavilhanas, jad, janauari

Macuricana, mamiraua

()

A nossa fauna corre o risco de extingao
Ong¢a pintada, cutia, preguica
Tamandué-bandeira, ariranha
Peixe-boi, tartaruga, sauim-de-coleira

()

Vivendo dentro de um espaco, 0 homem tem com ele uma relacdo permanente de
trocas. Na Amazonia, esse espaco fisico esta preenchido pelos rios e pela floresta. E
uma geografia de esplendor da tropicalidade, da qual emana o sentido sublime, do
imediato, da exuberancia cosmica. (LOUREIRO, 2001, p. 124).

Outro elemento muito comum que surge nas letras das toadas e aguca o imaginario de

quem escuta sdo os rios da Amazonia. “O rio ¢ um fator dominante nessa estrutura fisiografica

4 Demétrios Haidos e Geandro Pantoja, Garantido, 2003.
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e humana, conferindo um ethos e um ritmo a vida regional. Dele dependem a vida e a morte, a
fertilidade e a caréncia, a formagdo ¢ a destruigdo de terras, a inundagdo ¢ a seca” (...).
(LOUREIRO, 2001, p. 125).

Podemos comparar 0s rios com as estradas, eles sdo os caminhos por onde 0s
ribeirinhos transitam e por onde passam a maior parte do seu tempo. Com isso sdo inUmeras as
historias fantasticas de pescadores e cacadores que fascinam quem escuta. Esse fascinio se deve
ao lendario amazonico, que também traz o rio como base de suas narrativas. Desse modo, temos
a lenda do Boto, lenda da Cobra Norato, lenda da Boitna, lenda da Mae d’agua, dentre outras,
que despertam o imaginario do que existe no fundo do rio e em suas &guas.

Loureiro (2001) nos diz a respeito da associacdo natural com a estrada e a rua, que 0s
rios estdo intimamente ligados a cultura e a expressao simbdlica local, sdo sempre vistos como
um caminho, “por onde as pessoas, de certa maneira, andam. O indio diz que o igarapé ¢ um
caminho de canoa.” (LOUREIRO, 2001, p. 126).

Vejamos trechos de toadas que relatam o rio em diferentes perspectivas, nas letras das

toadas:

Pentagrama de Tandaka*®

No rio sombrio

As aguas conduzem as cinco canoas sobrenaturais
Rumo ao além

Na proa, rezadores, feiticeiros

As cinco pontas da estrela ritual

Barqueiros, mensageiros

Adoradores daqueles que vivem no fundo do rio
O sakaka te chama: Sai da agua!

Tandakéa angaweé rebojo calafrio

Patxakau tssanké

Faz na curva do rio

E aué aué aué

Inakahuel emerge das aguas

E aué aué aué

E bicho do fundo do rio ele vem

()

Giram de maos dadas com o pajé

A criatura encantada monstruosa é despertada
Sai da agua! (...)

Rios de Promessas®

()

O caboclo canica a esperanca
Nas aguas dos grandes rios Rios..
Enfrentando os desafios Rios...

49 Geovane Bastos, David Nakauth e Yaguaré Yama, Caprichoso, 2015.
50 Ronaldo Barbosa, Caprichoso, 1995.
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Sou um proeiro ribeirinho 000...
Sou um proeiro pescador

Pescador, pescador, pescador, eu sou
Sou um proeiro ribeirinho OOQ...

()

Eu sou esse rio, esse sol, essa terra
Sou parte da selva, ela é parte de nos
O meu sonho caboclo

O meu sonho caboclo

()

Os trechos da toada Pentagrama de Tandaka, de autoria dos compositores Geovane
Bastos, David Nakauth e Yaguaré Yama, retratam o imaginario amazonico gque habita nos rios
da Amazonia, ja os trechos da toada Rios de Promessa, de autoria de Ronaldo Barbosa mostra
a realidade dos ribeirinhos que sobrevivem do que o rio oferece, ou seja, pontos de vistas
diferentes, o imaginario e o real, mas com uma mesma base, 0 rio.

A floresta também figura como um dos elementos que promovem a interacao entre o
imaginério e a realidade na mente dos caboclos que fazem dela um local para construcGes de
moradia e, de I3, retiram também, assim como dos rios, seu sustento. As florestas, assim como
0s rios e as paisagens, fazem parte do pano de fundo das composic¢des nas toadas de Parintins.
“Jacques Le Goff tem razdo quando afirma que... ‘o sentido simbolico profundo da floresta se
exprime na produgdo do imaginario’, pois a floresta tem sido um locus da imaginagado delirante,
mdaltipla, fértil. (LOUREIRO, 2001, p. 132).

Vejamos o trecho da toada Viva nossa floresta, de autoria dos compositores Adriano
Aguiar, Joel Maklouf, Erick Nakanome e Jr. Dabela. Nesses fragmentos, podemos observar o
tratamento mediato dado a tematica da floresta, com intencdo de chamar atencdo para a
preservacao da natureza, atrelado as caracteristicas fantasticas.

Viva nossa floresta®

Alb Brasil

Quem ta falando € aqui de Parintins
Conhecida como a terra do bumbéa
Quero fazer um convite

Chamar todo mundo pra vir preservar

O nascer do Sol, o sopro da vida
O som da toada, tambor, melodia
O indio que canta pra natureza
Caboclo que vence a correnteza
Preserva em artes, cores e festa
A vida, a floresta

51 Adriano Aguiar, Joel Maklouf, Erick Nakanome e Jr. Dabela, Caprichoso, 2016.
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De um povo orgulhoso, corajoso
()

Sdo as aves em bando cantando
Sdo as flores da vida brotando

E o exemplo da ilha ensinando
Consciéncia ancestral renovando

E a floresta que 0 povo preserva

E a esperanca que nunca se encerra
E o0 amor pela nossa mée terra

E 0 menino cantando o futuro é

Desse modo, chegamos no corpus deste estudo, os mitos indigenas presentes nas
toadas de boi-bumba. Os mitos indigenas que também fazem parte do imaginario amazénico e
que, geralmente, aparecem nas letras das toadas voltadas para o item Ritual Indigena. Esse item
esta ligado a relacdo da encenacdo da toada com a letra. Essa encenagdo € muito aguardada
pelos espectadores, uma vez que retne elementos alegoricos, coreogréficos e teatrais, que
compdem a cénica do universo indigena e suas cosmogonias, etiologias e escatologias,
apanhados nas toadas de diversas etnias.

O proximo capitulo trard as dez toadas escolhidas para andlise. Essas toadas versam

sobre 0s mitos e/ou lendas indigenas da regido amazonica.
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CAPITULO 11

A presenca dos mitos indigenas nas toadas do Festival Folclorico de Parintins

Ap0s conhecermos, no primeiro capitulo, os aspectos histdricos da cidade de Parintins,
as tematicas das toadas e, no segundo capitulo, o conceito e a classificacdo dos mitos, bem
como 0 processo de composicao das toadas dos bois-bumbas, em uma abordagem de pesquisa
e composicao das letras das toadas, trataremos, especificamente, neste capitulo, da presenca dos
mitos indigenas nas toadas do Festival de Parintins.

Os mitos serdo identificados e classificados segundo os conceitos apresentados por
Mircea Eliade (1972). A analise das toadas esta baseada na anélise de contetdo, que, segundo
o autor Wilson Corréa da Fonseca Jinior (2014), “se refere a um método das ciéncias humanas
e sociais destinado a investigacdo de fendmenos simbolicos, por meio de varias técnicas de
pesquisas.” (FONSECA JUNIOR, 2014, p. 280). E uma técnica de levantamento de dados
qualitativos que possui etapas para analise, categorizacdo, descricdo e interpretacdo. Essa
metodologia é usada para descrever e interpretar o conteudo de documentos e textos, uma
espécie de analise aprofundada da mensagem. Ela se concentra na pertinéncia das respostas, na
I6gica, na coeréncia. Enfim, visa revelar o que esta escondido ou subentendido na narrativa.

Como categoria de analise, essa metodologia apresenta seis diferentes classificacdes,
porém, para este trabalho, usaremos apenas a categoria Normas, segundo Fonseca Junior
(2014):

A anélise de conteido permite saber em que medida as mensagens estdo de acordo
com normas preestabelecidas. Dados sobre composicdo demografica de uma
determinada populacdo (origem étnica, idade, profissdo) podem servir de referéncia
para avaliar a populacdo de personagens de ficcdo numa telenovela; questdes legais,
com a exigéncia de certa proporcdo de programas jornalisticos numa programacao
radiofonica, podem ser utilizadas como norma para a avaliacdo de uma emissora de
radio. (FONSECA JUNIOR, 2014, p. 291).

Assim, trataremos dessa metodologia, em uma visdo qualitativa, para podermos chegar
ao objetivo principal deste trabalho, que é investigar, a partir da analise de dez toadas de boi-
bumba dos bois de Parintins, a representatividade dos mitos indigenas em seus enredos. Sendo
as toadas a serem analisadas, divididas em tematicas de mitologia cosmogdnica, escatoldgica e

etiologica.
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As entrevistas com os compositores das toadas também fazem parte da metodologia e
serdo fundamentais neste capitulo para que possamos alcangar um dos objetivos especificos
desta pesquisa. Os compositores serdo ouvidos para entendermos como acontece a inser¢ao dos
mitos indigenas nas letras das toadas. Para isso, faz-se necessario conhecermos as fontes de
pesquisa de onde sdo retirados 0s mitos presentes nas letras das toadas, a relagdo do mito com
a musica e a contextualizacdo do mito utilizado, segundo os apontamentos de Mircea Eliade
(1972). Portanto, traremos a relacdo dos mitos com as toadas e a representacao que as tematicas

de mitologia indigena tém dentro da disputa dos bois.

3.1 As toadas e 0s mitos

As toadas de boi-bumba sdo fundamentais para o desenvolvimento do Festival
Folclérico de Parintins, sdo elas que ddo o ritmo e sdo o fio condutor dos bois Garantido e
Caprichoso na arena do Bumbddromo, durante os trés dias de apresentacdo. Nesse sentido,
Nogueira (2014) fala do conjunto das expressdes artisticas dos bois-bumbas. A musica, no
género toada de boi, é a que mais se sobressai como agente da inovacao em razéo dos seguintes
motivos: é dela que emanam a coreografia, a performance dos itens individuais, a elaboracdo
das alegorias e a energia que anima o0s brincantes e as galeras.

Allan Rodrigues (2006) comenta o conceito de toadas apresentado por Camara
Cascudo (2002).

Essa definicdo pode ser aplicada as composi¢cBes dos primeiros versadores dos
bumbas, que tiravam toadas de improviso, durante as apresentagdes pelas ruas de
Parintins, com contetidos romanticos relativos a vida do caboclo (a morena, a lua, as
dangas de terreiro, as fogueiras juninas etc.) e irreverentes, quando se tratava dos
desafios feitos aos bois contréarios. [...] as toadas também sofreram alteragfes ao longo
dos anos, ganhando novas tematicas (indigena e ecoldgica) e estruturas melddicas
mais complexas [...] as mudancas ocorridas nas toadas as fizeram deixar de ser
mausicas folcléricas para se tornarem masicas populares. (RODRIGUES, 2006, p.197-
198).

Assim como o samba é caracteristico do Rio de Janeiro e o Carimbd do Para, as toadas
de boi-bumba se tornaram referéncia musical no Amazonas. Nesse contexto, surgem as
tematicas de contexto regional nas quais séo trabalhadas lendas e mitos amazonicos, letras que
tratam da preservacdo ao meio ambiente, historia dos navegantes espanhois e portugueses,

dentre outros temas, conforme a escolha dos bumbaés para as apresenta¢Ges em cada ano.
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Podemos afirmar que as toadas de boi-bumba sdo o elemento de construcdo da
identidade cultural da cidade de Parintins. A maioria dos parintinenses ouve e canta as toadas
e se identifica com a figura do indio descrita nas letras.

A maioria do enredo das toadas que envolvem mitos indigenas vem da oralidade
popular, uma caracteristica comum dos mitos. Essas toadas, cantadas no Festival de Parintins,
mostram uma carga de conhecimentos culturais. Observamos essa caracteristica quando
analisamos a figura indigena. Assim, como ocorre com 0s mitos indigenas, acontece também
com outros mitos.

Cascudo (2006) nos mostra que “A literatura oral brasileira se compora dos elementos
trazidos pelas trés racas para a memoria e uso do povo atual. Indigenas, portugueses e africanos
possuiam cantos, dangas, mitos, cantigas (...) uma longa admiracédo ao redor dos homens que ja
sabiam falar e entoar.” (CASCUDO, 2006, p. 27).

Como ja vimos em capitulos anteriores, 0s mitos s&o historias tradicionais contadas de
geracdo em geracdo, ensinadas pelos pais aos filhos, pelos avos aos netos. Sdo fundamentais
para um povo, pois marcam sua identidade, sdo uma riqueza cultural, as vezes secreta,
pertencente aquela comunidade.

Os mitos, frequentemente, falam de acontecimentos fantasticos, magicos. E por isso
que muita gente pensa e diz que mito € invencdo, mentira, ficcdo; mas, para 0s povos que 0S
contam, donos das historias e para quem souber decifrar sua linguagem poética, 0s mitos sao
uma histéria verdadeira, uma explicacdo sobre o mundo, sobre o que é viver, sobre a origem da
humanidade, sobre o aparecimento da agricultura, da caca, das plantas, das estrelas, do homem
e da mulher, do fogo, do sol, da lua, de tudo o que se puder imaginar. A autora Betty Mindlin
(2001) fala dessa antiga tradicdo dos povos indigenas:

O Brasil tem mais de duzentos povos indigenas, mais de 170 linguas. A populacdo
indigena brasileira é estimada em 350 mil pessoas nas terras indigenas e em 700 mil,
segundo o IBGE. Cada povo tem uma mitologia caracteristica, Unica. (...) Os mitos
indigenas sdo falados; originalmente ndo eram escritos. Quem faz parte de um povo,
ao ouvir os mais velhos vai aprendendo a tradicdo falada. As narrativas séo
acompanhadas de gestos, de cantigas, de musica, contém cenas que parecem teatro,
podem ser muito compridas, durar horas e horas. (MINDLIN, 2001, p. 8).

Marcos Frederico Kriiger (2011) fala que o mito pode apresentar diferentes fungdes,
dependendo do produto de determinada estrutura social, apresentando-se, mais comumente, a

etiologica. Observa, ainda, a partir de:
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O simples fato de fazer de um determinado patriménio cultural, isto é, de ser
compartilhado por uma comunidade humana, ja confere ao mito, como, aliés, a
qualquer elemento de cultura, a funcdo primaria e essencial de contribuir para a
solidariedade do grupo. Mas, enquanto os demais elementos possuem essa qualidade
de modo geral, 0 mito a possui como fungdo especifica e em grau mais elevado.
(SCHADEN, 1989, p. 21, apud KRUGER, 2011, p. 35-36).

Podemos dizer, ainda, que os mitos fazem parte da literatura folclérica de determinado
lugar, que sdo usadas de forma escrita ou oral. Megale (2011) diz que se deu o0 nome de literatura
oral “para designar as manifestacdes culturais e de fundo literario, divulgadas oralmente. Ela
se transmite de pessoa a pessoa, e se conserva por ouvir dizer. E a literatura da gente primitiva
e do povo. Sdo formas poéticas, cuja divulgacdo ndo se faz de forma escrita ou impressa.
(MEGALE, 2011, p. 44).

As dez toadas que serdo analisadas foram recolhidas dos dois bois-bumbas de
Parintins, Caprichoso e Garantido, entre os anos de 1996 e 2016. Como critérios para a escolha
das dez toadas, utilizamos as narrativas de mitologia indigena presentes nas letras das toadas,
as quais acreditamos transmitir elementos significativos referentes as relacbes dos mitos e as
lendas nas letras das toadas, segundo os conceitos apresentados por Mircea Eliade (1972). Para
este critério, ndo levamos em consideracdo a quantidade de toadas por bumbas, sendo
escolhidas 3 toadas do bumba Caprichoso e 7 do bumba Garantido.

A escolha também se deu por meio da escuta das toadas e de leitura realizada
previamente, e ndo baseada apenas no folclore amaz6nico, pois entendemos que 0S mitos
possuem raizes sélidas na oralidade indigena. Desse modo, as temaéticas de mitologia
cosmogonica, escatoldgica e etioldgica estdo agrupadas nas dez letras de toadas a serem
analisadas. Observamos essa afirmacao nos conceitos apresentados de mito e folclore.

Vale ressaltar que antes de chegarmos ao nome dessas dez toadas, seguimos as etapas
da metodologia de anélise adotada. Para analisarmos o contetido das toadas, foi necessario
preparar as informacdes, ou seja, escutar o maior nimero de toadas que pudesse trazer alguma
relacdo com a mitologia indigena, bem como os conceitos e as classificagdes sugeridos nas
obras de Mircea Eliade (1972). Apdls essa etapa, transformamos o conteudo apurado em
unidades, com isso, restaram as dez toadas a serem trabalhadas. Em seguida, realizamos a
classificacdo das unidades, neste caso as toadas, em categorias de anélise, subdividindo-as em

mitos cosmogonicos, etioldgicos e escatoldgicos.
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A seguir, na tabela 3, segue o detalhamento das toadas selecionadas:

Tabela 3 — Classificacdo das toadas.

Tematica Cosmogdnica

Titulo Compositor Ano
Sehaypori Geovane Bastos/ Alquiza Maria 2014
Yeba Buré - A Lenda Da Criacdo Rozinaldo Carneiro/ Naferson Cruz 2015
Tematica Etiolégica
Titulo Compositor Ano
Amazonas Ayakamaé Ronaldo Barbosa/ Siméo Assayag 1997
Naia Inaldo Medeiros/ Liduina Mendes 1999
Lenda Do Guarana Demétrios Haidos e Geandro Pantoja 2003
Tamba-Taja Hugo Levy/ Neil Arr~nstrong/ Silvio 2003
Camaleéo

Enéas Dias/ Marcos Boi/ Jodo Kennedy/

Lendéarias Amazonas Mario Andrade 2016
Tematica Escatologica

Titulo Compositor Ano

Apocalipse Karaja Mencius Melo 1996

Nacdo Kaxinawa Inaldo Medeiros/ Marlon Branddo 2001

Apocalypto Yanomami Ronaldo Barbosa Jr./ Rafael Marupiara | 2012

Fonte: Elaboracéo do autor.

No préximo tdpico, passaremos as etapas de analise, a saber: a descricdo e a

interpretacdo do conteuddo.

3.2 Analise das toadas

As anélises das dez toadas seguem com a apresentacdo das letras e, em seguida, a
interpretacdo e a visdo do compositor ao ser escrita. Antes das interpretacoes, vale ressaltar que,
para Braga (2002), “as composi¢des versam sobre temas que se referem a regido amazonica,
como paisagem, onde sao destacados os rios, a mata, a fauna e flora, o caboclo, homem mestico
que, historicamente, contribuiu para a formagdo da sociedade regional.” (BRAGA, 2002, p. 58).
Essas caracteristicas serdo constantes na descri¢éo das letras, bem como os grupos indigenas da
Amazonia e a mitologia regional, que é o corpus deste estudo. Outros aspectos que serdo
observados nas andlises sdo os zoemas®? e mitemas®?, caracteristicas das narrativas mitologicas

em textos literarios que também serdo incorporados ao estudo das toadas.

52 Zoemas, na acepcdo de Lévi-Strauss, sdo invariantes miticos encontrados nas culturas por ele estudadas.

(NOGUEIRA, 2014, p. 96).

%3 0 termo mitema (da mesma natureza de fonema) é utilizado para designar uma unidade constitutiva do mito.
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As analises das toadas seguem a sequéncia apresentada nas tabelas da tabela 3, ou seja,
agrupadas por tematica, ndo por ano de composi¢do. As letras completas das toadas encontram-
se no Anexo 2, deste trabalho. Iniciamos com as letras que fazem referéncia aos mitos

cosmogonicos.

3.2.1 Sehaypori

A primeira toada estudada foi apresentada pelo boi-bumba Caprichoso, no ano de
2014. Intitulada Sehaypdri, a toada tem autoria dos compositores Geovane Bastos e Alquiza
Maria, e trata de um mito cosmogdnico, da criagdo do mundo, segundo a etnia Mawé®,
conforme as caracteristicas analisadas abaixo. Para o autor indigena Yguaré Yama (2007), autor
da obra “Sehaypori, o livro sagrado do povo Sateré-Mawé”, o titulo da toada significa, na lingua
Sateré, “colecdo de mitos”, que sdo historias, mitos e lendas gravados no Puratig, remo sagrado
e simbolo maior da identidade cultural do povo Sateré-Mawé, que tem a forma de bastdo
ornamentado com grafismos que simbolizam o Sehaypéri.” (YAMA, 2007, p. 11).
Apresentamos a primeira estrofe da toada:
O forca
No cosmo a origem do universo
Os planetas se chocam na génese astral
Do escuro infinito caos profundo

Mofiag ordena, nasce 0 mundo
Na fumaga o parica, a criacdo sobrenatural

A estrofe traz termos que nos remetem as narrativas dos mitos cosmogdnicos como
cosmo, origem, universo, planetas, génese, nasce, mundo, criacdo, sobrenatural. Esses
elementos sdo marcantes e difundidos nas toadas dos bois-bumbas com tematicas mitoldgicas.
Eliade (1972) fala que, como caracteristicas, os mitos constituem uma Historia dos atos dos
Entes Sobrenaturais. Nesta toada, temos como Ente, Mofiag, que é o ser supremo, pois no inicio
ndo existia nada, apenas o escuro infinito e o caos profundo. Segundo 0s antigos gregos, a

cosmogonia surge ap6s o caos. Commelin (1983) afirma que:

O estado primordial, primitivo do mundo é o Caos. Era, segundo os poetas, uma
matéria existente desde toda a eternidade, sob uma forma vaga, infindavel,
indescritivel, na qual se confundiam os principios de todos os seres particulares. O
Caos era, a0 mesmo tempo, uma divindade, por assim dizer, rudimentar, capaz,
porém, de fecundidade. (COMMELIN, p. 1983, p.21).

>4 Seus ancestrais habitavam em tempos imemoriais o vasto territério entre os rios Madeira e Tapajés, delimitado
ao norte pelas ilhas Tupinambaranas, no rio Amazonas e, ao sul, pelas cabeceiras do Tapajés.
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Entendemos que Mofiag é o demiurgo da etnia Maweé, ou seja, o criador do Universo,
uma espécie de Deus para as religides cristas. A figura do Demiurgo sempre aparecera nas letras
das toadas de tematica cosmogonica. Yama (2007) define, ainda, “Mona” como for¢as cosmicas
que criaram duas “classes de deuses: Tupana, o deus do Bem, e Yurupary, o deus do Mal”
(YAMA, 2007, p. 20), o primeiro verso mostra o chamamento para tal forca, que seria Mofiag.

Na primeira estrofe, temos também a presenca da fumaca expelida do parica, uma
espécie de erva alucinégena usada em praticas de rituais indigenas. E por meio dessa fumaca
que surge o Universo, ou seja, 0 ato de expelir € na Mitologia visto sempre como algo criativo.
Por meio dessa acdo sempre se cria.

“Luz, raio primitivo que ilumina a vida
Energia que emana do Criador

E se fez o sol, a lua o atapy, tupana e jurupari
Unhamangara, serpente emplumada mawé
Olhos de fogo na escuridao

Cukuiuéra da anunciacdo

Genitora da vida

Animais e minerais

Gigantesca fera voa sobre 0s céus
O dragéo alado que originou o mundo em explosdo”

A segunda estrofe trata da criacdo dos demais Entes que compBem a mitologia
cosmogodnica Mawé. Yama (2007) nos diz que com a criacdo das classes dos deuses, Tupana,
0 deus do Bem, e Yurupary, o deus do Mal, surgem os seres estelares que vivem espalhados no
Atapy (universo) e que sdo corpos luminosos, que s aparecem na escuriddo da noite. Tupana
criou A’at, 0 Sol, e Yurupary criou Waty, a Lua. Ambos ndo estavam satisfeitos, queriam que
os dois astros se vissem e conversassem, mas isso ndo era possivel, pois o Sol sé aparecia de
dia e a Lua s6 a noite, por isso nunca se viam. Entéo, fizeram surgir do infinito negro a serpente
MO6i Watd Magkaru Sése, para servir de mediadora dos dois, a Mée Terra. (YAMA, 2007).

Assim nos € apresentado o Demiurgo da Terra. Segundo os Mawés, a criadora de tudo
0 que ha no planeta, a serpente MoOi Wat6 Magkaru Sése, cujo nome significa “Sukuriju
emplumada”. A segunda estrofe traz as caracteristicas da grande cobra de asas, com olhos de
fogo. Nesta narrativa, a cobra aparece como um zoema positivo, pois cria algo em beneficio de
um povo.

Essa mesma serpente, ao fazer companhia aos dois astros, iniciou um relacionamento
com ambos. De dia deitava-se com o Sol, e a noite, com a Lua. Ndo demorou para que a serpente

aparecesse gravida, mas sem saber quem era o pai. “O tempo passou, até que a grande serpente
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pariu dois gémeos: Y’y watd, o planeta das Aguas, sem terra, habitado por criaturas fantésticas;

e Ywyka’ap, o planeta Terra, sem agua, habitado por seres minerais”. (YAMA, 2007, p. 21).

Um dia Tupana resolveu unir os dois planetas. O planeta Terra comecou a beber o
planeta Agua até vazar, em fontes cristalinas, cachoeiras, igarapés, lagos e rios. As
aguas, unidas aos seres minerais, mudaram de cor, gerando mares. A terra tornou-se
macia e fértil, parindo florestas, campos, cerrados. Dessa unido magica surgiram
novos seres com formas de vidas diferentes. Logo, os deuses incumbiram o Sol e a
Lua de iluminar o planeta nascido da unido dos dois. (YAMA, 2007, p. 23).

Vejamos a estrofe:

“Criou nogokem

O rio e a floresta, 0 arco e a flecha

Das tuas entranhas teus filhos levantam
Cantam e dangam

Cantam e dangam

Sehaypori mawé!

Voa! Voal!

Unhamangara Méae Terra

Voa! Voal!

Unhamangara Mae Terra.”

(BASTOS; MARIA, 2014).

A terceira e ultima estrofe narra as criacdes da grande serpente, principalmente
nogcokem, gque €, segundo os Sateré-Mawé, o seu lugar de origem como sendo o lugar da morada
de seus herdis miticos. Eles localizam-no na margem esquerda do Tapajos, numa regido de
floresta densa e pedregosa. Percebemos também a existéncia da tematica etioldgica, quando a
toada trata da criacdo dos rios e florestas.

A estrofe traz a confirmacdo que Unhamangara é a Mae Terra. Esse fato também é
narrado na obra de Yama (2007), Mo6i Watd Magkaru Sése, apds ser castigada por ter usado a

maldade com os seres encantados dos planetas que foram unidos:

— Sinto que a pajelanga esta transformando minha carne em minerais, em terra firme.
As dguas correm em minhas veias como nascentes, formando lagos, rios, mares. Sinto
a floresta brotando pelos meus poros. Vejo o Sol, 0 meu grande amante, colorindo a
vida transformada em mim. Percebo a Lua, meu outro amante, rebocando a noite de
estrelas. E tudo grandioso e divino! Sei que querem que eu fique igual a0 meu primeiro
filho, transformado em paraiso: lindo, cheio de belezas naturais, todo perfeito, sem
espinhos, sem dor, sem maldade. Mas se enganaram! N&o farei tudo o que querem,
pois me forcaram a dar meu corpo para ser Terra. (YAMA, 2007, p. 29).
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Contrapondo a narrativa do mito, apresentado pelo povo Sateré-Mawé, por meio da
obra de Yaguaré Yama, e a letra da toada de Geovane Bastos e Alquiza Maria, percebemos,
claramente, as caracteristicas dos mitos cosmogoénicos presentes nessa composicdo. Assim,
interpretamos que a toada SehaypOri apresenta em sua descricdo um mito indigena
cosmogonico: a criagdo do mundo, segundo a etnia Sateré-Maweé, com carater explicativo e
utilizando personagens sobrenaturais, a saber: Mofiag e Mdi Wat6 Magkaru Sése.

Em entrevista para essa pesquisa, 0 compositor Geovane Bastos nos relata como foi o

processo de criacao e a fonte de pesquisa para compor a letra da toada.

O Sehaypori surgiu a partir de um tema que o Caprichoso propds em 2014, a
“Tawapayéra, Aldeia Mistica”, onde se colocava uma atengdo especial na
ancestralidade dos povos indigenas, na construcdo de elementos que iam compondo
essa “aldeia mistica”, por meio dos contos dos pajés, das historias, da oralidade dos
indios, que transpassou o0 tempo e hoje nos ensina muito e faz com que a gente possa
exaltar isso aqui com o boi. Entdo, havia necessidade de fazer um momento em que
tudo comecasse, a origem de tudo e o Sehaypori foi idealizado a partir da pesquisa do
livro cujo 0 nome é Sehayp6ri mesmo, do professor Ozias Gléria, Yaguaré Yamd, que
eu tive o prazer de compor com ele e me chamou muito a atencéo a origem dos contos.
A literatura oral do povo Maweé transmite isso com os grafismos, que séo denominados
como Sehaypori, a origem, os contos, uma parte simbolica da historia que é traduzida
através dos mitos, das grandes facanhas dos herdis passados, dos seres fantasticos,
que habitam essa cosmologia e faziam e fazem parte da vida dos indios, no caso do
povo Mawé.

Entdo, ele mostra o Sehaypdri como a origem de tudo como se fosse a génese Mawé
de criacdo do mundo, a partir dos elementos, da parte espiritual, em uma conjuntura
que faz essa juncdo de energia, de luz e espiritualidade, d& origem ao mundo Mawsé,
a partir da cobra grande né, que em sacrificio, o seu corpo se torna a Méde Terra, a
origem de tudo. E muito bonito vocé ver a origem de tudo e tentar transcrever a
histdria em contos e, até mesmo, na letra de uma toada.

Entdo, Sehaypori, varias historias derivam disso. A histéria da cobra grande € criada
a partir das energias, Tupana, o bem e Jurupari, 0 mal, entre a relagdo criada entre dois
planetas, o planeta &gua e o planeta terra, s6 que havia necessidade de se construir tais
forcas e um meio plano, ou lugar onde habitassem seres, ndo seriam espiritos, seriam
seres viventes, como animais, plantas, indios. O corpo dessa cobra que emerge do
infinito escuro se transforma em Mae Terra, a terra que precisamos saber preservar.
A oralidade do indio é muito forte nisso, muito presente. Naquela proposta do
Caprichoso, eu vi que ai se encaixava perfeito trazer, além da origem, essa mensagem
de preservacdo, de como nossas atitudes, hoje, estdo influenciando o mundo em
questbes ambientais, politicas e sociais. Entdo, o Sehaypéri parte desse inicio, o inicio
de tudo, o livro sagrado do povo Mawé, os grafismos contidos no porantin, onde essas
histdrias vém e traduzem, ou seja, era a forma de expor aquela aldeia mistica que
estava sendo contada através da literatura oral do povo Mawé. (BASTOS, 2019).

Portanto, nessa toada, a ideia do compositor esta relacionada a nossa analise, uma vez

que a composicao esté voltada para o mito cosmogoénico dos Maweé.
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3.2.2 Yeba Bur6 - A Lenda Da Criagao

A segunda toada de tematica cosmogonica se chama Yeba Burd - A Lenda Da Criagao,
dos compositores Rozinaldo Carneiro e Naferson Cruz, apresentada no Festival de Parintins
pelo bumba Garantido, no ano de 2015. A toada também narra a criagdo do mundo, mas segundo
os Dessanas, tribo do Alto Rio Negro. Essa andlise esta baseada na obra Antes 0 mundo nao
existia, dos autores indigenas Téramu Keéhiri e Umusi Parékumu (1995), estudada por Marcos
Frederico Kriiger (2011), em sua obra Amazénia: mito e literatura, e na obra de Eliade (1972).

KRUGER (2011) nos mostra que essa obra indigena

[...] apresenta, na perspectiva racionalista da civilizagdo ocidental, o conjunto de mitos
dos Dessanas, habitantes do Alto Rio Negro. Os acontecimentos relatados podem ser
dispostos, para melhor entendimento, na seguinte ordem: inicialmente, apresenta-se o
mito cosmogdnico, que &, por exceléncia, a criagdo do Universo; depois, 0s mitos de
origem, em que se incluem os herdis-civilizadores e dos quais deriva a organizacéo
social da tribo; por ultimo, os mitos de fim de mundo. (KRUGER, 2011, p. 47).

Vejamos a primeira estrofe:

“Yeba Burd, Yeba Burd
Ancid da terra

Yeba Burd, Yeba Burd
A deusa da criagdo.”

Na primeira estrofe, os compositores apresentam o nome dado ao demiurgo da terra,
segundo o povo Dessana, Yeba Burd, entidade que é mostrada no feminino, como a mulher
mais antiga da terra, ou seja, a criadora do universo. No quarto verso, a mesma é adjetivada
como deusa, um Ente que apresenta poderes sobrenaturais e magicos. Devemos observar que
ha a presenca do matrilineado como base da organizacdo social no momento de geracdo da

narrativa.

No principio de tudo, o mundo ndo existia, s6 havia as trevas. De repente, de si mesma,
brotou uma mulher. Ela se fez a partir de seis coisas invisiveis: bancos de madeira,
suportes de panela, cuias, cuias de ipadu (folhas de coca), pés de maniva (mandioca)
e cigarros. Ela se chamou de A N&o Criada, ou de Yeba Beld, a avé do universo.
(KEHIRI; PAROKUMU, 1995).
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Vejamos a segunda estrofe:

Pés de maniva trancados de aruma

Ornam seu pantedo

No canto Dessana, no rito Dessana
Espiritos Dessana dangam na luz do luar
Dominios da terra, do fogo, da agua e do ar

A segunda estrofe descreve o nascimento de Yeba Burd e de quais elementos ela
surgiu, como a maniva e o trancado da planta arum@, que enfeitam sua morada, descrita na toada
como pantedo, uma espécie de templo especifico dos deuses a eles devotado. Assim, Yeba Burd,
é a criadora dos quatro elementos, terra, fogo, agua e ar.

Ela ja brotou dentro de sua morada de cristal de quartzo branco e, de Ia, comecou a
matutar como deveria ser o futuro do mundo. Enquanto isso, mascava ervas magicas e fumava
seu cigarro. Foi entdo que seu pensamento comegou a tomar a forma de uma esfera e essa esfera
comegou a se elevar até atingir o alto de uma torre (que também era fruto do seu pensamento).
Ao subir, a esfera incorporou dentro dela toda a escuriddo. Sé na morada de quartzo de Yeba
Beld, que parecia uma grande maloca, havia luz. E ela chamou sua morada de Sua Barriga, o
Universo. (KEHIRI; PAROKUMU, 1995).

“E o siléncio rompeu 0 novo amanha
laci nasceu no estrondo do trovéo
O filho deste chéo...
Umukosura-Panami, Umukosurd-Panami
Do sopro da vida floresceu a natureza
Em plena harmonia
Yeba, a lenda da cria¢do
M@e dos filhos do trovéao
Nac¢&o Dessana
Nacéo Dessana.”
(CARNEIRO; CRUZ, 2015).

Ainda néo havia luz, a ndo ser no compartimento onde estava a mulher, que era todo
branco, de quartzo. Depois, criou cinco trovfes imortais e deu, a cada um deles, um
compartimento da esfera. Na extremidade da torre, ficava um morcego de asas enormes. Esses
compartimentos se tornaram casas e sO neles havia luz, como no compartimento de Yeba bélo,
gue encarregou os trovoes de fazerem o mundo, criarem a luz, os rios e a futura humanidade.

Na sequéncia, como os trovdes se revelam incompetentes, a avé do mundo faz surgir
Sulé&n-Panlamin, o iniciado, que tem por misséo criar o mundo. Entdo, Yeba-Beld, sentada em

seu banco de quartzo branco, conta como criou 0 mundo. Segundo Parokumu; Kehiri (1995):
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Estava sentada no meu banco de quartzo branco e fiquei pensando sobre como seria 0
mundo. Entdo, resolvi comer ipadu, fumei um cigarro e me pus a pensar sobre o
mundo. De repente, comecou a levantar algo, como se fosse um baldo, em cima dele
surge uma espécie de torre. Tudo isso com o poder do meu pensamento. Esse baldo
foi tomado pela escuriddo e se transformou no mundo, ainda sem luz. Sé havia luz
no meu quarto. Chamei esse baldo de Umukovi,i, que significa Maloca do
Universo. A grande Maloca do Universo. (PAROKUMU; KEHIRI, 1995, p. 19.)

Na terceira estrofe, temos o nascimento da lua, chamada de laci, nascida do trovao,
um dos filhos de Yeba Burd, descrita no fim da estrofe. No enredo desta toada temos,
novamente, o ato de expelir, como algo criativo, por meio do qual floresce a natureza,
caracteristica das narrativas de mitos cosmogonicos. Nao ha presencas de zoemas.

Ha uma ressalva na letra dessa toada, 0s compositores colocam essa narrativa como
uma lenda, “a lenda da criagdo”, quando, na verdade, trata-se de um mito cosmogoénico, do

povo Dessana, comprovado por meio dos elementos de anélise do contetido existente na toada.

3.2.3 Nacdo Kaxinawa

A toada Nacdo Kaxinawa é de autoria dos compositores Inaldo Medeiros e Marlon
Brandéo e fez parte do repertério do bumba Garantido, no ano de 2001. A toada fala do fim do
mundo, segundo o povo Kaxinaua, ou seja, o enredo de sua narrativa traz um mito escatologico.
No mito, é revelado o segredo da tribo Kaxinaua, gente-caranguejo. Um cataclismo destroi o
mundo e o repovoa com caranguejos. O Gnico sobrevivente é um menino, que vagueia solitario,
e, em desespero, pede que Tupd o leve. O deus indigena atende ao pedido, mas alguns
caranguejos conseguem acompanha-lo.

Vejamos a toada:

Na primeira estrofe, os compositores iniciam informando que uma grande catéstrofe

abalou o0 mundo e, devido a isso, 0 céu desabou sobre 0 povo Kaxinawa.

“Um grande cataclismo abalou o mundo
Os andes despertaram do sono profundo

O céu desabou sobre a terra dos Kaxinaua.” B
(BRANDAO; MEDEIROS, 2001).
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A segunda estrofe descreve a catastrofe que devastou os Kaxianua e, com isso, tudo se

inverteu.

“Trovoes e relampagos estremeceram a floresta
O paraiso Kaxinaua foi exterminado
A natureza enfurecida destruiu a vida

O céu virou terra e a terra virou céu.” B
(BRANDAO; MEDEIROS, 2001).

O refrdo da toada mostra uma das caracteristicas dos mitos etiologicos que é o
repovoamento da nacdo apds o seu exterminio. Assim acontece no enredo dessa narrativa. Por
meio do ventre da india Kaxinaud o mundo é repovoado com caranguejos. A estrofe também
fala das espécies de caranguejos: ciecié-eté e chora maré.

“Do ventre morno da india Kaxinaua
Brotou a vida pro mundo repovoar
Ciecié-eté, chora maré, chora maré

Povo Kaxinaug, filhos prediletos do pai do trovédo

Nagdo Kaxinaua, Gente caranguejo.” _
(BRANDAO; MEDEIROS, 2001).

A terceira e Ultima estrofe traz a narrativa ap0s o repovoamento, onde 0s guerreiros
caranguejos reverenciam seu amuleto e a pintura com a planta cumacaa protegera o novo povo

da maldicdo que devastou seu povo.

“As tochas de fogo iluminam o terreiro
Guerreiros reverenciam o ‘Totem caranguejo’
A pintura de cumacaa protege o kaxinaua

Da Furia e da maldi¢ao de Maiua.”

(BRANDAO; MEDEIROS, 2001).

Nesta toada, 0 mito escatologico é baseado no cataclismo que devasta a nagdo
Kaxinaua, que, de alguma forma, desagradou a divindade e, com isso, gerou a puni¢do, mas a
letra da toada ndo cita a desobediéncia, apenas comprovamos essa afirmacéo por se tratar de
uma caracteristica da escatologia. Kruger (2016) nos fala que o mundo, segundo os mitos
escatologicos, acaba sempre de suas maneiras: ou pela agua ou pelo fogo. Nessa narrativa, o
fim do mundo dar-se-4 pela destruicdo com a &gua e nem todos desapareceram, ha um

sobrevivente, ou seja, um escolhido, um filho predileto do pai do trovéo.
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3.2.4 Apocalipse Karaja

De autoria do compositor Mencius Melo, a toada Apocalipse Karaja foi apresentada
pelo bumba Garantido na segunda noite do Festival de Parintins, em 1996, ela é considerada
antologica, pois ainda hoje é lembrada como uma toada memoravel. Podemos dizer que a
narrativa dessa toada se trata de um mito escatoldgico, que conta a histéria do fim do mundo,
segundo a etnia Karaja.

Segundo Leonardo Boff (2001), o mito fala, em linhas gerais, que na sociedade
patriarcal Karaja os adolescentes sdo entregues aos lideres que os remetem ao Aruana Et6, que
corresponde a escola de homens, em portugués, para que aprendam a arte da guerra pelos
ensinamentos do pajé. Segundo o mito, uma mulher, ndo suportando a separagédo do seu filho,
invadiu o templo Aruand Et6 e descobriu os segredos do pajé. Essa profanagdo provocou a ira
do pajé, que libertou todas as forcas do mal e previu o apocalipse dos Karaja.

A primeira e a segunda estrofes trazem a narrativa inversa do mito. O compositor inicia
relatando que j& houve a profanacéo do templo, ou seja, a desobediéncia ao serem revelados 0s
segredos do templo Aruana, que gerou a punicao e, com isso, se cumprira o exterminio do povo

Karaja, por meio da libertacdo de demdnios que agradam o pajeé.

“Terra, profecias do pajé filho do fogo

Que se cumpra ao exterminio dos dominios
De tupa dos segredos profanados da aruana
Nas profundezas da escuriddo

Hei, hei

Trevas santudrio libertario dos malditos
Devoradores de mundo de alma de sonhos
O criador e criatura dos versos medonhos
Que encanta o pajé

Na ocara karaja
Ah, ah, ah, ah, ah

(MENCIUS, 1996)

A terceira estrofe descreve o caos de como ocorreu 0 fim do mundo, segundo os
Karaja. Nao fica claro se foi somente em agua ou fogo que o mundo foi destruido, apenas uma
série de situacdes e assolamentos envolvendo a natureza de forma geral, a mistura de céu, terra,

vento, agua e fogo.

“Fogo, profecias do pajé filho do vento
As estrelas que desabam no infinito
No vale, nos ventos, na ira dos raios
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Planetas se chocam nos bragos da morte
A furia das aguas, os olhos perdidos no caos
Fim do mundo Karaja.”
(MENCIUS, 1996)

Ja na ultima estrofe o compositor relata como aconteceu a profanacéo do templo, para
que houvesse a punigdo pela divindade. Por meio de seu filho, Diure, ao ser levado ao templo
é que sua mée viola os segredos de uma sociedade patriarcal, e isso era inadmissivel, uma vez

gue mulheres ndo tinham vez entre os Karaja.

“Filho Diuré, guerreiro Aruana
Manchastes a casa dos homens
Do Karaja, do Karaja
Manchastes a gléria vermelha da guerra
Do Karaja, do Karaja
Profanastes o segredo sagrado do tempo
Eu profanei, eu profanei
Terra.”
(MENCIUS, 1996)

Em entrevista, o compositor Mencius Melo (2019) relata sua inspiracdo para a

composic¢do dessa toada, ha 23 anos.

Eu fui beber na fonte do José Américo Peré e de varios outros autores. Foi ai que eu
descobri o mito Karaja, quando eu estava na Universidade Federal do Amazonas, que
é 0 mito patriarcal, sobre o fim do mundo. Caso a mulher ascendesse socialmente
dentro da sociedade Karaja, que era representada pela profanacgéo da casa das flautas,
da casa das méscaras, onde ela ndo podia ter acesso, que é uma instituicdo militar
tribal, e esse ndo acesso a ela garantia a submissdo do corpo feminino dentro da
sociedade Karaja. Esse mito do apocalipse, do fim do mundo, era uma forma
extremamente usada na tribo para manter a mulher em um papel secundério. Ela ndo
podia, de forma alguma, ascender, socialmente e, caso isso acontecesse, 0 mundo seria
destruido. O mundo Karaja seria destruido. E foi nessa perspectiva, nessa informacao
que eu construi a toada Apocalipse Karaja, em 1996. (MENCIUS, 2019)

Encontramos ai uma certa divergéncia entre a narrativa apresentada por Boff (2001) e
0 que conta o0 compositor, quanto ao motivo da profanacdo do templo, para que assim
ocasionasse o fim do mundo Karaja, mas ambos convergem para a violagdo de regras por uma
mulher dentro de uma sociedade patriarcal, ou seja, a escatologia acontece, em ambas as

narrativas, porque a mulher causou a profanacao.
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3.2.5 Apocalypto Yanomami

A toada Apocalypto Yanomami, de autoria dos compositores Ronaldo Barbosa Jr. e
Rafael Marupiara, foi apresentada pelo boi Garantido, no ano de 2012, e seu enredo serviu para
o item Ritual Indigena. Essa toada traz a visdo de fim de mundo segundo a etnia Yanomami. A
narrativa mostra um mito escatoldgico, segundo Eliade (1972). “Todos 0s povos possuem, em
sua mitologia, narrativas que mostram como o mundo j& acabou. Também sdo comuns as
previsdes de um novo fim de mundo” (KRUGER, 2016).

Em entrevista, o compositor Ronaldo Barbosa Jr. (2019) afirma que a narrativa surgiu
da “visdo do pajé Davi Kopenawa, um indio lider dos Yanomami, onde nos inspiramos na ideia
do Fim do Mundo, em 2012, afinal, as previsdes antigas apontam para um colapso, e retratar
isso no Festival, naquele ano, era oportuno. O Apocalipse era um tema interessante.”
(BARBOSA JR., 2019).

Essa visdo foi relatada em entrevista concedida ao Centro de Documentacéo e
Informacéo (CEDI), em Brasilia, no dia 09 de marco de 1990, e foi registrada em video. Davi
Kopenawa Yanomami respondeu na propria lingua as perguntas do antropdlogo Bruce Albert,
revelando a visdo do jovem pajé da aldeia Demini sobre o drama vivido, atualmente, pelo seu
povo, a garimpagem sem freio que acontecia nas terras Yanomami €, com isso, um desequilibrio
ambiental instaurado. Podemos ter acesso a entrevista consultando a revista eletronica “Povos
indigenas no Brasil™®®.

Vamos & analise das estrofes:

De inicio, temos um refrdo que ja mostra a visdo do pajé, relatada na entrevista. Os
fatos ocorridos com o seu povo, ap6s a devastacdo das terras Yanomami. Ao desconectar-se da
realidade por inalar o yikdana®®, po de grande poténcia entedgena, feito a partir da casca

pulverizada da arvore Virola sp, 0 pajé tem a visdo profética.

55 https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yanomami

% Segundo a cosmologia Yanomami, tal substancia é utilizada por sua capacidade de aproximar os xamas dos
espiritos xapiripé, que seriam imagens-espiritos que existem em equivaléncia para praticamente tudo aquilo que
foi ou é vivo — as plantas, os animais, 0s indios atuais e 0s ancestrais, 0s homens brancos atuais e ancestrais — de
modo que possam negociar com esses seres questdes da vida cotidiana. Para os Yanomami, esses espiritos sao
responsaveis por manter o constante equilibrio da vida, de modo que a perda de contato ou o desaparecimento de
tais seres seria indicacdo de algo equivalente ao apocalipse para 0 homem branco, ou seja, seria uma indicacdo do
fim dos tempos. (Por Ana Carla Noronha https://topicoespecialvideoarte.wordpress.com/2016/02/17/xapiri-em-
progresso/)
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“00000
Canoas da morte cruzaram as fronteiras do além
Em templos tribais

Oooo00

Ventos solares assopram as forcas que vém
Séo tempos finais

Psicose xamanica

Vis8o yakdana (2x)

Profeta!”

Na primeira estrofe, continuam as visdes do pajé. Apds o céu desabar sobre a terra,
surgem monstros e ha libertacdo de espiritos para destruirem o mundo. Davi Kopenawa fala

sobre a importancia dos pajés para 0 homem branco.

Nos, 0s pajés, também trabalhamos para vocés, os brancos. Por isso, quando o0s pajés
todos estiverem mortos, vocés ndo conseguirdo livrar-se dos perigos que eles sabem
repelir.... Vocés ficardo sozinhos na terra e acabardo morrendo também. Quando o céu
ficar realmente muito doente, ndo se terd mais pajés para segura-lo com os seus
hekurabé. Os brancos ndo sabem segurar o céu no seu lugar. Eles s6 ouvem a voz dos
pajés, mas pensam, sem saber das coisas: “eles estdo falando a toa, ¢ s6 mentira!”.
Quando os pajés ainda estdo vivos, o céu pode estar muito doente, mas eles vao
conseguir impedir que ele caia. Sim, ainda que ele queira cair, que ele comece a querer
desabar em diregdo a terra, os pajés seguram ele no lugar. Isso porque nés, 0s
Yanomami, nds ainda estamos existindo. Quando ndo houver mais Yanomami, ai 0
céu vai cair de vez. (KOPENAWA, 1990).

Vejamos a estrofe:

“O sol desabou sobre a terra

Igarapés sumiram, montanhas sucumbiram
O solo rachado manchado de sangue
Espiritos xapiripé fugiram

Chuva de flechas, labaredas ardentes
Criaturas aladas, monstros que viram gente
Almas medonhas, devoradoras de ocaras
Seres sanguinarios, mutilados, legionarios.”

A segunda estrofe traz um termo comum aos Yanomami, “xawara”, que significa a
doenca trazida pelos garimpeiros e, consequentemente, o fim do mundo para 0s Yanomami,
reforcando a ideia da visdo do pajé. A estrofe fala também das consequéncias trazidas pelos

kariwas, homem branco invasor. Segundo os indigenas, 0 mundo se acaba em fogo.

Se tira 0 garimpeiro s6 para entrar grandes mineradoras com grandes maquinas que
podem cavar mais fundo, isso vai ficar pior ainda, vai soltar ainda mais xawara, mais
doenca [xawara=doenca]. A doenca é gulosa, quer comer a gente, é comilona. Ela é
forte demais, ndo tem nessa terra shabori (xama) forte bastante para enfrenta-la. Assim
vai acabar todo mundo. O mundo vai acabar em nosso tempo, ndo vai demorar.
(KOPENAWA, 1990).
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“Vorazes, tenazes, metalizados

Assombram envolto na névoa das trevas xawara
Xawara, xawara, xawara...

Kariwa do rastro de fogo vao e voam

Kariwa do rastro de fogo vao e voam

Kariwa do rastro de fogo

Kariwa! kariwa! de fogo! de fogo! de fogo!
Psicose xamanica

Visdo ydkdana (2x)

Profeta!”

A Ultima estrofe traz a sUplica ao pajé para 0 renascimento do povo yanomami, a
principal funcéo do cataclismo na etiologia € terminar um mundo para comecar outro. A ideia
de Eliade (1972) é justamente esta, quando falamos de comeco, mesmo nas escatologias, 0
principal ndo é o Fim, mas a certeza de que haverd um novo comeco. Esse recomeco é a réplica
do comego, ou seja, a cosmogonia. Neste contexto, trazemos o porqué do homem das
sociedades arcaicas conhecer a origem de cada coisa, assim confere uma espécie de dominio
magico sobre ela: sabe-se onde encontré-la e como fazé-la reaparecer no futuro. Freud comenta
arelacdo do inconsciente com a criagdo dos mitos, de forma que acentua a ideia de que nascem
por motivos que vao além de explicar as questdes sobre o surgimento de tudo. O mito nasce
como forma de explicar e até naturalizar alguns comportamentos humanos ligados ao
inconsciente. Por exemplo, o mito de Edipo, em que um filho se apaixona pela mae. (ELIADE,
1972).

“Dos elementos vitais, tu rogaras por nos
Derradeiro xama yanomami

Traz a paz e a vida que um dia se foi

Ora e danga pajé! ora e canta pajé!”

(BARBOSA JR; MARUPIARA, 2012)

Assim, no enredo dessa toada temos um mito escatolégico, que narra o fim do mundo,
segundo os Yanomami. Como caracteristica principal, temos a escatologia como forma de
punicdo aos homens. Neste caso, a punicao € a destruicdo do mundo pelo fogo, que devasta a
etnia Yanomami e 0 homem branco que destroi a terra através da garimpagem. As causas do
fim do mundo apontam sempre para uma punicdo que a divindade da aos homens, desgostosa
por suas atitudes.

A entrevista do compositor da toada, Rafael Marupiara (2019), ratifica a ideia

apresentada no conteudo dessa narrativa.
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Apocalipse Yanomami é uma toada de 2012. Ela foi tirada de informac6es de um pajé
chamado Davi Kopenawa. Ele como pajé, um xama, teve varias visbes do que
aconteceria com o mundo, caso 0 homem branco continuasse a devastar essa terra, a
floresta, que a gente chama de “Iuriri”, floresta dos Yanomami, terra sagrada deles, e
o Davi Kopenawa teve essa visdo do caos no futuro. O Apocalipse Yanomami é
baseado nessa visdo. Entéo, quando por exemplo, a gente escreve “Canoas da morte
cruzaram as fronteiras do além”, outro exemplo, “Espirito Xaperi fugiram”, xapiri
eram o0s protetores das montanhas la na regido do Norte, aqui da Amazbnia, uma
regido que é ali das Guianas. Vocé vé também que o apocalipse tem essa visao de
caos, de terror, de calor, que a gente fala que “o céu desabou sobre a terra”. Entdo,
vocé vé toda uma visdo de caos que, segundo Davi Kopenawa, 0 homem branco vai
trazer para a terra dos Yanomami. Vocé sabe que os Yanomami sdo um dos povos
indigenas do Brasil que mais sofrem com a questao da mineracdo ilegal nas suas terras
indigenas, tendo em vista que a terra indigena Yanomami tem boa quantidade de ouro,
diamantes e, além da terra indigena ser muito grande, vocé vé que a fiscalizagdo,
existe uma ideia de desterritorializagdo dentro do espago indigena Yanomami que o
deixa altamente vulneravel a essas praticas ilegais do garimpo. Entdo, ela foi baseada
nessa visdo, do caos, do futuro caético da humanidade e a gente trabalha no final a
ideia que 0 pajé através do seu canto e sua danca ensina ao povo como lidar com esses
problemas, e resolver todas essas questdes e trazer um beneficio a todos. E a palavra
Apocalypto nos preferimos deixar. Ela é de origem latina e como a gente queria
passar essa ideia de que o homem é o principal modificador do espaco indigena, entéo
optamos por Apocalypto, que estd mais ligada a essa dimensdo do homem como
principal modificador. (MARUPIARA, 2019).

No discurso do compositor fica bem clara a intencdo de reproduzir fielmente o que o
pajé, Davi Kopenawa, fala na entrevista, ou seja, a letra da toada remete a ideia da devastacdo

das terras dos Yanomami pelo homem branco.

3.2.6 Amazonas Ayakamé

Amazonas Ayakamé é uma toada apresentada pelo boi Caprichoso no Festival de
Parintins em 1997. A composicdo ¢ de Ronaldo Barbosa e Simdo Assayag, que, até hoje,
compdem toadas de boi-bumba. Essa toada ndo entrou no CD de 1997, mas foi representada no
Bumbddromo e a tematica da toada concorreu, naquele ano, em trés itens: alegoria (item 16),
lenda amazonica (item 17) e toada letra e musica (item 11). Essa toada relata a origem do rio
Amazonas, uma narrativa de amor proibido entre os irmé&os Jaci e Coaraci (Lua e Sol). Assim,
temos um mito etiolégico retratado na letra. Segundo o compositor Ronaldo Barbosa, em
entrevista para esta pesquisa, “Ayakamaé ¢ a lenda do rio Amazonas” indo de encontro as
caracteristicas que apontam esta narrativa como mito etiologico. (BARBOSA, 2019).

Vejamos a analise da toada:

A primeira estrofe inicia situando o enredo da narrativa: o desejo e a paixao que existia

entre a Lua e o Sol, ndo sendo permitido por Tupd, e, mesmo havendo encontros entres os dois,
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sem permissao, ambos sofreram uma punicgéo, surgindo uma montanha entre o Sol e a Lua, para

gue ndo mais se encontrassem.

“Lua de prata

De desejo e de paixdo

Teu amor pelo sol

Tupé ndo permitiu

Desse encontro clandestino (Amazonas)
Celeste teu destino

Surgiram montanhas

E se fez trovéo

Amazonas kamaé

Amazonas Ayakamaé...”

A segunda estrofe mostra o castigo aplicado aos dois devido a desobediéncia, mas, das
lagrimas da Lua, por ndo conseguir tocar seu amado, 0 Sol, surgiu o rio Amazonas, como forma

de recompensa para a humanidade.

“O céu queimou

A terra ardeu

Suas lagrimas rolaram
Rio de estrelas cantaram
A vida renasceu
Amazonas Ayakamaé...”

A terceira estrofe descreve o surgimento do rio Amazonas, em especial a cor
“barrenta”, que vem das rochas. Assim, o rio Amazonas ficou conhecido como o rio do amor,

por meio das lagrimas da Lua.

“Das suas gotas

O gigante surgiu

Das rochas, a sua cor

Ayakamaé se fez na lenda (Amazonas)
Amazonas, o rio do amor

Seu canto

Seu pranto

Amazonas, rio do amor

Amazonas Ayakamaé...”

(BARBOSA; ASSAYAG, 1997).

Ainda em entrevista para esta pesquisa, 0 compositor Ronaldo Barbosa relata o enredo
gue o motivou a escrever a letra e que fez um estrondoso sucesso, no ano de 1997, na

apresentacdo do boi Caprichoso.
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Amazonas Ayakamaé conta a criacdo do Rio Amazonas, 0 mais extenso do mundo. O
nome Ayakamaé é como os indigenas da regido o chamam. Reza a lenda que havia na
selva amazonica um casal apaixonado, Sol e Lua, e que se eles se casassem 0 mundo
acabaria. Com a separac¢do, a Lua chorou por um dia e uma noite e suas lagrimas

escorreram por morros até chegar ao mar. Como o0 mar rejeitou essas aguas, um vale
se escavou e 0 imenso rio apareceu. Ayakamaé significa rio do amor, na lingua dos
indios Kind, que assim contam essa histéria: No firmamento, existiam dois astros que,
de tantas caminhadas juntos, acabaram por apaixonar-se. Coaraci, o Sol, que trazia
luz e calor para a terra e a Lua, sua irmd, que controlava as aguas e as plantagdes.
Tupa, que a tudo assistia, proibiu 0 namoro, advertindo os amantes sobre o mal que
traria esse amor impossivel. Se persistissem, 0 sol queimaria a terra e a lua apagaria o
sol — era 0 mundo que acabaria no nada, num barulho assustador com a terra se
mexendo como se tivesse vida. Mas, o amor deles era irresistivel e, assim,
continuaram a se encontrar. Tupa, enfurecido, fez construir entre eles uma “grande
muralha”. Era a Cordilheira dos Andes que acabava de surgir. Assim, conseguiu
separa-los. O sol passava por sobre a montanha, e a Lua, desesperada, ndo conseguia
toca-lo. Dia apds dia, esta cena se repetia. A Lua, apaixonada, passou a chorar
copiosamente sobre as montanhas. Suas lagrimas, de tantas, fez surgir Ayakamaé — o
rio do amor. Era 0 Rio Amazonas que acabava de nascer. Realmente, 0s Kind, como
todos 0s povos que contam essa histéria, estdo certos. As pesquisas de arque6logos,
geofisicos e paleontélogos comprovam o surgimento das Cordilheiras dos Andes ha
cerca de 12 mil anos atras, época da Ultima glaciacdo. Sabe-se, também, que a bacia
amazonica era um lago interior que se ligava a Bacia do Prata e, com o erguimento da
Cordilheira, mudou totalmente a configuracdo da Amazdnia. O Rio Amazonas surgiu
com essas transformagdes, comegando com um pequeno corrego nas montanhas para
descer as faldas e espalhar-se pela planicie.

Recentes descobertas feitas no nevado Mismi®’, na Quebrada Carhuasanta, no Peru a
5.300 metros de altitude, confirmam o Rio Amazonas como o maior rio do mundo em
extensdo. Os livros estdo sendo corrigidos dos 6.750 (alguns ainda falam em 6.457
km) para 6.840 km, o que excede em cerca de 200 km o comprimento do Rio Nilo, no
Egito (6.695 km), até entfo considerado o maior. Assim, 0 Amazonas, que j4 era o
maior em volume, passa a ser também o mais longo. Suas aguas brotam do imenso
pareddo do Mismi, em forma de cascata, bela e misteriosa. (BARBOSA, 2019).

Apds tomarmos conhecimento da historia narrada pelo compositor, podemos observar
através das consideracfes de Kriiger (2016) que a narrativa se trata de um mito etioldgico.
Notamos que, mesmo descrito pelo compositor como “lenda do rio Amazonas”, em sua
entrevista, estamos na presenca de um mito. Lenda €, por exemplo, um episddio histérico, sem
confirmacdo. Mito, pelo contrério, é a verdade para a comunidade no seio que foi gerado, neste
caso, 0 povo Kina (antecessores dos Waimiri-Atroari). Assim, pela explicagdo acima que a
narrativa da para a origem do rio Amazonas, ndo podemos classifica-lo de outra forma, senéo
como uma etiologia. (KRUGER, 2016).

57 Nevado Mismi é um monte de origem vulcénica, localizado na Cordilheira dos Andes, no Peru, que,
supostamente, guardava a nascente do rio Amazonas.
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3.2.7 Naia

A toada Naié foi apresentada pelo boi-bumbéa Garantido, em 1999. Ela foi composta
por Inaldo Medeiros e Liduina Mendes. Inicialmente, a letra da toada descreve a origem da
vitoria-regia, planta aquatica simbolo da Amazoénia. Trataremos a narrativa deste enredo como
um mito etiol6gico, uma vez que relata o surgimento de uma planta. Costa (2013) nos diz que
“na regido amazonica € muito comum existirem varias versées de um mesmo mito, como € o
caso da vitoria-régia. O proprio nome da planta encontra variantes. Em algumas localidades ela
é chamada jacana, em outras iaupé-iagana e, até mesmo, ninfeia.” (COSTA, 2013, p. 37).

Neste trabalho, adotamos a narrativa do mito da vitdria-régia, citada pelo autor Jairo
Costa (2013), em seu livro Amazénia Fantastica — Os mais extraordinarios mitos, lendas e
mistérios da grande floresta. Para realizar sua pesquisa, o autor compilou narrativas indigenas
apresentadas pela historiadora Angela Maria Minharro Ruli, da tese de doutorado de Maria do
Carmo Pereira Coelho, com o titulo As narrac6es da Cultura Indigena da Amazonia: Lendas e
Historias, de 2003.

Costa (2013) relata 0 mito do surgimento da planta aquatica e, consequentemente, sua

flor, da seguinte maneira:

Em uma tribo indigena da Amazénia, h& muitos anos, vivia uma bela india chamada
Naia. Ela acreditava que a lua escolhia as mogas mais bonitas e as transformava em
estrelas que brilhariam para sempre no firmamento. A india Naia também desejava
ser escolhida pela lua para ser transformada em uma estrela. Todas as noites, ela saia
de sua oca a fim de ser vista pela lua, mas, para a sua tristeza, a lua ndo a chamava
para junto de si. Naia ja ndo dormia mais, passava as noites andando na beira do lago
tentando despertar a atengdo da lua. Em uma noite, a india viu nas aguas limpidas de
um lago a figura da lua. A pobre moca, imaginando que a lua havia chegado para
buscé-la, se atirou nas aguas profundas do lago e morreu afogada. A lua, comovida
diante do sacrificio da bela jovem, resolveu transforméa-la em uma estrela, mas em
uma estrela diferente daquelas que brilham no céu; transformou-a em uma delicada
flor: a vitoria-régia. Curiosamente, as flores desta planta s6 abrem durante a noite. E
uma flor de perfume ativo e suas pétalas, ao desabrocharem, séo brancas, mas véo se
transformando em rosadas, quando recebem os primeiros raios do sol. (COSTA, 2013,
p. 37-38).

A toada inicia descrevendo o encontro dos dois astros, sol e lua, e poetiza a admiragéo

da india Naié pela lua.

“No encontro do Sol e Lua
As 4guas tornam-se nuas
Tluminando Naia”
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A segunda e a terceira estrofes relatam o desejo apaixonado de Naid em se tornar uma
estrela ao lado da lua, que os compositores tratam como guerreiro. Assim, a lua, ao se refletir

no rio, encoraja Naia a pular nas aguas para viver o romance e entregar sua vida.

“Quando a Lua prevalece
Ela murmura uma prece
Dirigida ao guerreiro
Que a lua faz refletir

Encanto de amor primeiro
Que aparece nas aguas

E alcanca o coragédo
Estrela do céu e dos sonhos
Entrega a vida sem medo
Pra viver essa emog¢ao”

A Ultima estrofe, que podemos chamar de refrdo também, narra a origem da vitéria-régia.
Mas, ao se jogar nas aguas, Naia sensibiliza a lua que, compadecida, a transformou em uma
planta aquética cuja flor s6 abre em noites de lua, reforcando o amor entre Naia e o guerreiro.

Naié se torna uma estrela das aguas, e ndo do céu.

“Naia

Paixao de mulher
Coracéo de menina
Avrati - Uaupé
Estrela das Aguas
Sera sua sina”

(MEDEIROS; MENDES, 1999)

Fig. 7 — Vitoria-Régia/ Foto: Google Imagens/ Fonte:
https://amazonianarede.com.br/flor-da-vitoria-regia-pode-virar-pipoca-ou-geleia/
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Ap0s a descrigdo e conceituacdo da letra da toada e do enredo indigena, podemos
reiterar que a narrativa da vitoria-régia € um mito etioldgico, que trata da origem da planta

aquatica.

3.2.8 Lenda do Guarana

A toada Lenda do Guarana, dos compositores Demétrios Haidos e Geandro Pantoja,
foi apresentada no Festival de Parintins, em 2003, pelo boi Garantido. A narrativa trata da
origem do fruto do guarand, contada por indigenas Sateré Mawé, portanto, também temos um
mito etiol6gico. Apesar do titulo da toada tratar do enredo como lenda, mostraremos, por meio
de elementos da narrativa oral que comprovam que é verdadeira para etnia Sateré Mawé.

A obra “Sehaypori, o livro sagrado do povo Sateré Mawé”, do autor indigena Y guaré
Yama, também nos apresenta essa narrativa como “A origem do guarand”, e ndo como lenda.
Essa descricdo é apresentada pelo autor como mito sagrado do povo Sateré Mawé. (YAMA,
2007).

Na primeira estrofe, os compositores apresentam a etnia Satere Mawé como eternos
herdeiros do porantim, que, segundo Yama (2007), significa “remo sagrado e simbolo maior da
identidade cultural do povo Sateré-Mawé, que tem a forma de bastdo e é ornamentado com
grafismos que simbolizam o Sehaypori.” (YAMA, 2007, p. 11). Essa estrofe também ja

apresenta a narrativa como lenda dos filhos do guarand, referindo-se aos Mawés.

“Sateré-Mawé

Eternos herdeiros do porantim
Sateré-Mawé Sateré-Mawé

A lenda dos filhos do guarana”

A segunda estrofe nos apresenta a floresta Nocoken, um lugar encantado para 0s
Mawsés e, em seguida, narra 0 nascimento e a morte de uma crianga, filho de Onhia-muacabé,
uma india bela. Os compositores apresentam a alegria e a tristeza da india por seu filho perder

a visao.

“Nocoken a floresta encantada

O templo que emana os poderes magicos
De Onhia-muagabé

Da bela cunha a luz irrompeu

Um brilho de vida que brota

Das matas do Mawé-Acu

Que um dia ali floresceu

Mas as lagrimas beijaram

O rosto da cunhd
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Ressoou no nogoken o agouro do acaud
E o pequeno Sateré nunca mais pode ver
Nem o brilho das estrelas

Nem do sol, nem do luar”

A terceira estrofe mostra o surgimento da planta do guarana. O olho da crianca, havia
virado uma espécie de semente que, com a forca da natureza, fez surgir uarana-cecé (ou
guarana), que significa a forca da vida. Assim, a planta se tornou a cura para 0s males da aldeia
dos Mawe.

“Um olho seria a semente
Da forca da natureza
Brotou uarana-cecé

A cura dos males da aldeia
Hané-red uarana-cecé

Hané-rea Sateré-Mawé
Hané-rea hané-rea uarana-cecé”

(HAIDOS; PANTOJA, 2003).

Em linhas gerais, segundo Reginaldo Prandi (2011), o enredo desse mito é o seguinte:
0 pajé da tribo fica indignado com a fraqueza e a passividade de sua gente, que pedia,
incansavelmente, a Tupd (o deus do bem) uma solucdo. Comovido com o apelo do pajé, Tupd
respondeu que mandaria como presente um filho para salvar a tribo.

Nessa tribo existiam trés irmaos: dois homens e a linda india Onhia-muacabé, dona do
Nocoken, um lugar encantado da tribo, que se apaixonou e engravidou de um misterioso indio
que surgira na aldeia. Diante da revolta de seus irmaos, que queriam seus cuidados somente
para eles, a india fugiu do Nocgoken, terra encantada onde plantava as mais diversas ervas, pois
temia pela vida de seu filho.

Aguiry nasceu belo e forte, mas queria provar da castanha plantada pela mae no
Nocoken. Provou, gostou e queria mais, mesmo tendo sido alertado por Onhia-muacabé que
seus tios eram, agora, os donos do lugar. Mas, a vontade foi tdo grande, que o indiozinho
resolveu pegar as castanhas, mas foi surpreendido pelas flechas do macaquinho-boca-roxa, a
mando de seus tios, conseguindo fugir com o cesto cheio do fruto, entrando pela floresta

adentro, perdendo-se no caminho.
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Jurupari, o deménio das trevas, ao ver o menino ndo hesitou em ataca-lo,
transformando-se em imensa serpente venenosa. Onhia-muagabé encontrou seu filho ja sem
vida. Orientada por Tupd, enterrou seu filho. Do seu olho esquerdo, nasceu o falso guarana
(uarana-hop) e, de seu olho direito, nasceu o guarana verdadeiro (uarana-céce).

Dias depois, Onhia-muacabé foi ver a planta que nascera. O guarand estava grande,
cheio de frutos. Debaixo do guaranazeiro, encontrou seu filho, alegre, forte, lindo. Esse menino,

que nasceu que nem planta, foi o primeiro indio Mawé. O pajé entendeu o presente de tupa.

Fig. 8 — Pé de Guarand/ Foto: Google Imagens/ Fonte:
https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/biologia/guara
na.htm

Nas narrativas da letra da toada e do mito, temos dois mitos etioldgicos: o primeiro da
origem do guarana planta, e o segundo, o surgimento do primeiro Mawg, origem da tribo. Em
ambos 0s casos, temos 0 mitema, a divindade sacrificada: a crianca, filha de Onhia-muacabé
precisou morrer para que surgisse o guarand e a primeira tribo Mawé, grande beneficio para o
seu povo. Como punicao por ter fugido para Nocoken o seu filho foi retirado, mas logo houve
a recompensa.

O compositor Geandro Pantoja fez um pequeno relato, em entrevista, de como surgiu

a composicao:

Eu li um livro, ndo lembro se foi do José Américo Peret ou 0 Morongueta, do Nunes
Pereira, a partir da narrativa da lenda, elaborei a letra da toada, preservando os
personagens e a trama, com toques metaforicos para idealizar a cénica e 0s cenarios e
elementos alegoricos. (PANTOJA, 2019).
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3.2.9 Tamba-Taja

A toada Tamba-Taj4, de autoria dos compositores Hugo Levy, Neil Armstrong e Silvio
Camaledo, foi apresentada pelo boi Caprichoso, no ano de 2003. Essa toada tanto faz parte do
CD, como foi apresentada no Bumbodromo, sendo o enredo do item “Lendas Amazodnicas”, na
segunda noite de apresentacdo daquele ano. A toada narra a criacdo da planta Tamba-Taja, que
possui folhas triangulares, de cor verde-escuro, trazendo em seu verso uma outra folha de
tamanho reduzido, cujo formato se assemelha ao 6rgdo genital feminino®. Assim, o enredo
dessa toada nos mostra mais um mito etioldgico.

A letra da toada narra a histdria de amor na tribo Macuxi, tribo indigena do extremo
norte amazonico. Uina era um belo guerreiro da tribo dos Taulipang®®, que amava Acami, india
Macuxi, seu amor ndo era permitido pelos tuxauas das duas tribos, que viviam em guerra.
Porém, sempre que o tempo permitia, os dois se enamoravam infringindo a ordem, agucando a
ira dos chefes tribais. Na narrativa apresentada por Leonardo Boff (2001), ha algumas

divergéncias no enredo, antes do surgimento da planta, vejamos:

Na tribo Macuxi®® havia um indio forte e muito inteligente. Um dia, ele se apaixonou
por uma bela india de sua aldeia. Casaram-se logo depois e viviam muito felizes, até
que um dia a india ficou gravemente doente, ficando, entdo, paralitica. O indio
macuxi, para nao se separar de sua amada, teceu uma tipoia e amarrou a india as suas
costas, levando-a, para todos os lugares em que andava. Certo dia, porém, o indio
sentiu que sua carga estava mais pesada que o normal e, qual ndo foi sua tristeza
quando desamarrou a tipoia e constatou que sua esposa tdo querida estava morta. O
indio foi a floresta e cavou um buraco a beira de um igarapé. Enterrou-se juntamente
com a india, pois, para ele, ndo havia mais razdo para continuar vivendo. Algumas
luas se passaram, chegou a lua cheia e, naquele mesmo local, comegou a brotar na
terra uma graciosa planta, de espécie totalmente diferente e desconhecida de todos os
indios macuxis. Era a Tamba-taja, planta de folhas triangulares, de cor verde-escuro,
trazendo em seu verso grudada uma outra folha de tamanho reduzido, cujo formato se
assemelha ao drgdo genital feminino. A unido das duas folhas simboliza o grande
amor existente entre o casal da tribo Macuxi. (BOFF, 2001, p. 63).

%8 http://www.amazoniadeaaz.com.br/cidades/lenda-da-tamba-taja/
59 Em territdrio brasileiro, os Taurepang localizam-se na por¢do norte da regido de campos e serras do estado de
Roraima, area fronteiriga entre Brasil, Venezuela e Guiana, tendo como vizinhos os Makuxi e Akawaio (no Brasil
mais conhecidos como Ingariké), de filiagdo linglistica Karib, e os Wapixana, de filiagdo lingliistica Aruak.
(https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Taurepang)
80 Os Macuxi, povo de filiacdo lingiistica Karib, habitam a regido das Guianas, entre as cabeceiras dos rios Branco
e Rupununi, territério atualmente partilhado entre o Brasil e a Guiana. A designacdo macuxi contrasta com as
dos povos vizinhos — os Taurepang, os Arekuna e os Kamarakoto — também falantes de lingua pertencente a
familia Karib e muito préximos, social e culturalmente, dos Macuxi.
(https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Macuxi)
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A primeira estrofe da toada descreve o cenério do romance vivido por Uind e Acami.
Esse mesmo cenario é apresentado como o local para onde os dois fugiram, devido a proibicéo
do romance pelos chefes de ambas as tribos as quais o casal pertencia. Os compositores situam
0 ouvinte, também, nas tribos de Uin4, Taulipang e Acami, Macuxi, as duas do extremo norte

do estado de Roraima.

“O vento dos campos
No escuro da noite
Esfriando as serras
Na agua azul

Na serra da lua

Os segredos da terra
indio taulipang

E india macuxi
Fugindo da ira das tribos
Amor de verdade
Uina e Acami”

Na segunda estrofe, os autores continuam relatando como era o romance de Uina e
Acami. Sempre andavam juntos e faziam todas as atividades juntos, apds a fuga para as serras,
esse é um ponto importante na andlise, pois esta ligado diretamente ao surgimento da planta.
Essa estrofe traz também as duas punicdes sofridas por Acami, devido sua fuga, infringindo
uma regra de sua tribo, a morte da crianga que carregava em seu ventre e, consequentemente,

devido a isso ndo pdde mais andar.

“E os dois nunca se separavam
Na caca, na pesca, no rio a banhar
Na forca da lua

Curumim sem vida nasceu

E, para maior tristeza,

Acami ndo pdde mais andar”

Essa toada apresenta dois refrdos, o primeiro esta descrito abaixo. Neste, é apresentada

a passagem de tempo entre os acontecimentos apds a punigéo sofrida por Acami.

“E veio o sol (e veio o sol)
E o sol foi embora

E veio a lua (e veio a lua)
E a lua desapareceu”
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A narrativa do mito, apresentada por Boff (2001), mostra que ap6s a puni¢do de
Acami, Uina passou a carrega-la nas costas em uma tipoia, preservando, assim, o ato de estarem
sempre juntos, realizando suas atividades. A quarta estrofe apresenta a origem da planta, ou
seja, 0 mito etioldgico tratado na toada, que conta que, ao sairem para suas atividades, ndo mais
retornaram, pois ambos morreram e foram enterrados juntos, como diz a narrativa do mito e no

lugar onde foram enterrados surgiu a planta Tamba-Taja.

“Um dia Uina saiu com Acami
Pelos campos

Colhendo mangaba e murici

E os dias passaram

E eles ndo voltaram

E no lugar onde ficaram

Aonde o vento costuma soprar
Nasceu uma planta brilhante
Homem e mulher, par constante
A pureza do tamba-taja”

O segundo refrdo reforca a ideia do amor que existia entre Uina e Acami, e reafirma
gue, com o surgimento da planta, 0 amor entre os dois se eternizou e, principalmente, ficou
marcado em suas folhas, fazendo referéncia ao formato que se assemelha ao 6rgéo genital

feminino e ao 6rgédo genital masculino.

“Tamba, tamba-taja

Um amor que nasceu téo bonito
Ninguém consegue acabar
Tamba, tamba-taja

Na lembranga eterna das folhas
O amor de Acami e Uind”

(LEVY; ARMSTRONG; CAMALEAO, 2003),

Em entrevista, o compositor Silvio Camaledo contou que a fonte de pesquisa para a
composic¢do da toada surgiu da obra Moronguéta um Decameron Indigena, de Nunes Pereira,
em suas pesquisas na Biblioteca Publica Estadual do Amazonas, quando residia no pais. Hoje,
0 autor mora nos Estados Unidos.

[lustramos abaixo a planta, apresentando, assim, as suas caracteristicas fisicas.
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Fig. 9 — Planta Tamba-Taja/ Foto: Google Imagens/
Fonte:
http://trudesphotonews.blogspot.com/2011/11/meu-
quintal-uma-planta-denominada.html

O outro compositor, Hugo Levy, também em entrevista, conta a visao do enredo dos

compositores para essa toada, 0s quais tratam a narrativa como lenda.

A lenda do Tamba-Taja, na realidade, ela fala de um amor quase que impossivel em
razdo do 6dio das tribos. Entdo, 0 homem de uma tribo, se ndo me engano macuxi, e
a outra € um tal de taulipang se juntaram, mas eles ndo podiam, porque ambos eram
filhos dos chefes de suas tribos, e tiveram que fugir, e deste amor ela engravidou. Se
vocé verificar na letra da toada, eles fogem da tribo e chega um momento que ela
aborta e desse aborto fica aleijada, impossibilitada de andar e, pra ndo perder esse
amor, ele carrega ela nas costas, até um momento que ndo consegue mais, e la os dois,
em um determinado ponto das serras de Roraima, num descampado bonito, os dois
param, um desfalecido pelo cansaco e o outro pela doenca, e 14 onde eles morrem no
local nasce essa planta, o que significa que a parte dianteira dessa planta é feminino,
a parte traseira é espada, representando a genitalia masculina. (LEVY, 2019).

Desse modo, podemos verificar que o autor ratifica, 16 anos apds a composicéo, que
a narrativa do Tamba-Tajé trata-se de uma lenda. Assim, ap0s 0s aspectos apresentados acima,
como a punicdo de Acami, entendemos, segundo Mircea Eliade (1972), que temos uma

narrativa mitologica indigena etiologica.
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3.2.10 Lendéarias Amazonas

Nas narrativas de origem, classificaremos a toada Lendarias Amazonas, dos
compositores Eneas Dias, Marcos Moura, Jodo Kennedy e Mario Andrade como mito
etioldgico, pois retratam o mistério que existe em torno da criacdo dos muiraquitds, instigando
0 ouvinte a conhecer o enredo deste talisma utilizado pelas Ycamiabas. Essa toada faz parte do
repertorio do boi-bumba Garantido, no ano de 2016. Ela foi utilizada tanto no CD da
agremiacdo, quanto na terceira noite de apresentacdo no Bumbodromo, encenando a lenda das
Y camiabas.

Para entendermos a criacdo dos muiraquitas, € necessario conhecermos as narrativas
que envolvem as Amazonas ou Ycamiabas. Partimos do principio que a histdria oficial é aquela
que se baseia em documentos e narra os feitos heroicos dos vencedores. E nesse contexto que
encontramos a lenda das Ycamiabas, documentada nos relatos de Frei Gaspar de Carvajal, na
expedicdo de Francisco Orellana, no periodo de 1540 a 1542.

Pontes Filho (2000) afirma que nas cronicas de frei Gaspar de Carvajal ha relatos que
na foz do rio Nhamunda, na divisa dos Estados do Pard e do Amazonas, a expedicao teria sido
alvo dos ataques de um grupo de mulheres guerreiras, que lembravam as lendarias Amazonas,
da Grécia Antiga. A partir disso, os espanhois passaram a denominar o rio de “Rio das
Amazonas”.

O confronto entre os espanhdis e as Ycamiabas foi uma luta selvagem. Os europeus
foram surpreendidos pelo ataque de varias combatentes belas e seminuas, manuseando somente
em suas mdos arcos e flechas. Essas mulheres guerreavam com a for¢ca masculina de indios.
Assim, sem poder ir contra a forca das Ycamiabas, eles foram derrotados pelas indias
guerreiras, pondo-se rapidamente em fuga.

E neste momento que surge a lenda das Ycamiabas, tendo sido evidenciada pelos
navegantes espanhois. As Amazonas ou Ycamiabas eram mulheres altas, musculosas, cabelos

compridos e negros. Elas viviam sem homens e defendiam-se com arcos e flechas.

Aqui viram-se indias com arcos e flechas que faziam tanta guerra quanto os indios ou
mais e comandavam e animavam os indios para que pelejassem; e quando queriam
batiam com arcos e flechas aos que fugiam e faziam oficio de capitdes ordenando
aquela gente que guerreasse, colocando-se na frente e segurando 0s outros para que
estivessem firmes na batalha, a qual travou-se com muito rigor. E sendo esse exercicio
tdo estranho as mulheres, como o sexo feminino o requer, o que pudemos entender e
se teve por certo é que aquelas mulheres que |4 pelejavam como Amazonas sao
aquelas de quem, em muitas e distintas relagdes nessas indias ou partes, corre ha muito
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tempo larga fama, decantada de muitas maneiras, da existéncia dessas belicosas
mulheres. (CARVAJAL, In PORO, 1996, p.36-76).

O ritual da procriagdo acontecia. Mesmo que nédo tivessem maridos, as Ycamiabas
tinham filhos. Segundo a lenda, uma vez ao ano, em noites de lua cheia, elas realizavam uma
cerimdnia sagrada para a deusa Yaci, a mae-lua, no lago laci-Uarua (Espelho da Lua).
Convidavam os indios guacaris, que habitavam os arredores e, nesse dia, tinham relacGes
sexuais com eles, sob a béncdo da mae-lua. Apos o ritual amoroso, mergulhavam no lago e
buscavam no fundo um barro, com o qual moldavam um amuleto chamado muiraquité.

Shoumatoff (1986) diz que, segundo a versdo basica das muitas histdrias espalhadas

entre indios, as mulheres guerreiras viviam perto do lago do Espelho da Lua.

Uma vez por ano, numa determinada fase da lua, homens de uma tribo vizinha
viajavam de canoa para o lago. Quando a visita terminava, as mulheres presenteavam
0S amantes com as crian¢as do sexo masculino nascidas no ano anterior e com
muiraquitds que elas apanhavam no fundo do lago e consideram presentes recebidos
de um espirito aquético chamado Mée dos Muiraquitas. Essas pedrinhas verdes davam
sorte aos homens nas cacadas. As meninas que nasciam transformavam-se em
Amazonas. Os meninos eram devolvidos aos pais, mas como era impossivel
identificar o genitor, esses meninos eram distribuidos pelas diversas cabanas para
serem criados. (SHOUMATOFF, 1986, p. 25).

As pedras verdes do Amazonas eram habitualmente esculpidas em forma de rés. Nao
se conhece exatamente a origem desses amuletos, chamados muiraquitas e largamente usados
na regido do rio Nhamunda — Trombetas - Tapaj0s.

Os mitos a respeito de tribos de mulheres sdo muito antigos. Na mitologia classica
grega, as Amazonas eram incriveis guerreiras. Elas aparecem em muitas narrativas, um
exemplo € “A nona tarefa de Hércules”, que consistia em tomar o cinto de Hipdlita, a rainha
das Amazonas.

A histdria oficial narra que as Amazonas seriam originarias da Tracia ou das costas
meridionais do Mar Negro, e teriam ido para a Capaddcia, hoje territdrio turco, habitando as
margens do rio Termodonte.

O primeiro a narrar a lenda das Amazonas gregas foi Herodoto, séc. V a.C. na
obra Historia. Segundo a mitologia grega, as Amazonas eram filhas do deus Ares (deus da
guerra, filho de Zeus) e da ninfa Harmonia.

Iniciando a interpretacdo do conteldo da toada, os compositores comegam a letra da

toada com o titulo de “Lendéarias Amazonas”, ou seja, as Amazonas nao figuram como mitos,
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e sim como lendas, mas, segundo a classificagéo apresentada por Eliade (1972), a origem de
algo, relatada pela oralidade indigena, trata-se de uma narrativa etioldgica.

“Descubra o mito dos muiraquitas

A noite, o lago, o rito, a lua
Mergulho, encontro, segredos, magia
Os seres do fundo, encantaria”

O primeiro verso da toada convida o ouvinte/leitor a conhecer o que ha de mistérios
na criacdo dos muiraquitds, que sao tratados como mitos, o0 que nos leva a interpretacdo de um
mito etioldgico. A estrofe relata o cenario das margens do rio Nhamunda, o qual as guerreiras
utilizavam para realizar os rituais onde é descrito: a noite, o lago, a lua e o rito. O ritual da
procriacdo acontece a noite, a beira do lago do Espelho da Lua, com o aparecimento da lua.
Também sdo descritos os momentos que envolvem o ritual, o mergulho ao fundo do lago para

a retirada do barro verde para poderem moldar os muiraquitas.

“For¢a matriarcal das mulheres da floresta

Dominadoras, sedutoras dos Guacari

Temidas na guerra, queridas no amor

Guardids dos segredos dos muiraquitds (descubra o mito dos muiraquités)”

A segunda estrofe coloca em evidéncia o sistema social em que as Ycamiabas e
Amazonas viviam, o matriarcado seria um sistema no qual a mae ou a mulher exercem
autoridade absoluta sobre a familia ou um grupo, e que também pode ocorrer quando uma ou
mais mulheres exercem poder sobre uma comunidade. Elas dominavam os guerreiros das tribos

préximas, chamados de Guacari, por eles eram temidas na guerra e queridas no amor.

“Petrificados em rds (cobras, peixes)

Amuletos de protecédo (ofertados)

Aos parceiros no amor (seduzidos)

No rito da reproducgéo

Dancam, cantam, celebram as margens do lago sagrado laci-Uarua

As 4guas do espelho da lua refletem os mistérios do fundo do rio Nhamunda
O mantra envolvente, a reza crescente

A fémea que chega nas maos da parteira

Feroz como onga, poder de boilna

Nasci Conori, filha da lider Naruna”

Na terceira estrofe, é descrito o ritual de procriacdo com oferta dos muiraquitds aos
guerreiros com quem as Ycamiabas se deitavam para se reproduzirem. Na letra, a criagdo do

amuleto ocorre por meio da petrificacdo de animais, geralmente, cobras e rés. Podemos
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considerar ambos animais como zoemas positivos, que aparecem como forma de presentear os
guerreiros, em troca de uma noite de amor. As Ycamiabas s&o as protetoras do segredo que
cerca 0s muiraquitds, os amuletos de protecdo. Ha, também, o momento de celebracéo a beira
do lago laci-Uarua, com dancas, cantos, mantras e rezas, que guarda o mistério em volta do
amuleto, ou seja, um lugar especifico para que o ritual aconteca.

A toada relata também o nascimento de Conori, que, segundo os autores, é filha de
Naruna, a lider das Ycamiabas, e atribui a Conori a ferocidade da onca e a forca da boilna,

cobra grande lendéaria que habita o imaginario popular do caboclo da Amazénia.

“Amazonas guerreiras

Amazonas lendarias

Amazonas vermelhas

Icamiabas

Descubra o mito dos muiraquitas.”

(DIAS; MOURA; KENNEDY; ANDRADE, 2016).

A toada é encerrada com um pequeno refrdo fazendo referéncia as Amazonas e ndo as
Ycamiabas, como sdo chamadas as guerreiras do Amazonas. Apenas no penultimo verso sao
citadas, com o entendimento de que ambas figuras femininas sdo as mesmas. Sdo dados trés
adjetivos: a) guerreiras, que se da pela narrativa histérica dessas mulheres; b) lendérias, fazendo
referéncia ao titulo da toada, pois ndo se tem provas concretas que realmente essas mulheres
existiram, ou se sdo apenas uma figura do imaginario de quem as descreve e, por ultimo, c)
vermelhas, fazendo referéncia ao boi-bumba Garantido, cor que identifica o bumba. E, por fim,
0s compositores voltam a instigar o ouvinte/leitor sobre o mistério que envolve a criacdo dos
muiraquitas.

Marcos Moura (2019) nos conta a inspiracao para a pesquisa € composicdo da toada,
juntamente com os demais amigos, chamados de Baias.

No6s, quando vamos compor, nds fazemos a avaliacdo do festival que se encerrou, dos
dois bois, vendo as lendas, rituais e tudo mais que eles propuseram como espetaculo,
e a gente monta um projeto, exemplo, “nunca mais fizeram lenda tal”, e comegamos
a mapear todo o projeto. Em relagéo a Lendarias Amazonas, a gente buscou construir
a histéria principal, claro, mas a parte do mito, que fala que ela mergulha no fundo
das aguas do lago laci-Uarua e tem um encontro com a entidade no fundo do rio, que
presenteia as lendarias Icamiabas com esse Muiraquitd, € um encontro com a entidade
no fundo do rio, ai temos essa informag&o adicional mais profunda para a lenda, eu,

particularmente, fico responsavel pela proposta inicial da pesquisa, né, e da proposta
inicial da letra como um todo. (MOURA, 2019).
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A ideia do compositor é bem clara e vai ao encontro da ideia apresentada neste
trabalho, a criacdo dos muiraquitas, pelas méos das Icamiabas, que € considerada uma narrativa
etioldgica, devido a forma como a matéria-prima é adquirida e construida. O proprio inicio da
toada nos revela a ideia dos compositores, pois mesmo que o titulo da toada faca referéncia a

lenda das Amazonas, temos, na narrativa, o surgimento de um mito indigena etiologico.
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CONCLUSAO

O Festival Folclorico de Parintins chega a sua 542 edigdo no ano de 2019 e, desde a
primeira vez em que Caprichoso e Garantido pisaram em um tablado para disputarem o titulo
de campedo, muitas coisas mudaram no municipio: o crescimento demografico, a chegada de
investidores durante e ap6s o festival. Bancos, operadoras de telefone e redes de supermercados
tornaram a cidade mais atrativa aos olhos de quem a visita. A ilha de Parintins se transformou
em um forte atrativo turistico do estado do Amazonas, na época da disputa dos bumbas.

A rivalidade entre os bois projetou Parintins para 0 mundo e, com isso, promoveu a
chegada de curiosos para conhecer o que a festa, no meio da Amazonia, tinha para proporcionar
aos visitantes, principalmente, em termos de folclore. E, ap0s tantas edi¢des do festival, a cidade
de Parintins foi considerada a capital nacional do boi-bumbé, em 21 de dezembro de 2017, por
meio de um projeto de lei sancionado pelo entdo presidente da Republica, Michel Temer. Esse
titulo traz para o Festival Folclérico de Parintins mais visibilidade em ambito nacional e
internacional e, assim, mais investimentos para 0 municipio, gerando mais empregos e renda, é
a valorizacdo da cultura amazénica de forma oficial.

E nesse sentido que o objeto de estudo deste trabalho contribui para o desenvolvimento
do festival. Os mitos indigenas fazem parte da construcao do espetaculo que os bois de Parintins
apresentam todos os anos em um dos maiores festivais folcléricos do Brasil. Eles compdem a
maior parte do enredo das apresentacdes. 1sso porque estdo inseridos nas narrativas das toadas
gue sdo executadas durante as apresentacdes dos bumbaés. Este trabalho procurou analisar dez
toadas de boi-bumba dos bois de Parintins, num periodo de 20 anos, entre 1996 e 2016, toadas
que tratam dos mitos indigenas. Esse periodo pode ser considerado como um marco na
reinvencdo das toadas dos bumbas, seja pela letra das toadas mais fundamentadas na pesquisa,
seja pelo proprio ritmo.

A heranca cultural indigena desvelada por meio das toadas de boi-bumbé é uma forma
de representagéo da cultura de determinadas etnias, com extrema importancia e necessidades
sociais, uma vez que esses povos resistem por meio de manifestagdes culturais que envolvem
0s encantos da Amazonia e as suas tradi¢fes indigenas, sendo retratadas nas letras das toadas
do Festival.

Tambeém é debatido nesta pesquisa, 0 poder da oralidade do parintinense, que
transforma narrativas mitologicas indigenas e lendas locais como verdade de uma populacédo e

acredita fielmente na tradi¢do transmitida entre geracGes. Com isso, 0s mitos indigenas néo
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ficam apenas no imaginario do povo de Parintins: sdo expandidos a nivel mundial nas
composigdes das toadas dos bois-bumbas.

Desse modo, vemos a importancia em pesquisar o0 material produzido pelos bumbas,
neste caso, as letras das toadas, que se tornam ricas em contetdo, agucando a producdo de
trabalhos voltados para essas tematicas, abrindo possibilidades de diversos campos para serem
estudados, como a geografia, a historia, as artes.

A espetacularizacdo do festival, aliada as novas tecnologias que foram implementadas
a brincadeira de boi e a exposi¢do da midia impulsionaram o crescimento da festa, fazendo com
que o indio e o caboclo se tornassem figuras importantes da celebragdo da cultura regional.
Ressaltamos as mudancas sofridas com o passar do tempo, pois a festa de Parintins deixou de
ser uma simples brincadeira de disputa entre o0s bois Caprichoso e Garantido para se tornar um
produto da inddstria cultural, e as toadas também contribuiram para isso, com a producéo dos
CDs e DVDs.

Os bois de Parintins buscaram um mercado que se abriu pela interferéncia direta da
midia e a entrada de patrocinadores privados; com isso, a festa perdeu sua esséncia original,
tornando-se um produto midiatizado e consumista, uma vez que a industria cultural esta
diretamente ligada ao folclore e a cultura popular. Cada vez mais, as festas populares, 0s
costumes e o artesanato de um povo estdo midiatizados para buscar somente lucro, ou seja, 0
trabalho humano determina esse tipo particular de industria.

Os mitos indigenas se fazem presentes nas letras das dez toadas analisadas, levando
em consideracao as caracteristicas de cada mito e os elementos comparativos apresentados por
Mircea Eliade (1972). O contato com 0s compositores, durante as entrevistas, mostrou-nos que
ha um sério trabalho de pesquisa para a composicdo das letras, e ndo apenas um simples
interesse em compor. Também notamos que havia equivocos no tratamento dado as narrativas,
ja que, para alguns compositores, os mitos eram tratados como lendas amazonicas, mas
deduzimos que essas tratam, sim, de mitos.

Ha um vasto campo de estudo quando se trata de questdes de mitos e lendas, ndo ha
defini¢Bes Unicas quanto & tradigdo e a cultura de determinado lugar, portanto este trabalho
estard aberto a novos conceitos e orientacdes que se fizerem necessarios, visto que, durante a
pesquisa, surgiram novas fontes de investigacdo, principalmente nas entrevistas com 0s

compositores, mas se estava focado nos objetivos supracitados.
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