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RESUMO

O Clube da Madrugada, movimento criado em 1954, em Manaus, congregando a
intelectualidade amazonense, com o objetivo de transformar os paradigmas estéticos e
literarios até entdo em vigor, exerce o jornalismo literario, através do Suplemento
Madrugada, publicado de 1961 a 1972, nas paginas de O Jornal. Através deste veiculo
de comunicacdo, o grupo difundiu propostas renovadoras, no campo das artes e da
cultura. O presente trabalho propde uma leitura do suplemento, observando aspectos
formais e conteudisticos, a sua contribuicdo para a permanéncia do grupo, assim como o

seu significado e contribuigédo para a vida cultural da cidade.

Palavras-chave: Jornalismo cultural, Arquivos literarios, Clube da Madrugada,

Amazonas.



ABSTRACT

The “Clube da Madrugada” (the Day-break Club), a moviment criated in 1954,
in Manaus, by some amazons intellectuals, with the purpose of transforming the esthetic
and literary standards established up to then, it practices the literary journalism through
through the “Suplemento da Madrugada” (The Day-break Supplement), published from
1961 to 1972, on the “O Jornal” (The Journal). Through this vehicle of
communication, it disseminated its new proposels on the field of the arts and culture.
The present dissertation proposes and analyses of the supplements, observing formal
aspects and contents, its contribution to the group’s existence as well as to its

importance contribution to the cultural life of the city.

Key words: Cultural Journalism, Literary Arquive, Clube da Madrugada,

Amazonas.
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1. Considerac0es iniciais

“Pois foi. Jovens se reuniram sob a fronde desta arvore, e aconteceu. Quando
madrugada, o Clube surgiu. Era novembro, vinte e dois, 1954. E fez-se”.(Caderno
Madrugada, 25.04.1965).> Esta inscricdo figurava na placa afixada no tronco do
mulateiro da Praga Heliodoro Balbi, local de nascimento do Clube, onde se reunia o
grupo de jovens (estudantes de Ciéncias Sociais, Artes Plasticas, Direito, Filosofia) para
discutir qualquer assunto (“em termos elevados”), nas madrugadas, indiferente a opinido
da cidade adormecida.

A formacdo do Clube, como expde o artigo publicado no Caderno, encontra-se
na sociabilidade criada pelos grémios literarios que se organizaram nos colégios, entre
1945-49. O panorama cultural dominado pelo provincianismo, cujo reduto principal era
a Academia de Letras, que cultivava uma expressdo literaria “decadentista”,
excessivamente erudita, recusando e lamentando a “extravagancia modernista”,
influenciava a nova geragdo que surge com o0s grémios que se filiavam ao romantismo,
ao simbolismo e ao parnasianismo, como explicitam suas designacdes: Grémios Castro
Alves, Olavo Bilac, Alvares de Azevedo. As agremiacBes promoviam a leitura de
poemas e contos e editavam jornais de efémera duracdo (O Eco, Amazonas llustrado).

O desejo de romper o isolamento geogréfico e de atualizar a cultura local faz
com que o0s remanescentes destes grémios, jovens de classe média, que constituiriam o
nucleo fundador do Clube da Madrugada, se organizem em ‘“‘caravanas”, para “conhecer
o Brasil”. As “missdes culturais” realizam-se entre 1951 e 1953 (Rio de Janeiro/Porto
Alegre e Norte/Nordeste), possibilitando o contato com grupos de intelectuais,
sobretudo no Norte (com o grupo que editava a revista Norte e seus fundadores
Benedito Nunes, Rui Guilherme Barata, Mario Faustino e outros) e Nordeste (escritores
reunidos no grupo CIl&; o poeta Sebastido Nordes fez parte de grupo e, posteriormente,
integrou-se ao Clube da Madrugada).

O contato com outros espagos culturais estimula a disposi¢do renovadora do
grupo na efetiva deflagracdo do movimento que pretendia agitar, sacudir e subverter
toda uma ordem de valores, compensando o atraso de 50 anos. Tratava-se de combater
as posi¢cdes dominantes na cultura e na literatura, fundando um bloco de resisténcia e

um programa de luta que expressassem as posicOes da geracdo que rejeitava o estado

1 O Caderno Madrugada era uma publicagdo avulsa, vendida separadamente do jornal, nas bancas ou
através de assinaturas. Na Biblioteca Publica, consultamos a edi¢do de 25.04.1965, que comemorava 0s dez anos do
Clube da Madrugada e os quatro anos de publicagdo do Suplemento. Além de textos literarios, publica sintese de dois
capitulos do livro de Jorge Tufic, até aquele momento inédito (Clube da Madrugada — dez anos de existéncia), que
abordam os antecedentes e a fundagéo do Clube.
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das artes, da cultura e demais dominios do conhecimento até entdo presentes no espago
da regido.

Assim, no local das frequentes reunides do grupo, Praca Heliodoro Balbi (Praca
da Policia), na madrugada de 22 de novembro de 1954, fundava-se o Clube da

Madrugada. Jorge Tufic (1984, 20-22) assim elabora a narrativa de fundacdo:

Certa noite — o reldgio da igreja de Sdo Sebastido anunciara uma nova
madrugada — achavam-se no laguinho da praca, um tanto surpresos com o
avangado da hora: Saul Benchimol, Francisco Ferreira Batista, Carlos
Farias de Carvalho, José Pereira Trindade, Humberto Paiva, Raimundo
Teodoro Botinelly de Assuncdo, Luiz Bacellar, Celso Melo, Fernando
Colliyer e Jodo Bosco Araujo. Entre outros. Conjeturavam sobre um nome
que exprimisse a ideia de uma associacdo de homens de letras sem qualquer
protocolo, ausente inclusive das normas que regulam o funcionamento de
grémios, academias, gabinetes, museus, etc. A solugdo para o caso era
procurada nas arvores, no vento, nas aguas, nas lendas, em tudo. Saul
externava-se contra as expressdes-modelo como grémio, sociedade e
outras. Ele tinha o apoio da maioria. Lembrou-se, entdo, de clube. Mas,
clube de qué? Aqui uma ponta de mistério comega a insinuar-se na histéria
do movimento. Uns dizem que a resposta foi dada pelo préprio Saul; outros
que o autor da ideia foi Luiz Bacellar. Ambos, por sua vez, encerram o
assunto atribuindo ao outro a paternidade do nome. Seja como for, a
presenca atuante da madrugada deve ter exercido o poder de envolvé-los,
para que a frase de todos pudesse ter sido pronunciada por um — este UM
QUE SAO TODOS.

— Nesse caso, amigos, que tal chamar-se Clube da Madrugada?

Além das palmas, o alvorecer ainda remoto azulando nas copas. Mas ndo foi

lavrada, por supérflua, a competente ata de fundacgéo.

A narrativa remete aos “tempos heroicos” da formagao do grupo. Os nomes dos
grupos ou escolas sdo marcas ou signos distintivos, produzidos pelos proprios artistas,
nas lutas pelo reconhecimento, produzindo diferencas e semelhancas em relagdo a
outros grupos. (Bourdieu,1996,187). A designagdo “madrugada” se reveste de um
significado duplo: alude ao mesmo tempo ao novo, a algo que se inaugura, € ao estilo de
vida boémio, em geral associado aos artistas.

A informalidade, o0 comportamento boémio e as propostas libertarias despertam
a atencdo dos jovens que se identificam com as propostas e aderem a agremiacao.
Atuando de maneira aberta, o espaco da praca se torna o local dos intelectuais que criam
uma nova atmosfera cultural na cidade. Gragas a modernizacao tardia, em Manaus, nos
anos 50, a populacdo néo se tinha ainda desvinculado do espaco publico da praga como
instancia de sociabilidade, como nota Aguiar (2002,73):

O lugar da Praga da Policia juntamente com o Café do Pina passaram a se
constituir em pontos significativos para os frequentadores, desde passantes
ocasionais, aos frequentadores mais assiduos [...] A Praca e o Café deixaram
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de ser apenas lugares comuns para constituirem-se em referéncias e abrigos
dos grupos envolvidos com atividades culturais e politicas principalmente;
representavam, sobretudo, a area de circulacdo de informacdes e formacéao.
Samuel Benchimol, um dos fundadores da agremiacao, refere-se a postura
informal do momento de fundacéo, ao declarar que “o Clube da Madrugada existia nas
nossas noites; o Clube s6 existia na cabeca da gente”.? Para um de seus fundadores, o
Clube surgiu num cenério adverso, huma cidade sem perspectivas. Manaus, em 1954,
vivenciava um vazio cultural e econdmico. No plano da cultura e da educagéo, a
populacdo ndo tinha muita escolha; existiam apenas dois cursos universitarios (Direito e
Servico Social). A intelectualidade concentrava-se até entdo na Academia Amazonense
de Letras. As alternativas para os alunos recém-saidos do ensino médio eram estudar
fora ou cursar a Faculdade de Direito. As possibilidades de emprego reduziam-se ao
desejado concurso do Banco do Brasil, seguir a carreira religiosa, tornar-se professor de
latim e portugués ou seguir a carreira militar, no Ceara ou Rio Grande do Sul. No plano
econdmico, segundo Benchimol, no contexto do poés-guerra, o extrativismo da juta
atendia as demandas internacionais; quanto a outros produtos, a cidade dependia de
Belém. Nesse contexto, surge o Clube, pretendendo transformar ndo apenas no campo
literdrio, mas atuar também no campo politico, exercendo a critica e despertando a
atencdo dos jovens para o conhecimento da regido amazénica.
A formacéo de grupos culturais, por constituirem, em geral, grupos pequenos
e ndo institucionalizados impossibilitam uma avaliacdo estatistica. Seus membros
representam uma fracdo de classe que assume uma posicdo contra-hegemonica em
relacdo as experiéncias do passado. Unidos por relagdes de amizade e solidariedade,

partilham ainda da “estrutura de sentimento™

, COMo 0 grupo Madrugada, resultante da
interacdo entre os elementos culturais de uma época e a subjetividade de seus membros,
adotando praticas e ideias comuns que permitiram assumir posicdes e apontar novos
valores que influenciam sua formagdo.(Williams,2011,201).

Os jovens participantes da agremiagédo alinham-se a classe média, resultando
dessa condigdo um comportamento “flutuado” diante das contradigdes politicas do seu
tempo, marcadas pelo populismo, historicamente apoiado por essa classe, na histéria

brasileira. (Souza, 2010,173). Culturalmente, entretanto, trata-se de uma fracdo que

2 AnotacgOes realizadas durante o VI Seminario de Letras e Artes da UEA, 60 Anos do Clube da
Madrugada, 17 a 22 de novembro de 2014, no Auditdrio da Escola Normal Superior.

3 Segundo o autor, a estrutura de sentimento resulta de uma “sintaxe” entre elementos pessoais e sociais,
subjetividade e convencgdes culturais, que emerge na luta contra-hegeménica com as experiéncias do passado.
Afastando-se do instituido, grupos compartilham novos valores que emergem na cultura, movidos por uma
consciéncia social e valores individuais (como as relaces de amizade/solidariedade).
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participa da tradicdo progressista da classe média, influenciada pelos aspectos
ideoldgicos do pds-guerra e de suas demandas de modernidade e progresso, nos anos
50. Segundo Pascoa (2011,15), algumas praticas sociais do grupo, como a recusa do
autoritarismo, a preservacdo da individualidade, a atitude de independéncia diante das
instituicdes, assim como as propostas libertarias aproximam o ideério do Clube do
comunismo anarquista®, ainda que ndo compartilhado por todos os seus membros.

Apos a “fase descompromissada”, surge a necessidade de um manifesto que
expressasse as posicoes e principios que norteariam o grupo. Publicado um ano depois,
na Revista Madrugada 1 (novembro, 1955), é marcado pela retérica da negacdo das
experiéncias do passado e pela critica as condi¢des da cultura local. Nega a producéo
literdria da época (“Nédo ha literatura no Amazonas™.), considerando-a academicista e
decadente, e propde a demanda de um novo estilo que integrasse a producéo literaria do
grupo aos paradigmas a ele contemporaneos. Quanto aos outros campos do saber, critica
a posicdo dos intelectuais locais quanto aos compromissos com a ciéncia (economia,
sociologia, filosofia), cujos modelos desatualizados, afastados da realidade local, seriam
incapazes de renovar as perspectivas e realizar um trabalho verdadeiramente cientifico.
(Tufic, 1984).

O que afirma, entretanto, 0 manifesto do grupo? A questdo que sobressai no
texto do manifesto é a da superagdo do ‘“confinamento” cultural: diagnosticado o
descompasso entre a cultura local e a producdo dos centros mais cosmopolitas do pais, 0
grupo propde incorporar e incorporar-se ao cenario das transformacdes estéticas e
politicas da vida nacional, marcada pelo projeto nacionalista/desenvolvimentista que
impulsiona o aparecimento das vanguardas estéticas. O grupo pretende-se acertar o
descompasso temporal em relacdo a cultura e a literatura pelo didlogo entre a producéo
local e a que se fazia no espago nacional/transnacional, incorporando assim a dialética
cosmopolitismo x localismo (Candido, 1976), uma constante da cultura brasileira que se
consolida de maneiras diversas no contexto das dindmicas sociais. O manifesto expressa
ainda a intencéo politica de formar uma elite intelectual local “iniciada nos assuntos da
ciéncia do homem, em vista das necessidades amazonicas, a fim de que seja encarada a

verdade social das nossas populagdes”. (Tufic, 1984,29).

4 Nascido com a Revolucdo Francesa e o desenvolvimento industrial, seus principios evoluem gracas a
novas elaboragdes tedricas e praticas, no decorrer da historia, aproximando-se do comunismo. Pensadores como
Proudhon, Baukinin, Stirner, Malatesta, Kropotkin e Tolstoi expressam as divisdes fundamentais do pensamento
anarquista. De modo geral, 0 anarquismo significa a libertacdo de todo poder superior, fosse ele de ordem ideoldgica,
social ou até juridica. A estes motivos se junta o impulso geral para a liberdade, da qual todo homem tem o direito de
usufruir. BOBIO, Norberto et al. Dicionario de Politica. Traducdo de Jodo Ferreira. Brasilia: Editora UNB, 1995, p.
23-24.
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“Perau raso, perau fundo” ¢ a expressao utilizada por Tufic (1984,86) ao referir-
se & trajetoria oscilante que marca o percurso do grupo. O momento inicial é
entusiastico e boémio, marcado pelas forcas da afetividade e proximidade entre os
membros; entretanto a falta de “unidade pensamental”, surgem contradi¢cGes, na
tentativa de encontrar “o angulo certo para ver a regido amazonica” e de afinar as
posicOes estéticas. (Tufic, 1984,46). Apesar das divergéncias, a partir de 1957 o grupo
se consolida e se institucionaliza, convertendo o entusiasmo inicial em disciplina e
reflexdo, resultando, na mesma data (1961), os Estatutos do Clube da Madrugada e o
Suplemento Literério. O estatuto confere certa organicidade as iniciativas do Clube e, ao
mesmo tempo, regula suas praticas sociais, sem, entretanto, perder de vista “o aspecto
libertario do grupo, que traz consigo propostas culturais e educativas”, como nota
Pascoa (2011,113). O Suplemento, por sua vez, realiza a mediacdo entre a producao do
Clube e o publico local, além de possibilitar o dialogo com grupos constituidos em
outros espacos culturais; gracas a essa estratégia, o Suplemento Madrugada tem suas
paginas “reproduzidas nos suplementos literarios dirigidos por artistas jovens”, em
diversas regides. (Tufic, 1984, 58). Através dele, o grupo interfere no espaco da cultura
local e nacional. Trata-se do momento de afirmacéo da identidade do grupo e de maior
visibilidade no espaco local.

Em 1965, a coesdo do grupo se enfraquece diante do embate politico e
simbdlico: “ocorre a primeira cisdo do movimento com a instalacéo da Uni&o Brasileira
de Escritores, Secdo do Amazonas, trazida de Sao Paulo e composta, na sua origem, por
membros do Clube da Madrugada”. (Tufic, 1984,50). As diferentes posicOes se
traduzem na recusa (sob o argumento da preservacdo da autonomia da producao local)
ou adesdo ( por vislumbrar-se a possibilidade de reconhecimento para além do espaco
amazO6nico) as propostas externas. A segunda posicdo prevalece. A dissolucéo do grupo
ocorre nos anos 70, momento da repressdo da ditadura e de censura a imprensa que
diluem a proposicdo comunicativa do Suplemento e em que, a0 mesmo tempo, se
esbocam iniciativas de oposi¢do por parte grupos pertencentes a outra geracdo (ldem,
56), mais alinhada as propostas vanguardistas da época.

O Suplemento Madrugada surge, assim, no momento em que, no plano local, o
grupo consolida suas posicdes e, no contexto nacional, a industria cultural se expande,
em razdo do projeto desenvolvimentista/industrialista do governo de JK, que repercute
sobre a imprensa, transformando suas estruturas empresarial e grafica. Na esfera da

cultura local, o livro ndo alcancava grande parte dos possiveis leitores, ndo sendo o
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veiculo de comunicagdo mais eficiente para divulgar as propostas do grupo. A
necessidade de romper o isolamento, comunicando-se com um publico mais amplo, faz
com que os interesses do grupo se voltem para o jornal, mais barato que o livro, como
dispositivo de renovacdo estética e formacdo ideologica, como esclarece Pascoa
(2011,102):

O interesse em publicar nos suplementos dos jornais acontecia porque eles
sabiam que o jornal tinha uma penetragdo social muito maior do que o
circulo estreito da Praca da Policia. O jornal de domingo, especialmente, era
muito lido e procurado, pois, na época, ndo havia televisao.

Na sociedade brasileira, a origem do jornalismo ligado a cultura foi
primordialmente literaria. No século XIX, os escritores se incorporaram a imprensa,
impondo aos jornais a linguagem literaria. Naquele momento, a literatura constituia a
centralidade da vida cultural da nacdo. (Candido, 1976). Essa dominancia do campo
literario sobre o jornalistico se estende ao século posterior e permanece atuante até os
anos 40, quando o jornalismo americano torna-se hegemdonico, na imprensa brasileira e
no mundo, e a presenca de escritores nos jornais vai decrescendo. A objetividade
discursiva do modelo americano, pautada pela logica da concisdo, aliada a gestdo
comercial/empresarial dos jornais vai gradativamente afastando a participacdo dos
escritores na imprensa. Costa (2005,100) observa que a adocdo do lead > provoca um
impacto semelhante ao da Semana de Arte Moderna:

A partir da importagio do novo modelo, promovida por jornalistas
brasileiros que passaram temporadas nos Estados Unidos, como Danton
Jobim, Samuel Wainer e Alberto Dines, a técnica jornalistica e a arte
literaria comecariam a se afastar definitivamente.

Para Sodré (2011), os “famigerados suplementos”, separados do jornal,
expressam 0 processo de autonomizacgdo da imprensa, sua independéncia dos modelos
literdrios. Por serem publicados aos domingos, minimizam a importancia da arte,
associando-a ao lazer domingueiro, ao tempo de ocioso da pausa do trabalho. N&o se
comprometem com as questdes que afetam a sociedade e o jornalismo, espago da
polémica: “nada perturba a santa paz da consciéncia, ndo toca nas causas sagradas, ndo
bate com 0s santuadrios do pensamento e também ndo exige ginastica nenhuma de
raciocinio, é tudo muito plano, muito chdo, muito domingueiro, muito placido”. (Apud
Abreu, 1996, 20).

5 Lead ou lide, abertura de uma noticia, reportagem, etc., onde se apresenta sucintamente o assunto ou se
destaca o fato essencial, o climax da historia. Resumo inicial, constituido pelos elementos fundamentais do relato
desenvolvido no corpo do texto. Possibilita ao leitor, que dispde de pouco tempo, conhecer o elemento fundamental
da noticia, de forma rapida e condensada. RABACA, C.A &BARBOSA, Gustavo. Dicionario de comunicagéo. Rio
de Janeiro: Ed. Codecri, 1978, p.278.
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A perda de espaco, prestigio e funcdo da literatura no campo jornalistico € um
indice do processo histdrico de desliteraturizagdo que marca a historia da imprensa no
Ocidente. (Santiago, 2004,158). No século XX, 0s meios de comunicacdo se
aperfeicoam, novas formas artisticas surgem, a televisdo se impde como veiculo
dominante, o livro se torna mais acessivel ao publico burgués e o espacgo da literatura
nos jornais se especializa, através dos suplementos literarios semanais, cuja logica

remete a inessencialidade do produto, uma espécie de bénus ofertado ao leitor:

Complemento é parte de um todo, o todo estd incompleto se falta o
complemento. Suplemento é algo que se acrescenta a um todo. Portanto,
sem o suplemento, o todo continua completo. Ele apenas ficou privado de
algo mais. A literatura (contos, poemas, ensaios, critica) passou a ser algo
mais que fortalece os jornais, através de matérias de peso, imaginosas,
opinativas, criticas, tentando motivar o leitor apressado dos dias de semana a

preencher o lazer do weekend de maneira inteligente.

Em permanente deslizamento de sentido, as defini¢des do género “jornalismo
cultural” particularizam aspectos diversificados. Os sentidos polissémicos de cultura,
formulados nos marcos da antropologia e dos estudos culturais, referem-se a valores e
praticas de uma sociedade. Entretanto, o jornalismo cultural associa a nocéo de cultura a
educacdo, a ilustracdo, as praticas artisticas e intelectuais. De outro lado as expressdes
jornalismo literario/jornalismo cultural, parecem remeter a marcos histéricos
diferenciados: a primeira designacdo é dominante até os anos 50, indicando as estreitas
relacBes entre jornalismo e literatura; a segunda se faz presente a partir dos anos 60/70,
apontando para o processo modernizador da imprensa, que a distancia das imposigdes
do discurso literario. Também ndo é incomum o uso indiferenciado dos termos.

Tubau (1982) compreende o género sob a perspectiva da difusdo dos produtos
culturais de uma sociedade, através dos meios massivos de comunicacdo. As diferentes
concepcdes de cultura adotadas por cada jornal impdem posigdes diferentes em relagédo
aos fendbmenos culturais. As paginas diarias que tematizam a cultura enfatizam, em
geral, a novidade, a noticiabilidade, percebendo a arte pela 6tica do espetaculo ou do
personalismo/biografismo. Os suplementos semanais, entretanto, opinam e analisam em
profundidade os fatos culturais.

Faro (2014,34) observa a complexidade do género sob o paradigma das
transformacdes, considerando o0 modo como os jornalistas o atualizam, observando as
mudangas estruturais da sociedade, que pouco a pouco se afasta da cultura escrita.
Apesar da tendéncia analitica e opinativa do género, a cultura de massa e suas
imposi¢cdes mercadologicas, ao privilegiar a imagem, atinge a critica cultural dos

periddicos, reduzindo o espaco da literatura. Afetado mais recentemente pelas midias
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digitais, o espago da cultura escrita nos jornais experimenta as tensdes presentes no
campo jornalistico entre 0 mercado e os temas de natureza estética, matéria-prima do

jornalismo cultural:

[...] a identidade do Jornalismo Cultural € um terreno contraditério e
complexo; de um lado, trata-se de uma instancia da producdo jornalistica
reiterativa dos signos da cultura de massa, espaco em que se torna possivel
sua verificagdo como produto mercadolégico e disseminador dos padrdes da
indUstria cultural; de outro, como outra instancia, a de transito de producéo e
reflexdo contra-hegeménica, cuja identificacdo escapa a logica linear das
relagdes discursivas consagradas nos demais setores da produgao jornalistica
e cuja incidéncia reflete os contextos politico-ideolégicos que cercam, em
cada situacdo historica, a pratica dos profissionais da imprensa.

Desenhando um painel histérico das relacdes entre os intelectuais e a imprensa
desde o inicio do seculo XX, Costa (2005,346) observa as transformagdes do jornalismo
literario, a partir da reflexdo de escritores e jornalistas (e de escritores-jornalistas), sob a
Otica da progressiva autonomizacdo dos campos a que pertencem. As mudancas da
linguagem jornalistica correspondem, paralelamente, transformacfes da linguagem
literaria; a0 mesmo tempo, constata que 0s escritores brasileiros sdo historicamente
hibridos, jornalistas/escritores ou vice-versa, atuando na fronteira das duas profissdes
que se contaminam mutuamente, impossibilitando hierarquizacdes e respostas fechadas

as tensdes entre as linguagens:

Ao mesmo tempo que o talento para escrever é visto como atividade
rentdvel é, como arte, um dom inegociavel. Dividido entre essas duas
grandes forcas, o escritor jornalista sente-se como se fosse obrigado entre a
prostituicdo e o monastério. Quando se mistura aos que vendem o seu
talento por mil-réis ou reais, desvirtua-se. Caso ceda aos apelos ciumentos
da arte pura e virginal, arrisca-se a viver a margem da sociedade de
consumo, preso a um modelo romantico de artista que se sacrifica por seu
ideal tal qual um monge por sua fé. Mas arte e mercado [...] revelam-se
como duas faces da mesma moeda. Diferentes como cara e coroa, mas
interligadas. Isso porque as condi¢Bes estruturais que permitiram a
profissionalizagéo do trabalho intelectual no Brasil, nos dltimos cem anos,
desenvolveram-se paralelamente a massificacdo dos meios de comunicacéo.

O conceito de jornalismo cultural é afetado por compreensdes opostas sobre 0s
valores (simbdlicos x mercadol6gicos) que deve difundir, como enuncia Piza (2011). A
crise de identidade do jornalismo cultural, no século XX, é parte da crise da historia da
imprensa da qual faz parte. A ampliacdo do acesso a produtos culturais, a concorréncia
com outros meios de comunicacdo de massa e a especializacdo da linguagem
jornalistica contribuem para diminui¢do do senso critico, tornando indistintos produtos
culturais e interesses do mercado. A sobrevivéncia do jornalismo ligado a cultura
implica a rejeicdo as oposigOes faceis: elitismo x populismo (cultura erudita/cultura

“facil”), entretenimento x erudicdo e nacional x internacional (valorizagéo
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nacional/submissdo cultural). O afastamento dos dualismos possibilitaria ao jornalista
de cultura “recuperar pelo menos parte do papel que costumava ter, o de ‘fazer cabegas’,
no bom sentido, incitando o leitor a ter opinides e usar melhor o seu tempo”. (Idem,
p.68).

O jornalismo literario € um género em si, na compreensdo de Pena (2011),
cuja competéncia genérica é relativa e transitoria, pois é afetado pelas condicbes
historicas. Surge do didlogo entre os géneros jornalistico e literario, cujos dominios
especificos se tangenciam pela atitude narrativa de ambos, também em permanente
metamorfose. A partir desse discurso intergenérico, o autor reconhece a existéncia de
subgéneros que ampliam ou transgridem os limites dos dois campos: o folhetim do
século XIX, a critica veiculada nos jornais, o new journalism dos anos 60, as biografias,
0 romance-reportagem e a ficgdo-jornalistica.

Abreu (1996, 28) considera que os suplementos literarios formaram redes de
sociabilidade, que, juntamente com os cafés, revistas e editoras, colaboraram para a
estruturacdo do campo intelectual. Através deles, manifestavam-se amizades e
antagonismos, trocas de informacdo e a insercdo de jovens que buscavam
reconhecimento na esfera literaria. Seus editores e colaboradores eram, em geral, 0s
chamados “intelectuais criativos” (poetas, cronistas, ensaistas, criticos, historiadores);
ao lado deles, colaborava ainda o intelectual jornalista, que se distinguia através da
linguagem objetiva e por privilegiar a informacdo. Observa ainda a auséncia de
cientistas nos suplementos, considerando a especializacao de suas linguagens e o menor
reconhecimento social, nas décadas de 50/60; ressalta que muitos suplementos
abrigavam, embora com menor participacdo, intelectuais politicos, voltados para
formulacéo de projetos e programas para o pais. Assim, 0s suplementos contavam com
a participagio da “intelligentsia’, isto é, do estrato social que se via investido da
missao historica de transformar e modernizar a sociedade”.

Assim, o conceito de jornalismo literario/cultural, em trénsito permanente
entre dois campos da producdo simbdlica, entre arte e mercado, consigna seu estatuto de
suplementariedade, nos termos propostos por Derrida (1973), de algo que se insinua em
lugar de, constituindo um adjunto, uma estrutura aberta e vazia cujo sentido sé se realiza
pela presenca do outro. Atuando entre linguagens, situacdes historicas e campos

diferentes, o sentido de jornalismo literario cultural desliza entre polos opostos, como

6 Para a autora, a intelligentsia, enquanto grupo, caracteriza-se por atitudes mentais especificas, por sua
vontade de engajamento; considera-se investida de uma misséo historica, de funcdes emancipadoras.
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uma estrutura aberta e polissémica, disseminado significagbes multiplas, na
impossibilidade de uma esséncia.

Analisando o Suplemento Literario de O Estado de Sdo Paulo (1956-1973),
Lorenzotti (2007) conclui que ele desenhou o panorama cultural de uma geracdo que
cultivava o espirito humanista, a literatura e a arte, tornando-se parte de um passado que
deve ser lembrado e contado. Para a autora, o(s) suplemento(s) constituiria(m) o legado
de uma geracao as geragdes posteriores, um signo de algo existente no passado a ser
reencenado na historia, uma reminiscéncia a ser assimilada “no momento de um
perigo”, como propunha Benjamin (1985,224).

Os suplementos literarios sdo arquivos que alimentam a historia da literatura e
da imprensa, tanto no sentido proposto por Foucault (2012,157), de “formagdes
discursivas”, de “conjunto de enunciados”, articulados de forma descontinua, apoiados
no sistema de formacdo das regularidades discursivas, quanto no significado de
documento, sob o paradigma do registro arquivistico que se consolida pela escrita.

Assim, como enunciamos na epigrafe, evocando Aristoteles, “a memoria é do
passado”: os suplementos pertencem ao momento do “jornalismo empresarial” dos
grandes grupos que dominavam, ou dominam ainda, 0 mercado e suas técnicas
tipograficas. Derrida (2001,29), associando o conceito de arquivo a tipografia, ao
imprimente, suporte externo das inscricdes que possibilitam a leitura, afirma que o

arquivo ndo conserva apenas o contetdo do passado, mas a estrutura técnica do arquivo:

[...] a estrutura técnica do arquivo arquivante determina também a estrutura
do contetido arquivavel em seu préprio surgimento e em sua relagdo com o
futuro. O arquivamento tanto produz quanto registra o evento. E também

nossa experiéncia politica dos meios chamados de informacao.

Assim, o Suplemento Madrugada inscreve em suas paginas, de um lado, a
memoria da modernidade amazénica que, a partir de meados do século XX, questiona a
relagdo com o passado e instaura a ruptura da convencao estética entdo em curso e, de
outro, 0 momento de autonomizacdo do jornal, dispositivo informacional que se
legitima pela demanda de objetividade e cuja matriz tipografica impde sua forma aos
textos criativos, numa relagdo dindmica que os transforma e é transformado por eles.

A partir dessas perspectivas, pretendemos observar o corpus do Suplemento
Madrugada, acompanhando sua publicacdo de 1961 a 1970, na cidade de Manaus,
através de O Jornal, procurando compreender de que modo ele atualiza o espaco da
cultura local, como pretendia o grupo ao qual se articula. Além destas consideracoes

iniciais e das finais, estruturamos o texto em duas partes: inicialmente procuramos
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tracar o perfil do jornal que mantém em suas paginas, durante um periodo consideravel,
dois suplementos, o Madrugada e o de Variedades (O Jornal e o Suplemento de
Variedades), observando como essas vozes se inserem na cultura local; em seguida, a
atencdo se volta para o Suplemento Madrugada, observando sua estrutura editorial e, ao
mesmo tempo, analisando a maneira como a poesia, as vozes femininas, a traducéo, a
critica e as artes graficas sdo atualizadas pelo grupo de intelectuais que o produziu.
Segundo Ricoeur (2007,179), como escrita, 0 arquivo é um documento aberto a todos 0s
que sabem ler, € um documento publico que ndo se dirige a interlocutor especifico.
Assim, a coleta de dados foi realizada no espaco da Biblioteca Publica do Amazonas,
guardid dos originais dos suplementos.
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2. O Jornal e o Suplemento de Variedades

2.1. O Jornal

O Suplemento Madrugada é publicado durante onze anos (1961-1972) em O
Jornal, pertencente ao primeiro conglomerado de midia fundado no Brasil, primeiro
veiculo de uma série, de propriedade de Assis Chateaubriand, que se consolidaria depois
nos Diarios Associados, cuja matriz era publicada no Rio de Janeiro (1925-1974),
expandindo-se posteriormente para diversas regides do pais, adotando 0 mesmo titulo
da matriz.

Criado para apoiar a campanha de Getulio Vargas e da Alianca Libertadora
Nacional, expande-se pelos Estados e, na década de 30, estabelece-se no Amazonas,
tendo como editor-responsavel Huascar de Figueiredo, jornalista, procurador fiscal da
Fazenda Publica e membro da geracdo que fundou a Academia Amazonense de Letras.
A partir de 1934, a grafica e o jornal sdo arrendados a familia Archer Pinto, que se
transfere do Rio de Janeiro para Manaus, a época governada por Alvaro Maia.

Comega a ser publicado no momento em que a cidade vivenciava a crise do
extrativismo, que incide profundamente sobre o funcionamento do Estado e provoca
uma significativa reducdo populacional. Afastada dos centros de decisdo do pais, com
um sistema de comunicacBes ainda precario, o periodico transforma-se em ponto de
referéncia dos acontecimentos da vida local e nacional. “As noticias chegavam com
atraso de semanas e, quando havia alguma anormalidade na vida politica do pais uma
sirene chamava a populacdo para a porta de O Jornal, onde um boletim era afixado”.
(Souza, 2010,65).

Nos anos 30, abaixo do titulo do periddico, publica-se apenas o nome do
fundador (Henrique Archer Pinto). Na década de 40, embora ainda ndo publique um
expediente que informe sobre a equipe de redacéo, na parte superior da primeira pagina,
a esquerda, um box informativo torna evidente o empreendimento familiar, uma
constante do jornalismo brasileiro : Fundagéo: Henrique Archer Pinto; Direcdo (1942-
1966): Aguinaldo Archer Pinto e Maria de Lourdes Archer Pinto; Geréncia: Aloysio
Archer Pinto.

O periodico se mantém na lideranca da imprensa amazonense por trinta anos.
Associando-se, depois, aos fundadores da Radio Rio Mar, a empresa vai constituir um
poderoso complexo de comunicacéo, ligado a vida politica local. Alem do matutino (O
Jornal), publicava também o vespertino Diario da Tarde. Ao final dos anos 60,

experimenta severa crise financeira e as dificuldades se acumulam. A redagdo sofre



24

esvaziamento, com a debandada de jornalistas renomados, como Phelipe Daou,
Heliandro Maia e Correia Neto. A impossibilidade de modernizar o parque gréfico, a
concorréncia com outros jornais que se firmavam no cenario jornalistico da cidade,
assim como as mudangas estruturais dos jornais que, gradativamente, se afastavam do
modelo de gestdo familiar, adotando o formato empresarial, concorreram para 0 Seu
fechamento. Em 1972, o periédico s6 ndo encerra definitivamente suas atividades
gracas a interferéncia do grupo TAA, que, com aporte de capital estrangeiro, consegue
sustenta-la até 1976, momento em que a liquidacdo da empresa se torna inevitavel.

Ajuricaba Almeida (1977), que trabalhou como reporter do jornal, testemunha:

Para muitos, o jornal ja ndo mais existia, antes que ele cerrasse as suas
portas. Havia desaparecido das bancas ha tempos, pois 0s poucos
exemplares do dia eram destinados a assinantes, a todos os 6rgéos oficiais e
a comprovante de publicidade.

Lobo (1994,141) observa que o projeto modernizador da Zona Franca achava
inatil guardar papeis velhos. Assim, grande parte da colecdo dos jornais se perdeu, na

época em que o jornal declarou faléncia:

Com a bancarrota da empresa Archer Pinto, suas cole¢des foram colocadas
na calgada em frente ao prédio, para serem levadas pelo caminh&o coletor de
lixo e uma ou outra coisa se salvou por conta de algum transeunte mais
sensivel, que, ao passar pela Eduardo Ribeiro, resolvia levar como
lembranga um ou outro caderno embaixo do brago.

Examinando exemplares do periddico em diferentes décadas (40 e 60),
observamos que alguns aspectos graficos se mantém. O exemplar de 1946 (1° de
janeiro) é publicado em formato standard, com periodicidade fixa (matutino/diario),
adotava um sistema de venda avulsa e assinaturas e ndo apresentava indicagdes sobre
servigcos graficos, tiragem, nem expediente indicativo da colaboracdo jornalistica,
caracteristicas que se mantém nos exemplares dos anos 60.

Em ambos os periodos examinados, o jornal é regulado pelo padréo informativo
das manchetes, submanchetes, adotando um slogan que se manteve até o final de sua
publicacdo: Matutino de maior circulagéo do Estado do Amazonas, adaptacédo local do
slogan adotado na matriz carioca: Matutino de maior circulagdo no Brasil. Nos anos 40,
as manchetes principais refletem os impasses da Era Vargas: O Momento Politico
Nacional, impresso em tipos extragrandes, por exemplo, é a manchete que se repete em
dez exemplares, indicando a intensidade da crise do governo Vargas que, deposto em 45
e eleito senador em 46, articulava o retorno ao poder através da Constituinte. As

submanchetes referiam-se ao contexto do pds-guerra, especulando sobre o destino de
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Hitler, em tom sensacionalista (Hitler terd deixado dois filhos). Alimentado por
agéncias nacionais/internacionais, poucos acontecimentos locais estdo presentes nos
exemplares dos anos 40, assim como poucas fotos. Nos anos 60, a fotografia se faz mais
presente, gracas aos avancos técnicos, sobretudo na primeira pagina; as manchetes
nacionais acompanham as crises politicas que marcam o periodo (Uruguai ainda
indeciso no caso Brizola). As noticias locais e regionais j& ocupam a primeira pagina
(Transfere-se hoje para Manaus a sede da SPVEA), referindo-se ao cotidiano da cidade,
que vai ser abordado de modo mais sistematico, provavelmente gracas a mudancas na
redacdo propiciada pela profissionalizagdo dos jornalistas. Surgem algumas colunas
assinadas (Sociedade, Betina), uma pagina dedicada ao futebol, além do Suplemento de
Variedades.

Entretanto, o perfil de jornal de anuncios oficiais e classificados de servicos se
mantém nas duas décadas. A noticia tinha menos valor que a publicidade (oficial ou
oficiosa) que ocupa quase todos os espac¢os das paginas, reduzindo a matéria jornalistica
e causando uma entropia grafica, se podemos classificar assim. A publicidade
sustentava, em grande parte, os jornais dos Diarios Associados, desde a década de trinta,
como estratégia do fundador da rede, Assis Chateaubriand, como informa Morais
(1944,141):

Familiarizado com a imprensa estrangeira, Chateaubriand sabia que, para
dar lucro, um jornal deveria ter, além dos leitores, anunciantes. “Temos uma
das mais pobres e mesquinhas imprensas do mundo”, ele repetia para quem
aparecia na sua sala de trabalho. “E sabem por qué? Porque possuimos uma

indUstria e comércio que ndo anunciam”.

A diferenca entre os periodos de publicacdo observados esta na representacdo da
literatura e da cultura. Nos anos 40, o jornalismo literario se expressa, em O Jornal,
através do folhetim do século XIX. O leitor amazonense da década consumia o folhetim
francés de Alexandre Dumas, Os Mohicanos de Paris, publicado em capitulos, no
rodapé da pagina. Trata-se de uma parodia do romance de Fenimore Cooper que,
segundo Benjamim (1989, 39), ofereceu ao leitor francés “uma perspectiva da vida
selvagem na cosmopolita Paris”. Sua publicagéo evidencia a presenga da “literatura
industrial” do folhetim e a influéncia da cultura francesa, talvez um rastro do esplendor
regional da prospera belle époque da borracha no século XIX, conduzida pelas mesmas
estratéegias de mercado do século anterior. Revela ainda a existéncia de um publico
leitor-consumidor de folhetins, que acompanhava as peripécias narrativas publicadas

durante a semana.
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Foto 1: O Folhetim de Alexandre Dumas
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Fonte: O Jornal, 01.01.1946, p.8

Na década de 60, apresentando algumas transformacées gréaficas, ainda que nao
se afaste demasiadamente da sua caracteristica de “jornal de anuncios”, 0 jornalismo
literario e cultural se configura nos Suplementos de Variedades e Madrugada, modelos
de jornalismo especializado que se dirigem a um publico cujas demandas se afastam dos
paradigmas dos anos 40, tendo em vista a consolidacdo, ainda que tardia, da industria
cultural, no contexto da cidade. O radio e o cinema ja ocupavam uma posi¢do
significativa na vida cultural da cidade, que contava com diversas casas exibidoras
(Guarany, Politheama, Avenida, Alcazar, Odeon). A radio Baré, dos Dirios
Associados, programava musicas diferentes, ainda pouco apreciadas pelas elites, “como
Samba em Prelddio, de Vinicius de Moraes, e um certo cantor, um tanto desafinado,
que depois se tornou celebridade nacional: Jodo Gilberto. Que bossa era essa?” (Lobo,
1994, 16).Formavam-se cineclubes, ponto de encontro de amantes do cinema. Assim, o
leitor j& dispunha de outros paradigmas para organizar a informacdo, ndo apenas a
cultura letrada, que vai perder sua posicdo hegemdnica com a implantagédo da televisao.

Antes de encerrar suas atividades, o jornal, frente a avassaladora chegada da
televisdo, implantada nos marcos da Zona Franca e de suas estratégias integradoras ao
mercado internacional, tenta modernizar seu aspecto visual, apostando numa
diagramagdo moderna. Para tanto, contrata Amilcar de Castro, o artista plastico
responsavel, juntamente com Reynaldo Jardim, pela transformacéo visual do Jornal do
Brasil. A chegada do artista é matéria de primeira pagina, com fotografia ao lado da
diretora, Maria de Lourdes Archer Pinto. Tratado como “técnico em diagramacdo de
jornais”, a nota informa que “passara alguns dias em Manaus” e “dara nova feicao
gréfica aos jornais da empresa Archer Pinto — O Jornal e o Diario da Tarde”. A

reforma, entretanto, seria insuficiente para impedir que o perioddico fechasse suas portas:



27

a mudanca de cendrio midiatico, as interferéncias politicas e as transformacoes
econOmicas da cidade, com o advento da Zona Franca e, no plano nacional, a faléncia
dos Diarios Associados, aliada a novas configuracGes politicas, contribuem para que o
jornal encerre seu ciclo.

2.2. O Suplemento de Variedades

N&o existe um consenso quanto a definicdo de Variedades. Marques de Melo
(2009,27) afirma que as variedades estdo ligadas a demanda de uma classe meédia
emergente, mais influenciavel aos apelos da midia e do entretenimento. Outros autores
tomam como ponto de partida para definir “variedades” os temas e conteldos mais
frequentes que costumam figurar nesse tipo de produto jornalistico: passatempos,
curiosidades, colunas de consulta, informagdes meteoroldgicas, miscelaneas. Piza
(2011, 53) identifica um hiato entre as variedades ligadas ao entretenimento e as que se
voltam para as “artes e espetaculos”, divulgando e comentando livros ou artigos
cientificos ou culturais. Assim, o género variedades € um produto hibrido que se situa
na fronteira entre o entretenimento e a informacdo cultural, numa compreensdo mais
contemporanea.

Entretanto, o Suplemento de Variedades de O Jornal se distancia dos
paradigmas mais atuais, aproximando-se do jornalismo literdrio e cultural.
Acompanhando o formato standard do jornal, com quatro ou seis colunas, contendo 8,
12 ou 16 paginas, constitui um caderno. As matérias referentes ao entretenimento e as
amenidades sdo raras e tematizam, em geral, eventos locais, como festival folclérico,
paradas militares e competicdes escolares. Como o jornal ainda ndo adotava a l6gica das
editorias independentes, tendéncia que se acentua nos jornais dos anos 60, tudo ou
quase tudo encontra espa¢o na publicacdo, da agricultura a literatura, caracterizando-se
como um produto heterogéneo no qual as diversas vozes da cultura local se articulam.

A primeira pagina (Anexo 1) privilegia a producgéo literaria e critica de autores
nacionais e estrangeiros ja consagrados. Talvez por abrigar a literatura tem certo apuro
grafico na diagramacdo, o que ndo se observa nas paginas internas. A producao local
esta, em geral, nas paginas internas, nas quais sdo publicados artigos, contos, cronicas,
além de textos poéticos, juntamente com a publicidade. O espaco do rodapé é
invariavelmente ocupado pelo artigo semanal do Padre Nonato Pinheiro, “da Academia
Amazonense de Letras”, como enfatiza 0 subtitulo. Simbolicamente, a tradicdo

académica ocupa um lugar de destaque, na primeira pagina.
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Observados os exemplares publicados durante o ano de 1961, verifica-se
algumas tendéncias quanto aos géneros, que se estendem aos demais anos de publicagéo
do caderno, como apresentamos no grafico:

GRAFICO 1: Distribuicio de géneros no Suplemento de Variedades
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Fonte: O Jornal, Suplemento de Variedades, 1961

Os géneros literarios, como a poesia e 0 conto (275) sdo tdo numerosos quanto
0s géneros jornalisticos, como a cronica e o artigo (253). A guantidade significativa de
artigos jornalisticos (154) expressa as multiplas vozes que interferem na opinido
publica, em geral assinados por membros de instituicbes de prestigio local, a Igreja, a
Academia Amazonense de Letras, como o Padre Nonato Pinheiro e Mavignier de
Castro, e 0 IGHA, com Jodo Nogueira da Mata e Waldemar Batista Sales. Outros
artigos sdo assinados por criticos literarios nacionais consagrados: Eugénio Gomes,
Afranio Coutinho, Alvaro Lins, M. Cavalcante Proenca e Otto Maria Carpeaux. Esse
aspecto contribui para que o0s artigos tematizem prioritariamente a literatura. A
linguagem e a religido (pela presenca constante do Padre Nonato Pinheiro) ocupam a
segunda posi¢cdo quanto ao tema. Os demais assuntos, como comportamento, cultura,
Amazo0nia, historia, sdo tratados com menor frequéncia.

As formas fixas sdo dominantes nos textos poéticos publicados no Suplemento
de Variedades, como o soneto (em maior numero), a elegia, a ode, o acrdstico e as
trovas, indicando a permanéncia da poética da Geracdo de 45 na producdo literéria da
época. Ressalte-se que a maioria dos poetas, em geral académicos, que escrevem artigos

e cronicas e, eventualmente, poesia, ndo pertencem ao Clube da Madrugada, ainda que
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alguns posteriormente se integrem ao clube, como Max Carphentier. A preferéncia pela
tematica do sofrimento amoroso se evidencia nos titulos: Confidéncia, Sdplica final, O
infeliz, Meu pranto, A alguém que partiu, Saudades, etc..

O espaco da cronica, publicada nas paginas internas do Suplemento de
Variedades, pertence a André Jobim, que assinava a secao intitulada Velhos Tempos. A
quase totalidade das noventa e nove cronicas publicadas em 1961 traz a sua rubrica e
reflete o aspecto histérico-documental a que se filia. Resgatando o passado através da
secdo, o leitor é informado sobre histéria da cidade e de seus personagens, assim como
sobre eventos traumaticos que marcaram a na¢do. “Lembramos do passado com justa e
altruistica razdo, porque nunca chegou a esta babel de anarquia, transformada em
reforma de base, ou melhor, sem base alguma”, escreve ele a respeito do governo Jango,
em fevereiro de 1964, revelando o alinhamento ao discurso antijanguista que domina a
imprensa brasileira no periodo.

Os contos estdo presentes em menor nimero (41). A produgdo local é sempre
publicada nas péaginas internas, estratégia editorial do suplemento. Alguns futuros
colaboradores do Suplemento Madrugada publicam contos no Suplemento de
Variedades, como Getulio Alho (A garrafa) e Afranio de Castro (O neurasténico). Os
mesmos autores dos artigos também escrevem e publicam contos, com exce¢do do
Padre Nonato Pinheiro, que publica alguns sonetos. Os escritores nacionalmente
consagrados colaboram com a pagina publicando 13 contos: Guimardes Rosa (7), Breno
Acioly (1), Brito Broca (1), Heloneida Studart (1), Dalton Trevisan (1) e Elisa Lispector
(1), em 1961.

Gebes Medeiros é o responsavel pela coluna de teatro, cujo titulo é ilustrado:

Foto 2: A ilustracdo da coluna Theatro & Teatro
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Fonte: O Jornal, Suplemento de Variedades, 1961

Gebes Medeiros, advogado e radialista, funda, em 1957, o Teatro Escola do
Amazonas, grupo de amadores que contava com incentivo oficial para a montagem de
suas pecas e se mantém atuante até 1967. O grupo pertence a um momento da histéria
do teatro amazonense que oscila entre a qualidade estética e 0 mercado, segundo Souza
(2010, 244):
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[...] quer um pouco do brilho de Paschoal Carlos Magno, mas ndo consegue
desvencilhar-se desse outro teatro comercial e mediocre. O surgimento do
Teatro Escola do Amazonas e o desfile de seu repertério sdo suficientes para
explicitar essa vacilacdo

A coluna, informativa e opinativa, fornece um panorama da atividade teatral na
cidade. O grupo encena A farsa da boa preguica e O auto da Compadecida, ambas de
Ariano Suassuna. Outros grupos amadores também sdo atuantes a época, conforme
indica a coluna: o do Teatro do Luso Sporting Clube (Cidadédo Zero) e o da Escola de
Bombeiros Voluntarios (A raposa e as uvas, Guilherme Figueiredo). Noticiando a
programacdo do Teatro Amazonas, destaca o trabalho das companhias que visitavam a
cidade (As maos de Euridice, com Rodolfo Mayer no elenco) e as estreias nacionais
(Dona Xepa, de Pedro Bloch, Um estranho bate a porta, de Mel Dinelli, com Sérgio
Cardoso). Algumas referéncias da coluna estdo ligadas ao Teatro Popular do Nordeste,
fundado em Recife por Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho, voltado para os temas
sociais, dominantes na producéo teatral dos anos 60.

O Variedades publicava eventualmente uma coluna sobre réadio, O réadio ensina
(Anexo 2), transcrevendo aulas de francés comercial, antes ministradas oralmente, sob a
responsabilidade do professor M. Duarte. Nesta Unica referéncia sobre radio, o leitor
interagia com o caderno respondendo os exercicios e concorrendo ao prémio de cinco
mil cruzeiros, ofertados por Jacob Benoliel, se as respostas estivessem corretas. A
inusitada estratégia do curso radio/jornal certamente ndo conseguia concorrer com as
novelas radiofénicas, o produto de maior audiéncia das radios manauaras, facilitada pela
portabilidade dos radios de pilha, que permitia sua recepcdo em qualquer lugar, nas
ruas, nas pragas ou nos onibus.

A secdo No mundo do cinema era alimentada pelas agéncias internacionais
ligadas as corporacfes do cinema americano. Privilegiava as noticias ou fofocas sobre a
vida das celebridades (O futuro de Elizabeth Taylor, Janet Leigh e Tony Curtis:
divorcio a vista), no momento em que a exibicdo de filmes norte-americanos ocupava a
maioria das salas de exibicdo na cidade (Anexo 3). Estava a servico do star system
hollywoodiano, ampliando o consumo em massa dos filmes americanos que impunham
seus codigos tematicos e formais além de suas fronteiras.

A Pagina Feminina também integrava o Suplemento de Variedades, adotando
tendéncia presente desde os anos 30 no jornalismo brasileiro, de explorar um setor
especifico do publico, editando paginas que atingissem consumidores interessados em

determinados produtos. O processo de urbanizacdo vai deslocando paulatinamente o
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papel social ocupado pelas mulheres nos anos 60, que védo gradualmente se
profissionalizando e se dividindo entre a vida doméstica e a participacdo no mundo do
trabalho, constituindo uma categoria de novos leitores que interessavam as midias em
expansao.

Entretanto, a Pégina Feminina, dominada pelas amenidades (as receitas, a
ultima moda em roupas e penteados, as regras de etiqueta, as vezes, os moldes de
roupas), apresenta uma concepcao de mundo feminino tipica de publicacdes do género,
que associa a mulher a futilidade, a vida doméstica. Parece dirigir-se a uma leitora dos
anos 40/50, ligada aos afazeres domésticos, a familia, interessada em curiosidades.

A leitora o Suplemento de Variedades reservava o apelo ao consumo. A “mulher
moderna” deveria adotar o estilo Chanel, no cabelo e nas roupas, as novidades da moda
e preocupar-se com a decoracdo da casa. Para ela, 0 novo nao era a vanguarda artistica
ou mesmo a anti-vanguardista poesia do Variedades, mas o que estava ligado ao
consumo. Configura-se assim uma divisdo: para o leitor, a poesia, a vida intelectual; a
leitora média, entre moveis e modas, 0s servicos e as amenidades, como se pode
observar:

Foto 3: P4agina Feminina do Suplemento de Variedades
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Fonte: O Jornal, Suplemento de Variedades, 08.03.1964

A “fragil” leitora, que provavelmente ignora o0s assuntos politicos ou
econémicos, se dirige, subliminarmente, a propaganda anticomunista, antes do golpe de

64. Do box a esquerda, no rodapé da pagina, sob o titulo LIBERDADE, transcrevemos,
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como comprovacdo: “Liberdade na Russia ndo existe. Tudo é controlado pela policia.
Aos visitantes estrangeiros s6 € permitido conhecer o que estiver no programa de seu
acompanhante, que geralmente é um oficial ou espido do Partido. Se é tdo bom, por que
ndo deixar ver tudo livremente?” A adverténcia a margem da péagina traduz o recorte
ideoldgico do jornal, revelando sua posicdo conservadora nos embates politicos da
época. Submissa e superficialmente informada, a mulher deveria ser defendida da
influéncia das ideias esquerdizantes que dominavam a cultura dos anos 60.

A publicidade ocupa um espaco significativo, na primeira (espaco nobre) e nas
demais paginas do caderno de variedades, revelando ao mesmo tempo a estrutura
intertextual e a importancia do balcdo de andncios para a manutencdo do suplemento e
do jornal. Convivem com poemas, contos e cronicas anuncios de produtos variados:
terrenos, maquinas de escrever, livrarias, fogbes, maquinas de costura (Vigorelli),
objetos perdidos, elixires milagrosos e videntes. Alguns andncios remetem a origem do
campo publicitario, que se inicia no século XVIIl, com a Revolucéo Industrial, gracas a
expansdo da imprensa, cujos métodos de persuasdo, segundo Williams (2011,244), se
caracterizam pela “grande promessa, a qualidade maravilhosa” do produto, que se

confunde com o charlatanismo, como se pode constatar:

Foto 4: Publicidade Foto 5:Publicidade
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O material publicitario se expressa, em geral, através do desenho, que ilustra o
produto de modo realista, ao qual se associa a escrita, com seus recursos de énfase (o
negrito, o tamanho e tipo da fonte, etc.), lembrando estampas. Em alguns momentos, o
espaco da publicidade de canetas ou maquinas de escrever cria, pela proximidade, uma

analogia com o texto literario, ao aludir aos instrumentos da escrita, cComo recurso
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metalinguistico (Anexo 4). As poucas fotos presentes no Variedades registram grandes
eventos (como o festival folclérico), ligados a reduzida pauta de diversdo presente no
caderno.

A origem dos suplementos literarios, como o do Clube da Madrugada, em
muitos jornais brasileiros da década de 60, estd nestes cadernos hibridos, que
contextualizam multiplos discursos e préticas culturais. Predominantemente literario e
opinativo, as outras manifestacGes estéticas raramente participam da pauta do periddico.
Com colaboradores e abordagem académicos dos temas culturais, sua estrutura,
entretanto, se afasta das pautas do jornalismo de variedades tal como praticadas na
contemporaneidade, mais informativas e utilitarias, voltadas para o lazer e a informacé&o.

No ainda incipiente desenvolvimento da industria cultural no espaco da cidade,
no qual o radio é a midia dominante até o final dos anos 60 e a presenca avassaladora da
televisdo ainda ndo pautava a agenda do jornalismo de variedades, a publicacdo
procurava manter a audiéncia atendendo aos interesses de grupos variados de leitores.
Pelo espaco significativo ocupado pela matéria literaria, aproxima-se de um suplemento
literdrio; ao abrigar uma multiplicidade de formatos, géneros e temas, aproxima-se do
conceito de variedades, apesar da quase auséncia de matérias voltadas para o
entretenimento.

A diversidade de propésitos editorias do Suplemento de Variedades permite sua
configuracdo como um produto hibrido, heterogéneo. Embora legitime um modelo de
literatura e de cultura j& consagrado (os intelectuais ligados a academia e outras
instituicdes dominam espaco do caderno), indiferente as transformac6es das producdes
contemporaneas a sua publicacdo, a presenca de escritores no espaco jornalistico
fortalece a esfera cultural, colaborando para que novos protagonistas realizem a ruptura
com o modelo de jornalismo cultural até entdo praticado, através da Pagina Madrugada

que integrara o caderno posteriormente, como suplemento do suplemento.
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3.0 Suplemento Madrugada

Tufic (1984) designa os anos 60, para o clube, como “campo de batalha”:
aprovando e reformando estatutos, realizando eventos culturais (I Feira de Artes
Plasticas, recitais de masica) e assumindo a dire¢do do Suplemento Madrugada. Se o
manifesto da agremiacdo, publicado numa revista que ndo passou do primeiro nimero,
marcava posicdo diante dos que produziam literatura/cultura na cidade, contestando os
valores estabelecidos, em busca de distin¢cdo, o suplemento expressa o desejo de
submeter-se a uma audiéncia heterogénea, formada por publico consumidor de jornais.

Sob a presidéncia de Aluisio Sampaio, em 1961, inicia-se a publicacdo do
suplemento dominical, em O Jornal, iniciativa que assegura a visibilidade das propostas
do grupo, cujos membros ja atuavam na imprensa amazonense, de forma esporadica
(algumas colunas no Jornal do Comércio e em A Gazeta e contribuicfes ao Suplemento
de Variedades). E ainda no Variedades que, em marco de 1961, Jorge Tufic, em artigo
intitulado Inicio de conversa, tematiza a preocupacdo de escritores e jornalistas da
cidade quanto a qualidade dos suplementos publicados nos jornais. Expressando as
opinides divergentes que circulavam na esfera cultural, o artigo propée mudancas,
argumentando contra os que temiam que o despreparo do publico impossibilitasse a
aceitacdo de uma pagina com diretrizes de vanguarda:

Acreditamos que a mudanca para melhor é que ha de proporcionar melhora
no gosto literario do publico. Sem essa inciativa altamente saneadora, e
louvavel, o estadgio atual em que se encontram as nossas folhas
suplementares corre o risco de permanecer no que esta, criando assim uma
concepcgdo negativa a respeito da arte e da literatura [...] Falamos assim
porque a imprensa € ao jornal sempre coube as missdo de educar, formando
inclusive a chamada “opinido publica”. Mas este trabalho ndo tem sido
completo, feito que é unilateralmente, de modo erréneo e falso, no que
concerne a cultura, sob todos os angulos, ja que os “aprendizes de feiticeiro”
tomam os lugares destinados aqueles para quem o risonho amadorismo ja é
fase ultrapassada. Eis ai, em sintese, porque somos contra a hipdtese de que
0 povo ndo sabe e ndo deve exigir além de “pdo e circo”. Basta dar-lhe algo
melhor que isso, educando-lhe o gosto estético. E para esse fim podem
dispor de pessoal habilitado. Gratuitamente. (O Jornal, Suplemento de
Variedades, 12.02.1961).

Naquele momento, os suplementos literarios publicados na grande imprensa
nacional expandiam-se em bases regionais, com a ampliagdo do mercado de bens
culturais e o crescimento urbano. O artigo de Tufic indica que o processo de negociagédo

com o periédico, com vistas a obtencdo de um espaco especifico para o0 grupo nas suas

paginas ja estava em andamento. Demonstra, de forma clara, a intengdo de aproximar a
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producdo literaria do grupo de um puablico mais amplo, obtendo prestigio sem
remuneracdo. Revela, ainda, a compreensdo iluminista do papel da imprensa, a qual
caberia divulgar a producao estética como um bem simbdlico que educaria o “gosto” do
publico, transformando o estatuto de recep¢édo das obras literarias.

Elson Farias, poeta e um dos editores da pagina, recorda que, apesar da
colaboracdo em outros periodicos, O Jornal era o veiculo desejado, por ser o periddico
“de maior circulacdo no Amazonas”’; integrando a midia impressa, a producéo do clube
ndo ficaria @ margem, tanto sob a perspectiva estética quanto politica. De outro lado, o
jornal se qualificaria junto aos leitores, ao aproximar-se do campo intelectual mais
contemporaneo, consolidando a expansdo comercial e ampliando o nimero de leitores e
exemplares vendidos.

A primeira pagina do Clube da Madrugada é publicada a 23 de abril de 1961,
como um suplemento do Suplemento de Variedades, do qual incorpora alguns tragos.
Na pagina inaugural, que estabelece um contrato com o leitor e define uma estratégia,
ha de inicio uma hesitacdo que aproxima os dois suplementos quanto ao formato. Sua
identidade sé vai se definir posteriormente. Como no Suplemento de Variedades, 0s
poemas, contos e cronicas disputam o espaco com a pequena publicidade (a manteiga de
qualidade, os acordes publicitarios da Academia de Acordeon Mascarenhas). Até
Madame Arabela, a pitonisa sempre presente no Variedades, anuncia seus poderes
medidnicos e enderecos variados na pagina. Adotando o mesmo formato standard® e
diagramacéo do jornal, ndo busca o didlogo direto com leitor, pois o bilhete-editorial
ainda ndo se faz presente. Essa oscilacdo nos permite afirmar que, na edi¢do de estreia
da pagina, ja é Madrugada, mas ainda é Variedades.

Formalmente semelhante, mas afastando-se da heterogeneidade do Suplemento
de Variedades e, como este, publicado aos domingos, seu eixo é a producdo literaria. Na
pagina inaugural, estdo quatro poemas, um conto, duas crénicas e um artigo, indicio de
que a poesia sera numericamente dominante no suplemento, como se observara
posteriormente.

Sonetos (Ciclos da Poesia, Farias de Carvalho e Soneto azul, Elson Farias) e
acrosticos (Acroéstico pensando em Gabriela, Tiago de Melo), as formas fixas convivem
com o poema de Benjamin Sanches (Passaro murcho), que ocupa o centro da pagina,

abandonando o verso tradicional e a linearidade discursiva, aproximando-se dos

" Em entrevista escrita com Elson Farias (29.04.2014), o slogan do jornal é retomado.
8 Formato standard: segundo o Manual de Redagéo do jornal Folha de Sdo Paulo, a mancha gréfica ou area
de impressdo mede 54x23 cm.
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procedimentos da estética concretista. Indicios da oscilacdo que o leitor vai observar, no
percurso de publicacdo do suplemento, no que toca a producdo poética: entre a poética
da Geracdo de 45, a vanguarda concretista e 0 engajamento politico dos anos 60. As
crénicas ocupam o rodapé da pagina e tematizam o cinema (Carlitos, Jefferson Peres) e,
com toques de humor negro, o pesadelo (Pesadelo, Afrénio Castro) O conto de Jorge
Tufic (Retorno) trata da diluicdo/permanéncia da imagem na memoria.

O artigo de Luiz Ruas (Em torno de uma reportagem cinica), no alto da pagina,
em tom indignado, protesta contra o teor de uma reportagem publicada na revista O
Cruzeiro, que desqualificava a direcdo musical do Teatro Amazonas. Como a
intervencdo cultural e politica € uma das propostas da pagina e do Clube, o articulista
defende os valores locais, qualificando a reportagem como cinica (no titulo) e “safada”,
no corpo do texto. Assim, a pagina oferece ao lazer domingueiro do leitor, a poesia, 0
conto, a cronica e, as vezes, a polémica, como se pode notar:

Foto 6: Pagina inaugural do Suplemento Madrugada

NOTAS [ EM TORNO DE UMA REPORTAGIM CINICA SONETO AZUL

CICLOS DA POXESIA

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 23.04.1961

A preocupagdo com a “depuragdo artistica” da pagina, presente em inimeros

editoriais, revela o desejo de criar uma identidade prépria. Assim, em outubro de 1961,
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o Suplemento passa por uma reforma gréfica, adotando o formato tabloide® (Anexo 5),
inserindo-se na parte central do Suplemento de Variedades, ainda sem a logomarca que
a identificara até 1965, criada pelo artista plastico Oscar Ramos:

Foto 7: Logomarca da pagina, de 1961 a 1965

bilhete ap leitor

ESTA pAgina , ¢ abbre o llvro de

Gebes Medely 4o Equador”, assinado
por Aluisio A g a tudo o que ja fol

dito acérea da obra P"m gritico um clariio
diferente, fazendo-yo | ¢ de ama anillse segura

¢ que nho deseal, ] momf“"'- para os lu
gares-comuns de o ’ e yezelro criticlimo
Partindo de um prly Leme n critica deve ser

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 1961/1965

O suplemento ndo tem titulo, como era comum &s publicagbes da época. E
identificado pela logomarca do Clube da Madrugada. Sua estrutura é composta de
secdes diversas, fixas ou eventuais. Como se observa acima, o editorial-bilhete-ao-leitor
é uma secdo presente em quase todos os nimeros. E o género jornalistico que convive
com os textos criativos, produzindo a metalinguagem da pagina. Nos nimeros iniciais,
apresenta uma configuracdo grafica elaborada (cercaduras, bordas, letra capitular) e é
assinado pela “Equipe”, expressando opinides e pontos-de-vista coletivos (Anexo 6).
Dirige-se ao leitor: “N&o ¢ preciso dizer que esta pagina ¢ sua, leitor. Nos dois sentidos,
para ler e dispor de suas colunas.”(05.11.1961). Fornece um roteiro da pagina,
informacdes sobre langamento de livros e comentérios sobre questdes ligadas a cultura
da cidade, numa linguagem coloquial, bem préxima a informalidade e simplicidade do
bilhete. Em poucas ocasifes é predominantemente argumentativo, como o de 11 de
fevereiro de 1962, cujo tema é a Nova Critica, de Afranio Coutinho (Anexo 7).

Em julho de 1965, o suplemento tem sua publicacdo interrompida por caréncia
de papel e de material de estereotipia, problema que ja se anunciava em maio do mesmo
ano, quando, em nota ao publico, o jornal esclarece o motivo da reducdo do nimero de

paginas da edi¢cdo de domingo:

9 Formato tabloide: segundo o manual ja& mencionado, a mancha grafica ou area de impressdo tem,
aproximadamente, a metade do formato standard : 32x35 cm.
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O JORNAL esta circulando, hoje, com 16 paginas, somente, quando as
nossas edicBes de domingo sdo, habitualmente de 24 paginas. Houve que
sacrificar a sempre excelente pagina do Clube da Madrugada e mais matéria
outra importante e atualissima. E que estavamos na dependéncia de
despachar, nos servicos competentes, material de estereotipia,
imprescindivel para o trabalho de confeccdo técnica deste matutino. (O
Jornal, Primeira pagina, 09.05.65).

Os dois suplementos, o Variedades e o Madrugada, com o agravamento do
problema, deixam de ser publicados. Em janeiro de 1966, apenas o Suplemento
Madrugada volta a circular. No retorno, poucas edi¢cbes contém o editorial; 0 espago
passa a ser ocupado por textos poéticos, pequenas notas ilustradas por fotografias ou
avisos que atestam o recebimento de correspondéncias; enfim, pelas ocorréncias do
cotidiano. A pagina retoma o formato standard original, modificando sua logomarca
(Anexo 8).

As Notas, género jornalistico marcado pela brevidade que, em geral, relata um
acontecimento em processo, estdo presentes desde o primeiro nimero da pagina até o
final de sua publicagdo. Aborda os mais diversos assuntos e temas: exposigdo de artes
plasticas, langamento de livros e homenagens a um escritor. Em 1962, focaliza, de
preferéncia, as atividades culturais do Clube da Madrugada e o lancamento de livros, no
ambito local e nacional, como se pode observar nos Anexos 9 e 10. Representam as
“novidades” do mundo editorial local e nacional. Pertencem a esfera da noticiabilidade
jornalistica do suplemento, no qual a reportagem praticamente inexiste, focalizando
prémios e concursos literarios, consagracdes académicas, lista dos livros mais vendidos
durante o semestre ou ano e o movimento editorial de outros paises. Residuos de
noticias semanalmente atualizadas, as Notas mantém o leitor informado sobre o
mercado editorial.

A secdo Correspondéncia também compde a estrutura da pagina, influenciada
pela secdo de nome e objetivos semelhantes publicada no Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil, com o qual o Clube da Madrugada mantém constante intercambio.
Com forte sentido pedagdgico e participativo, a secdo recebe, critica e publica as
contribuicdes mais qualificadas dos leitores, com a finalidade de revelar novos

escritores, no ambito local, como esclarece um editorial:

A secio CORRESPONDENCIA continua recebendo trabalhos em verso e
prosa de autores novissimos, 0s quais, se aprovados, passardo a figurar neste
Suplemento [...] novos escritores, poetas e ensaistas poderdo surgir no
cenario promissor das letras amazonenses. (O Jornal, Suplemento
Madrugada, 18.06.1961).
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A falta de espaco impede a publicagdo mais frequente da secdo, que néo
acompanha a sequéncia de edi¢cGes da pagina. Muitas vezes, desaparece por semanas e

as solicitacfes se acumulam, fazendo com que as Notas sejam utilizadas para responder

as demandas:
Foto 8: A secdo Notas

; — A falte de éspaco

5 2
» nos obriga a sé€rmos lacd-
nicos. A informa¢ao que nos

pede daremos, pois, em Ppou-
cas palavras; é exoto, o con-
GETULIO ALHO, com
ja publicado nesta
descobérte por
esta secdo. Nossos votos sao,
portanto, no sentido dé que
outros vqlorés réconhCcam o
objetivo de nossos propositos
e nos remetam suas colabo-

racoes .’

tista
trabalho
pagina, foi

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 01.10.1961

Nem sempre a secdo recebia textos para avaliacdo. As vezes, os leitores,

indicados pelas iniciais do nome, remetiam outras producdes artisticas para avaliacdo,

como se pode perceber pela resposta:
P. de S. Agradecemos a colaboragdo que nos enviou e, desde ja, adiantamos
que iremos fazer o possivel de oportunamente publicar a gravura de sua

autoria, ilustrando uma publicacéo sobre Euclides da Cunha, que sera escrita
pelo clubista Bacellar (O Jornal, Suplemento Madrugada, 01.10.1961).

A promessa ndo se cumpriu. A se¢do destinava-se a producdo literaria e, além de
Getulio Alho, que se torna, posteriormente, colaborador da pagina como contista e
ilustrador, revela alguns novissimos escritores, cujos textos sdo publicados na segéo-
resposta, O melhor da semana, algumas vezes acompanhados de breve apreciacdo. Os
comentarios, as vezes, sao acidos, revelando a disposi¢do de por ao alcance do leitor

apenas os textos considerados de exceléncia. Os autores de textos recusados tém sua

identidade preservada, como se observa:



Foto 9: A secdo Correspondéncia

M. B — Ses sonite

.oras” redane (& apre-
¢ .1 quolidodes, que nos
deixom entrever os possibi-
lidades que V. tevd nos do-
minios da poesia, merch
ae  <wum sensibilidode no
tratomento da  matéria
poe ica. Certa que lhe roi-
ta “um certo toque” de
a.uaglidade, no que respei-
ta, inclusive, & “indepen-

-

déncio” do verso nmp texto
poematico. O tempo, toda-
via, traduzido em oplico-
500 {pesquisa e pesquisa)
resolvero o questao A veza
em reterdncia vai publica-
do em outro local do  su-
plemento, Eavie-nos mois
al~uns trabalhos, disp,nda
omplamente desta segdo.

M. A 5 — Gosturiamos
dc  receber mais alguas
trabolhos seus. O  sonéto
(“Dia dos Namorodos”i que
V. nos remeteu, deixa de
ser estampado. ndo 36 pe-
ta falta de oportunidade,
dodo o circunstancia  que

ditou o cometimento, se-
noo tombém pelo  troto-
mpnto-chapo-batida, que
obviamente o invalida.
Procure ler os bons poetas,
isto é os antipadas dos
piégas e “chordes”

AQ. — Ha jorvos de
inspirocdo no sew  poema
{"A Almg do Musa“). Mas,
fa mesma proporgdo em
Que cscasseio o contencao
verbal. Procure dizer ape-

CORRESPONDENCIA

wai o Imprescindivel. Pofi- i
cit @ Musa, nGo  permiun-,
do que ela lhe soia desgo—
vernado ¢ ébriv.  Aplique-
ts conscientemente oo poe-
ma. Retormule-se. E volte. *

13

3.0. — Voct volta a m?»&

recer, com "Casca-Nave® '
o destoque de o MELHOR

DA SEMANA, bt 4

CASCA-Rava

JACOE OHANA

- 7%
15
Vela & casca, sela ao venw

to. ..

Yenw v araig, cuacu o elms”
rio abaixo, vic mcime
ric em baixo, ric em cima,’
cosca-nave dos meus ecos. -
mourejn no rio de pedra
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tragil cargm de siléncio,
cothida no fruto séco, t
wa folho d'drvore morto., *
£osca-nave no naufracio '
atira o siléncio & prav, |
{carga couso do dest 1 o), |
que © vento veloz a trote
vai velor iltima incichia
do borca sempre partida,
da cargm nunca chegadazi =

riso, pranto, canto e ecoi;_

Correi, vento que me possa,
levoi o corgo ao desti-

go pérto que tanto bu cam
no tempo-nave da vida. ..
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 19.07.1964

A sec¢do publica textos de Mério Ypiranga (Cobra-verde'?,23.07.1961), Braulio
Arruda, (Poema, 06.05.1962), Auri Braga, (Paisagem e Poema, 13.01.1963), Tarcila
Prado (sem titulo, 31.03.1963), Claudebara Soares (Quem sou eu, 29.09.1963), Etivaldo
Paes Barreto (Poema, 10.05.1964), Max Carphentier, (Broche de sons e Lua, quinta
fase,17.05 e 21.06.1964), Jacob Ohana (Casca-nave e Soneto,17.05 e 19.07.64), Aldisio
Filgueiras (Cantiga do jarro, 07.03.1965) e Nereide Santiago (Da priséo, 04.07.1965).

10 O editorial comenta o texto de Méario Ypiranga: “[...] embora apresente como novidade (de certo modo
pelo menos em nosso meio literario) a redagdo toda feita em letra minuscula, inclusive 0 nome dos personagens,
estrutura-se nos moldes tradicionais da narrativa curta. [...] O que porém nos parece ponto negativo no trabalho do
snr. Mario Ypiranga é a intromissdo de elementos extra-ficcionais [...] esses elementos de natureza puramente
ensaistica de ha muito foram abolidos por estranhos e incompativeis a ficcdo”.(O Jornal, Suplemento Madrugada,
23.07.1961).
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A secdo estabelece vinculos estreitos com os que produzem literatura, na cidade.
O ideal iluminista de manter viva a experiéncia poética, aprimorando pela critica a
experiéncia do leitor e a do proprio poeta que responde as solicitagdes, serve de norte
para a intencdo pedagoOgica secdo. AS respostas-comentario-critico buscam a
modernizacdo dos discursos, insistindo na pesquisa estética permanente e na contencao
da linguagem, evitando assim que a “musa ébria” conduza o texto, transformando-0 em
simples autoexpressdo, em “lira apaixonada e suspirosa”. A sec¢do talvez constitua a
pré-historia dos blogs, 0 novo espacgo do jornalismo ligado a cultura, cuja interatividade
funciona como caixa de ressonancia das questdes culturais, no espago virtual.

O leitor, entretanto, nem sempre acatava de forma elegante a recusa do seu texto

e contra-argumentava, as vezes de forma pouco polida, como se deduz pela resposta:

Recebemos sua carta, vazada em linguagem erudita, onde vocé faz aluséo ao
prestigio que alcanca a secdo CORRESPONDENCIA [...] Sua carta logo se
transforma em latego ferino que agoita as escuras, cometendo as mais
absurdas injusticas. Se ndo publicamos as suas estrofes, se em Ultima
instancia o comentario que lhe fizemos deixa a desejar, atribua esse feito ao
pouco espago de que dispomos [...] Seu pseud6nimo, alids original, nao
chegou a impedir a identificacdo do remetente, 0 que muito nos surpreendeu,
pois se trata de pessoa educada e culta, capaz dos melhores triunfos na
carreira que abraca. (O Jornal, Suplemento Madrugada, 11.06.1961).

Alcangando grande éxito nos meios estudantis, recebia, entretanto, colaboragoes
de leitores/escritores ja consagrados, que desejavam ver Seus nomes inscritos no
suplemento, lugar de prestigio, mesmo os que ndo compartilhavam dos principios
propostos pelo Clube da Madrugada, como Mario Ypiranga Monteiro, intelectual ja
consagrado nos circulos académicos da cidade.

Democratica, propondo a participacdo, a secdo conduz a reflexdo sobre o leitor
dos suplementos. Bourdieu (1982) refere-se a um publico médio, de formacéo social
heterogénea, consumidor da arte média divulgada através da imprensa, que tardiamente
compreenderia as inovagOes estético-estilisticas propostas pela arte erudita. Os
estudiosos de comunicacdo referem-se também ao leitor médio, definido pela classe
social, faixa etéria e local. O comprador de jornal pertenceria, assim, a classe média ou
alta, que formariam a opinido publica, cuja existéncia imprescindivel sustenta os jornais.
Eco (1979) também aponta o leitor médio como alvo a ser atingido pela previsibilidade
da linguagem jornalistica.

Os suplementos culturais dirigem-se, entretanto, aos leitores mais qualificados,
ndo a multidao de leitores comuns. Seu publico habita as cidades, vive “dentro do bem-

estar, do lazer e das comodidades educacionais inerentes a classe média, classe esta
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privilegiada por todos os milagres brasileiros desde os anos 30”. (Santiago,1979,163).
Privilegiando a literatura e o livro, para Travancas (2001,27) os suplementos atingem
“um publico especifico e segmentado, um publico considerado leitor em potencial dos
livros ou ja leitor”, difundindo um conceito particular de literatura.

O leitor do suplemento parece remeter & nogdo de leitor-produtor de Benjamin
(1985,184). Resultante da sofisticacdo técnica do mundo do trabalho, que impbe o
dominio da linguagem escrita, assume um comportamento ativo ao participar da
estrutura dos jornais. Manifestando, no caso da Correspondéncia, suas experiéncias
estéticas, afastando-se da recepcgdo passiva da informacdo jornalistica ou estética.
Transformando-se em leitor/escritor, indica que entre o leitor e o autor as diferencas séo

contingentes e funcionais.

3.1. A poesia no Suplemento Madrugada

No prefacio da Pequena Antologia Madrugada (1958,9), Jorge Tufic, referindo-
se as oscilaces politicas da sua geracdo, usa o termo “flutuada” como metafora da
hesitacdo ideoldgica entre posicdes esquerdizantes e conservadoras. Talvez seja também
um caminho para compreender a producdo poética do Clube da Madrugada, publicada
no suplemento™, que se situa num lugar entre o modernismo, a geracdo de 45, a
vanguarda concretista e a poesia politica dos anos 60.

O processo de “confinamento” cultural da geragdo Madrugada, o descompasso
entre a “novidade” nacional/universal ¢ o “atraso” local faz com que o desejo de ruptura
tenha como alvo principal da critica do grupo a producdo academicista local. Contra ela
se insurge o Manifesto de 61, como observa Ledo (2011, 132): “Neste primeiro
momento, o que ha de beligerante no CM volta-se para outra tradi¢cdo, uma que esta no
seu proprio quintal”. A relagdo com a tradicdo modernista, aquela altura da fundagédo do
clube j& incorporada ao cénone, se realiza pela postura oscilante,

aproximagcéao/afastamento:

[...] para seguir o modelo modernista baseado na ruptura, era necessario,
paradoxalmente, negar, sob varios aspectos, o préprio modernismo. Afinal,
ndo se trata mais do modernismo, mas de uma de suas varias repercussoes

periféricas no Brasil. (Idem, p.132).

11 Entre 1961 e 1970, nas edicOes a que tivemos acesso, 0 suplemento publicou 511 textos poéticos; 376 de
autoria de membros do Clube da Madrugada ou de poetas pertencentes ao espaco da cidade que, de algum modo,
dialogavam com o Clube ou com a pagina.
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Os paradigmas da “fase heroica” modernista (experimentalismo, nacionalismo,
coloquialismo, parodia, liberdade métrica, criticismo) tinham j& atravessado a
complexidade histérica e estética dos anos 30/40 (regionalismo/Estado Novo/ 22 Guerra)
e se institucionalizado. Assim, o dialogo se estabelece com 0s modernistas da
consolidacdo. O suplemento revela uma rede de referéncias aos poetas e textos
pertencentes a produgdo que “estabiliza” o modernismo, através de diferentes
estratégias, como: a intertextualidade (Variagdes sobre um tema de Manuel Bandeira,
Farias de Carvalho, 30.04.196); poemas dedicados aos mestres da geracdo (Ao poeta de
oculos, Elson Farias, 14.05.196; Soneto para Jorge de Lima, 21.04.1963) e homenagens
(Homage, Jorge Tufic, 29.07.19, dedicado a Carlos Drummond de Andrade). Essas
homenagens e retomadas de textos indicam filiagcGes estilistico-tematicas, num
procedimento mimético/dialdgico que exercita o proprio fazer poético. O poeta Manuel
Bandeira concentra as preferéncias estético-literarias (poemas-carta, dedicatdrias,
variacOes temaéticas, cronicas): duas paginas celebram sua presenca literaria. (Anexo
11). O apelo a atualizacdo estética e a pesquisa também sdo temas constantes de artigos,
comentarios e editoriais que remetem a propostas modernistas, assim como o0

intercambio com as outras artes, sobretudo as visuais, como nota Pascoa (2011,95):

O Clube, porém ndo se restringiu apenas ao ambito literario, mas também
possui uma atuacdo rica e diversificada na &rea das artes plésticas.
Desempenhou um papel importante na cidade ao opinar sobre questbes
vigentes na época, pois debrugou-se sobre assuntos sociais, econdémicos,
filosdficos, artisticos e literarios.

Entretanto, sob a perspectiva do Suplemento, observa-se que a poesia do Clube
inscreve-se nos paradigmas propostos pela Geracdo de 45™2. A esta linhagem integra-se
a maioria dos 376 textos poéticos dos membros do Clube publicados pela pagina. Trata-
se de uma producédo voltada para a realizagdo formal da poesia, retomando as formas
fixas e classicas, aliadas a problematica existencial;, “inspiragdo e artesanato”, como
afirma Tufic (1984). O suplemento divulga uma colecdo de textos elaborados segundo
modelos das espécies liricas classicas: odes, can¢des, baladas, sextilhas, trovas,
romances, madrigais, rondos e sonetilhos. O soneto, nas suas realizagdes tradicional e

moderna, ocupa um espaco privilegiado na pégina, notadamente naquelas diagramadas

12 Nascida no contexto da crise internacional dos anos 40, especialmente na fase final da Segunda Guerra
(1944-45), afetada ainda pela crise interna do pais com a situacdo do Estado Novo getulista, a Geragdo de 45
compreende a poesia de forma especial. Contestando a “libertinagem” modernista, retorna as formas cléassicas, afasta-
se do nacionalismo e da oralidade, buscando uma atmosfera de transcendéncia. Universalismo e artesanato
expandem, para alguns, o espirito moderno; para outros, revelam um recuo ideoldgico. Dialogam com arquivos
variados: Rimbaud e os surrealistas, Fernando Pessoa e Jorge Guillén, Rilke e Valéry, assim como Pound e Eliot.
Néo constituem um grupo organico, nem publicam manifesto. Divulgam suas ideias através de revistas, congressos e
clubes de poesia, como o Madrugada. STEGAGNO-PICCHIO, Luciana. Histéria da literatura brasileira. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 2004.
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em formato tabloide, talvez por adequar-se a estrutura minimalista do espaco. Assis
Brasil (1999,17) refere-se a tradicdo do soneto, na literatura brasileira e amazonense,
lembrando que os grémios que precedem a formacdo do Clube da Madrugada,
cultuando os poetas romanticos (Castro Alves, Alvares de Azevedo e Gongalves Dias,
entre outros), exploravam frequentemente o potencial do soneto. Deste modo, a
numerosa presencga do soneto da continuidade a uma tradicdo local e, simultaneamente,
inscreve as influéncias poéticas de 45.

Os aspectos tematicos da poesia Madrugada, no entanto, nao realizam
integralmente a formula transcendental/universalista da Geracdo de 45. Incorporando
temas e motivos ligados a cultura local, torna mais acessivel ao leitor o reconhecimento
das mensagens, procedimento transculturador que, sem se distanciar das influéncias
universais/nacionais daquela geracdo, revela a ambivaléncia e o transito entre as
poéticas. Retomando muitas vezes os mitos amaz6nicos, assim como sua natureza,
tematizando a cidade (“os contrastes entre a natureza que recua ¢ a cidade que avanga”,
na declaracdo de Tufic(1984,48)) e seus personagens, grande parte da producdo poética
do Clube repousa na emergéncia de imaginarios e dic¢bes locais. Rama (2001),
observando o processo histérico de democratizacdo latino-americano, associa 0 poeta a
imagem do bufao/comediante, cujo mascaramento ¢ um “oportunismo” necessario a0
processo de inclusdo cultural. As mascaras formais da Geracdo de 45 propiciam a
inser¢do do espaco local, dos signos da regionalidade na producdo poética, rasurando
arquivo original. Esse procedimento ja realizado pelo romantismo e modernismo, ao
atualizar os arquivos europeus sob o signo do espaco local, ocorre agora com mais
desenvoltura na producdo contemporanea, mais aberta a multiplicidade de informacoes,
inclusive a dos jornais.

Segundo Mendonga Teles (2002,110), a Geragéo de 45 percebeu-se emparedada
entre a continuidade e a renovacgéo da tradicao literaria modernista, entre a rejeicdo ao
“desvairismo” e a demanda de uma nova concepcao criadora em arte. Talvez se deva a
essa cristalizacdo, a esse endurecimento de posi¢des, a recepc¢do critica desfavoravel de
sua poética, que torna impraticavel o dialogo com as praticas culturais que se
transformavam, no processo desenvolvimentista/industrialista dos anos 50. A
“flutuagdo”/ambivaléncia da Geracdo Madrugada, aliada ao desejo de atualizacao,
permite uma posi¢do mais flexivel e aberta as inovagGes estéticas e culturais. Relendo a
tradicdo, estabelece, entretanto, conexdes com o0 presente, como com a vanguarda

concretista.
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A partir de 1956, dois anos depois da fundacdo do Clube da Madrugada, no
contexto do otimismo nacionalista que discutia a superagdo do subdesenvolvimento e no
momento em que se consolidava a cultura de massa (bossa nova, cinema novo,
televisao), aparecem os primeiros manifestos concretistas*®. Criticando a geracdo de 45,
da qual se afasta, os concretistas aproximam-se das correntes experimentalistas das artes
plasticas, deslocando a poesia para 0 campo visual. Inicialmente coeso, divide-se depois
em grupos (paulista: Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari; e carioca:
Ferreira Gullar, Reynaldo Jardim e José Lino Grunewald), que assumem posi¢oes
politicas diferentes quanto aos rumos da poesia concreta e da funcdo social do fazer
poético. Desta dissidéncia surge a poesia neoconcreta. Em 1958, a publicacdo do Plano
Piloto da Poesia Concreta, alusdo intencional ao Plano Piloto para a Construcdo de
Brasilia (Lucio Costa e Oscar Niemeyer) evidencia a relacdo entre concretismo e 0
periodo desenvolvimentista do governo JK. O grupo concretista divulga seus principios
através das paginas do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (1958-1961), com o
qual o Clube mantinha um didlogo permanente. A extincdo do suplemento cessa a
influéncia criadora do concretismo sobre o Clube: “a experiéncia concretista, apesar de
benéfica, ndo conseguiu sobreviver por muito tempo, no caso particular do Amazonas,
devido, sem divida, & extingdo daquele Suplemento artistico”. Tufic'* (1984,48).

A relacdo entre o Grupo Madrugada e o Concretismo é polémica: ha, de um
lado, uma tentativa de assimilar seus procedimentos; de outro, resisténcia, que se
evidencia na reduzida producdo poética feita nos moldes dessa vanguarda, publicada nas
paginas do Suplemento. O editorial da pagina (06.05.1962), escrito apds uma semana de
conferéncias sobre poesia, realizada ao final de abril, dimensiona o debate e a posi¢édo

dos participantes:

Durante a Semana de Conferéncias do Clube da Madrugada, ficou mais ou
menos notorio que ha divergéncias no grupo, todas situadas no terreno da
pesquisa (...) e de formas, predominando, até agora, a corrente bastante
numerosa dos que ndo aceitam o movimento concretista, salvo como simples
movimento de REFERENCIA, numa hora de quase estagnagio dos valores
literarios. Esse ecletismo, acreditamos, pouco tem favorecido, em termos de
coesdo, o trabalho de uma equipe que ja firmou seu passo, abrindo caminho
para a compreensdo de problemas hoje de pleno alcance do publico, mas que

13 Retomando o experimentalismo modernista rejeitado pela Geragdo de 45, os concretistas questionam a
unidade ritmica e formal do verso, que reformulam em diversos niveis. Propdem uma poética visual reduzida e
simplificada, a que denominam de “escritura iconica”, na qual forma e contetdo se fundem, como resposta a crise do
verso. Influenciados pelas técnicas de comunicagcdo de massa, sobretudo dos jornais, exploram configuracfes
similares na péagina poética, explorando a diagramagdo como um signo, em busca de uma sintaxe verbal/visual, entre
outros procedimentos. AGUILLAR, Gonzalo. Poesia concreta brasileira. As vanguardas na encruzilhada
modernista. S&o Paulo: Edusp, 2005.

14 O relato de Tufic revela o intercdmbio entre os suplementos, as trocas de artigos, poemas, ensaios contos,
etc., assim como a correspondéncia mantida entre eles. Antisthenes Pinto, Benjamin Sanches e Jorge Tufic publicam
suas experiéncias concretistas no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil.
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deve ser ajudado e comprovado pelos mesmos artistas e escritores,
sobretudo 0s novos, a cargo dos quais esta 0 alevantamento das nossas artes
e letras [...]

Articula-se assim uma cruzada anticoncreta que se expressa nos suplementos.
Em 1961 (10.12), em entrevista concedida & P&agina Madrugada, por ocasido do
lancamento de seu livro (Plenitude), questionado sobre as novas propostas estéticas, o
Padre José Lindoso responde: “Gosto da arte moderna, mas acho que certas formas
estéticas (como o concretismo) fogem do seu conteddo humano e se assemelham mais a
uma argamassa de cimento armado”. O conservador Suplemento de Variedades alinha-
se também a orquestracdo anticoncreta, expressando sua posicdo ao publicar artigo
(03.06.1962), de Carlos Maul®® (Concretismo ou concretinismo?):

O escritério de propaganda e expansao cultural do Brasil em Lisboa acabou
de divulgar um caderno de poesias concretas, que vém merecendo a
aceitacdo das jovens correntes literarias portuguesas, despertando a mais
viva curiosidade [...] Um comentério humoristico serd oportuno: o Brasil, ao
invés de exportar batatas que se comem, exporta-as em papel impresso [...] a
missdo de um escritério comercial que nos custa os olhos da cara é apenas a
de mostrar aos estrangeiros mercadorias que lhe interessam e que nos
rendam divisas.

A radicalidade da proposta concretista, ao propor a abolicdo do verso, ndo
encontra seguidores entre o grupo, como esclarece Elson Farias (2006, 98) nas suas

memoarias:

Jamais me furtei a conversar sobre esses temas, sem jamais aderir as
correntes que visassem, em Gltima analise, principalmente o concretismo, a
detonar o verso em favor do visual, por um grafismo que isolava o poema do
aspecto semantico da palavra.

Os argumentos assimiladores tém por fundamento a valorizacdo da pesquisa
formal proposta pelos poetas concretos, capaz de superar o ecletismo e 0s impasses da
poética do Clube, que vivenciava certa estagnacdo. Alguns poetas se mostram
permeaveis a proposta vanguardista dos concretos, como Jorge Tufic, Antisthenes Pinto
(Anexo 12) e Ernesto Penafort. Os dois primeiros ja tinham divulgado, em 1959, antes
mesmo do inicio da publicacdo do Suplemento Madrugada, suas experiéncias
concretistas, no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, porta-voz da nova poética.

Pertencem a eles 0s poemas concretistas que observamos no suplemento:

15 Carlos Maul (1887-1974). Poeta carioca descendente de colonos alemées, nos anos 60 foi redator do
Correio da Manha e da Gazeta de Noticias. Membro atuante da Sociedade Brasileira de Geografia e Filosofia,
publicou seu primeiro livro em Portugal, Estro, em 1910, Fonte:www.rioeduca.net/blogViews.php. Acessado a
12.03.2016.
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Foto 10: Poema concretista de Jorge Tufic

ODE
campo
BODE

Jorye Tofic

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 5.11.1961

Foto 11: Poema concretista de Ernesto Penafort

LUME
LODO LEME
LIMO LAMA

ernesto penafort

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 6.8.1961

A vanguarda concretista ndo se legitima integralmente no movimento literario
local, apesar da tentativa de assimilacdo feita por poucos poetas. Lembramos que a
recepcdo do concretismo foi problematica, ndo apenas no plano local, mas no contexto
nacional. A politizacdo da cultura, nos anos 60, ndo oferecia um ambiente propicio para
a sua aceitacdo. O extremo formalismo, a aproximacdo da midia, por meio da
homologia entre a pagina jornalistica e a pagina do livro, o didlogo entre estrutura
publicitaria e estrutura poética, através da valorizacdo do espago, despertavam
desconfiangas ideologicas, alimentando a polémica entre cultura popular, considerada
instrumento de conscientizacdo, e a cultura erudita, vanguardista e alienante, fora do
alcance das massas. Anti-eloguente e antissubjetiva talvez a poética concretista ndo
pudesse encontrar lugar na cultura local, que conservava ainda tracos da tradicdo

verborragica e declamatoria.
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Em 1966, o movimento oscilatério da poesia Madrugada direciona-se para a
lirica social, no momento em que a cultura do pais ¢ dominada pela temética politica,
em termos populistas ou vanguardistas. Nacionalismo, democratizacdo, engajamento X
alienagdo, “atitude revolucionaria” s3o as palavras que mobilizam a efervescéncia
cultural da época, dominada pela relativa hegemonia cultural das esquerdas, que
apostavam no potencial revolucionario das artes. E o contexto em que surge a Poesia de
Muro, que tem o Suplemento como veiculo privilegiado de difusdo e, talvez, Unico
arquivo.

A edicdo de 4 de setembro de 1966 explica sua origem aos leitores:

A ideia de uma “poesia de muro” foi obra de um encontro fortuito entre
Aluisio Sampaio e varios outros membros do Clube da Madrugada, e teve
como ponto de partida a necessidade, em ritmo sempre elevado, de conduzir
a poesia as ruas, ao povo, a exemplo do que se vem fazendo com as artes
plasticas, o teatro, os livros, a musica.

A mesma edi¢do do Suplemento publica o poema-slogan da Poesia de Muro,
criado por Aluisio Sampaio:

Foto 12: Poema-slogan

FALA O HOMEM
PARA O MURO
FALA O MURO
PARA O HOMEM

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 04.09.1966

Naguele momento, a sociedade brasileira vivia a repressao da ditadura militar
instaurada em 1964. A cultura de esquerda, que desde meados de 50 efetivara uma
politica de aliancas de classe, de feicdo democratica, nacionalista e popular,
experimenta 0 impacto das sancOes ditatoriais, inaugurando um periodo de lutas
politicas e culturais de contestacdo do regime. Na pauta dos debates estavam a relagédo
cultura e ideologia, a ascensdo da sociedade de massa e a superacdo do
subdesenvolvimento. Em 66 a censura ainda ndo tinha revelado sua face mais dura.
Instaura-se assim um espaco de resisténcia democratica, com significativa participacao
da classe média urbana. Os géneros publicos, como o teatro e a musica popular,

assumem posicao de destaque. Sussekind (2004,24) avalia que nos primeiros anos de
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ditadura militar consolida-se a “sociedade do espetaculo”, via televisdo, como estratégia
do regime para silenciar a contestacédo da cultura esquerdizante:

[...] deixava-se a intelectualidade bradar denlncias e protestos, mas 0s seus
possiveis espectadores ja tinham sido roubados pela televisdo. Os protestos
eram tolerados, desde que diante do espelho. Enquanto isso, uma populacéo
convertida em plateia consome o espetaculo em que se transforma o pais e
sua historia. A utopia do “Brasil Grande” dos governos militares pos-64 é
construida via televisdo, via linguagem do espetaculo. Sem os media e sem
pUblico, a producdo artistica e ensaistica de esquerda se via transformada
assim numa espécie de Cassandra. Podia falar sim, mas ninguém ouvia. A
ndo ser outras cassandras idénticas.

A poesia, que passa de protagonista aos bastidores da cena politica diante da
dominéncia dos géneros ligados ao espetaculo, cabia por em xeque 0s principios
construtivos da vanguarda (concretista), empenhar-se politicamente e buscar maior
comunicagdo com o publico.

Esse contexto de crise politica e estética propicia a criacdo da Poesia de Muro,
metafora da poesia engajada da década de 60, no plano local. Uma série de artigos
presentes no Suplemento fundamenta os seus propdsitos, que tentaremos sintetizar. A
“poética do muro” procura a linguagem direta, dispensando a “interferéncia do verso”;
para atingir o grande publico, deve aproximar-se das estratégias da publicidade,
veiculando, entretanto, contetdo poético, com a intencdo de desalienar/conscientizar 0s
leitores, “viciados pelos jargdes que lhe impingem 0s instrumentos de propaganda”;
busca o esclarecimento coletivo, o dialogo com a cidade e seus habitantes. Privilegia os
temas amazoénicos e procura dialogar com as artes visuais e graficas, na apresentacao
dos poemas. Rasurada a autoria (0s poetas ndo assinam seus textos), afasta-se do
“personalismo autoral”, alienante, optando pela expressdao de um trabalho coletivo. O
poeta Luiz Ruas resume essa configuracdo, em artigo publicado a 23.10.1966: “Um
aspecto deve ser levado em conta neste empreendimento é o fato de que ele tem sido
considerado por todos quantos se empenham no estudo e na producdo da poesia de
muro como um feito do Clube da Madrugada e ndo deste ou daquele de seus membros™.

Alguns procedimentos aproximam-se do concretismo: a abolicdo do verso, a
aproximagdo com as artes plasticas, a identidade com o design publicitario. O suporte
dessa producdo seriam 0s murais de poesia, como revela a entrevista de Guimaraes de
Paula, concedida a Arlete Nogueira da Cruz, publicada em jornal maranhense (Jornal
do Dia) e transcrita no Suplemento (30.04.1967):

Se quadros e gravuras podem ser expostos em murais, a poesia também pode
e deve ser exposta. Esta foi a ideia inicial que levou o Clube da Madrugada a
lancar-se em novo movimento, expondo seus murais poéticos em
Manaus.[...] Porém, melhor do que ouvir dizer o que ela é, é vé-la.
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Assim, entre o muro (a met&fora) e o mural, real suporte da palavra poética de
muro, que remete ao poema-cartaz do concretismo, a poesia Madrugada busca engajar-
se a dendncia dos problemas sociais, voltando-se com mais énfase para 0 espaco
amazonico. Afastando-se da pagina do livro e propondo o muro/mural como espaco do
poema, a poesia se aproximaria ou incluiria o leitor no seu universo, incorporando uma
funcdo social. Entretanto, entre projeto e execucdo dessa poesia Util ha uma
contradicdo: sua realizacdo nem sempre corresponde ao que foi proposto no plano
teorico. A abolicdo do verso (e da rima), o apagamento do sujeito lirico em nome da
criagdo coletiva e a valorizacdo espacial do poema nédo se consolidam nos termos

propostos:

Foto 13: Poesia de Muro

POESIY DE MURO

YOCE ME VE?

e INTEGRACAO
:::::E:m urgeate
e o e hem Sou forte, sop branco
— Lave 2 palavra do muré
pira deniro de sun Iy,
::o'm: v'h:‘ bt wen forte € negro irmio :
conira as travas da epressis. . ]

¢ estendo-te a mio,

E faga asta cobsa inlca -
& palavra liberdade: -
parea on b GG e

u -
.3 .

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 18.09.1966

A palavra empenhada aniquila as trevas da opressédo social e racial, teméatica que
0s textos acima expressam. Como ndo reconhecer, entretanto, a presenca da rima e da
redondilha, de certo ritmo gongalvino, e dos tracos da lirica de Farias de Carvalho, no
poema Integracdo? Apesar do desejo de visualidade, o elemento discursivo ainda
predomina, neste como em outros poemas de muro. Considerada uma criacdo
genuinamente amazonica, na qual “pulsam e se impdem a presenca e os anseios dos
criadores da terra”, a lirica participante almeja integrar-se ao contexto nacional,
marcado pela politizacdo da cultura e pela consolidagdo do crescimento dos meios de

comunicagdo que vao afetar as praticas de leitura e de criacdo poética.
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Este é o panorama poético do Clube da Madrugada, observado a partir do
Suplemento. Género dominante, superando 0s géneros narrativos, como 0 conto e a
crénica, movida pelo desejo superacdo do descompasso cultural, a criacdo poética €
flexivel, flutuada, assumindo posi¢des diferentes, circulando entre formas e influéncias,
incorporando o novo, o diferente; talvez  se configure como estratégia das
modernidades alternativas das regifes afastadas do centro para suprir o descompasso

temporal-espacial.

3.2. Vozes femininas

H& uma assimetria na distribuicdo de género na producdo da geracdo
Madrugada, que se reflete no Suplemento. Aos inlmeros poetas, contistas e criticos
publicados pela pagina Madrugada corresponde um namero reduzido de colaboracbes
de autoria feminina.

Apesar de, nos anos 60, se observar a onda feminista, que mudou radicalmente
0s costumes e a imagem das mulheres, a cultura patriarcal ainda dominante na
sociedade brasileira contribui para que a producdo poética de autoria feminina ndo se
efetive de maneira mais significativa. A educagdo feminina ainda ndo possuia, a época,
a relevancia social da educagdo masculina. Os homens dispunham de melhores
condicGes de acesso a formacdo profissional, podendo assumir posicdes mais
destacadas, sobretudo nos servigos publicos. Prevalecia (ou prevalece) a divisdo
historica entre o publico, compreendido como espaco de atuacdo masculina, e o privado,
esfera feminina e intima, sujeita a sancGes e regras especificas, sobretudo nas
sociedades periféricas, onde as dificuldades materiais e imateriais da condi¢do feminina
sdo imensas.

A participacdo feminina no Suplemento reflete essas condigOes estruturais, que
se define pela quase auséncia producdo literaria feminina. As vozes femininas, quase
inaudiveis, se inserem nas margens da pagina. Poucas escritoras e raros textos estdo
presentes. Percebe-se que ndo ha nenhuma assinatura feminina no manifesto fundador
do movimento. Na pégina, a secdo Correspondéncia abrigava esporadicamente
escritoras reconhecidas ou iniciantes, como: Auri Braga (Poema, 13.01.1963) e Nereide
Santiago (Da prisdo, 04.07.1965). O intervalo temporal é significativo: somente dois
anos depois o leitor encontra um texto poético feminino, o que pode indicar, além de
sua reduzida participacdo, restricdes a qualidade dos textos, uma vez que a segao

filtrava os textos mais significativos para publicacao.
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Interessante observar os comentarios que acompanham os textos: sobre o poema
de Auri Braga destaca-se 0 “intimismo”, a sensibilidade, a “leveza e simplicidade do
seu temperamento poético”, como se a criacdo literaria feminina ndo mobilizasse
signos, produzindo um material simbdlico, que testemunha afetos e emocoes; a
percepcdo presente afirma o poético como resultante de um temperamento, de uma
esséncia feminina e ndo do trabalho com a linguagem. O poema de Santiago, que alude
a atmosfera repressiva p6s-64, ndo € agraciado com um comentario, talvez porque a
tematica politica ndo componha o “temperamento poético” feminino, sempre associado
a suavidade, a leveza e a certa melancolia. As observagdes que acompanham o poema
de Tarcila Prado, além de constatar a quase auséncia da producdo poética feminina no
suplemento do Clube, se estruturam nessa chave argumentativa da simplicidade e leveza
tipicamente femininas:

Foto 14: A poesia de Tarcila Prado
Correspondéncia

Hi mutle nac sais, nul- p-lmn rita sragmn.
A laltn de
por algum tempo A|nr- r-rnln Prada snan-
da-nos um POEMs w squi o estampamues  Sem
diter mais nada, em nossa opinika, v pocna 0
bow, porque simples o lave, autentice. Lewar
1o » surge Jogo as mios da mulher no dessnbe
destas  pal. Pogsia  inlimista, mes da
que se deve faxcr.  Sem pretensoes técnuan
quo, quando nao bem imiladus, podem frus
Inr a .syruu-a pw!vr rn.ulundn disse uma
. P
rocaber ou!ﬂu desta
Sentimos que ystd ai, em vive nncnmnu
uma figurn que nos tem faltado na geragio
nova de arlisias amazonensos: a prosenga fe-
lnluiu. Opnnu uﬂ-mmu!n-uumopu-
no 10, UM TECMD Que
schamos supérﬂuo nn estrutura geral do poo-
ma.

1ab

' sapéra-mé
instrwando o meu rise
morio
hd abo sei guanto tempo.
mil jongadas de celas bibadas de vents
« up canto de chegada
na noite du praia
liofs inexistents.
quers amar 0 amor puré
com estrilas desmaiadas nos olhos
' ndlp saber do mande
até que tu me acordes,

busco-me
dnfTnitarments Liore
para 0wt retirne.

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 30.01.1963

A premiacdo é uma das formas de acesso e consagracdo no campo literario. Por
essa via, outro nome feminino se inscreve no Suplemento Madrugada: Geralda de
Souza Guimarées, classificada em segundo lugar, juntamente com Erasmo do Amaral
Linhares, no Prémio Cidade de Manaus para conto e cronica. O conto premiado é
publicado na pagina, como previam as regras do concurso, intitulado Holocausto
(09.07.1967). O conto tematiza a experiéncia feminina da gravidez e do incesto.

Interessante observar que a comissdo julgadora (Pe. Luiz Ruas, Benjamin Sanches e
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Alencar e Silva) premia, com excecdo da contista, outros participantes que pertencem
ou estdo vinculados ao Clube da Madrugada, um dos promotores do concurso.

Apenas uma escritora pertence oficialmente ao Clube da Madrugada, Astrid
Cabral. Em 1963, publica Alameda, uma coletanea de contos que introduz um recorte de
género num espaco literario em que a autoria feminina é invisivel e/ou pouco
valorizada. Primeira ficcionista do Amazonas, seu livro aborda a experiéncia feminina
em relagdo a representa¢do da natureza, “mas num tom diferenciado [...] 0 que implica
um conceito de feminino que extrapola o fato de a autora ser uma mulher” (Ledo,
2011:191). Apesar do reconhecimento nacional e local e da significativa producéo
poética, a escritora tem apenas dois contos do livro publicados no Suplemento (A Poda,
em 1964, e Queixa contra o vento, em 1969), nenhum poema.

Neide Ferreira de Souza, professora do Colégio Estadual do Amazonas e,
posteriormente, da Universidade Federal do Amazonas, foi colaboradora do Suplemento
Madrugada como poeta, ensaista e tradutora. Na secdo A poesia e seus mestres, traduz
do francés (Jacques Roumain e Guillaume Apollinaire) e do inglés (Edna St. Vicent e
Emily Dickson), realizando o trabalho quase invisivel destinado ao tradutor. Publica
ainda ensaios sobre poetas franceses da modernidade, praticamente desconhecidos do
leitor brasileiro.

Cabe ainda notar que O Suplemento de Variedades também acolhia a producédo
poética feminina, privilegiando autoras ja consagradas nacionalmente, como Heloneida
Studart, Elisa Lispector e Adalgisa Nery. Nele encontra-se, entretanto, uma extensa
entrevista (15.12.1963) concedida por Astrid Cabral a Edna Savaget, escritora e
jornalista que, a época, apresentava as escritoras brasileiras ao publico televisivo. As
entrevistas eram transcritas posteriormente e publicadas em O Globo. Destacamos o
trecho final da entrevista, no qual a escritora amazonense reporta-se ao processo de

criagdo de Alameda, lancado naquele ano:

Alameda foi escrito em periodos diferentes. O primeiro conto data de quatro
anos antes dos outros. E foi praticamente o germe de todo o livro. Quis
inventar um mundo & parte, como o que tive na infancia. Alias, hd muitas
reminiscéncias e transposi¢des de experiéncias pessoais nessa Alameda.
Meu maior pecado foi o de ter feito concessdes de cunho realista e ndo me
haver restringido a ficgdo pura.

O Variedades também publica um poema de Violeta Branca, em maio de 1962,

na edicdo comemorativa do Dia das Méaes. Claudebara Soares'® é uma colaboradora

16 Poucas informacdes existem sobre a escritora que, nascida no Amazonas, radicou-se em Brasilia.
Publicou os seguintes livros: Extase, Rascunho, Divagacdes e Reminiscéncias. Também desconhecemos a data de
publicacéo dos livros.
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assidua desse suplemento, construindo sua trajetéria & margem do Suplemento do Clube
da Madrugada, talvez por sua producdo poeética académica. Ao aproximar-se
procedimentos estéticos menos formalistas, mais de acordo com os critérios da secao
Correspondéncia, a Pagina Madrugada seleciona para o leitor seu texto que revela uma
mudanga de perspectiva que a integra aos valores da nova geragéo:

Foto 15: Poema de Claudebara Soares

CORRESPONDENCIA

Estamos publicande hojp ©
resultodo objetive da  corres-
pondéncia mantida ‘particular-
mente! entro esta pogino or-
tistica & os Jovens poetas da
novissima  geragdo omazonen-
se. Trata-se do poemo (QUEM
S0U) de outorio de Cloude-
borg Soares, um volor gque
4studo @ 30 predcupa Com a
poesia. Em CS: a pujonca Ii-
rica e imagmativa a servigo

0 MELHOR

QUEM

de temos que, so oproveitados
com o -ecessdrla contengda
varbal, se evitodos os hugores
comuns, nos dariom margem

porg situd-lo oo lodr, de nos-
sos melhores poetas. O poa-
ma oboixo, nos db .o Oéia
bem naitidg da wsas possibill-
dodes e de seus vdos pelo
espogo  llinitods da  poetia,
enquanto  verso. '

DA SEMANA

sou

CLAUDEBARA SOARES

Sou uma estréla errunte no modrugada
Sou um rastro de lua deitado no janela
Sou uma trova triste, apaixonado.

Sou pétala de rosa abondonada
Num solo poento de jordim sem vida,
—Soy ume poesia simples, rascunhod

lguaf @ um triste adevs, um lengo brance
Sou um abrogo perdido .
um beijo dissipado,

Soa carta posta 0 um canto, abandenada.

Sou olma jd em farrapos convertida,
Sou @ imogem dz dor, que sofre & sonha
—Sou um retrato rasgado.

Sou sv ymoa noHe eterna muas cumprida
Repleta de saudosos serenatos
Amanhd serei morte hoje sou Vida,

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 09.09.1963

As poucas vozes femininas ecoam no momento em que o horizonte da luta
feminista se centrava no questionamento da dominacdo masculina. A problematizacédo
das formas e modos do fazer literario feminino ainda ndo participava dos debates da
época. Sob uma perspectiva generalizante, as escritoras publicadas no suplemento se
voltam para a possibilidade de expressar-se, sem a preocupagéo de pertencer ou alinhar-
se as multiplas tendéncias literarias da década, sem a ansiedade do cénone; algumas,
como Astrid Cabral, constroem uma obra que se desenvolve a contrapelo do canone

regionalista local. Assim, & margem, num espaco reduzido e disperso dos suplementos,
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as escritoras, ensaistas e tradutoras inscrevem seu exercicio intelectual no espaco da

cultura periférica.

3.3. Uma secdo especial: A Poesia e seus Mestres e a traducéo

Publicada de 20 de maio de 1962 a 09 de fevereiro de 1964, a secdo esta voltada
para a divulgacdo de textos de autores estrangeiros, traduzidos e na lingua original.
Cinquenta e quatro das 69 edicdes trazem a rubrica do poeta Sebastido Nordes; as
demais s&o assinadas por Jorge Tufic, Elson Farias e Oswaldino Marques. Os textos séo
precedidos de breve resenha, com informacgdes biograficas e comentéario a respeito das
obras. O editorial que anuncia a publicacdo da secdo esclarece seus propositos:
“aproximar os leitores de fenbmenos estéticos fora do alcance do grande publico ou
revelar aos leitores 0 modo de ser, fazer e pensar daqueles que mais préximos ficam de
nossas experiéncias no terreno da arte concreta”. (Suplemento Madrugada, 13.05.62).
Considerando o teor do editorial, pretende-se aproximar o leitor do suplemento das
experiéncias da arte de vanguarda, alinhando a producdo do Clube as rupturas da poesia
concretista.

Vinte e dois anos depois, no livro que relata a fundacéo e trajetéria do Clube da
Madrugada, Tufic (1984,50) assim se reporta a secdo: “De grande atualidade, e ndo
menos Util para o conhecimento de autores estrangeiros que, embora catalogados entre
os inventores, sdo pouco divulgados em lingua portuguesa”. A referéncia a experiéncia
concretista desaparece, na visao retrospectiva. Considere-se que o editorial foi escrito
no “calor da hora”, no momento em que a intelectualidade local debatia a recep¢do do
concretismo. A visdo distanciada, talvez ja filtrada pela critica, estd mais proxima do
que efetivamente foi publicado na secdo, na qual ndo se observa nenhum texto
elaborado segundo os paradigmas da arte concreta.

A secdo demonstra o intenso dialogo dos poetas do Clube da Madrugada com o
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, ao manifestar propositos estético-
pedagdgicos semelhantes aos da pagina Poesia Experiéncia, mantida por Mario
Faustino, naquele jornal, entre 1956-59. Faustino, discipulo de Ezra Pound, publicou
semanalmente a pagina, oferecendo ao publico criagdes de exceléncia em termos de
linguagem poética. A secdo Fontes e correntes da poesia contemporénea aliava ao

discurso critico a traducéo, reavaliando contribuigdes individuais e estimulando valores
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que poderiam contribuir para a renovacdo poética, como Boaventura (2009,440)

observa:

[...] era uma secéo de critica baseada na discussdo dos padrdes criativos que
deveriam estimular e favorecer a renovacdo; Faustino apresentava, com
pequena introducdo critica, poemas (ou alguns trechos) traduzidos, dispostos
lado a lado com o original, de autores que, desde Edgar Alan Poe,
contribuiram para a formacédo da poesia moderna.

O Suplemento Madrugada publicava somente o texto traduzido,
impossibilitando uma comparagdo com o original. Entretanto, oferecia também uma
perspectiva sincronica, um recorte horizontal que permitia a escolha dos mais diversos
movimentos poéticos pertencentes a multiplas temporalidades. O titulo da secdo evoca
Pound*’ (1976, 35) e sua distincdo de trés tipos de poetas: os inventores (descobridores
de um modo ou processo), os mestres (além de inventores, assimilam invencoes
anteriores), os diluidores (epigonos, produzem sentido em menor grau). A sec¢do do
Suplemento privilegia 0s mestres, poetas que propuseram novos caminhos para o
desenvolvimento da linguagem poetica.

E, pois, sob o emblema poundiano que a primeira edi¢do da secdo publica o
Canto 45 dos Cantares de Ezra Pound. (Anexo 13). Mestre de Mario Faustino e
integrante do paideuma®® concretista, sua escolha indica a intencdo de aproximar-se da
estética vanguardista entdo vigente, como o editorial ja citado esclarece, em outro

trecho:

[...] trazemos hoje a lume a introdugdo ao liviro CANTARES, de autoria de

Ezra Pound, traduzido pelos irmdos Augusto, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari [...] traduzidos numa hora em que 0s textos estrangeiros serviam
para consolidar o movimento concretista iniciado — em 1956 — no
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil” (13.05.62).

O comentario que acompanha o texto desta primeira edi¢do da secdo reproduz
alguns topicos da apresentacdo do livro de Ezra Pound, escrita por Haroldo de Campos
(pound paideuma), publicado em 1960, Unica obra do poeta até entdo traduzida no

Brasil.

17 Segundo Maério Faustino, Pound torna-se conhecido no Brasil gragas ao Suplemento do Jornal do Brasil;
antes “pouco passava de um nome [...] a obra, poética e critica, de Pound s6 comeca a atrair a atengdo e a exercer
alguma influéncia entre nds, apds o trabalho de divulgacdo deste Suplemento (particularmente através desta pagina e
das traducdes e artigos de Pignatari, dos irmdos Campos e de José Lino Griinewald), iniciado ha cerca de dois anos.
Paralelamente, tem ecoado, no Brasil, 0os noticiarios sobre os movimentos pré-libertagdo de Pound, e da propria
libertagdo que sobreveio. Ezra Pound tornou-se, de repente, no Brasil, um tema de discusséo [...] Agora todo mundo o
discute, embora, como geralmente acontece, poucos o leiam”. NUNES, Benedito. Poesia experiéncia. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 1977, p.139.

18 para Pound, paideuma opde-se ao espirito de época (zeitgest), consistindo num elenco de autores
escolhido por suas qualidades estéticas. (POUND, Ezra. ABC da literatura. Sao Paulo: Cultrix, 1976,40). Em grego,
paideuma significa ensino, aprendizagem, aquele que se educou. Retomando a proposta poundiana, o termo para 0s
concretistas significa aqueles poetas com os quais se pode aprender. (AGUILAR, Op. cit., 2005,66).
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Sao publicados 29 poetas (e 39 textos), em 1962 e 1963, traduzidos da lingua
inglesa: Ezra Pound: Canto 45, tradugdo de Haroldo de Campos; Williams Carlos
Williams: Entre muros/Nantucket/A jangal, traducdo Haroldo de Campos; e.e.
cummings: a, xll, and, traducdo de Judith Grossmann, brilha, bRilha, traducdo de
Augusto de Campos; Kenneth Fearing: C de Civilizacao, traducdo de Mario Faustino;
Robert Stock: Poema sobre o sdbado de aleluia, traducdo de Mério Faustino; Edith
Stiwell : Cancao sombria/ Cancao, traducdo de Oswaldino Marques; William Blake: O
Tigre, traducdo de Oswaldino Marques; John Donne: Comunidade, traducdo de
Oswaldino Marques; Dylan Thomas: O morro das samambaias/Em meu oficio ou arte
insatisfeito, traducdo de Bezerra de Freitas; Stephen Spender: Penso constantemente
naqueles, traducdo de Bezerra de Freitas; William Shakespeare: Sonetos 27 e 29,
traducdo de Oswaldino Marques; W. A. Auden: Cativo tempo, traducdo de Manoel
Ferreira; Rudyard Kipling: Se... , tradugdo de Guilherme de Almeida; T.S. Eliot: Os
homens ocos, tradugdo de Bezerra de Freitas; Theodore Roethke: Um campo de luz,
traducdo de Jorge de Sena; Emily Dickson: Se me é possivel/ Nunca vi um campo de
urzes, traducdo de Neide Ferreira de Souza; Edwin Markhan: Um homem com a enxada,
traducdo de Oswaldino Marques; Edgar Allan Poe: O corvo, traducdo de Machado de
Assis; Kenneth Patchen: Repousa coracdo do exausto mundo, traducdo de Jorge de
Sena; James Weldon: Mae preta/ Para América, traducao de Oswaldino Marques; Karl
Shapiro: O minuto, traducdo de Jorge de Sena; Archibald McLeish: Chartres/ 1829... ,
traducdo de Manuel Bandeira; Robert Frost: Depois da colheita da maca, traducéo de
Miguel Ferreira; Carl Sandburg: A grade/ Dezesseis milhdes de homens, tradugédo de
Oswaldino Marques; Robinson Jaffers (1887-1962): O falcéo cruel/ Tempo encoberto;
traducdo de Jorge de Sena; Vachel Lindsay: Tolstoi continua lavrando a terra,
Oswaldino Marques; Edna St Vincent: Canto funebre sem musica, traducdo de Neide
Ferreira de Souza; Langston Hughes: Eu também canto a América, traducdo de
Oswaldino Marques; Walt Withman: E ougo a América cantando/ Para ti, democracia,
traducdo de Oswaldino Marques.

O inventario expressa o dialogo privilegiado os poetas da vanguarda americana
do pos-guerra, com fortes vinculos com as artes visuais (Pound, Williams Carlos
Williams, e.e.cummings, Kenneth Fearing e Robert Stock), referéncias da vanguarda
concretista, presentes em grande parte na secdo assinada por Mario Faustino. A
presenca do poeta e tradutor Robert Stock indica, entretanto, o intercdmbio com

intelectuais que se reuniam em torno da revista Norte (Benedito Nunes, Max Martins,
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Orlando Costa), publicada em Belém, em 1951-52. O comentério-testemunho de Tufic,

que assina a se¢éo, revela as trocas inter-regionais:

Né&o o conheci pessoalmente, embora por volta de 56, ele, o poeta, estivesse
em Belém e eu me encontrasse de passagem pela vizinha capital marajoara.
Na Republica da Rua da Estrela, no entanto residéncia de Angelita Silva, no
apurado circulo literario onde se reuniam, entre outros, Benedito Nunes,
Max Martins, Ruy Guilherme Barata, Alonso Rocha e Sim&o Bitar, 0 nome
de Robert Stock, sua poesia e a existéncia errtica, profundamente
introspectiva, que arrastava pelos suburbios de Belém constituia a maior
parte de nossos dialogos, quando estes incidiam sobre a nova poesia norte-
americana. [...] As ultimas noticias que tivemos do poeta falam de sua volta
aos Estados Unidos, onde se empenha em divulgar autores brasileiros, como
Carlos Drummond de Andrade, Mério Faustino, Jodo Cabral de Melo Neto e
outros. A tradugdo de Mario Faustino estd bem de acordo com as li¢bes de
Pound [...] merecendo salientar que devemos sua publicacdo nesta pagina ao
filésofo e critico literdrio Benedito Nunes. (O Jornal, Suplemento
Madrugada, 24.06.1962)

O paideuma Madrugada integra também poetas pertencentes a tradicdo
ocidental, os ja& consagrados classicos: Shakespeare e John Donne, assim como a
romantica Emily Dickson e o inclassificavel William Blake. Entre eles esta presente
Kipling, com seu ja banalizado If/Se..., na ja banalizada traducdo de Guilherme de
Almeida, com sua forma e moral convencional, indicando que nem sempre a secéo se
norteava por critérios estéticos de exceléncia, mas pela urgéncia de ocupar o espaco da
pagina, proprio do jornalismo

Apenas seis textos sdo traduzidos da lingua francesa: Saint-John Perse: Amers,
traducdo de Mario Faustino; Guillaume Apollinaire: Mira, traducdo de Neide Ferreira
de Souza; Ronsard: Rosa esotérica, traducdo de José Guilherme Merquior; Jacques
Roumain: Os negros sujos, traducdo de Neide Ferreira de Souza; Phillipe Toby-
Marcelin: Entrever o inexprimivel/ Caetano Mattaco, traducdo de Neide Ferreira de
Souza.

A dominancia de textos traduzidos da lingua inglesa acompanha a tendéncia
cultural da época, focada na literatura norte-americana. Indica ainda que a tradicéo
francesa, o “formulario europeu” a que se refere Tufic (1984,12), afastado da realidade
local e presente na tradicdo académica que antecede o Clube, deixa de ser referéncia e
seus arquivos sdo em parte desconsiderados. Apesar da presenca de classicos franceses
(Ronsard) e do pré-vanguardista Apollinaire (Anexo 14), provavelmente escolhido por
sua experimentacgdo gréfica grata aos concretistas, 0s outros poetas traduzidos da lingua
francesa pertencem a modernidade periférica que pde em questdo a influéncia europeia,

como Jacques Roumain.
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Os textos traduzidos da lingua espanhola s&o em ndmero ainda menor, apenas
quatro: Federico Garcia Lorca (poeta e dramaturgo espanhol, vitima da Guerra Civil
Espanhola): 2 poemas do Romanceiro gitano, traducdo de Afonso Félix; Jaime Torres
Bodet (diplomata e poeta ligado a modernidade mexicana): Dédalo, traducéo de Manuel
Bandeira; e Mariano Brull (associado ao movimento simbolista cubano): Marinna,
traducdo de Manuel Bandeira.

Trinta e oito textos poéticos sdo publicados na lingua original, o espanhol,
supondo o dominio ou aproximacao do leitor desse idioma. A sequéncia de textos (a
excecdo de Rafael Alberti (Anexo 15), poeta espanhol pertencente, como Lorca, a
Geracdo 27, exilado na América-Latina e na Europa, em razdo da Guerra Civil) parece
desenhar um mapa da poesia ibero-americana: Rafael Alberti (Espanha): A Siqueiros
em prison; Salvador Novo (Meéxico):Elegia; Manuel Maples Arce (México):Y nada de
hojas secas...;Manuel del Cabral (Republica Dominicana): A Concho primo; Domingo
Moreno Jimenez (Republica Dominicana): Urania e Maestra; Federico Bermudez
(Republica Dominicana): Atrio e Simbolo;Vigil Diaz (Republica Dominicana): Timpano
de la montafia; Mariano Lebron Savifion (Republica Dominicana): Mi duelam estes
hombres; Lucas Barceno (Panamd): Mastil e Marina;Tobias Didz Blaitry (Panam@):
Elegia a um muerto e El rey esta llorando; Ricardo Bermudez (Panamd): Todavia mas
fuerte que yo mismo e Rojo ha de ser el estupor naciente; Rogelio Sinan (Panama): Los
ojos em la calle bajo la lluvia e La pesca milagrosa; Demetrio Herrera (Panama):
Nocturno de las calles;Alfonso Cortés (Nicardgua): Yo e La danza de los fistros;
Joaquin Pasos  (Nicardgua): Construccion de tu corpo; Pablo Antonio Cuadra
(Nicaragua): La vaca muerta; Ruben Dario (Nicaragua):Yo persigo una forma e
Cleopompo e Heliodemo;Eugenio Florit (Cuba): Martirio de San Sebastian; Regino
Pedroso (Cuba): Tierras e Hombres van passando; Marcelino Arozarena (Cuba):
Caribe; Jose Manuel Poveda (Cuba): Julian del Casal; Nicolas Guillén (Cuba): Elegia a
Emett Til e Balada de Simon Caraball; Porfirio Barba Jacob (Colémbia): Cancion de la
vida profunda; Julio Florez (Coldmbia): Por que se mat6 Silva? Carlos Castro Saavedra
(Colémbia): Pregaria desde America; Luis Carlos Lopez (Coldmbia): Noche del
Pueblo e Tarde de Verano/Tedio de la Parroquia. A maioria dos poetas divulgados pela
pagina esta associada a modernidade tardia latino-americana, a movimentos estéticos
que, em cada espaco, buscavam a ruptura com a tradicdo europeia ou assimila-la de
forma critica, como: Salvador Novo e Jaime Torres Bodet (ultraismo), Manuel Maples

Arce (estridentismo), Manuel del Cabral (nativismo), Domingo Moreno Jimenez
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(postumismo), Vigil Diaz (vendrinismo), Mariano Lebron Savifion (“poesia
sorpeendida”). Grande parte dos poetas € praticamente desconhecida do leitor médio
brasileiro (e talvez do mais especializado), tornando efetiva a intencdo critico-
pedagdgica da secdo de ampliar o horizonte estético do leitor; outros, entretanto, ja
pertenciam ao canone latino-americano, tendo alcangado a consagragcdo nos centros
cosmopolitas (Rafael Alberti, Alfonso Reyes, Ruben Dario, Nicolas Guillén).

Existem ainda os mestres em lingua portuguesa, que evidenciam a visada
sincrdnica, uma vez que pertencem a multiplas temporalidades: Claudio Manuel da
Costa: Soneto; Fernando Pessoa: D. Sebastido; Ricardo Reis: Ode (Para ser grande, sé
inteiro...); Alvaro de Campos: Ah, um soneto; Alberto Caeiro: Fragmento 8°, de O
Guardador de Rebanhos; Antdnio Botto: Ja ndo tenho mais orgulho (de Curiosidades
estéticas), Morrer jovem (de Pequenas esculturas) e Anda um ai na minha vida (de
Dandysmo); entre eles encontra-se o poeta Bruno de Menezes (Batuque), representando
0s mestres do espaco amazonico e membro do Clube da Madrugada. (Anexo 16).

O poeta turco Nazim Hikmet™® (Anexo 17), traduzido para o espanhol (Amaro
Villanueva e Julio Meiramo) é a nota dissonante nessa colecdo de textos traduzidos de
preferéncia dos arquivos poéticos do continente americano. Pertencendo a um espacgo
cultural distanciado do horizonte dos leitores brasileiros, sua insercédo talvez tenha sido
motivada por questBes politicas e estéticas; sua figura libertaria se projeta na sua obra
poética inovadora, como enfatiza a apresentacdo escrita por Sebastido Norbes, ao
referir-se a atualizacdo que a poesia de Hikmet faz da tradicdo persa e ao seu
engajamento politico. O texto chega ao leitor “hispanizado”, despido da estranheza da
lingua e da cultura original.

A significativa presenca de textos traduzidos da lingua inglesa (39) e de
“intraduzidos”, publicados na lingua espanhola original (38), parecem indicar a
necessidade de polifonia e solidariedade com os poetas da América, como se todos
pertencessem a um so continente. A alusao de Tufic (1984,50) a “sequéncia admiravel”

de textos poéticos que compdem a secdo talvez possa ser traduzida como desejo de

19 Nazim Hikmet (1902-1963) foi o mais consagrado poeta turco do século XX. De familia aristocratica,
estudou na Russia, onde viveu o periodo revolucionario ao lado dos amigos Maiakdvski e Meyerhold. De volta a
Turquia, filia-se ao Partido Comunista e participa da luta pela independéncia do seu pais, denunciando o genocidio
dos arménios. Preso varias vezes por acusacgOes forjadas; com a morte do primeiro Presidente da Republica Turca, é
enviado para a penitenciaria de Bursa, onde fica de 1939 a 1950, apesar dos apelos internacionais por sua libertagdo.
Na prisdo, escreve o livro que o consagra internacionalmente, Paisagens humanas de meu pais, composto por cerca
de 20 mil versos nos mais diferentes registros: diario, historia, conto, roteiro cinematografico, cancao, etc. Ap6s sua
libertagdo, passa a viver na Unido Soviética, onde morre de ataque cardiaco fulminante. Em 2015, a Editora 34
publica o seu livro, traduzido do original por Marco Sirayama de Pinto, vencedor do Prémio Jabuti na categoria
traducdo, naquele ano. Fonte: http://brasileiros.com.br/hf24W. Acessado a 21.07.2015.
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integracdo e pertencimento a uma area cultural comum, filiando, de certa forma, a
producéo literdria do Clube a esta linhagem. Essa “pulsdo americanista”, presente na
tradicdo literaria brasileira desde o século XIX, com o Romantismo, que assimilava a
tradicdo europeia, embaralhando, no entanto, seus dados, em busca de uma
originalidade impulsionada pela natureza do Novo Continente, toma novas
configuragcbes no Modernismo, sob o signo da devoragdo, como afirma Monegal
(1986,13), “os antropofagos brasileiros dos anos vinte encontrardo escritores hispano-
americanos dignos de serem salvos da panela do guisado”, ao referir-se aos artigos de
Mario de Andrade sobre a nova literatura argentina. O cubano Lezama Lima
(1988,139), nos anos que precediam a revolucdo, compreendia a América como unidade
anterior as tempestades da historia, como natureza Unica, incluindo a América do Norte
no seu mapa cultural e reconhecendo a mestigagem ¢ o barroco como “protoplasma

incorporativo” das influéncias do outro:

No banquete literario, o americano vem cumprir a fungdo daquele que
realiza a prova maior. Depois das bandejas que trazem os assados, as frutas
sorridentes e o costelame auroral do crustaceo, vem a perinha postreira,
como poderia ter sido o confeito ou 0 creme para repassar com o azeite ou 0
bolinho, que serve de intermediario entre o fogo e o estufado. O ocidental,
treinado na boca do alambique, acrescenta a moagem da esséncia do café,
trazida pela magia das culturas orientais, que oferece o deleite de algumas
overtures a turca realizadas por Mozart, ou a referéncia que ja fizemos a
algumas cantatas alegres em que se entretinha 0 majestoso divertimento
bachiano. Era essa esséncia, uma espécie de ponto a mais na dogura do
creme, um luxo ocidental que ampliava com essa gota oriental as variantes
metafisicas do gosto. Mas essa perfeicdo do banquete que leva assimilagdo a
cultura, corresponderia ao americano o primor inapeldvel, o rotundo ponto
final da folha do tabaco. O americano trazia a esse refinamento do banquete
ocidental o outro refinamento da natureza. Um terminar com um sabor de
natureza, que recordava a primeira etapa anterior as transmutacdes do fogo.
Com a natureza, que brinda um fumo, que traz o louvor e a oferenda
essencial da evaporagéo.

Através da imagem do banquete carnavalizado/antropofagico e da rede de
analogias, Lima compreende a poesia americana como “fabula intertextual”, resultante
do didlogo entre textos e culturas diversas, como um procedimento tradutdrio voltado
ndo apenas para 0s textos, mas para as festas, 0s costumes, a musica e as préaticas
sociais. E também sob o signo da antropofagia que Santiago (2000) avalia o vazio do
entre-lugar do discurso latino-americano: considerando o escritor latino-americano
como devorador de livros da cultura hegeménica, deglutindo-os e reinventando-os
segundo suas intencdes ideologicas, oscilando entre a assimilacdo e a rebeldia, realiza o

ritual antropofagico que expde as lacunas, os espacos, as fissuras nas quais pode atuar.
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A secdo dedicada a tradugdo expressa assim um desejo de integracdo a uma area
cultural comum, com identidades e histérias semelhantes de colonizagdo e imposicoes
linguisticas, construidas através da assimilacao fragmentaria da alteridade. No momento
de publicacdo da pagina, na década de 60, manifestava-se um interesse acentuado do
mercado editorial e da academia pela cultura ibero-americana. De certa forma, o
Suplemento Madrugada antecipa a intensa divulgacdo da obra de escritores latino-
americanos através dos suplementos, nos anos 70, sobretudo os associados ao “realismo
magico” (Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Alejo Carpentier,
entre outros), favorecida por circunstancias historicas semelhantes, decorrentes da
resisténcia aos regimes autoritarios que irmanava a América Latina. Assim a feigcdo
amazonica do Suplemento se abre as experiéncias criativas de diferentes culturas, pela
traducdo e publicacdo de textos na lingua original que, embora ndo traduzidos, se
deslocam dos seus espacos culturais.

Ricoeur (2011,22) afirma que os tradutores sdo os mediadores que atuam na
diversidade das linguas, suplementando o desconhecimento do leitor a respeito do outro
e de seu contexto historico. No universo literario, eles sdo sempre esquecidos. Invisiveis
na sua tarefa de buscar a unidade entre as linguas sdo, no entanto, fundamentais para a
historia da literatura, ao realizar a travessia das fronteiras culturais, linguisticas e
politicas, tornando-se essencial para a histéria do texto.

A maior parte dos textos traduzidos do inglés deve-se ao trabalho do poeta,
tradutor e professor Oswaldino Marques, também colaborador do Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, na secdo mantida por Méario Faustino a que ja nos
referimos. Reconhecido como tradutor de Walt Whitman para o portugués (Cantos de
Walt Whitman, 1946), organizou duas antologias de textos traduzidos do inglés
(Videntes e sonambulos, antologia bilingue da poesia americana (1955) e Poemas
famosos da lingua inglesa, em 1956). Acreditamos que essas obras podem ter servido
de fonte para grande parte dos textos traduzidos do inglés publicados no Suplemento. A
colaboracdo da professora Neide Ferreira de Souza, professora de francés do Colégio
Estadual e, posteriormente, da Universidade Federal do Amazonas, foi significativa para

a tradug&o dos textos em francés, como mostra o grafico a seguir:
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GRAFICO 2: A Poesia e seus Mestres (1962-1964): tradutores

3.4. A critica literaria e cultural

Ao lado da publicacdo de textos criativos, o projeto do Suplemento Madrugada
contempla a critica literdria e cultural, com o propésito de levar ao publico néo
especializado as manifestaces mais significativas na area.?’ Destacaremos aqui a critica
literaria e a cinematogréfica, cuja producdo € numericamente mais expressiva.

No entendimento dos membros do Clube, a tradicdo critica local norteava-se
pela “falsa compreensdo do fendmeno literario” por investir no eruditismo e no
biografismo, revelando-se incapaz de avaliar a nova poética posta em curso pelo
movimento. Além da crise da critica, a problematica recepc¢do da poesia do grupo por
parte dos leitores que, talvez afeitos a padrdes estéticos mais conservadores, estavam
impossibilitados de compreender as inovacdes, gerava o desanimo, como reconhece
Tufic (1984, 15):

[...] a falta de leitores para este género de poesia inoculava o desanimo,
enquanto as opinides se dividiam em dois grupos irreconciliaveis: o dos
académicos e dos “futuristas”, como eram erradamente considerados
aqueles que procuravam reagir ao “pieguismo dos romanticos e ao
formalismo dos parnasianos”.

20 Além da critica literaria e cinematografica, o Suplemento publica, embora em menor niimero, resenhas
sobre musica popular (Jamil Reston, Djalma Dutra) e erudita (Pedro Amorim, Ernesto Renan Freitas Pinto).
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Apresentava-se assim a necessidade de ampliar o “horizonte estético” dos
leitores, exercendo a militancia critica, como instancia mediadora do discurso poético
do grupo, inscrevendo sua diferenca e atualidade. E o Suplemento seria o0 espaco

publico ideal para expressar o debate, como anuncia o editorial:

Uma nova secdo serd inaugurada nesta pagina, provavelmente a partir do
préximo domingo. Trata-se da introducdo, em carater permanente, de uma
coluna (possivelmente em “rodapé”) destinada a critica literaria e de artes
plasticas. Referente secdo, que serd alimentada, em sistema de rodizio, por
nomes representativos da melhor vanguarda intelectual de nossa terra, vira
preencher ndo apenas uma lacuna, terd também uma finalidade da maior
importancia a ser cumprida pela orientagdo desta pagina, tendo em vista a
necessidade sobejamente conhecida de uma militAncia efetiva nesses
dominios. (O Jornal, Suplemento Madrugada, 02.06.1963)

Assim, em “sistema de rodizio”, quase todos 0s poetas, investidos na condicao
de criticos, avaliam e comentam as obras de seus pares, com excecao de Luiz Bacellar e
Ernesto Penafort. Luiz Ruas analisa Lunamarga, de Alencar e Silva, Chdo sem Macula,
de Jorge Tufic e Sol de Feira, de Luiz Bacellar. Jorge Tufic avalia Barro Verde, de
Elson Farias, Ossuario, de Antisthenes Pinto e Ciclo das Aguas, de Elson Farias.
Alencar e Silva também avalia varios poetas: Elson Farias: um intérprete da Amazonia,
Jorge Tufic: um itinerario do signo a imagem e Luiz Bacellar: os muitos rumos de um
poeta. Antisthenes Pinto volta-se para a obra de Jorge Tufic: a nova poesia
amazonense, de Elson Farias: o poeta do Ciclo das Aguas e de Farias de Carvalho, A
esséncia espiritual de Farias de Carvalho. Guimardes de Paula dedica-se a obra de
Alencar e Silva, Lunamarga. Observa-se que o obstaculo a recepcdo se concentra na
producdo poética, universo autossuficiente e fechado, comparado a abertura e
linearidade da prosa, cuja leitura requer o especialista, o poeta-critico. Na recepcao da
poesia, 0 grau de novidade e o sentido instavel das palavras oferecem sempre certa
resisténcia a fruicdo imediata do leitor, que necessita superar dificuldades analogas a da
criagéo. (Paz, 1982,53).

Segundo Perrone-Moisés (1998,11), o escritor-critico é uma marca da
modernidade e de seu tropismo pela novidade, que acabou por deslegitimar a critica
académica, adotando o livre-arbitrio das posigdes criticas. Sintoma do “mal-estar da
avaliacdo” e da desconstru¢do da autoridade critica: “na pratica, o exercicio da critica
pelos escritores se deve, em grande parte, ao fato de os principios, as regras e os valores
literarios terem deixado de ser, desde 0 Romantismo, pre-determinado pelas Academias
ou por qualquer autoridade ou consenso”. O poeta-critico do Suplemento transforma-se

em leitor, mas ndo no abstrato leitor comum dos jornais, presente nas estatisticas, mas o
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leitor que define valores e manifesta a intencdo publica de opinar sobre as obras,
assumindo a dimensdo politica do contradiscurso, para defender a produgdo poética do
grupo de ataques externos, como se observa no artigo de Jorge Tufic, ao rebater a critica

negativa que deslegitimava Frauta de barro, de Luiz Bacellar:

[...] as suas contradi¢bes sdo inumeraveis, comegam pelo titulo do artigo —
onde classifica “Frauta de Barro” de “Tumulto em Poesia”. Que entende o
st. Critico Literario por tumulto em poesia. Que afinidade tem “Frauta de
Barro” com “Poesia em Panico”, do paulista Méario de Andrade? Que
entende o sr. Critico Literario por cultura naquela passagem do seu artigo
em que transcreve a opinido dos senhores Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira e José Paulo Moreira da Fonseca sobre a poesia de Luiz
Bacellar? Por que o sr. Critico Literario ndo transcreveu na integra o parecer
da Comisséo de Criticos? Pelos mesmos motivos por que o Diabo so deve
citar a Biblia para o seus fins.

Mas o primarismo do Critico Literario ndo fica por ai. Vai ao ponto de
confessar que a sua tarefa destruidora, de verdadeira sauva literaria “requer
trabalho critico de maior profundidade™[...] Como pode admitir, linhas antes
0 seu desvalor e a sua inexpressividade? O que entende o sr. Critico
Literario por extralinguistico, diagramal, ideogramado. Chegaria ele —
como chegou — ao absurdo de afirmar que o poeta utiliza o ideograma em
seu livro? O que entende o sr. Critico Literario por Linguagem? (O Jornal,
Suplemento Madrugada, 27.12.1964).

Como se observa, essa “critica interna”, cujo objeto € a producdo poética do
grupo, € intuitiva, centrada na sensibilidade, as vezes apologética, embora em alguns
momentos considere aspectos estruturais do texto, como a temética e a linguagem. Em
geral, pouco eloquente, por contestar a tradicdo critica local, seus paradigmas

aproximam-se da “critica de rodapé”, nos termos propostos por Sussekind (2003, 16):

[...] uma critica ligada fundamentalmente a ndo-especializagdo da maior
parte dos que se dedicam a ela, na sua quase totalidade “bacharéis”; ao meio
em que é exercida, isto é, o jornal — o que lhe traz, quando nada trés
caracteristicas formais bem nitidas: a oscilagdo entre a cronica e o noticiario
puro e simples, o cultivo da eloquéncia, ja que se tratava de convencer
rapido leitores e antagonistas, e a adaptacdo as exigéncias (entretenimento,
redundancia e leitura facil) ao ritmo industrial da imprensa [...]

A diversidade de leituras corresponde a diversidade de estratégias criticas:
observamos a presenca da critica subjetiva e anarquica de Farias de Carvalho (cujo tom
lembra a irreveréncia oswaldiana, ao aconselhar um autor a entregar os originais a
Editora Vecchi, famosa por publicar revistas sentimentais que alimentavam o publico
feminino, para ser publicado “com uma foto colorida de uma atriz de radio-teatro”), ao
lado do exercicio critico mais sistematico de Arthur Engréacio, para quem o
regionalismo constituia o valor mais significativo da literatura amazonica.

O Suplemento Madrugada, entre 1961 e 1970, publica 31 textos de Engracio,
cuja tematica é variada. Dezoito avaliam a criagdo literaria; os restantes abordam

assuntos ligados a histéria (4), a economia (2), as artes plasticas (2) ou a propria critica
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(5). Grande parte dos artigos foi publicada no livro A Berlinda Literaria, em 1976.
Contista e romancista®’, seu exercicio critico se volta de preferéncia para a prosa de
ficcdo.

Engréacio tinha entre suas principais referéncias Alvaro Lins, que militou como
critico na imprensa carioca por mais de vinte anos. Em Alvaro Lins e a funcéo do
critico, evidencia o decalogo ser seguido por todo grande critico: ampla cultura literéria
e geral, sobriedade e simplicidade, coragem intelectual e honestidade. Além disso, 0
estilo, a “prosa simples, rigorosamente correta ¢ desataviada”. No artigo, ao enaltecer
Lins, ndo perde a oportunidade de fazer um contraponto com a critica local, sem valor,
marcada pelo elogio gratuito, cuja pratica ¢ “quando muito, a de um apologista, um
distribuidor de elogios — mas nunca um verdadeiro analista, um exegeta, como se
entende o estudioso desse género. Desta Ultima classe, infelizmente o nosso meio
literario anda cheio”. (Suplemento Madrugada, 07.03.1965).

Como Lins, autodidata e personalista, embora um tanto avesso aos manuais e
regras, ndo desconsidera os elementos intrinsecos da obra. Adaptado ao ritmo da escrita
jornalistica, comunicando-se facilmente com o publico, a critica de Engracio buscava o
convencimento dos leitores quanto aos valores regionais, uma posi¢ao que se cristaliza,
fazendo-o recusar os influxos nacionais ou cosmopolitas, em favor da valorizagéo local,

sobretudo quanto ao concretismo, como observa Ledo (2011, p.147):

[...] Engracio queixava-se que, de forma generalizada, a critica literaria
brasileira estava baseando seus critérios em um padrdo formal, estritamente
técnico, resultando naquilo que ele chamava de “terrorismo” e “ditadura das
letras”. Para Engracio, o ditador tinha nome: chamava-se concretismo, que
funcionaria como um apéndice & critica formalista, hipoteticamente
vinculada a esse movimento.

O critico recusava as formas e temas da narrativa tradicional anterior, centrada
no descrigdo do ambiente natural, reconhecendo seu valor documental, mas ndo
ficcional. Criticava o “extrativismo literario” que, ajustado ao modo de producdo
dominante, criava uma narrativa de “cenas” ou “causos”, tendendo para o descritivismo,
que impedia o fluxo narrativo e a configuragdo estética do romance como género.
Analisando Beiraddo, de Alvaro Maia, e esclarecendo que ndo se trata de uma atitude

hostil & tradicdo narrativa amazonica, afirma que sua estrutura tende ao histérico e ao

21 Arthur Engracio (1927-1997) publicou as seguintes obras, além da Berlinda literaria (1976): Histdrias
do submundo (1960), Restinga (1976), Ajuste de contos (1978), Contos do mato (1981), Estdrias do rio (1984), 20
Contos amazonicos (coletanea), 1986, Outras histérias do submundo (1988), A vingancga do boto (coletanea), 1995.
Romance: Aspero chéo de Santa Rita (1986). TELLES, Tenério & KRUGER, Marcos Frederico. Antologia do conto
amazonense. Manaus: Ed. Valer, 2009.
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jornalistico e que “ndo corresponde aos modernos conceitos de entendimento da obra
ficcional”.

Sua avaliacdo adotava uma estratégia: iniciava com observacdes de carater geral
(qualificando-se perante os leitores); em seguida, isolava um elemento da estrutura do
texto, comparando-0 a outros, para apontar as falhas que comprometiam as obras, suas
qualidades e defeitos. Com intengdes didéaticas e politicas, seu rodapé critico procurava
o efeito sobre o leitor, norteando escolhas, separando o joio do trigo; por essa razdo, ndo
hesitava em opinar, em “formar opinido”, articulando em seu discurso a vibracéo
jornalistica, como se pode observar na avaliacdo da Seleta literaria do Amazonas,
organizada pelo professor José dos Santos Lins; de inicio, constata que o organizador da
seleta ndo possui as qualidades exigidas de um bom antdélogo, a saber: familiaridade

com a literatura, gosto literario e razoavel senso critico. E prossegue:

Cid Lins forma na linha dos autores que a nosso ver, ndo deveriam estar
incluidos na seleta. Sua presenca constitui-se uma nota destoante, ameaca
quebrar o espirito da obra [...] outra falha também é o fato de o professor
José Lins ndo ter procurado ater-se sobre apenas a faceta mais representativa
do autor antologado [...] um simples ajustamento de palavras mais ou menos
dispostas em forma de crénica e poesia, pelo fato de se acharem escritas, ndo
justifica o fendmeno literario. H4 muito verso sem poesia, muito romance
sem ficgdo, enfim. Isto é literatura? Absolutamente!

E de lamentar-se, desta forma, que na seleta do professor José Lins
enxameiem exemplos destes ‘romancistas”, ‘“poetas” e “cronistas”.
Achamos que eles ndo tém por que figurarem ai. S&o simples quistos,
excrescéncias que sem nada acrescentarem de meritério a obra, nela
comparecem somente para engrossar o volume. (O Jornal, Suplemento
Madrugada, 17.07.1966).

Aluisio Sampaio, apesar de poucos textos criticos publicados no Suplemento,
declara-se, ainda no Suplemento de Variedades, favoravel a Nova Critica, liderada por
Afranio Coutinho, como explicita o artigo que traz sua rubrica, Mensagem ao critico:

O movimento, entre nos liderado pelo prof. Afranio Coutinho, de renovacéao
da mentalidade critica literéaria, vai ganhando cada dia maior proporcdo e
mesmo aqueles que lhe fazem algumas restrigdes ndo tém faltado com seu
aplauso e solidariedade. E preciso, pois, que daqui, da distante e esquecida
provincia, alguém lhe transmita 0 nosso inteiro apoio, para dizer-lhe que ndo
estamos alheios ao seu importante e oportuno trabalho de revisdo dos
processos e métodos da exegese literaria... A oportunidade dessa mensagem
surge em razdo de uma compreensdo que se faz sentir ja& amadurecida dos
elementos da nova geragcdo de escritores, poetas, prosadores, artistas em
geral, que vivem neste extremo norte do territério brasileiro.(O Jornal,
Suplemento de Variedades, 26.01.1961).

Ressoa, assim, no espaco da cultura amazonica, a querela instaurada desde 0s
anos 50 entre o rodapé e a catedra, que se desenrola atraveés dos jornais, espaco em que

as posicOes antagonicas de Alvaro Lins e Afranio Coutinho se confrontam entre a critica
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académica, feita por especialistas, e 0 método personalista do rodapé. Os paradigmas da
Nova Critica, originada na cultura americana do poOs-guerra, momento em que se
consolidava o poder capitalista dos Estados Unidos como nacdo hegemonica,
juntamente com a fobia anticomunista da guerra fria, afirmavam a absoluta autonomia
do texto literario, que deveria ser analisado de forma intrinseca, o close reading. Essa
leitura desconsiderava a filosofia, a historia ou qualquer outro conhecimento que ndo
fosse a linguagem do poema, género sobre o qual incidiam os textos criticos. Observa

Ahmad (2002,63) que essa pratica de leitura

[...] mostrou-se completamente hegemonica nos estudos literarios norte-
americanos por um quarto de século ou mais e provou ser extremamente Util
como ferramenta pedagdgica na sala de aula norte-americana exatamente
porgue exigia do aluno pouco conhecimento de qualquer coisa que ndo a
estritamente “literaria”.

Coutinho, que frequentara as universidades americanas na década de 40, retorna
ao Brasil com o projeto de reformar a critica brasileira e de institucionalizar os cursos
de Letras, formando especialistas que reconfigurassem a critica em outros termos.
Como nota Sussekind (2002, 22), seu alvo era 0 mais consagrado critico de rodape,

Alvaro Lins:

Tratava-se de um dos mais poderosos criticos da época. Atingi-lo era entdo
acertar em cheio nos proprios mecanismos de qualificacdo intelectual
vigentes. Era abalar o sistema literario que fizera dele o “imperador”. E com
isso se abriria um espaco para um outro tipo de critério de avaliacdo,
profissional, para uma substituicdo do jornal pela universidade como
“templo da cultura literaria™[...]

O processo iniciado nos anos 50 chega ao final com a derrota do rodapé,
progressivamente abandonado pelos que exerciam a militancia critica nos jornais,
gerando um vazio que a critica especializada, com sua linguagem objetiva e técnica, ndo
preencheu, acabando por afastar os leitores do jornal. Como evoca Santiago (2008,163),
os criticos autodidatas, que se comunicavam “em estilo elegante e opinativo, com
leitores curiosos das coisas literarias, foram direta ou indiretamente formados pelo
pensamento vivo do Modernismo e, sobretudo, por uma intensa ‘vida literaria’[...]”

A adesdo de Sampaio aos principios da Nova Critica parece mais epidérmica que
profunda e, ironicamente, se expressa pelo jornal, até entdo espaco do rodapé. Se
observarmos a leitura de Beiraddo (1958), de Alvaro Maia, realizada pelas duas figuras
criticas do Suplemento, Aluisio Sampaio e Arthur Engracio, notaremos que embora se
aproximem de pressupostos diferentes, ambos apontam o mesmo problema em relagéo a
técnica ficcional do autor: a tendéncia documental e jornalistica que domina os valores

dessa narrativa. Chegam ambos a concluses semelhantes a respeito da obra, adotando
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estratégias ndo tdo significativamente diferenciadas: a obra ndo corresponde aos
paradigmas da ficcdo moderna, estando associada a uma tradi¢do que deve ser renovada.
Talvez a adesdo de Sampaio se deva a novidade que representava a Nova Critica, a
“sindrome de atualiza¢do” que acometia a cultura a cultura periférica, na demanda de
novos paradigmas que pudessem fornecer instrumentos para a compreensdo da cultura
amazébnica. Assim, o sistema critico construido pelos integrantes do Clube assume a
dimensao estética e ideoldgica de preservar os valores da regionalidade e defender seus
discursos de outros discursos e do esquecimento.

*

Os “clubes de cinema”, como aparato de legitimagdo e difusdo da cultura
cinematogréafica, surgem nos anos 40, gracas ao interesse de intelectuais pelo filme
estrangeiro, foco dos debates dessas institui¢cbes culturais, num momento em que 0
filme brasileiro era considerado a margem, até o aparecimento da produtora Vera Cruz e
seu projeto de produzir cinema em moldes industriais. A critica cinematogréfica no
Suplemento Madrugada estd associada a essa dindmica social que aponta para
formacédo de cineclubes como agentes coletivos de aprendizagem e frui¢do da producéo
cinematogréfica, nos anos 60, ampliando um espaco ja consolidado em torno da sétima
arte, integrada a vida cultural da cidade, a partir dos anos 50. Como nota Aguiar (2002),
nesta década, talvez pela auséncia da TV, o cinema constituia o Unico meio de diversdo
audiovisual acessivel ao publico que se dividia entre as inUmeras casas exibidoras da
cidade: Guarany, Politeama, Avenida, Odeon, etc. Na década de 60, outras vozes se
associam a seducdo pelo cinema, representadas agora pelas transformacdes culturais
decorrentes do surgimento do Cinema Novo e do movimento cineclubistico, propondo
uma estratégia mais reflexiva em relacdo a recepcdo da producdo cinematogréafica
nacional.

A fundacéo do Grupo de Estudos Cinematograficos, em 1962, mobiliza jovens
estudantes, amantes do cinema, como Cosme Alves Neto; tinha o objetivo de atualizar
os repertdrios e formar espectadores mais criticos da obra cinematografica, como nota
Souza (2015):

O GEC era um cineclube. Ele tinha ciclos, como o do cinema japonés, por
exemplo. Entdo nesse ciclo havia uma pessoa que hoje considerariamos
como o curador. O Cosme, como presidente, era o encarregado de viabilizar
e trazer os filmes que ainda eram em 35 mm, quando muito em 16 mm. Era
muito caro. Num ciclo desses, vocé trazer dez filmes, cada filme com dez
latas... Para isso ele usava o dinheiro da empresa do pai dele. Uma pessoa
ficava responsavel por coordenar as apresentagdes do ciclo, entdo antes da
exibicdo do filme essa pessoa explicava a técnica do diretor, quem ele era, e

ai passava o filme para depois ter um debate sobre as obras.
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Essa dindmica exibicdo/debate que marca a sociabilidade dos cineclubes
envolvia também a mediacdo da critica cinematografica, publicada nos jornais e
revistas. A programacgdo do GEC contemplava os classicos do cinema mundial e o
nascente Cinema Novo brasileiro, contrapondo-se as casas exibidoras, que investiam na
producdo da industria americana, como observa o editorial da Pagina Madrugada
referente a uma das sessfes do cineclube, realizadas no Palacio Rodoviario do

Amazonas??:

[...] todos os notéveis efeitos visuais, sem referir-nos aqui as comédias dos
classicos o Gordo e 0 Magro, constituem o acervo do GEC e sdo projetados
na pequena tela do Palacio Rodoviario do Amazonas e comentados com
admiravel desenvoltura pelos cineclubistas Cosme Alves Neto, Ivens Lima e
Helena Albernaz. A iniciativa artistica e cultural do GEC visa, em primeiro
plano, a educacéo e o apuro do gosto popular, hoje em perigo de sofrer uma
deturpacdo irremedidvel, imposta pelos industriais e comerciantes da sétima
arte [...] que somente servem para embotar e envenenar a mentalidade do
publico. (O Jornal, Suplemento Madrugada, 05.08.1962).

Dessa intensa colaboracdo entre a pagina Madrugada e a militancia
cineclubistica, cujas iniciativas atraiam o publico estudantil e outros segmentos da
sociedade, surge a critica cinematografica no Suplemento, revelando o momento da
diversificacdo e descentralizagdo do saber centrado na literatura.

No panorama do cinema mundial dos anos 60, o Neorrealismo italiano afirmava-
se como um cinema tipicamente nacional, preocupado em representar a realidade social
italiana do pds-guerra, num momento em que a nacao expurgava as marcas do fascismo.
Filmando em cenarios reais, com enquadramentos que lembram os documentarios e
recusando efeitos visuais, 0s cineastas italianos abordavam, geralmente em tons
cinzentos, os temas-dendncia: o subdesenvolvimento, o desemprego urbano, a condi¢édo
feminina, o descaso com a velhice, os problemas sociais do campo. Esse movimento
certamente abre caminho para a “nouvelle vague” francesa, que propde um cinema
autoral, utilizando cameras leves, inscrevendo uma ruptura analoga a do Neorrealismo
em relagcdo ao cinema americano, entretanto com uma linguagem diferenciada, na qual a
montagem acelerada e/ou descontinua e o congelamento da imagem, por exemplo,
constroem uma nova sintaxe narrativa, cujos polos tematicos oscilam entre a
introspecgdo e o ndo conformismo em relacdo as questdes da sociedade francesa.. As
poéticas sociais dessas filmografias influenciam o cinema latino-americano dos anos 60,
como o Cinema Novo brasileiro que, numa espécie de retomada das propostas

antropofagicas do modernismo, absorve essas estéticas, atualizando-as na producédo de

22 No local, hoje funciona a Faculdade de Medicina da Universidade do Estado do Amazonas.
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seus filmes, que se pretendiam, ao mesmo tempo, autorais e populares. Autoral, no
sentido de recusar os esquemas de producdo hollywoodianos, e popular na intencdo de
dendncia da condicédo colonial da sociedade e da producédo filmica, que fizesse emergir
uma consciéncia revolucionaria. “Uma ideia na cabeca € uma camera na mao”: é a
proposta de Glauber Rocha, cineasta da utopia cinemanovista, configurando um cinema
tecnicamente pobre e ideologicamente comprometido, com o propoésito de denunciar ao
espectador a sua propria miséria, huma missao revoluciondria, inscrita no seu mais
conhecido manifesto (Uma estética da fome,1965). Afirmava o cineasta: “Se cada pais
do Terceiro Mundo tiver uma producédo sustentada por seu proprio mercado, nascera um
cinema revolucionério tricontinental”. (Fonseca, 1987,99).

Essas ideias se desenvolviam num contexto favoravel, interna e externamente:
“cinemas novos” surgiam em quase toda a America Latina, em oposi¢do a producédo
hollywoodiana; internamente, a cultura brasileira vivia um momento de vigor e
liberdade que se estendia da musica ao cinema as novas experiéncias educacionais. A
bossa-nova e 0 concretismo igualavam o pais aos centros mais industrializados,
enquanto o nacionalismo desenvolvimentista projetava o “pais do futuro”. Como avalia
Hollanda (2004,21), reportando-se a poesia do periodo, mas extensiva a outras

manifestacdes estéticas, como o cinema:

[...] a produgdo cultural, largamente dominada pela esquerda, estard nesse
periodo pré e p6s-64 marcada pelos temas do debate politico. Seja no nivel
da producdo em tragos populistas, seja em relacdo as vanguardas, 0s temas
da moderniza¢do, da democratizagdo, o nacionalismo ¢ a “fé no povo”
estardo no centro das discussbes, informando e delineando uma arte
participante, forjando o mito do alcance revolucionério da palavra poética.

Nesse contexto de transformacfes nacionais e locais, GEC, Cinema Novo e a
critica cinematografica se inscrevem no Suplemento Madrugada (ou nos suplementos
publicados no pais; o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, por exemplo, foi um
dos primeiros a dar voz as propostas de Glauber Rocha). Um das questdes da critica
cinematogréfica do periodo diz respeito & maneira de estabelecer a mediacédo critica,
considerando a existéncia de um puablico formatado pelo cinema americano
hegemaénico, gracas ao poder da publicidade, que ndo conhecia o cinema brasileiro que,
na realidade, ndo existia ainda nos paradigmas propostos pelo Cinema Novo. O publico
conhecia a chanchada, os melodramas e westerns americanos, alvos das criticas
cinemanovistas; além disso, a compreensdo do cinema esta/va associada ao lazer e ao
entretenimento (“Cinema é a maior diversdo”, era/é o slogan de uma distribuidora de

filmes estrangeiros). O Cinema Novo atraia a aten¢do de um publico restrito, em geral
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amantes do cinema, passando ao largo das plateias numerosas, que néo se identificavam
com a realidade projetada na tela. E uma filmografia se constitui pelo didlogo com o
publico. Assim, para 0 cinema brasileiro, a conquista de um publico era um problema
que nao se restringia ao apelo comercial, mas se transformava numa questdo cultural e
artistica, que mobilizava os cineastas-criticos, quase todos ligados ao Cinema Novo, em
torno da legitimacéo de suas obras.

Naquele momento, a producdo da critica cinematografica experimentava 0s
mesmos impasses do cinema e do publico. Alguns criticos mais elitistas valorizavam as
produgdes estrangeiras, tomando como objeto de apreciacdo e valor obras distanciadas
da realidade nacional, realizadas nos paradigmas da narrativa classica, ja consagradas
pelo publico; em geral formalistas, esses criticos estavam ligados a cineclubes. A essa
“critica de frui¢do”, mais formalista, opfe-se uma critica mais engajada, combativa,
como a dos cineastas-criticos e dos criticos que defendiam as posi¢cdes da vanguarda
cinemanovista. A partir da dialética alienacdo/desalienacdo, recorrente na cultura
esquerdizante dos anos 60, designando o desconhecimento/superacao das contradicdes
de classe do subdesenvolvimento, surge a critica mais empenhada, que privilegia ndo
apenas os aspectos formais do filme, mas procurando compreender em que medida
representa as questdes da sociedade, impondo ao critico um perfil mais comprometido,
como indica Bernardet (1978, 22):

Diante de um filme estrangeiro, o critico tem, em geral a responsabilidade
de ser um bom critico, nada mais; diante de um filme nacional tem a
responsabilidade de um homem que participa ativamente da elaboracdo de
uma cultura. A atitude desse critico diante do cinema do seu pais é
obrigatoriamente combativa, e sua responsabilidade é direta, ndo s6 diante
dos filmes, mas também diante da realidade abordada, diante do publico e
dos cineastas.

Assim, nos marcos da contradicdo entre formalismo/engajamento, entre
esteticismo e resisténcia, se esboga o panorama da critica cinematografica presente no
Suplemento Madrugada. Trinta e quatro artigos sobre cinema formam a colecéo critica
da publicagdo, trazendo a rubrica de cineclubistas, como Jose Gaspar (19), Luiz Ruas
(5), Marcio Souza (5), Cosme Alves Neto (3), Ivens Lima (1), Guanabara Aradjo®3(1) e
do cineasta Carlos Diegues (1).

Os trés*® artigos de Cosme Alves Neto revelam a posicdo do critico

comprometido com a defesa do Cinema Novo. Em O Pagador de Promessas™: Cinema

23 Guanabara Araljo divulgava seus artigos mais frequentemente nas paginas do jornal. O Suplemento
Madrugada publica apenas um artigo do critico: O Pagador de Promessas (10.03.1963).

24 Cinema brasileiro: definigdo e esbogo historico (03.06.1962);0 Pagador de Promessas: Cinema Novo
(25.11.1962); Esboco genético dos vampiros (06.01.1963).
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Novo, argumentando sobre as origens nordestinas do Cinema Novo, cuja cultura em
transe fecundaria a revolucao, insere o filme nos paradigmas do novo cinema, apesar da
estrutura classica da narrativa se afastar do experimentalismo da linguagem

cinemanovista, baseado numa homologia temética com as propostas da vanguarda:

O Pagador de Promessas identifica-se imediatamente com o Cinema Novo
brasileiro, quando dominado por uma cor local autenticamente nacional,
universalista, a partir de um incidente trivial e individual, a impossibilidade,
no quadro da realidade brasileira, do dialogo entre poder e povo, denunciado
0 primeiro em nome do segundo. (Suplemento Madrugada, 25.11.1962).

Na mesma linha argumentativa se desenvolve a critica de Guanabara Araujo
sobre 0 mesmo filme, ressaltando a premiacdo da obra no Festival de Cannes, em 1962,
assim como sua intencdo de esclarecimento das plateias, que o afasta da recepgéo

voltada para o entretenimento:
O Cinema Novo ou 0 Moderno Cinema Brasileiro, como melhor diriamos,
hoje ndo é uma arte que procura apenas divertir, ela apura o espirito critico
das plateias, aprofundando os problemas de nossa gente, a0 mesmo tempo
que lhes mostra, com a forca comunicativa que a imagem cinematogréafica
imprime, a realidade politica e social do povo, com todas as suas
cambiantes contradi¢des. (Suplemento Madrugada, 10.03.1963).

O Pagador de Promessas, pela premiacdo em Cannes, desperta a atencdo da
critica nacional e internacional, por representar uma possibilidade de afirmagdo da
cinematografia brasileira. Situa-se, entretanto, no polo oposto das propostas do Cinema
Novo, quanto a producéo, escolha do elenco (profissionais reconhecidos) e estruturacéo
da sintaxe narrativa, encontrando-se na fronteira entre a producdo da Vera Cruz e o
Cinema Novo. José Gaspar parece reconhecer esses aspectos, ao comentar
ironicamente, em uma cronica-critica, a acomodacdo do diretor, Anselmo Duarte, diante
do prestigio do filme, nada mais produzindo, apenas colhendo louros da vitoria, no pais
e no exterior, enquanto Couro de gato (1962), produzido independentemente por
Joaquim Pedro de Andrade e depois anexado como um episodio ao filme de Carlos
Diegues, Cinco vezes favela® (1962), ndo obteve a merecida atencdo da critica, talvez

por expressar as divergéncias entre o grupo cinemanovista e a produgdo cepecista. O

25 O Pagador de Promessas, Brasil, 1963. Direcdo e roteiro de Anselmo Duarte. Argumento: adaptacdo da
peca teatral homdnima de Dias Gomes; fotografia: Chick Fowle; montagem: Carlos Coimbra; musica: Gabriel
Miglioli; produtor: Osvaldo Massaini; produtora: Cinedistri; elenco: Leonardo Vilar, Gloria Menezes, Dionisio
Azevedo, Norma Bengell. Vencedor da Palma de Ouro, Cannes, 1962, na categoria melhor filme. Fonte: RAMOS,
Ferndo. Histdria do cinema brasileiro. S&o Paulo: Art Editora, 1987.

26 Cinco vezes favelas, Brasil, 1962. Produtor: Leon Hirszman, Marcos Farias. Produtora: Centro Popular
de Cultura da UNE, Tabajara Filmes e INL. Episddios: 1. Um favelado (Marcos Farias); 2. Zé da Cachorra (Miguel
Borges); 3. Esola de samba Alegria de Viver (Carlos Diegues); 4. Couro de gato (Joaquim Pedro de Andrade); 5.
Pedreira de Sdo Diogo ( Leon Hirszman). Fonte: RAMOS, Ferndo. Histdria do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Art
Editora, 1987.
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critico associa o diretor, na sua caminhada pelo Brasil e pelo exterior, ao personagem do

filme:

[...] o Brasil via seu cinema comentado e propalado: Anselmo Duarte viu e
ouviu seu nome em toda parte; “o pagador” iniciou o seu calvario glorioso.
Tudo aconteceu num instante.[...] Anselmo Duarte, apés a colhida dos
louros, acomodou-se a sombra da Palma, descansado; s6 “o pagador” ficou
no terreiro... H4& um ano que ndo para! Hoje aqui, amanha acold, ele passa
carregando a sua cruz. E onde quer que passe 0 povo sai a rua a aplaudi-lo, a
sentir o seu drama, a chorar com ele! [...]

— Tiveste um companheiro chamado “Couro de Gato”. Mas esse, coitado,
ndo foi longe. Ninguém o amparou, ninguém lhe deu caminho. (Suplemento
Madrugada, 19.05.1963).

Marcio Souza®’, por sua vez, escolhe Vidas secas®® (1963) como objeto de sua
critica, analisando além do filme as condigbes de producdo do Cinema Novo,
comparando-as a uma aventura de amadores, movida pelo desejo de transformar a
realidade, que concorre de modo desigual com o cinema industrial. Observa o
estranhamento do publico, educado pelo cinema americano, diante da linguagem do
Cinema Novo, com a qual ndo se identifica. Em Aspectos histéricos do Cinema Novo
(1966), defende os pressupostos estéticos e ideoldgicos do movimento, cuja
originalidade estaria na dendncia de problemas sociais arcaicos, ligados ao
subdesenvolvimento e ao colonialismo; seu discurso € o da militancia critica associada

ao Cinema Novo:

Neste sentido, dessa condi¢do histérica do mundo, o cinema novo iniciou
uma batalha de morte contra as investidas da estrutura, contra a censura
policialesca e hipécrita e contra a prépria mentalidade do publico,
intoxicado por um cinema pernicioso, industrializado e evasivo, de acordo
com os interesses dos dominadores. (Suplemento Madrugada, 10.04.1966).

A contribuicdo de José Gaspar para a critica cinematografica se destaca pela
pluralidade de temas, estéticas e métodos com os quais avalia os filmes para o leitor do

jornal. Os 19 artigos®® publicados entre 1963-64 transitam entre a sociologia e a

27 A critica de Méarcio Souza no Suplemento Madrugada: O Eclipse, Italia, 1962, Michelangelo Antonioni
(27.12.1964); Chaplin, o génio polémico (07.12.1065); Vidas secas, estética da liberta¢do, Brasil, 1962, Nelson
Pereira dos Santos (06.06.!1965); Aspectos histdricos do Cinema Novo(10.04.1966); Viridiana e o mundo da
hipocrisia, Espanha, 1961, Luis Bufinuel.

28 \/idas secas, Brasil, 1963. Roteiro e direcdo de Nelson Pereira dos Santos; fotografia: Luis Carlos
Barreto; musica: Leonardo Alencar. Adaptacdo do romance do mesmo nome, de Graciliano Ramos, publicado em
1938. Elenco: Atila lorio (Fabiano), Maria Ribeiro (Sinha Vitdria), Jofre Soares (fazendeiro), Genivaldo Lima e
Gilvan Lima (os meninos). Fonte: RAMOS, Ferndo. Histéria do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Art Editora, 1987.

29 A sequéncia de artigos de José Gaspar: Os amantes, Franca, 1958, Loius Malle (24.03.1963); Nunca aos
domingos, Grécia, 1960, Jules Dassin (07.04.1963); A primeira missa, Brasil, 1961, Lima Barreto (14.04.1963);
Cinco vezes favela, Brasil, 1962, Carlos Diegues (12.05.1963); Ainda no caminho de o “pagador”(19.05.1963); A
aventura, Italia, 1960, Michelangelo Antonioni (30.06.1963); Mandacaru vermelho, Brasil,1961, Nelson Pereira dos
Santos (14.07.1963); Raizes, México, 1954,Benito Alazraki (28.07.1963);Kanal, Pol6nia, 1957, Andrzei Wajada
(11.08.1963); Juventude transviada,USA, 1955, Nicholas Ray (25.08.1963); Entre Deus e o pecado, USA,1969,
Richard Brooks (01.09.1963); O filme (15.09.1963);Exodus, reducdo cinematografica do valor de uma epopeia,
USA, 1960, Otto Preminger (06.10.1963); Sonho de amor, USA, 1960, Charles Vidor/George Cukor (13.10.1963);
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sensibilidade estética, entre o0 dominio da linguagem cinematogréfica e o conhecimento
da histéria do cinema, sem descartar as questdes relativas a producgéo e ao sentido ético
e politico das obras avaliadas. Familiarizado com o cinema europeu e americano, volta
o olhar para o Cinema Novo, a Nouvelle Vague, o Neorrealismo (segundo o critico, “a
maior expressdo cinematografica que o mundo ja viu”) e o quase desconhecido cinema
polonés, indicando uma abertura para filmografia mundial, cujo conhecimento ndo é
secundario para a compreensdo da producdo nacional, uma vez que a linguagem de um
filme se estrutura através do dialogo com o que ja foi feito, no passado ou no presente.

E sob essa perspectiva aberta que analisa, entre outros filmes, Exodus (1960)*°,
dirigido por Otto Preminger, alegoria da criagdo do Estado de Israel, sob o prisma da
adaptacdo da literatura para o cinema, apontando para o dialogo sempre tenso entre as
duas linguagens e antecipando uma vertente dos atuais estudos cinematograficos.
Orientado pelo paradigma da fidelidade, considera que a releitura do romance de Leon
Uris para o cinema desvirtua a narrativa épica do livro, ao ser traduzido. As diferengas
entre linguagens e suportes exigiriam do diretor a capacidade de sintese, que ndo houve,
para acompanhar a trama narrativa. A adaptacdo configura-se assim como uma perda,
uma banalizacdo, no plano politico e estético, da obra literéria, por ndo conseguir recriar
0 tom épico da narrativa de fundagdo da nacdo, ao concentrar-se no mito do heréi: “a
luta judaica milenar por um territorio patrio requeria maior sobriedade, maior énfase.
Que se fez, no entanto? O mito do her6i”. Tomando o mito do heroi como elemento
estruturador do filme, o diretor faz uma concessédo ao publico do cinema americano que
alimenta o aparato industrial. Apenas a trilha sonora premiada consegue captar o sentido
da luta coletiva, sendo o Unico aspecto a merecer o elogio do critico: “a partitura
musical de Ernest Gold, é a Unica coisa que, realmente, traduz todo o sentimento da
epopeia judaica.”. Frequentemente ilustrada por fotogramas dos filmes comentados, a
coluna de Jose Gaspar apresenta, nesta ocasido, uma diagramacdo especial, em que a
tipografia extra-grande, diagramada no centro da pagina, alude a solenidade épica do

filme:

Assalto ao trem pagador, Brasil, 1962, Roberto Farias (27.10.1963); Eva, suprema revelacdo artistica, Franga/ltélia,
1962, Joseph Losey; Hiroshima, meu amor, Franga/Japdo, 1958 (28.06.1964); Quando irmé&os se defrontam, USA,
1963, George Englund (19.07.1964); Dois destinos, Italia, 1962, Valerio Zurlini (26.07.1964).

30 Exodus, USA, 1960. Direcdo de Otto Preminger; roteiro: Dalton Trumbo; trilha sonora: Ernest Gold.
Adaptacdo do livro homénimo de Leon Uris. Elenco: Paul Newman, Eve Marie Saint, Ralph Richardson, Peter
Lawford, Lee J. Cobb, Sal Mineo e John Derek. Vencedor do Oscar 1961, na categoria trilha sonora. Judeus
sobreviventes do holocausto tentam chegar a Palestina, controlada pelos britanicos que restringem a migragdo e
decretam o confinamento dos passageiros do navio (Exodus) no Chipre. Os passageiros recusam o confinamento e
decretam greve de fome. Com a repercussdo dada pela midia internacional, Ari Ben Canaan é enviando para fazer o
possivel para que os 611 passageiros cheguem a Palestina. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Exodus. Acessado a
12.09.2015.
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JOSE" GASPAR

EXODUS

REDUGAO CINEMATOGRAFICA DO VALOR DE UMA EPOPEIA

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 06.10.1963

Na impossibilidade de avaliar todos os artigos de José Gaspar presentes no
Suplemento, pontuamos aqui que sua disposicdo aberta leva-o a refletir também sobre
alguns filmes que constituem a proto-histéria do Cinema Novo, como Mandacaru
Vermelho (1961), de Nelson Pereira dos Santos, e Cinco vezes favela (1962), de Carlos
Diegues. Este Gltimo, produzido pelo CPC-UNE, marcado por criticas desfavoraveis na
época em que foi lancado, foi o centro das divergéncias entre cinemanovista e o CPC-
UNE. Apontava, no entanto, algumas tendéncias que serdo endossadas pelo novo
cinema que surgia. Os cinco episodios™ que compdem sua estrutura tematizam a
oposicdo dos universos da sociedade carioca, representando a contradicdo entre a
burguesia e a favela. Segundo o critico, o espectador ndo pode deixar de se emocionar e
se indignar “com a situagcdo exposta e sentir amargura por sua permanéncia”. Para ele, a

maior deficiéncia do filme é sua estrutura episodica, que desequilibra o filme, pois nem

31 1.Um favelado (Marcos Farias):Jodo, morador da favela, ndo tem como pagar o aluguel; pedindo ajuda
de um amigo, acaba envolvido num assalto; 2.Zé da Cachorra (Miguel Borges):narra a revolta de um lider popular
com a passividade dos companheiros da favela, diante das intengBes de despejo do proprietario dos barracos;
3.Escola de samba Alegria de Viver (Carlos Diegues): relata os dilemas de um sambista, ao utilizar dinheiro dos
favelados para coisas fateis, como 0 samba;4.Pedreira de Sdo Diogo (Leon Hirszman): narra a luta dos operarios de
uma pedreira para impedir que uma explosdo forte derrube os barracos pendurados no barranco; Couro de gato
(Joaquim Pedro de Andrade): relata a vida dos meninos que, no carnaval, cagam gatos de madames para vender aos
fabricantes de tamborins; um deles acaba por se afeigoar ao pequeno ladrdo. Fonte: RAMOS, Ferndo. Histdria do
cinema brasileiro. Sdo Paulo: Art Editora, 1987.
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todos os possuem a mesma qualidade estética. Couro de gato (Joaquim Pedro de
Andrade), para o critico, apresenta um nivel de realiza¢&o superior:

N&do se pode furtar, quem vé esse curto filme, de se sentir tocado pelo
lirismo, pela beleza tragica da histéria, a tragédia dos gatos, pobres bichos,
cujos couros sdo cobigados, e dos garotos, tristes garotos, que em vez de
escolas ja arrastam a miséria pelas ruas, ganhando miseros cruzeiros a
engraxar sapatos. Esta nesse episodio o maior, 0 mais sentido momento do
filme: é lirica a cena em que, no cimo do morro, o garoto brinca e reparte o
seu miseravel farnel com o bicho felpudo [...] a favela ali e a grande
metropole embaixo. (Suplemento Madrugada, 12.05.1963).

Luiz Ruas, poeta e cronista, aproxima-se de uma compreensao mais filosofica,
pedagogica e politica do cinema. Em Cinema burgués, espécie de critica-cronica, refere-
se ao cinema burgués, produzido nos centros hegemdnicos, voltado para o
entretenimento e, por isso, dominado por certos procedimentos formais que alienam o
espectador, problema ja experimentado pelo teatro, que se agrava no cinema, uma vez

que este atinge a multidao:

Sendo o cinema uma arte eminentemente popular, ndo me parece justo e
verdadeiro que ele fuja da realidade. A realidade é sua grande misséo de
educador das massas populares. Ja estabelecemos a distingdo entre diverséo
e diversdo. Mas pelo aspecto social préprio do cinema, cremos que mesmo o
seu aspecto de diversdo lhe comporta o papel educativo. (Suplemento
Madrugada, 09.02.1964)

Em O cinema dos outros (15.03.1964), estabelece a oposi¢cdo entre o cinema
burgués e o cinema-testemunho, que se volta para a realidade social e convoca a
participagdo, pois “no mundo em que Vvivemos, de dimensdes internacionais e
universais, ndo ha lugar para um cinema alienado”. O cinema dos outros, para o autor, é
o0 cinema das sociedades periféricas (cujas plateias consomem acriticamente a producéo
dominante) que desejavam afirmar-se, através do Cinema Novo, no caso brasileiro.
Reconhece no novo cinema que despontava a influéncia do Neorrealismo italiano, tanto
nos aspectos formais como de producéo, além dos aspectos nacionalistas, instrumento
de afirmacéo da identidade e de independéncia cultural.

Seus artigos e cronicas sobre cinema sdo atravessados pela admiracao
incondicional por Charles Chaplin, a quem dedica um poema: Para a reprise de Luzes
da Ribalta, (26.07.1970). Resenhando a biografia do artista (Chaplin — uma historia
inacabada, 16.01.1966), recém-lancada, expressa uma compreensao religiosa da arte e
do artista (o anti-burgués por exceléncia), que se multiplica para se repartir entre a
humanidade e, gracas a liberdade da arte, também se torna livre: o artista “é¢ alguém que
ndo se pertence a Si mesmo, mas que nasceu para se repartir como péo para todos 0s

famintos de beleza”.
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O percurso da critica cinematografica na imprensa brasileira sempre apresentou
uma tendéncia ensaistica, que se reduziu, a medida que o espaco jornalistico vai
adotando uma logica mais mercadoldgica, que determina a superficialidade das
resenhas. Formalista/esteticista ou comprometida, a critica cinematografica mediada
pelos jornais formou o gosto do publico dos anos 60, num momento em que se exigia
um novo comportamento do critico e do espectador, diante das novas formas que
narrativa e cultura assumiam na época. Ainda distanciado da academia, o critico era
antes de tudo um fa do cinema, um espectador privilegiado que organizava suas
reflexbes para fornecer uma chave de leitura ao publico, adotando mudltiplas
perspectivas estéticas ou ideoldgicas. A questdo da identidade nacional, trazida de
forma visceral pelo Cinema Novo, perpassa as criticas que o elegem como objeto. A
critica cinematografica do Suplemento expressa as perplexidades e projetos libertarios
que fundamentavam o cinema brasileiro da época. Como se sabe, esses projetos sao
abortados pelo autoritarismo do periodo ditatorial, que elege as formas e contetidos do
novo meio de comunicacdo, a TV, para difundir seus conceitos de povo, cultura e
identidade nacional.

Cabe, assim, mencionar a Unica critica-crénica sobre televisdo publicada no
Suplemento e assinada por Roberto Kahané. Em TV, o monstro que surge, o titulo ja
indica seus pressupostos. Trata-se de uma espécie de libelo irdnico contra a chegada da
televisdo na cidade, gracas a modernizacdo conservadora do periodo ditatorial e sua
proposta integracionista para a regido. Segundo o cronista, a TV “americanizaria” os

costumes manauras, ameagando 0 movimento cinematogréafico da cidade:

Senhores e senhoras. Jovens puros e criangas inocentes desta “pacata e
ordeira cidade”. Cultores da pureza intelectual, intelectuais boquiabertos e
homens de governo. O monstro se aproxima para devorar emocdes, cultuar
novas éticas e novos padrdes de vida. Surgird, dentro em breve, do fundo da
sua amarga gestacdo, a televisdo amazonense. Cuidado! Ela podera trair
esposos, tomar namoradas e seduzir criangas. Seu poder de persuasdo
transcende o homem da provincia e Manaus, se ndo tomar cuidado,
impondo a sua situacdo de cidade em desenvolvimento, serd mais uma
capital flutuante do consumo de si mesma, e a sua primeira estacdo de TV
sera a grande responsavel pela vitéria do “supermercado”.(Suplemento
Madrugada, 17.08.1969).

A visdo apocaliptica da cultura de massa (Eco, 1970), o articulista opde a
“pureza cultural” da elite; a vulgaridade da multiddo integrada pela TV, através da qual
0s bens simbdlicos estariam, de certa forma, & disposi¢do de todos, transformaria a

sociabilidade provinciana e o consumo, transformando a cidade num supermercado.



79

3.5. As artes graficas

Um dos emblemas do jornalismo cultural € a adogdo de recursos visuais que se
incorporam ao projeto grafico-estético da(s) pagina(s). Sob este aspecto, o Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil (1956), um dos mitos do jornalismo ligado a cultura,
influenciou consideravel parte dos suplementos publicados no pais, como o do Clube da
Madrugada. Espaco das propostas vanguardistas do concretismo e da arte concreta,
Reynaldo Jardim e Amilcar de Castro inscrevem na pagina uma diagramacao arrojada,
ao adotar procedimentos similares aos da arte concreta e da poética concretista,
valorizando o espaco em branco como signo integrado a composi¢do da pagina. O
Suplemento Madrugada mantinha um intenso dialogo e colaboragdo com a publicag&o:
poetas e contistas amazonenses estamparam suas criagdes no suplemento carioca, como
Benjamin Sanches e Jorge Tufic; Assis Brasil, escritor e chefe de redacdo daquela
pagina, também publicava frequentemente textos criticos ou criativos nas paginas do
suplemento amazonense, entre outras colaboragdes. A intencdo de criar uma identidade
visual para a pagina Madrugada nasce desse intercambio, motivando o empenho do
grupo em transformé-la em “pagina artistica”, como a designavam seus editores.

A adocédo de formatos variados, tabloide (1961-65) e standard (1966-70),
implica o uso de designs diferenciados, dadas as diferentes espacialidades dos formatos.
Os clubistas propuseram-se a renovar ndo sé a criacdo poética, mas também a maneira
de se comunicar com os leitores, ao adotar um projeto grafico experimental e
vanguardista para a pagina.

No periodo em que elegem o formato tabloide, em que pese o espaco reduzido,
a diagramacéo da pagina é mais criativa, comportando inovagdes e procurando padrdes
de legibilidade para se comunicar com o leitor. Neste formato, em que predomina a
horizontalidade, o angulo esquerdo superior € ocupado por certas constantes: o logotipo
do jornal (em corpo menor que o da primeira pagina), a data e a logomarca do Clube;
segue-se, entdo, um box, indicando os editores do Suplemento, e a secéo fixa bilhete-ao-
leitor-editorial. Abaixo deste texto, publica-se, com uma frequéncia significativa, um
soneto, cujas dimensdes sintéticas se conformam as proporgdes reduzidas do espaco. O
soneto € a espécie lirica mais cultivada pelos poetas do movimento; a pagina reserva um

espaco especial para sua divulgacédo junto ao publico, como se pode constatar:
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Foto 17: O espaco do soneto
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 21.07.1963

Esta parte fixa da diagramacdo corresponde as expectativas do leitor, cujas
constantes espera encontrar. A parte central e o angulo direito da pagina sao variaveis.
A multiplicidade de se¢des e colunas implica variacdes das disposicdes gréaficas,
orientadas vertical ou horizontalmente. Num procedimento semelhante ao do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, a diagramacdo suprime os fios que separam
as materias, valorizando o espaco em branco, criando assim uma identidade visual
inusitada, que distingue a pagina do jornal. Esta sintaxe inovadora ndo se faz presente
nas paginas publicadas em formato standard, que se aproximam da diagramacao
convencional do periddico.

As logomarcas que identificam a pagina apresentam variacdes estilisticas, ao

longo das edicBes. Criada por Oscar Ramos*?, a primeira, publicada de 1961-65, esta

32 Oscar Ramos (1938): desenhista, pintor e diretor de artes cinematograficas, participou do Clube da
Madrugada, transferindo-se, nos anos 50, para 0 Rio de Janeiro, onde estudou com Ivan Serpa, no Museu de Arte
Moderna. Seus desenhos ilustrativos apresentam uma tendéncia geométrica e construtivista. Na pintura, nota-se a
influencia cubista e expressionista. PASCOA, Luciane. As artes plasticas no Amazonas, o Clube da Madrugada.
Manaus, Ed. Valer, 2011, p. 279.
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historicamente ligada as Edi¢des Madrugada; lembrando um monograma, apresenta
uma fei¢do simbolica (os “raios da madrugada” atravessam a letra serifada) e
conceitual. A mudanca de formato da péagina correspondem variacdes da logomarca,
que se apresenta menos rebuscada, mais despojada, investindo no tamanho e volume da
letra, permitindo talvez uma identificagdo e memorizagdo mais instantaneas. Essas
variagcOes estabelecem uma homologia com a producdo poética do Clube: a primeira
logomarca esté associada ao artesanato poético da Geracao de 45, presente na pagina; as
variacOes posteriores, por outro lado, aproximam-se da visualidade da poética
concretista, pela natureza da plastica da forma geométrica e pela semelhanca
significante/significado que se aproxima da metafora, como se nota:

Foto 18 : Logomarca inicial

Fonte: O Jornal,Suplemento Madrugada, 1961-1965

Foto 19: Uma variacao da logomarca

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 1966

Entretanto, é a presenca da ilustragdo que confere a pagina a qualidade
artistica. No sentido dicionarizado, a palavra “ilustragdo” refere-se ao ato ou efeito de
ilustrar; qualidade do que é ilustre; publicacdo que contém estampas, desenhos ou
imagens que acompanham um texto. Elucidando o sentido de um texto, a ilustracéo se
situa na fronteira entre duas linguagens, a verbal e a visual, numa espécie de sintese
imagética que busca as possiveis correspondéncias com a palavra escrita.

Retomando a tradi¢do horaciana do ut pictura poesis, a ilustracdo aproxima a
literatura das artes visuais e gréaficas. Praz (1982, 3) observa que o dialogo entre essas

artes esta enraizado na percepcdo humana, desde a mais remota antiguidade a arte
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moderna, inaugurando a pratica das correspondéncias, que mobilizou pintores e poetas
das mais diversas épocas: “aqueles iam buscar, para as suas composigdes, inspiragdo em
temas literarios, e estes tentavam por diante dos olhos dos leitores imagens que somente
as artes visuais poderiam adequadamente oferecer”. Souriau (1983), adotando uma
perspectiva comparativista, refere-se a “correspondéncias funcionais” entre as artes que,
embora se fundamentem em elementos e percepgOes diferenciadas, se aproximam
através do principio que comum que estrutura sua criacdo, tornando possivel o dialogo
entre elas.

A interface entre palavra e imagem estd presente desde as mais antigas
civilizagbes: do Livro dos Mortos da cultura egipcia aos baixos relevos e pinturas de
vasos da Grécia Antiga. Na Idade Média, o livro e o texto desempenharam um papel
relevante na cultura; a Biblia deveria ser ilustrada de maneira didatica e caberia as
imagens divulgar as concepgoes religiosas. Muitos estudiosos da ilustragcdo consideram
as iluminuras medievais como as primeiras ilustragdes da arte ocidental.

A concepcdo moderna de ilustracdo, entretanto, estd associada a evolucdo da
imprensa e das artes graficas. Benjamin (1985,167) refere-se aos avancos das técnicas
que possibilitaram & gravura®® reproduzir-se simultaneamente & reproducdo da escrita
pela imprensa, massificando sua recepcdo e tornando possivel o registro imagético do
cotidiano. O advento da fotografia acelera a reprodutibilidade das imagens, tornando-as
tdo recorrentes quanto a expressdo oral: “Se o jornal ilustrado estava contido
virtualmente na litografia, o cinema falado estava contido virtualmente na fotografia.”
A ilustracdo dos jornais através da gravura inscreve-se na relagdo historica entre a
imprensa e as artes graficas, presentes na cultura ocidental, na medida em que a
atualizacdo das técnicas reprodutivas promove o valor de exposicdo das obras,
aproximando-as o publico.

Na cultura brasileira, desde o aparecimento da imprensa, no século XIX, o
potencial da xilogravura foi percebido por anunciantes e impressores, que a utilizavam
para promover espetaculos, leildes ou ilustrando noticias. Nas “revistas amenas” ¢ nos

jornais, a gravura, ainda que produzida em condi¢Ges precarias, facilitava a

33 Gravura é a arte de transformar a superficie plana de um material duro, ou as vezes dotado de alguma
plasticidade, num condutor de imagens, em matriz de uma forma criada para ser reproduzida um certo nimero de
vezes. Dependendo da matriz e das técnicas, configura-se em: xilogravura (madeira), litografia ou litogravura
(imagens gravadas na pedra, com material gorduroso, a que se aplica acido para gravar a imagem), gravura em metal
(as matrizes podem ser podem ser placas de cobre, zinco ou latdo). Todas essas técnicas e matrizes dependem de uma
prensa para reproduzir a imagem. A serigrafia adota diversas técnicas de gravagdo; geralmente, as imagens sdo
gravadas numa tela de poliéster e utiliza-se um rodo com tinta para transferir a imagem para o papel. FERREIRA,
Orlando Costa. Imagem e letra. A imagem gravada. S&o Paulo: EDUSP, 1994,p.29.
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compreensdo da noticia e seduzia um publico ndo muito afeito a pratica da leitura. Essa
tradicdo se mantém nos jornais até a metade do século XX, quando o projeto
modernizador da imprensa privilegia a instantaneidade da representacdo fotografica
como procedimento mais apto a ilustrar a noticia. As imagens da gravura sobrevivem,
entretanto, nos suplementos literarios publicados pelos jornais.

No Suplemento Madrugada, a ilustracdo privilegia a gravura para construir o
dialogo entre escrita e imagem. Como parte do projeto de renovacao cultural, as artes e
os artistas plasticos acolheram as propostas do Clube da Madrugada e nele assumiram
uma atitude vanguardista, como reconhece Tufic (1984,99): “Com maior intensidade do
que na proépria literatura, as artes plasticas exerceram no Clube uma posi¢do constante
de vanguarda e dinamicidade”. Patrocinando salfes e exposi¢Oes individuais em
galerias, realizando Feiras de Artes Plasticas, integrando artistas plasticos a agremiacao,
0 movimento associa-se aos artistas que representavam a vanguarda das artes visuais da
época. Assim, a ilustracdo da pagina reproduz a obra dos artistas plasticos que
propuseram novas formas de representacdo visual para a regido. A participacdo dos
artistas visuais como ilustradores vai proporcionar a pagina uma nova dindmica de
leitura, afastando-a do modelo livresco inicial, dominado pelo texto verbal. Com a
ilustracdo, o leitor € convocado a perceber ndo apenas a escrita, mas a estabelecer
correspondéncias entre as linguagens, para perceber a mensagem.

A maior ocorréncia de gravuras ilustrativas acontece de 1961 a 1965, no
momento em que a pagina era publicada em formato tabloide: 37 ilustracdes estdo
presentes. Ao retornar ao formato standard, a frequéncia de textos ilustrados pela
gravura diminui sensivelmente, dando lugar a fotografia, que melhor representa a
velocidade das noticias.

A primeira ilustracdo publicada na pagina ndo dialoga, entretanto, com o texto
literario, nem € assinada por artista plastico, mas pelo poeta Luiz Bacellar. Trata-se de
desenho em bico de pena®, com dedicatéria, associado & noticia do lancamento do livro
do poeta Elson Farias, Barro verde. O desenho também ilustra a primeira edicdo da

obra:

34 Bico de pena: técnica de desenho que utiliza pena de bico fino; obra realizada com essa técnica.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2001, p.449.
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Foto 20: Primeira ilustracéo da pagina

B shain

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 11.06.1961

Numa perspectiva geral, observamos que a pagina publicou 48 ilustracdes, assim
distribuidas, segundo sua relacdo com textos: 31 associam-se a textos literarios; 9
estabelecem correlacdes com textos ndo literarios. As ilustracdes autbnomas séo 8. As
ilustracBes associadas a textos literarios privilegiam a dialética entre poesia e imagem:
19 ilustracdes recriam a producdo poética de escritores do Clube da Madrugada. Nove
contos sdo traduzidos pela ilustracdo e apenas trés cronicas sdo ilustradas. Entre os
poetas do Clube, Luiz Bacellar € o que tem o maior numero de ilustracGes associadas a
seus textos: sdo oito.

Ocupando disposi¢des variadas no Suplemento, quando associadas a criacdo
poética, sua orientacdo espacial era determinada pelo texto, procurando criar uma
gestalt que permitisse ao leitor uma apreensdo imediata dos dois cddigos.
Frequentemente, a ilustracdo se correlaciona ao texto poetico atraves de uma relagédo de
redundancia: a imagem busca uma identidade com o texto, escolhendo sugestdes visuais
qgue possam estabelecer uma convergéncia entre os discursos, criando uma zona de
conforto para leitor. Segundo Linden (2011,120), no campo da ilustracdo, a redundancia
constitui uma espécie de grau zero da correlagdo texto/imagem por ndo produzir
significados suplementares, uma vez que os conteddos se sobrepdem. O sentido
principal esta presente nas duas mensagens, sem comprometer a qualidade estética de

ambas, como no poema de Luiz Bacellar ilustrado por Alvaro Pascoa:
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Foto 21: llustracéo associada a poema de Luiz Bacellar

ELEGIA A UMA JOVEM LIBELULA :

LUIZ BACELLAR

a etérea flama dos osas
e o verde brilho d0s olhos
facetados.
Ah pobre objelo opaco !
— farropos de talogara,,
r 1

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 02.07.1961
As artes plasticas, nos anos 60, estdo envolvidas no debate entre figurativismo

e abstracionismo, estimuladas pelo contexto das transformacdes no campo das artes
visuais que questionam o sistema de representacdo. O dinamismo das relagdes culturais
do periodo desenvolvimentista, as modificagdes da paisagem urbana, o aparecimento de
uma sociedade de massa, paralelo ao processo de industrializagdo, exigiam uma reviséo
da criacdo artistica e da critica. Arte concreta, neoconcreta e tendéncia construtivista,
entre outros, sdo projetos de vanguarda que surgem da crise de representacdo da arte e
que afetam as formas de representagdo da gravura e da ilustragcdo. Assim, observa-se a

presenca de ilustracbes que tendem ao figurativismo (Alvaro Pascoa® e Afranio de

35 Alvaro Reis Pascoa (Portugal, 1920-Manaus, Brasil, 1997): escultor, entalhador, gravurista e professor,
realizou sua formacdo académica e artistica em Portugal, participando da cultura portuguesa no momento em que
surgia 0 movimento neorrealista na literatura e nas artes plasticas. Ao chegar a0 Amazonas, integrou-se a vida
cultural, em especial ao Clube da Madrugada. Influenciado pelo Neorrealismo e Expressionismo, sua producéo
artistica & marcada pela observacdo dos costumes e tracos fisicos da populagdo cabocla. Introduz a técnica da
xilogravura no Amazonas, depois adotada por outros artistas. PASCOA, Luciane, Op. cit., p.259-60.
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Castro®®, por exemplo), ao lado de representacdes voltadas para a expressdo abstrata.
Getalio Alho®, contista e ilustrador, representa essa segunda vertente da ilustracéo,
mais ligada a representacdo abstracionista, que desreferencializa a imagem, impondo
outra instancia interdiscursiva. llustrando seus contos ou criacdes de outros escritores, a
cooperacdo entre texto e imagem, neste caso, exige do leitor um esforco de
identificacdo, pois o sentido repousa na compreensdo dos procedimentos de cada
codigo, emergindo da relacdo entre ambos, gracas a percepc¢éo do leitor, como se nota:

Foto 22: llustracdo associada a conto
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 20.05.1962
Observa-se que a ilustragdo se posiciona no meio do conto, sem moldura,

interrompendo o fluxo narrativo. O narrador recorda desordenada e emocionalmente a
cena da personagem (Marisa) assassinada em um quarto escuro e pobre. A ilustracdo
afasta qualquer identificacdo facil com o impulso emotivo que mobiliza o texto.
Percebe-se assim que a funcdo da ilustragdo ndo é apenas criar uma contrapartida visual
esclarecedora de um texto escrito. Linden (Op.cit.,, 122) refere-se as instancias
prioritarias e secundérias relativas a colaboracdo entre texto e imagem, tomando como
parametro a leitura. A instancia prioritaria é lida antes e prepondera no ambito espacial

e semantico. Diagramada no meio da narrativa, a ilustragdo funciona como instancia

36 Afranio de Castro (Manaus, Amazonas, 1932-1981): pintor, escultor, ilustrador e poeta, sua produgéo
transitou entre a figuracdo naif ingénua e o abstracionismo lirico. Influenciado pelo Expressionismo, apresenta na
poesia e nas composicdes plasticas a tematica regional. PASCOA, Luciane, Op. cit., p.214.

37 Getllio Alho (1941): arquiteto, desenhista, artista grafico e escritor, publicou véarios contos no
Suplemento Madrugada, de 1961 a 1965. Destaca-se pelo apuro técnico do desenho e pelos tragos expressionistas da
xilogravura. PASCOA, Luciane, Op. cit., p.173.
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prioritaria, pois € lida/percebida antes do texto escrito, que funciona como uma espécie
de contraponto para a imagem geométrica. Imagem e texto compartilham a mesma
mensagem, entretanto a imagem tangencia em apenas um ponto a escrita, quebrando as
expectativas do leitor ao omitir informacGes essenciais. Esse estranhamento
desautomatiza a percepcdo do leitor pelo uso ndo explicativo ou esclarecedor da
ilustracdo, obrigando-o a uma percepc¢éo afastada da rotina ou do hébito.

Quatro ilustradores dialogam com os textos literarios: Alvaro Péscoa (8
poemas); Getulio Alho ilustra seus contos (7), poemas (3) e cronicas (2); Oscar Ramos
associa sua criagao visual a um poema e uma cronica, ambos de Jacob Ohana, e Afranio
de Castro ilustra sua criagdo poética (1). A xilogravura e o desenho sdo as técnicas
dominantes utilizadas pelos artistas ilustradores. As ilustracfes relacionam-se ainda a
textos ndo literarios, como a noticia, ao artigo e ao editorial (Anexo 18). Notamos ainda
a presenca de 7 ilustracdes que dialogam com textos literarios, cuja autoria, no entanto,
nédo pode ser estabelecida. (Anexo 19).

Jakobson (1989, 64) distingue trés maneiras de traduzir um signo verbal: a
traducdo intralingual ou reformulacdo (os signos verbais sdo interpretados por signos da
mesma lingua, como no processo sinonimico), a interlingual, a traducdo propriamente
dita (os signos de uma lingua sdo traduzidos por outra lingua) e a traducédo
intersemiotica ou transmutacdo: “a interpretagdo dos signos verbais por meio de sistema
de signos ndo-verbais”. A ilustracdo associada ao texto pode ser compreendida como
um processo de transmutacgdo ou traducgdo intersemidtica.

Para Eco (2011,17), traduzir significa dizer quase a mesma coisa, pois se trata
de um procedimento realizado sob o signo da negociagdo. Neste processo, o tradutor,
como o ilustrador, € um negociador de sentidos, “renunciando a alguma coisa para obter
outra — e no fim as partes em jogo deveriam experimentar uma sensacao razoavel e
reciproca de satisfagdo”. Para 0 autor, a traducdo modifica, transforma ou amplia o
original; nesse processo, alguma coisa se perde ou se acrescenta, de modo a questdo da
fidelidade ao original é apenas uma tendéncia que se apoia na crenca da reversibilidade
total de um texto em outro dispositivo (verbal ou ndo-verbal). A traducdo, no entanto,
implica gradacOes, obedecendo a uma escala de aproximagdo méaxima ou minima.
Considerando, como Jakobson, traducdo propriamente dita apenas a interlingual,
designa a semiose entre sistemas de signos ou materiais diferentes como transmutagéo
ou adaptacdo, pressupostos que tangenciam o didlogo entre imagem e texto realizado

pela ilustracéo.
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Ainda segundo os pressupostos de Eco, a traducdo entre linguas pode ocorrer
em presenca ou auséncia do texto original; ja a transmutacgdo s se sustenta em presenca
do texto-fonte, como a ilustracdo. Como s6 pode ser lido num contexto dialdgico, o
projeto do ilustrador ndo possui total liberdade criativa, uma vez que sua mediacao
interfere na interpretacdo do destinatario/leitor. Isso ndo impde, entretanto, fidelidade ao
texto original: como traducdo, no processo de negociagdo, terreno incerto e sensivel, o
ilustrador, como produtor de sentido ou coautor, transfere suas marcas culturais e
expressivas para as representaces que elabora; ainda que se pretenda fiel e respeitoso
ao texto, acaba por rasurar o seu sentido.

Concordando com as propostas de Eco, Plaza (2010,35) afirma que a traducéo
intersemidtica é avessa a ideologia da fidelidade: realizando escolhas dentro de um
sistema de signos estranhos ao original, tende a formar novos objetos e sentidos,
afastando-se do original por suas préprias caracteristicas estruturais. Ao propor o
estatuto da traducdo intersemiotica como transparente em rela¢éo ao original, “que néo
oculta nem lhe rouba a luz”, aproxima-se dos propoésitos da ilustracdo, cujo projeto €
“iluminar” 0 texto escrito, expandindo e complementando seus sentidos, sob o signo da
“fidelidade na liberdade”. Segundo seus postulados, a traducdo sintetiza,
simultaneamente, leitura, critica e anélise. A leitura € movimento hermenéutico através
do qual o tradutor escolhe e é escolhido, pois ndo se traduz qualquer coisa, mas aquilo
que provoca empatia ou o que afeta a sensibilidade ou a consciéncia do tradutor, como
“afinidade eletiva”. Neste primeiro movimento tradutorio, tem-se a qualidade de
sentimento provocada pelo signo original. O segundo movimento envolve resisténcia e
reacao; trata-se do choque entre o eu (interior) e o signo (exterior) ou experiéncia real
com o original e os efeitos produzidos pela leitura. Por fim, num momento de sintese, o
processo se torna consciente, resultando na escolha de um interpretante, que néo é Gnico
nem final, mas um entre muitos possiveis dentro do processo infinito da semiose:
“propor a existéncia de um interpretante final para a leitura presume que essas leituras
sdo homogéneas e uniformes e, sobretudo, objetivas, 0 que ndo corresponde a realidade
da criagdo, como deslocamento constante de signos a procura de um sentido”.

Benjamin (1979, 38-44) também se ocupou da traducdo, concebendo-a como
forma: “e concebé-la como tal significa antes de tudo o regresso ao original em que ao
fim e ao cabo se encontra afinal a lei que determina e contém a ‘traduzibilidade’ da
obra”. Ultrapassando a informagao/comunicagdo inessencial, cabe ao tradutor buscar o

que ha de inapreensivel, misterioso e poético no original, afastando-se da objetividade, e
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privilegiando algo que se localiza na sua propria esséncia, nas entrelinhas e dobras do
texto. E o que se oculta nas entrelinhas é a Lingua Pura, a convergéncia entre as linguas,
analogas naquilo que pretendem expressar, mas inatingivel isoladamente. A tarefa do
tradutor seria a de resgatar do cativeiro a lingua original, aproximando-a pela traducéo
da verdade da Lingua Pura, anunciadora das afinidades entre as linguas. Segundo Plaza

(Op. cit. 29), nessa relacdo intima entre as linguas,

Benjamin deixa entrever uma relagdo intima que também pode se dar entre
sistemas de signos os mais distintos. Por se tratarem também de codigos de
representacéo, os sistemas de signos podem se aparentar na empresa comum
de aludir a um mesmo referencial iconico. [...] O que é valido para a
traducdo poética como forma, acentua-se na traducao intersemiotica.

O ilustrador como tradutor ndo se limita a comunicar ou construir uma
representacdo apenas documental. Busca, na variedade de meios ou codigos, uma
identidade estrutural entre imagem e texto que expresse um entendimento do que subjaz
por tras das aparéncias das coisas, correspondendo a um processo de interpretacdo da
cultura. Transforma o original, acrescentando significados, construindo um espaco de
jogo como contraponto as imposi¢des da lingua, que impde uma ordem, instaurando
assim a pluralidade e a criatividade. Borges (1985,71), referindo-se ironicamente as
transformacdes infinitas da escrita, afirma que uma das suas vicissitudes esta
representada em suas traducdes. As numerosas traducBes da Iliada, para o autor, sdo
experimentos de omissdes e énfases, de tal forma que ndo se pode mais perceber o que
pertence ao poeta e 0 que pertence a linguagem. Qual delas é a mais fiel ao original?
Todas e nenhuma, considerando as intengbes do autor, pois ndo existem sendo

rascunhos:

Pressupor que toda recombinacdo de elementos é obrigatoriamente inferior
ao seu original, é supor que o rascunho X é obrigatoriamente inferior ao
rascunho Y — j& que ndo pode haver nada mais que rascunhos. O conceito de
texto definitivo ndo corresponde sendo a religido ou ao cansaco.

Oito ilustragdes ndo estdo associadas a textos literarios, sendo publicadas de
forma autbnoma. Incorporam-se ao projeto gréfico da pagina, dialogando com o

discurso jornalistico, como se pode observar na xilogravura de Hannemann Bacelar :
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Foto 23: llustracdo autdnoma, xilogravura de Hannemann Bacelar

oJornar A Eterna Rotina =
| == .. S

0 MAL ANADO
WAX MARTINS

ofpon NOTAS

0 mesme lanr)

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 31.03.1968

A ilustracdo é acompanhada da legenda, a lenda (Xilogravura de Hanneman
Bacelar; Motivo colhido na parte interior do mercado publico. A nova experiéncia do
jovem artista (gravacdo em tacos® de madeira) ndo modificou a tematica social de seus
quadros a Oleo, antes nos revela uma sequéncia de “descobertas” devidamente
afinadas ao seu talento e sensibilidade. O autor prepara-se também para estar presente
a | Feira da Cultura, julho de 1968, Manaus). A legenda, que usualmente acompanha a
fotografia jornalistica, acentua a carga dramatica da tematica social presente na gravura,
além de descrever, informar e opinar sobre a obra e a técnica do artista. Assim, o duplo
discurso, jornalistico (legenda) e estético (a ilustracdo), associado a noticiabilidade e a
visibilidade, engendra uma simbiose quase didatica: o paratexto, redundante e
metalinguistico, busca o consenso por parte do leitor, ao explicar, esclarecer o
significado da gravura, indicando um procedimento inverso, através do qual a legenda
ilustra/esclarece o sentido da imagem.

A ilustragdo possui assim uma dupla natureza: de um lado, submete-se ao texto-
fonte, associando-se ao registro escrito, de outro, busca a expressdo autossuficiente,

reinventando-se em novos usos, como na ilustracdo de Afranio de Castro:

38 A matriz em madeira se aplica também o espanholismo “taco” e, as vezes, bloco, que também serve para
a pedra. COSTA FERREIRA, Orlando da. Op. cit., 1994, p. 35.
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Foto 24: llustracdo autdnoma, xilogravura de Afranio de Castro

BALADA, QUASE ACALANTO,
PARA CINDY, MEU CAO

FARIAS DE GARYALNO

JAMAXIM PARTIDO
(CAPITULO DE ROMANCE)

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 08.05.1966

Emoldurada no centro da pégina, a imagem da gravura impde sua independéncia
e dominéncia em relacdo aos textos verbais que a circundam, indicando que esta forma
de arte grafica, nos anos 60, buscava reconstruir-se como arte autdbnoma, deixando de
ser explicativa ou pragmatica ao assumir uma fungdo sugestiva ou imaginaria. Como se
fosse um quadro (renascentista?), a composicdo adota uma perspectiva central, para
representar a cena da madona indigena ou cabocla com seu filho, em primeiro plano,
gue homenageia o Dia das Mées. Os sulcos vigorosos e o0 jogo de luz e sombra
conferem certa dramaticidade expressionista ao motivo regionalista e popular, que
integra a representagdo o tipo amazonico.

Como arte de reproducéo, a autonomia da gravura se deve a crise instaurada pela
expansdo da reprodutibilidade técnica da fotografia, que atinge o estatuto da
representacdo imageética face a expansdo e refinamento dos recursos técnicos. O

aperfeicoamento da capacidade reprodutora da camara permite captar a realidade visivel
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com fidelidade. Benjamin (1985) j& percebia que a reprodutibilidade técnica da
fotografia afetaria os valores estéticos; 0 que passa a contar ndo é mais a originalidade
ou o valor de culto, mas o valor de exposicdo; afetando inicialmente a pintura, a
reprodutibilidade das fotos rasura o estatuto do original, ao substitui-lo por uma matriz
que permite sua reproducdo ao infinito. A produgdo “artesanal” da gravura também é
afetada pela velocidade com que o dispositivo técnico da maquina fotogréfica € capaz
de captar a imagem, reproduzi-la e ampliar seu alcance junto a massa de individuos
modernos, levando as artes reprodutivas a procurar novas dimensdes que a aproximem
do signo estético.

Respondendo as imposicdes estéticas (realismo) e econémicas do século XIX,
na sociedade europeia, a velocidade de apreensdo da imagem, assim como sua
semelhanca com o referente fazem com que a fotografia se integre a legibilidade da
imprensa, potencializando a difusdo da noticia, gracas as descobertas de novas técnicas
de impress@o. No inicio do século XX, a fotografia ja estd presente em jornais e revistas
publicados no Brasil, associando-se a noticia e ilustrando os periddicos que se
integravam as propostas modernizadoras. Entretanto, € a década de 50 que vai constituir
um marco decisivo na transformacdo da visualidade dos jornais brasileiros, no momento
em que se consolida o fotojornalismo. Ao lado da autonomizacdo do campo jornalistico
em relacdo ao literario e da mitica da objetividade da linguagem, o fotojornalismo se
imp6e como espelho do real, como a face imagética da pretendida neutralidade/verdade
objetiva que se instaurava no discurso verbal.

Publicados nesse momento de transformagdes dos paradigmas da imprensa, o
jornal e 0 Suplemento passam a contar com a ilustracdo fotografica, antes praticamente
ausente. O Suplemento Madrugada publica, de 1961 a 1970, cento e setenta e seis fotos.
Estdo geralmente ligadas ao aspecto noticioso da pagina, associando-se a reportagem, a
entrevista, a noticia e ao editorial; ilustram ainda, em poucas ocorréncias, a critica
cinematogréfica, reproduzindo fotogramas dos filmes comentados. Benjamin (1985)
comenta que 0s géneros jornalisticos, como a noticia e a reportagem, suscitam apenas
associagOes linguisticas no leitor; as fotos associadas a estes géneros noticiosos,
revelando imagens efémeras, necessitam da legenda para amenizar o choque associativo
e construir um sentido completo. Desta forma, as legendas acompanham grande parte
das fotos, tornando explicito o flagrante das ocorréncias visualizadas: Flagrante da

exposicao de pintura de Afranio de Castro. (10.03.1963). As fotos possuem, assim, um
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valor documental que, segundo Santaella (2012,70), transforma a fotografia em verséo

sofisticada do espelho:

Enguanto a pintura pode simular uma realidade ndo existente, ndo ha foto
sem algo real colocado diante da camera. [...] Aquilo que vemos em uma
foto ndo é uma imaginagdo, mas a realidade em seu estado de passado. Disso
decorre a funcéo da fotografia como documento daquilo que passou e que a
evanescéncia do tempo levou. Ela registra o fato, o acontecimento. Sem o
registro, um acontecimento deixa de existir, perde-se nas brumas e poeiras

do tempo.

Apenas em duas ocorréncias a fotografia se afasta da estrita referencialidade

documental. Na primeira, ilustra o Unico texto poético que dialoga com a fotografia e

ndo com a gravura, cOmo se observa:

Foto 25: llustracéo fotogréafica de poema de Farias de Carvalho
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 20.08.1967

O poema homenageia 0 mito do pugilismo americano, Cassius Clay/

Muhammad Ali-Haj que, tendo perdido o titulo de campedo em 67, mesma data de

publicacdo do texto, foi proibido de lutar por trés anos, por se recusar a combater na

guerra do Vietna: “nenhum vietcongue me chamou de crioulo, por que eu lutaria contra

ele?” O retrato do lutador, valorizando a expressdo dramatica do rosto, associa-se a

diccéo engajada do poema que critica o racismo da sociedade americana. A foto néo

possui legenda nem indicagdo de autoria; provavelmente foi resgatada de jornais ou

revistas. Observa-se uma espécie de simbiose entre o registro documental, uma vez que

a foto parece captar a singularidade de um instante, como testemunho de uma presenca

historica, e a atemporalidade do discurso poético.
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Em outra ocorréncia, a fotografia reproduz a criacéo estética de Horécio Elena®,
associando-se a noticia:

Foto 26: reproducdo fotografica de desenho de Horéacio Elena

EXPOSICAO DE ELENA
AMANHA NA GALERIA JC

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 12.07.1964

A fotografia torna reprodutivel o desenho, integrando-o ao espaco da atualidade,
demonstrando os mdaltiplos usos da fotografia, sua ubiquidade e nomadismo, uma das
tensdes, segundo Benjamin (1985), entre arte e fotografia presente na origem da
fotografia, que rasurava a unicidade e originalidade da obra pela possibilidade de
reproducdo quase infinita. De outro lado, o perfil fotogréfico do artista € replicado
verbalmente, através da nota informativa que o acompanha: “DESCANSO” é o titulo do
desenho que ilustra esta pagina e faz parte dos trabalhos a serem expostos pelo artista

argentino Horacio Elena, no proximo dia 13, as 19:30 horas na galeria “Jornal do

39 O Clube da Madrugada, sobretudo na presidéncia de Aluisio Sampaio, transformou o hall do edificio
onde funcionava o Jornal do Comércio em galeria de arte. Alguns artistas estrangeiros, como Horacio Eleno (1940),
expuseram suas obras, tanto na Galeria como na Pinacoteca do Estado. O artista realizou sua exposic¢éo de 13 al8 de
julho de 1964, periodo em que se comemorava o 10° aniversario do Clube. O artista plastico estudou arquitetura e
pintura com Alfredo Kleiner e Héctor Cartier em Buenos Aires, e integrou o Grupo Si de La Plata. PASCOA,
Luciane, Op. cit, 2011, p.125.
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Comércio”, promovida pelo Clube da Madrugada. Essa exposi¢do se estenderd até o
dia 18 do corrente més e esta sendo aguardada com real interesse por parte dos
interessados em arte. A exposicao se constituira de vinte e cinco desenhos realizados
com uma técnica mista de nanquim, pastel e guache. A maioria dos desenhos foram
feitos (sic) ja em Manaus. E de se salientar que o pintor Elena procura fixar figuras do
cotidiano dramético, com violéncia, forca e audacia. As suas figuras sdo carregadas de
uma substancia composta de angustia, abandono e soliddo, notando-se sempre
acentuada presenca do artista, analisando uma realidade. As suas figuras néo retratam
um homem, certo personagem, sim um “status” social abalado pela fome, pela miséria.
O projeto ou design da pagina Madrugada incorpora imagens artesanais (como a
gravura e uma das suas mais populares realizacGes, a xilogravura, cuja dominancia, na
imprensa, se observa desde o século X1X) e tecnoldgicas (como a fotografia), em busca
de uma conexdo com o contexto ao qual esté relacionada. Buscando uma identidade
visual, cria logotipos, vinhetas, ilustragdes e uma diagramacdo vanguardista e
experimental, tendo como fundamento critérios estéticos e pragmaticos, estes
claramente associados ao uso da fotografia que, embora mais numerosa que a gravura,
ndo apresenta 0 mesmo valor estético. A gravura associada ao texto literario leva o
leitor mais qualificado a dupla fruicdo dos signos estéticos em conjuncdo; a fotografia
parece dirigir-se a recepcdo mais imediata do puablico leitor médio, que busca nos

jornais a efémera novidade do acontecimento.
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4.Consideragdes finais

O Clube da Madrugada manteve o suplemento literario e cultural durante onze
anos em O Jornal, 6rgdo conservador da imprensa amazonense de ampla audiéncia
junto ao publico. A duragdo da publicacdo indica a aceitacdo dos leitores e, a0 mesmo
tempo, o risco do investimento cultural, que dependeu do acordo e da compreensédo do
grupo em relacdo as possibilidades de legitimar-se e de obter ganhos simbolicos no
espaco da cultura amazonica. Profundamente ligado ao pensamento regional, do qual se
pretendeu um dos porta-vozes, o Suplemento se configura como uma das faces do
ativismo cultural do grupo, no processo de atualizagdo da cultura local. Estimulando o
debate sobre temas literarios e artisticos, permitiu aos leitores inteirar-se de questdes
gue mobilizavam a dinamica cultural do pais e da cidade.

A abordagem da literatura privilegia, naturalmente, a producdo do Clube,
ainda que incorpore a participacdo de intelectuais pertencentes a outros espacos
culturais, sobretudo ao amazénico, com 0s quais 0s editores estabelecem conexdes
valiosas, na intencdo de superar o isolamento de que se ressentiam os intelectuais locais.

Como relata Farias (Op.cit.,96), os clubistas realizavam intenso intercambio

por meio de correspondéncia ou de trocas de suplementos culturais com
outros centros do pais. Nessa época, no Rio de Janeiro, o Jornal do Brasil
publicava o seu famoso suplemento literdrio, com a pagina Poesia
Experiéncia, responsavel pelo surgimento de novas correntes literarias,
como o concretismo e 0 neoconcretismo.

Nasce do dialogo entre suplementos a polémica em torno do concretismo e de
sua integracdo ou ndo aos paradigmas estéticos do Clube. Note-se ainda o intercambio
com grupos do Nordeste e do Norte, como o CI&, grupo concretista de Fortaleza, através
da integracdo ao Clube de Sebastido Nordes e da participacdo de José Alcides Pinto, que
publica textos concretistas no periodico, além de escrever prefécios e apresentacdes de
edicOes de autores amazonenses e clubistas, como Chavascal, de Antisthenes Pinto
(1963). O produtivo intercdmbio com o Grupo Norte (que publicava um suplemento no
jornal A Provincia do Para), de Belém, assim como com a geracéo posterior ao grupo,
se manifesta pela presenca do poeta modernista Bruno de Menezes (sagrado cavaleiro
de todas as madrugadas, ao integrar-se ao Clube), que merece uma pagina especial a
proposito de seu falecimento em Manaus, assim como pela colaboracéo significativa de
Max Martins e Jodo de Jesus Paes Loureiro. Do Maranhdo surge a voz poética de José
Chagas, assim como a de Lais Correa de Araljo, de Minas Gerais, responsavel pela
coluna Correntes Cruzadas, publicada no suplemento do jornal O Estado de Minas
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Gerais. Esses dialogos ou trocas simbolicas entre suplementos e espacos culturais criam
uma rede de sociabilidade externa que divulga o periddico amazonense; é possivel
assim que a poesia do Clube da Madrugada também esteja presente nesses outros
espacos de cultura.

A secdo dedicada a traducdo articula o suplemento a maultiplos espacos
geogréficos e literarios, ultrapassando as fronteiras linguisticas. Publicando a tradugéo
de textos canbnicos da literatura universal, a perspectiva cosmopolita procura
familiarizar o leitor com as rupturas e continuidades das vanguardas estéticas. Como
propde Casanova (2002,170), para as culturas afastadas do centro, “a tradugdo é uma
maneira de agrupar recursos literdrios, de importar de certa forma grandes textos
universais para uma lingua dominada (portanto, para uma literatura desprovida), de
desviar um legado literario.” Importando a produgdo de textos dos espagos
hegemonicos, a pagina integra a modernidade dos centros a producdo periférica,
divulgando e universalizando suas normas. Por outro lado, no espago do intraduzivel, a
pagina Madrugada privilegia textos na lingua original, o espanhol. Essa estratégia
demonstra, além do deslocamento em relacdo a cultura dominante, a demanda por
referéncias na cultura latino-americana, uma intencéo de integrar e integrar-se a cultura
ao mesmo tempo tdo préxima e tdo distante das fronteiras da Amazénia. Aproxima-se
de outro de cosmopolitismo, concebido por Santiago (2004), o “cosmopolitismo do
pobre”, que recusa a cultura universalista, buscando na pluralidade e nas formas de
expressao das culturas a margem os valores identitarios, ao voltar-se para as
transformac6es da cultura nas areas pds-coloniais.

A mediacdo da critica, literaria e cinematografica presentes na pagina se
destaca pela intencdo de conquistar novos leitores/espectadores, considerando que suas
historias percorrem um caminho comum, pois ambas nascem no jornalismo impresso.
Afastam-se assim do discurso especializado, obedecendo em geral a dinamica
jornalistica objetividade/opinido. Procuram informar e formar puablicos, para o livro e
para o filme, distanciando-se dos projetos e das polémicas travadas nacionalmente, no
caso da critica literaria, entre o rodapé e a nascente critica especializada ou
universitaria, embora esta se insinue pelas margens, mais pela ‘“ansiedade de
atualizacdo”, como ja frisamos, do que por uma pratica efetiva, pois a estrutura
universitaria da qual é fruto s6 se consolida posteriormente, no periodo ditatorial. O
deslocamento dos textos analiticos/avaliativos da literatura para o cinema demonstra,

entretanto, que a formacéao do leitor se faz ndo apenas através do texto literario, mas
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também do filme, cuja leitura amplia os horizontes culturais, como afirma Canclini
(2013,24), referindo-se a perda da influéncia da escola frente as midias,: “Também se
aprende a ler e a ser espectador sendo telespectador e internauta”. Essa interseccdo entre
0s campos, resultante do processo tecnoldgico, no plano local, se limita ao
leitor/espectador: os suportes da cultura de massa, como a televisdo e o ciberespaco,
ainda ndo estavam disponiveis na estrutura da cidade, como, de resto, no pais. O
cinema, por outro lado, participava da vida cultural de Manaus, como referéncia,
diversdo e convivio social que a televisdo, de inicio, ndo conseguiu superar, como
escreve Peres (Apud, Aguiar, 2002,133):

Dizer que nenhuma diversdo ultrapassava o cinema naquele tempo néo era
um simples slogan de propaganda, mas uma verdade incontestavel. Néo
tinhamos televisdo, que nos distraisse com sua variedade de programas e
ainda nos desse oportunidade de assistir a qualquer filme em nossa prépria
casa. Ou famos aos cinemas, ou ndo 0s veriamos jamais. Uma
superproducdo, precedida de ampla publicidade, gerava uma expectativa que
se prolongava por varios meses, tempo que medeava entre o langamento no
sul do pais e a estreia em Manaus.

Diversdo, para o grande publico, e arte, para os criticos-cinéfilos, que
fundavam cineclubes e realizavam sessfes especiais, questionando a linguagem e a
mensagem dos classicos ou dos filmes brasileiros. Assim, ambas as criticas assumiram
uma postura politica: a literaria, ligada ao Clube da Madrugada, propondo um novo tipo
de expressdo que compreendia a regionalidade revisitada como forma de progresso
estético e politico, rejeitando a tradicdo, por ndo corresponder mais as transformacdes
do espaco social e adotando o suplemento como espaco de luta e legitimacdo de uma
nova retérica; e a cinematografica, composta pelos colaboradores eventuais do
suplemento, empenhada na legitimacdo do Cinema Novo como expressao das
transformac6es culturais e politicas do pais, nos anos 60.

Nas vozes femininas, titulo em que ecoa a polifonia bakhtiniana, se revelam os
obstaculos politicos a igualdade. Em que medida essas vozes revelam as imposic¢des do
momento histérico dos anos 60, no qual o feminismo iniciava, no pais, a critica a
sociedade patriarcal? E uma questdo para a qual ndo se tem uma resposta imediata.
Talvez, numa leitura antecipatoria, a pagina integra essas vozes latentes na cultura, sem
desconstruir o discurso hegemdnico masculino. Deste modo, o breve contracanto
feminino expressa as ambiguidades e precariedades que afetam/afetavam a expressao
literaria feminina, realizada ainda nos marcos dos canones literarios e culturais

dominantes.
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A ilustracdo através da gravura e o conjunto de imagens fotogréficas presentes
na pagina sao vestigios ndo escritos do passado. Marques (2004, 46) considera o
arquivo como um “conjunto heteroclito de textos, objetos e documentos (livros, cartas,
fotografias, pinturas, objetos de uso pessoal, etc.), marcados frequentemente pelo
descontinuo, pelo aleatorio, pela fragmentagdo”. Assim as gravuras, associadas a textos
literarios ou autdbnomas, sdo testemunhos ndo escritos do campo das artes plasticas
amazonicas, numa temporalidade especifica. Refletem uma pratica comum aos artistas
modernos e contemporaneos que percebiam o jornal impresso como veiculo da
mensagem estética que alcancava mais facilmente o espectador/leitor, realizando um
percurso diferente das galerias e museus, que implicavam o deslocamento fisico-
espacial. O leitor dos jornais recebia a producdo estética no ambiente privado da casa.
Benjamin (1985) refere-se as possibilidades de reproducdo da obra de modo a ser
percebida numa situacdo diversa de sua criacdo original. A gravura, arte reproduzivel e
sem aura, torna possivel a posse do objeto ou sua reproducdo pelo leitor, atitude a que
ndo resiste individuo moderno. A fotografia ndo apresenta interesse estético no
suplemento. Seu valor é documental, ligada, como afirma Barthes (1984,12) a
“contingéncia soberana”, aos eventos irrepetiveis para 0s quais aponta e imobiliza. A
caricatura € uma auséncia no suplemento (e no jornal), embora, continuando uma
tradicdo do século XIX, esteja presente na imprensa dos anos 60, com sua deformacao
humoristica e intengao politica, gragas a dindmica cultural politizada. Talvez a “geracao
ensimesmada”, preocupada com uma poética existencial, o humor e 0 riso nédo
compartilhassem das demandas culturais do grupo.

Os suplementos literarios pertencem ao passado. Pertencem ao momento em
que os jornais, como afirma Santiago (2004), se desliteraturizam, e a criacéo literaria
passa a ser uma adi¢do, um suplemento. E nessa condigdo singular que os escritores,
antes numa posicdo hegemonica nas redacfes dos jornais, vao atuar, na modernidade
tardia: pressionados, de um lado pela objetividade jornalistica e, de outro pela
consolidacdo da industria cultural, que impde novos padrfes de consumo simbolico. No
espaco amazonico, entretanto, o jornal, a época, era a Unica midia ao alcance dos
escritores, constituindo o local de consagracao e legitimagdo dos valores concernentes
as praticas esteticas e politicas que pretendiam divulgar. O empenho do grupo em
conseguir uma pagina na imprensa, escolhendo o periddico de “maior circulagdo”,
aponta para a utopia de que o nimero massivo de leitores corresponderia a recepcao

mais efetiva e democratica das obras. A cultura da modernidade, contudo, esteve ao
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alcance de uma minoria, sobretudo numa sociedade heterogénea, como a amazonica,
onde sobrevivem culturas étnicas que preservam em parte seus valores orais e nao se
integraram incondicionalmente ao espaco da cultura nacional. Como avalia Canclini
(2013,155), desconsiderar a heterogeneidade da cultura significa suprimir diferencas e

marcar outras:

Divulgar massivamente o que alguns entendem por “cultura” nem sempre é
a melhor maneira de fomentar a participacdo democratica e a sensibilizagao
artistica. Porque a divulgac@o massiva da arte “seleta”, ao mesmo tempo que
uma acédo socializadora, é um procedimento para assegurar a distingdo dos
que a conhecem, dos que sdo capazes de separar forma funcdo [...]. Os
mecanismos de reforco da distincdo costumam ser reforco para produzir
hegemonia.

Vinculado ao poder da imprensa e a cultura letrada, aliado a vocacao
clubistica, suporte das aliancas fraternas e simbolicas, 0 movimento Madrugada busca,
em primeira instancia, o reconhecimento dos pares. N&do esquecamos que, fundado em
54, o suplemento s6 se consolida seis anos depois, em 61. A ampliacdo do publico
através do suplemento minimizou a competicdo com 0s grupos que se opunham ao
movimento, notadamente os académicos. O exercicio do jornalismo cultural repercutiu,
de forma mais extensa as transformacdes estéticas propostas pelo grupo, conferindo
notoriedade a seus produtores. Assim a atuacdo na imprensa ndo foi apenas uma
estratégia para difundir ideias ou educar o gosto do publico, mas um modo de legitimar-
se intelectual e politicamente, adotando novas formas de produzir e divulgar a literatura.
Por outro lado, essa atuacdo propiciou também certa vigéncia ao grupo, um periodo de
permanéncia no espaco cultural da cidade homélogo a publica¢do do suplemento, em
que pese as polémicas internas, presentes em todo grupo, diante das diferencas de
posicao sobre questdes estéticas e politicas, como a relativa ao concretismo.

Jornais e suplementos sdo fontes primarias dos arquivos literarios. E todo
arquivo esta impregnado de uma nostalgia da memoria original, no qual o documento é
funciona como hupomnema, um suplemento, uma representagdo da memoria, no sentido
proposto por Derrida (2001,22). Lugar de informacdo e de memdria e, paradoxalmente,
de esquecimento e destruicdo, os arquivos permitem conhecer e refletir sobre o sistema
cultural de uma determinada época e espaco. O Suplemento Madrugada, producdo de
uma geracdo que, nos anos 60, pretendia superar os descompassos da modernidade
tardia, teve a capacidade de expandir os horizontes culturais, suprindo as caréncias
locais, configurando-se como um arquivo da historia literaria da Amazdnia. Nele
convivem o cotidiano da informagéo, os recursos criativos da arte e mesmo a oralidade,

assim como as diferentes vozes da memoria.
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Foto 27 : Primeira pagina do Suplemento de Variedades
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Anexo 2

Foto 28: A coluna O Réadio Ensina

O RADIO ENSINA

FLANOES OOMED(BAL,  Verbo VENDEE (Meoder)

INDEGATIF
Privent .7 rmparfait Passé Composd
Je vends Je wendals _  JI'si vendu
Tu vends Tu vendnls Tu as vendu
II vend 11 vendait Il a vendu
Nous vendons Nous vendlons Nous avons vendu
Vous vendez Vous vendlez Vous avons vendu
Iz vendent Iis vendalent Ilp ant vendu
Fulnr Conditlonnel IMPLRATIF
Je vendral Je vendmls Vends, vendens,
Tu vendras Tu vendrals vendez
Il vendra 1l vendralt PARTICIPE

Nous vendrons  Nous vendrions  Présent. Vendant
Vous vendrez Vous vendriex Passd, Vendu
s vendront Ils vendmalent

Coma VENDHR 58 nonjugam os wirboe terminados por®
andrs, endre, ondre, erdre e owdrs, excetuam-se prefidre
o sowm ootnpostos

On vond des fleura. Ici on vend & bon merché. Il ne
wvend pas cher. El vous voules je vous vendral cette mnl-
pon1 Vendez-mol du paln. Quest-ce que vous vendez?

GRAMATICA. Revisio dos anrtigos contrnctos e portl-

tivos,
Artigos CONTRACTOS cu CONTRAGOES: AU (no).
Mas, A L' pbitos de vogul ou M mudo. Ex. AU professeur
A L'dléwe. AUX (aos, 42}, Ex, AUX hommes, AUX femmea.
DU {do). Mss DE L' antes de vogal ou H mudo, Ex. DU
peofesseur. DE L'eléve. DES (dos, dns}, Ex. DFE3 honi«
g, DEE femmes.

ARTIGOS FARTITIVOS, Empregoum-se quando nio se
dotersina a quanttdade. Nio so traduz em pertugubs DU,
ou DE Ir. Ex. Je mange DU paln, DE L'ananas. DE LA,
o DE I'. Bx. Je mange DE LA viande, DE L'orange. DES.
Bx. Jesmege DES palow des viendes, dos fruls.

KXEECICE
Butatite o8 tragos pelo ARTIGO PARTITIVO.
I Wit .. coamunerce. Nous avons gagné ... argent.

Woire vile 8 .. ralsons soclales importantes Cette mnl-
sou & ... aftaires. Voulez-vous acheter ... viande?
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gme s cobjugou o verbo VENDRE.

Rametn ns respostas déste exerciclo ao Pro M. Puar-

% (Bduardo Ribelro, 718) que lThe dard direito a concor-

mr a0 sortelp de premles no valor de Cr§ 5 000,00, oferta-

%oge‘lo Sr. JACOR BENOLIEL, digno proprietirio da
ARIA UNIVERSAL.

Y
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Foto 29: Salas de exibicéo e programacéo de cinema, em 1964
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Foto 30: Propaganda associada a poema
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Foto 31: Primeira pagina do Suplemento Madrugada em formato tabloide
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Anexo 6
Foto 32: Editorial-bilhete ao leitor

T ———

L L L L L T T T UL LT TR UL I EE TR I TRTT

bilhete go leitor

Dcpois de uma estréig . jnegavelmente valida mno
conto, prepara agora o esc;ito‘;’ Arthur Engriacio a
.;)11121 ln‘gglsaq ’pelo romance, dando-nos dentro em
curZe darai?;g » Obra de cunho regionalista que pro-
cularidades iaonmais e.Xtensa Eon ConimMeR pbuig
e e i ossaﬂwda hinterlandina, onde preva-

¢ alnda nhoje aquéle mesmo clima de hostilidade
e carrancxsr’x;lo hnplantado:pelos famosos ‘‘coronéis
de barranco - O exocerto que trazemos mnesta pagina
diz bem da fdr¢a que caracteriza a prosa désse jo-
vem f1cci<_>n1$ta. que, prosseguindo numa linha tema-
tica estreitamente vinculada as suas vivéncias, e, so-
bretudo, aos fatos que desenrola como de um denso
nm{elo emotivo, utiliza pari-passu uma linguagem
social que o coloca ao lado de grandes nomes da mo-

derna mnovelistica brasileira.

Nesta pagina: ensdaio de L.. Ruas: “A criacdo ar-
tistica’; entrevista concedida a Francisco Vascon-
elos por dona Maria do Carmo, relembrando o poeta
uintino Cunha; e um poema de Jorge Tufic.

! A EQUIPE
I HAT S HHETH A O U U PR D H T H TR

LTI,
e

LTI

LU

e
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 15.10.1961
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Anexo 7

Foto 33: Editorial argumentativo/opinativo

[Rilkete ao Leitor }

Q escritor Afranio Coutinho, comenta ne Anui-
rie da Literatura Brasilelra (Nv, 2), o ane culiural
de 1960, € ressalta como um des pontos altos das
Jetras nacienals nesse aneg, o I Congresse de Crnitica
¢ Historia Literaria, realizada em Recife, sob o0s
auspreios dagquela prospera cidade do Nordeste. Um
ponie que gostarimaos de salientar no relaterio do
flustre ceritico prasileire, € aguele no qual éle acen-
fua @ maneira cono S€ fazia literatura ne Brasil
em tempes ainda naio muito distantes. Diz éle, com
a autoridade que ihe e devida e dentro de um €5+
tilo combativo caractenstico de seus ese¢rites, que 0s
escritores brasileiros eTamnm adolescentes das nossas
Faculdades, priucimlmente das de Dircito, exercen«
do o trahalho literarip como simples passa-iempo
ou levados petos primeiros impulsos do contacto com
o mundo. Passada a iase do entusiasmo facil e logo
abandonavant as letras, as quais ficavam relegadas
a procura de profissoes mais rendosas, na advoca-
¢ia, na engenharia, na medicina & em outras ativi-
dades liberais. ~

Ora, 0 que 5€ observa @ que & arte da palavra
{poesia, prosa de ficcho @ até a critica) era exe-
cutada improvisadamente, no mole verdor dos anoy
(...}, sem aquela marca necessaria de maturidade
que sobretude exige & atividade artistica, seja de
qualquer ordem, plastica on musical. Dal vinham
entao os diletantes, 08 woémios de que ficaram cheias
as nossas letras em um certo periodo de nossa his=-
toria, em que o pocta €ra apenas am sujeito curioso
e simpatico, gue vivid espalhando espiritnosidades
pelas esquinas, Das redacdes dos jornais e oS salbes
onde se realizavam os saraus e as incriveis sessoes
litero-musicais. O cronista oz o romancista eram
tambem outroes tipos “esquisitos”, revestidos de ati-
tudes excentiricas e imsolitas, ¢ isto, se desejassem
gue sens escritos fossem lidos ¢ admirados por um
publico tambem mal informado. :

Qualquer de nos censuraria essa maneira de en-
carat a atividade literaria. Sabemos que & necessa-
rio gue se assuma uma ouirs posiciio ante &sse pro-
blema. E’ preciso que & crie wma nOva mentalidads
mesmo por parie do leiter comum, & fim de que se
faca algo de valido & daradoure € que e contribua
de modo eficaz para a ynsu'llciu de nma literatura,
quando nio genial, pelg menos de nivel que se possa
pela tomar Dé para ‘Movos svangds de pesquisa o
estudo. ;|
Subscrevemos duulqmmnpﬁio & posicao to«
mada por essa correnth da mova literatura brasi-
leira, da qual o Sr. Aftinio tinho tem sido um

dqs mais ardorosos ores, objetivando tam-
bém a nossa posicie- pigina que, apesar de
tado, pretende ¥ movimento vive ¢ den

.

dagquelas normas exigidni pars & construgie de
Literatura mﬁm%\ S - 9‘“

. %7 A EQUIPE

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada 11.02.1962
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Anexo 8

Foto 34: Retorno da pagina ao formato standard

Mussie — Dominge, 8 6o danor da 1904 e,
l.' Gita Cancao r . -

#
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S hesmd pecas

PINA TIROU $A0 JORGE D0 CavaLy
E PROCLAMOU SUA RepUBLICA

ANTECIDENTES b0 Cu per

o cxtne o menmecmn - weeme, 8 Terra-Firme

Redtomsa | JoROE TOPIC
ARTweR KnGasc
ALENCAR B sLve 8o dlanalie planse

| ,' Prmie s Atuine saMrus0 Aahrthenss Piato

SONETO DE DISTANCIA =wszee.

Alcides Werk

o mm w5 im0 cwma

£ e einia o que e Tode o twmune B —

o <gee o v menme moma Pre -
o Popessi

Livros em revista

ANDIRA — ROMANCE -
EM PERSPECTIVA

h

,.
I

f

)

£

|
H
h

AS SENHORAS ESTAO COM TUDO E NAO ESTAO PROSAS

COM A FOGUEIRA DE SALDOS DE BALANCO DA "EXPOSICAO AVENIDDA

Edmrdo Ribeire, 20
“ |
188
Amoricsses.
Sapatos Lulz XV em Pelica 13 000 Seutiens — “001" : Joges ::
2 1 Pases do Sopa A -"""” 1m
1 1900 [
| ::':;:...M.:-A 5 000 Sikinis Nylen o Rende '= :"-_“_,.__-,. ”:
Toalhas de Banho — Cores 2 200 Sionas e b oot 0 Jorsey e
Tecidos Pars Cortinas 1108 Vulcasspoms 1 308 Morim Opela Essects!  metre s 1
\ Yestides — Vestidos s 500 hhl:"‘c.ﬂ:""" oo Sapates Latr XV Polica
Salas o s Unke Largre
z =g |

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 09.01.1966



Anexo 9

GRAFICO 3: Temas da coluna Notas, em 1961
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 1961
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Anexo 10

Foto 35: A coluna Notas

NOTAS

* Estomos publicando nesta pogma um dos capitulos
do romance “ANDIRA” (inédito), de autoria do juiz
Paulo Jacob. Tratundo-se de um estreante no diticil
géncro da fic¢ao, o autor merece nosso estimulo, pelo
que apresenta de vigor narrativo e, até certo ponto,
convincente concepcdo romanesca. Oportunamente, em
torno do livro, o critico Aluisio Sompaio tecerd

consideracdes.

* Realizou-se, os 16 horas de ontem, no Centro de
Estudos e Debates da Faculdade de Filosofia, a confe-
réncia do deputado federal ALMINO AFONSO, versan-
do sobre assuntos econdmicos atinentes ds chamadas
“reformas de base”. Numerosa foi a assisténcia que
lotou oquele estabelecimento de ensino superior, atraida
nafyralmente  pela importancia e oportunidade das
questées ali obordadas e discutidas pelo brilhante e
culto conferencista,

* Continua bem vendida o “Pequena Antologia Ma-
drugada”, selecdo de poemas de autoria de vérios poe-
tas pertencentes ao quadro associativo do C.M. Dessa
forma, dd o publico amazonense atestads eloguente de
sua evolucdo e interesse pelas coisas da arte e cultura
de nossa terra,

* Dia 25 do més de agosto p. passado, o clubista JEF-
FERSON PERES realizou na sede da Associacéo Atlética
do Banco do Brasil, a convite de sua presidéncia (atual-
mente exercida pelo clubista Francisco Vasconcelos,
importante conferéncia para seus associades que versot
a respeito de assuntos econémicos da maior importan
cia pora nosso momento politico e social. O conferen
cista é professor da Faculdade de Ciéncias Econémica
do Amazonas.

Fonte, O Jornal, Suplemento Madrugada, 02.09.1962

115



Anexo 11

Foto 36: Pagina dedicada ao poeta Manuel Bandeira

ANO V1 — CLUBE DA MADREGADA — Namers 18
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ANTOLOGTIA

MANUEL BANDEIRA

A vida

Nio vale & pena ¢ a dor de ser vivida

0s corpos se caleniem mas as aimas nio

A unica coisa a fazer ¢ locar um  tango argentino

Vou-me embora p'ra Pasirgada

Aqui eu nio sou feliz

Quero esquecer tudo:

A dor de ser homem .

Este anseio infinito ¢ vio

De possuir o que me possui.

Quero descansar

Humildemente pensando ma vida : nss mufheres que amei
Na vida inteira que podia fer sido ¢ que nio foi

Quero descansar
Morrer
Morrer de corng ¢ de alma

Completamente
(Todas as manhis o seroportn em frente me dd ligies de partir

Ouando a indescinds das wenfes cherar
Encoatrard lavrado o campo, 3 casa limpa.
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar .

0 ULTIMO POEMA

Assim eu quereria 0 meu ultimo poema
Que tosse icrna dzendo as coisas mais simples ¢ menos intencionais
Que fosse ardente como um solugs sc L gr.mas
Que tivesse a beleza das flores juase perfume

o om ¢ conomem o) Ssmantes mais limpidos
A paixdo dos su.cidas que se matun sem explicagio

SONHO DE UMA  MOITE DE (OCA

0 Suplicante: — Pa'"¢ nosso, que estds no céu. sanfificato seia o tev
nome  \enha 3 005 0 teu rein Seja feita @ tua sontde s
sim na ferra COmO Ba céu 0 po nosso de cada dia nos da
hoie

0 Serhor (interrompenda enternecedissimo) : — Toma 13, meu filhe

Afinal tu és po ¢ em pd fe converterds !

MANUEL

BANDEIRA:

OITENTA

ANOS

.

& ol mo Porrara
e
o b
o, W soricds e
o orm e
Finvr o Mot

- ——._ g
Yo Sk & vandogem dou s
Gt comvinte oy

-
o s 4 A b
oo e v —
B e ek ) v
=t - ——_—
Vonin. o do tome be mn
- s e o
vede e varie i
e g G
vt e Beus o a3
o~ —

N e L S

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 24.04.1964
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Anexo 12

Foto 37: Poema concretista de Antisthenes Pinto

oo, COMPTINTM-0 enird oy B~

HE: wne visgem pary fugir do o moite .....”:;-d..., horot, dedas [ R
I.Hiuh :.'.hl":::c olhor ::onn.luﬁe mi:.unld-- mn:i'-‘:'.' s
.Mm il '.’“::t.: om mim, afo hovig ma nég hovie cigowe.
vovlidede. o que 6.4 o nei.

., ¢ o3 ootrlige wmerdbondo:.

Senioiome wa ride. meus pis

sliserem no rabe fafpudo do ) )

“me I o & ORN,

4 osas .. d
kmbim  exivtem.: qu:’:::u:- '
tianm, ot

por :t ' '"a-m' Manaus — Domingo, 2 de Julho de 1961

‘tn ‘ . ” ) e
B 08'1‘0 . Jazz negro . Jazz negro

;:_;.,., : Im negro jazz negro

uzg ' negro jazz negro

& jazz J negro

. jazz
- antisthenes pinto
, / '

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 02.07.1961
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Anexo 13

Foto 38: A Poesia e seus Mestres: Ezra Pound

A POESIA E SEUS MESTRES

LRA POUND

HAROLDO CAMPOS

e do auter dy U Coup de
Des (poema que Yalery — varie-
te u — chamou da “espelavuto
1920€1aNC0 cumR S8 0¥ Mvch-
turn inejectual™).  Hugn Ksnaer
\the poetry of etra pound: ca-
embora sem fescer em
protundidade a comparagre, essa
CAMPO G2 COMIAL.i Chaumenta
eia estelica em imagans
s, leoria iniciada cor
Millarme, foi uma descoborta
cu:3 importancia para o oriista
€orrespende - da fissdg ouclinr
para @ fhisico”. Ambos se nspic

rAtam em  estruteras  musicalsy
Madarme fala da
da em concerle”, onde su enco

tram “varios meios” por efe ali-
lizados, por Ihe terem parccido
“pertencer As lelras”| ratera-se

de estrutura™ (carta de 1977 »
J L. Brown \he letlers ot v. 9.,

4 0s Cantos sio uma "“Gpica
sem enrédo” (H. Kenner), .au se
presiam ao ordenamanto ‘Gyivo

rarquia geral dy valares fhisto-
ldrevunvionds,  siug g zos,
s101iL0-Crincas,, U umograma ¢
A targa que, como um ima, or-
dena a rola ma “himaima oy t
"1 um eshihage arrancada &

a “mofive seun-,
diric » motives adjacenies™ @
“gontrapenia prosedicd™, a or-
ganizagao semelhante a a2 sinto-
nia (prefacic a “Um Lance da
Dados™ ). Pound compara os kan-
tos a fuga: fome um fuga: tema,
resposta, contra-tema. Nag
eu prelenda uma exata analagia

§ de princsp
fim, §ao possibilllam o tragaco
de um fia histérico-narrative Cs
elementos dos Cantos, alravés do
ideagrama (principia gue Eisenss
tein, por sua vez, aplicou 3 mon-
tagem cinematograi se cala
lizam em iorno de foces de rte.
résse" subordinados a uma hie-

45

Com USURA

Cem usura nenhum homem fem casa de boa pedro

Elocos lisos e certos

que 5 desenhc possa cobrir,

zom usura

nenhum homem tem um paroiso

pintado na parede de sua igreja

harpes et luthes

ou onde o virgem receba a mensagem

e um halo se irradie do entalhe,

com usura E
ninguém vé Gonzoga seus herdeiros e concubinas

nenhum quodra é feito para durar e viver conosco,

mas paro vender, vender depressa,

com usura, pecado contra @ notureza,

teu pdo é mais e mais feito de panos podres

teu pdo é um popel séco,

sem trign do monte, sem farinha pura

com usura 2 {raco se forna espésso

zowi usura ndo hd clara demarcacdo

e ninguém acha lugor pero suo casa.

Quem lavra a pedra é afestado da pedra

o teceldo é afostado do tear

COM USURA

A la néc chega oo mercado

o ovelha néo dd lucro com a usurg

A usura é uma praga, a usura

embotu a agulha nos dedos da donzela

tc e a pericio do fiandeira. Pietro Lombardo

néo veio da usura
Duccio ndo veio da usura
nem Pier della Francesca, nem Zuan Bellini veia

nem Usara pintou “La Colunnia”.

Angelico néo veio da usura; Ambrosio Praedis ndo veio,
Nenhuma igreja de pedra layrada, com o inscricao :
(Adamo me fecit
Nerhuma St. Trophime
Nenhuma Saint Hilaire,

Usus enferruja o cinzel
Enferruja a orte e o ortezdo

Roi o tio nu tear

Mulher olguma oprende o urdir ©
A wsura é um cancer no ozul; o ca
O esmeraldo nde encontia um Memling.
Usure mata a crionga no ventre

Drtém o golanteio do mago

Elo

trouxe a paralisia ao leito, joz

entr. 0 noivo e a noiva

CONTRA NATURAM

oure em suo trama;
rmezin nio é bordodo

They have brought whores for Eleusis
Coddveres no bonguete
o comando do ususa.

cronica du Mara.eia,
un atonsma exiraidy #os ana.
tectos de Gonficia, exceries da
currespaatEncia de Jaterson eu
do dohn  Adms, rem miscencias
pessoals do poeta coma as do
Seu agrisianamento o campe de
Pisa, inleragem poiaritades  em
cadeias de rolagors,  desenhado
o orpanisma geral do puzma,
% 0 lexico ve rawnu ¢ um 16
xico de objetividades, Pounc nao
hda com 3 metafora pura ou e
{ipo gongonno, Nao especuia cam
absiragoes (coma Maliarma:. Sua
lirguagem ¢ direta. Tem a viva-
cidade do cologuial, & partir dos
Canios Pisanos {pricipalmeniz)
ganha a celeridade com que 0%
pensamentas se articulam 1o cév
rcbros sew poema passa a ser
uma epica da memoria. “Dich.
ten = condensar” € o postuads
do valide para 2 18
ne: uma hingua de
medulas”, de “definicies preci-
sas", A exirema sinfess de sua
disgda pode iludir em seu despo-
jamenta eliptico; nada mais dise
tanie, porém, da “automatismd
psiguico” dos  surrealistas, da
linguagem oniica, a-causal, va-
ga. As sequéncias mnemonicas 0os
Ganfos Pisanos se inf2gram ras
linhes de forga do poema: sde
coagulagdes de discursy  direfo,
nicleos e cornes de dicgan oh-

attractiva” domina a obra intei-
ra.

A obscuridade de Pound nae
& u2 palavra, E uma obscuridads
de rereréncia. O malhor intzrpre-
te de E.P. & sua onaa parakeld
305 Ganlos (sEus ensaiws, suls
tradugoes, seus panlletos, swa
cotrespantténcia), Pouad opde-se
» ambiguidade de tipo surrealis.
1a.
.3« Powad pode ser cansiderady
umi pocia espacial. A disposigad
dos bloces de déias aum cado
scginento dos ganios {(com espe-
cial intensidade a parlir 345 pir
sangs) responde a uma fungad
yiemica tamoem visuali contribui
para a fixagao sensivel da esira-
tura dgogram Atraves de cor-
po dos Cantos 2 composiac tir
pogratica ¢ invadida pela pito-
gralia chingsa, com fungaa surids
forica; “lrazer ap fecon der-
nunades grupos de (desas, mee
diante a alivagao direta ¢o olho

(0 Procosso — Quo 1EVA B3 CX*
penmentos de E.P. ate o daca
a loxtura ma+

merantenlo gratice
fenal do poema — raciudesae 12
wsoogio  porfuralriz de roohas”
— rock-grill, canios 85 a 9%, on-
do apdrotn, Inclusiv, com and-
Joga fungas, hisrogiltas egrpcios
¢, ot preto @ vormulho, o3 naipss
a0 baralho). Gom rarao ubserva
H Konners “Pound siingiv. du-
ranle 0 30U rabaiho de mals da
frinia anos nos cantas, uma crase
oente pericia retérica, alcanganda
novas alitndes nas sequénciat
wals rocenies, Was guais 2 dise

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 20.05.1962
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Anexo 14

Foto 39: A Poesia e seus Mestres: Apollinaire

A POESIA E SEUS MESTRES

Cuillaume Amollinaire

Wilhelm Apollinaris Kos-
trowitzky, nascida em Roma
de mde polonesa, surgiu
como grande poeta dos
principios déste século na
Franca com o nome de Gu-
illaume Apollinaire. Apare-
ceu como simbolisto mas
logo se passou, com mais
auddcia, para uma poesia
plena de elementos dispa-
res tentando refletir o seu
inconformado estado dal-
ma. Por isso lembra muito
a técnica plastica dos cubis
tas. A palavra em liberdade
foi, por excelencia, a sua
grande aventura poética.
Nessa liberdade cheia de
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SEBASTIX0 NORGES

assonancia, de estribilhos,
de cangdes populares e de
muitas outras coisas, Apo-
lingire cria um encanta-
mento especial e u’a magia
toda pessoal.

Foi sobretudo com os “Ca-
ligramos”, @ sua maxima
experiencia no campo poe-
tico, que passou a ser con-
siderado um chefe de esco-
la. E essa  escola tem nu
historio o nome de “surrea-
lisme™.

“Escrire n'importe quoi,
comencer n'importe quelle
phrase, et pousser droit de-
vant soi” dizia &le.

O seu célebre poema “Zo-

Criangas go mioy oopacas

St i M

Sp—

PSR o SRSt L

ne”, & hoje, como diz Ofto
Maria  Carpeoux, cnnsiqc-
rado como ponto de parti-
do de téda a poesia mo-
derna.

Uma das caracteristicas da
poesia apolinariana é a dis-
posicdo do poema em fhr-
ma de desenhos: um arti-

ficio de acordo com as’§
colas picturais de enhioF
O poema que ora se pubfi-
ca pertence cos “Caligpa-
mas” e foi traduzido espe-
ciglmente para esta pdgina
pela senhorita Neide Fer-
reira de Sousa, pmfg;pm
de Francds do Colégio§s
tadual do Amazonas, ‘{-

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 22.07.1962
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Anexo 15
Foto 40: A Poesia e seus mestres: Rafael Alberti

A POESIA E SEUS MESTRES

RAFAEL ALBERTI

Esta seccdo estava comecondo a apre-
sentor uma seriec de grandes poetas norte-
omericanos. Mas hoje vai interrompé-la paro
prestar a um europeu uma homenagem téda
especial. E' que no dio 15 déste més trons-
correu o sexagésimo aniversdrio de nasci-
mento do maior poeta vivo de Espanha :
Rafael Alberti. E o homenogem néo é s6
desta seccdo, 6 tombém e principalmente
da unonimidode dos membros do “Clube da
Madrugada®.

Rofael Alberti foi e é ginda um poeta

Pies Jucionério. Combateu o

fascismo que minava sua pétria. E, sobre~
tudo, o cantor da liberdode e da democrocia.

Uma das noticios do Sul vem com estas
polavras :  “Rofael Alberti formou nas prie
meiras filos dos combatentes do Esponha,
trazendo & méo umo ormo poderosa € in=
vencivel : a poesia. Recitou seus poemos na
frente do luto contra o fascismo, nos minas
dos Asturios, na Catalunha herdica, em Ma=
dri sob o cérco inimigo, Amigos seus, dos
moais queridos, tombarom : Gorcia Lorca sob
o fuzil assassino dos fronquistas; Antonio
Mochado num campo de concentracdo. Pora
Alberti o luta iria continuar. Exilodo, a Ese
panho esté no seu coragdo, em sua poesig
comb , em sug ividad idiana”.

Rafael Alberti nasceu em Puerto de
Santa Maria, Cadiz.

‘

Viveu sempre em Espanha, mas depois
da derrota dos republicanos de swa terra,
teve que emigrar pota o Franga o fim de
escapar do ddio de morte que lhe vota o
coudithe Franco. Da Franga possou 6 Ar-
gentina, onde vive atualmente e onde fé1 o
pocma  que ora se estampg neste  pagina.

A obra de Rafael Alberti abrange vd=
rias correntes estéticas e escolas poéticas
sue ultima fase é quase totolmente social.
Seu primeiro fivro, “Marinheiro em Terra®,
& de 1921 & com ele o poeto olcancou um
grande prémio nacionol. Os seus livros mais
destacados séo : “La Amante®, “Cal y Can=
20", "Campesinos de Estremadura®, “El Poe-
ta en la Calle”, “Ora maritima®, “Entre el
clavel y lo espada™, e “Balodas y canciones
del Parang”.

Sua poesia é bostante conceituado ne
Europa e nas Américos. O nosso Manuel
Bandeira féx uma belissis dugdo do sew
eélebre “O touro do morte” :

Negro touro saudoso de feridos,
Chifrando-lthe & dgua azul suos paisagens
€ revisando cartas e equipagens

Aos trens que partem rumo das corridas

Que sonhas em teus cornos, que escondidas
Ansios lhes arrebolom as viagens,
Que sistema de regos e drenagens
No mar ensoiam tuos investidos ?

Nostdlgico do um homem com espada,
De songue femoral, gangrena feio,
16 ninguem hd a deter-te o passo forte.

Corre, touro, ao oceano, investe, nada,
E o um toureiro de espuma ¢ sal e arcia,
36 que intentas ferir, fera o dd morte.

Afirma o imprensa metropolitona que
os intelectuais do Europa e das Amerxas
prestorom  significativas  homenagens oo
poeta pelo seu sexogésimo anmersano. Os
brasilei i a seguinte
“ntel ; itores, artistas beasilei
solidarizam-se com seus colegos de vdrios
paises do Europo e das Américas nas home-
nagens que serbo prestodas o Rofoel Alberti
pelo sea sexogésimo aniversério. O poeta de
téo grande valor. o homem que represents o
verdodeira Espanha e que continvo lutando

SEBASTIA0 NOROES

pela liberdode de so0 potria, 0 exrit cujc
obro € hoje am polrimoms unmersc  Tem
em codo om de mis um odmirddm ¢ um
omige”. Asunam éste ducuments dig
o3 do Brasil, como Cosmang ©r
Ferreira Gullar, Edson Corneiro, Anito: Wa-
chodo, Jorge Amcdo, Di Cavelcort Poule
Mendes Campos, Dias Gomes e outro:

O CLUBE DA MADPUGADA se cusacio
és monifestocdes o Rofoel Albert el
evento que ogssoe ¢ soeda o destemwic iu-
tador e poeta emérrta,

A SIQUEIROS, EN PRISION

Cuando e pincel es machete.
cuando el color un disparo,
cuando e dibujo, la hnea,
wna trolla, un lotigazo;
cuando el mural es un grito,
cuando es un puno cerrada,
cuando es cadenc que pende
de unas pies o de unas monas;
cuando se pinta ol que llora,
al que pena, levantodos,
cuando en vex de las rodilles
se =xaltan los hombros altes;
cuondo los vientcs oscuras

se lidion con wieatos claros
cuando ol pajare mas negro
se opone un pojaro blanco;
cwando un hombre no se calla
ni esta de brazos cruzades
cuondo ante las muchedumbres
ogita la lux del rayo;

cuando pento lo que mira

y no lo que no ha sonado,
cuando es verdod lo verdod

y e engano es & engano;
David entoaces. se lloma,
David el encadenada,

David Alfaro Siqueircs,

solo, sin tlecho nt orco,

solo, sin piedra m bonda,

solo, entre murcs toprado,
cuatro murales vocros

cuatro sombras, sin €3pacio.
Abrid las puertos, obridias !
Ah! Qué es esto > A donde vomes ?
Es de noche y sin estrellas ?
No hay dia ? El sol se ha apogodo ?
Estan los pechas inmoviles 2
Estomos muertos, © 0caso

a un hombre en prision yo nadie
ni nado pucde solvarlo ?
Empujod ! Abnd las puertas,
que estamos vives. que estomos
vivos. que no scpultadas,

con su moambre en la garganta,
con su vida entre s labias !
Las puertas! Pronto! Y la lux
se abra de nuevo en sus manos.

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 23.12.1962
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Anexo 16

Foto 41: A Poesia e seus Mestres: Bruno de Menezes
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A PUESIA € Seg MESTHES
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Foto 42: A Poesia e seus Mestres: Nazim Hikmet

Anexo 17

A POESIA K SEUS MESTRES

NAZIM HIKMET

Domingo passede opare-
ctw  neste seqae  Garcia
Lorca. Menhum posta me
Ibor pora figurar hoje, em
seguida © Lorco, do  que
ésse grands poeta  turco
Hozim Hikmat, que, come
o cétabre gronading, sofreu
muito perseguigdo politice
& westeve preso  durante
doxe anot. Ele segue a k-
nha de Maiakovski ¢ do
aator de “Romaoncero Gita-
a". Soube o pocta de

SEBASTIAQ NORACS

Stambul expressar em ver-
01 condentes as oipirg-
¢des de seu pove. A cora-
gem com que rem comba-
tido o injustica, mesmo na
cdrcere, the tem dods uma
posicGa de imcnsa  simpo-
tia & papulandede entre o3
seus compatriotas. Tristan
Tiore vé @ pocsia de Hik-
met nos seguintes termos @
~Exoltand,

expresido  profundamente
humana dos wspirogdes co-
muns @ “todos os povos.
Neste sontido, o poesio de
Mazim pertenco oo domiaia
cultural do homem hodier-
no & pela amplitude de sua
sutenticidade h ica, ad-
quire o volor de umao ver-
dode permanente”. A sua
poesio é de umo  tocante

aF e3p 5
do povo turco, 0 poesia de
Mazim Hikmet abarca a

ANGINA DE PECHO

i la mitod de mi corazon csté oqui, doctor,

La otra mitad esta en China,

Con ¢l ejercito que baja hacia el rio Amerillo,
Ademds, doctor, todos las mafanas,

Todas los madanas, al amanecer,

Mi corazoa es furilade en Grecio.

‘Ademds, cuando las presos se hunden en el svedo,
Cuando los wltimos pascs se alejan de la enfermeria,

Mi coraron, doctor, se va. ..

Se va hasta una vitja casa de moders, en Stambul
Ademas, doctor, estes diex afios
Con las monos sin nada que ofrecer o mi pobre pueblo.

Apenas una manzanag,

Una manrana roja, mi corazoo,

Es por todo eso, doctor,

¥ nmo por la astericesclerasis, da nicotina, la prision,
Que tengo esta onging de pecho,
ZY miro la noche o traves de fos borrotes
Y, a pesar de todos estes murot que me oprimen ef pech
Mi coreron palpita como la estrella mé lejana !

SOBRE Mi

POESIA

Yo ensillo mi cabolle con apero de plata

Ni dispongo de rentos de quien sabe qué origem.
Yo no tengo ni bienes ni dominios :

No tenga mds que este taxdn de miel,

De miel color de fuega.
‘Eﬂe s mi unico biem.
=Y, sin embargo,

Tengo que defender contra la sobendija

Mi bien y mi dominio,

Valie decir, este tozdn do miel,
Hoy que tener paciencia,
Tener paciencie, hermano @

“Sierapre que tengos miel en fu tazén,
Su obwjo llegoré desde Bogded”™

9! de ¢, dentra dos
canones  aluais, éle
continuar wma tradigéo que
tem raizes na poesio persa
da idode medieva. Faxendo
da terrs notel o temao por
exceléncia de sug orte, éle
€, sobretpdo, um épico. Os
doze conos de prisdo em
lrusc, torom doze gnos de
poesia def revolta o de amar
G liberdeilp 5

h,
“Sin joctarme, queridd,
Posé come.uma balo estas
. .(doze @a‘ de encarcela-
menta :}
Pues lqngn, :omc entonces,
(selvo este mal al higado,)
El mismo corazon ¥ el mis-
. mo peasamiento”)

A sua vo¥ saida da prd-
sdo foi tdo forte. sua poe-
sia tdo boa, que conseguiu
interessar a indignogée do
mundo europeu. E os pro-
testos junto Qo govérno
turco valeram o Mozim es-
caopar da_ morta lento que
lhe estava reservada. Foi
Louis Arogen quem, em
1934, apresentow go publi-
<o francés g poesia de Ma-
zim. Os sews poersas estde
vertidos parc quase todes
os idiomas curopeus. Ama-
ra  VYillandeva atirma que
Hikmet é,para o literaturn
turco moderno o que Done
ta foi para o Itdlia do Re-
mascimento. Nascido em
15902, ja gos 18 anos, esvre
vio contra os invosores da
Turquio, £ desde esso da-
de vem publicanda uma
pocsio qua sorve 4 cousa
de seu povo e, como dix
Gureh, “an lo lengua fres-
€a e a:p@mm de las ma-
sa3”,

wm lngea supa-
s & dg mulorla do Amare
Fillnaxevs g Jolle Malrame

ADQUIRA SUA “PEQUENA ANTOIOGIA MADRUGADA" —

COLETANEA DE POEMAS DE POETAS PERTENCEN [iES AO
CLUBE DA MADRUGADA

Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 12.08.1962
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Foto 43: llustracdo de Afranio de Castro, associada a texto nao literario
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Anexo 18

(artigo)

Esbdéco Genético

Dos Vamniros
Cosme Alves Neto

“¥8 algAn Wia evidin e mando histéria garane
Héa & PrOVADE, & Aqurla dos vamplrne. Nads fale
W platotion oficlate, Iesteniunhn de prvvian de
eredite, wcrdolen mfdicod Juizes. A esldenels
eompleta’ deap-dacuncs Rousseau.

Projeclo doy temores colotives de homem, fantas-
mas. loblshomens & vampiros ressurgem peviddicrnien-
te a cada grwnde colapso da humanidade. desde ps nen
tes negras as grander guerras de ho'le, absorvondo fa-
das, gnomody elfos o outras figuraches universals da
concillagho social. (1)

i
;
H

fustragao de AFRANIO CASTRO

Dotando ¢ vampiro'de uma pe_culiarmnde existen-
clal, a evolugio lendéaria atinglu rapldamente o3 gua-
dros de um realisme faplastico, onde encontramos a in-
trusio brutal do mistérle no quadro de vida real, liga-
do geralments aos estados morbidos da consciéncia que,
fios fendmenos do pesadelo e delitlo, projeta dlante de
& as imagens de suag angusties e de seus terrores. (2}

Defintqao que situs imediatamente um mundo exis-
tenclal, cujo equilibrio ¢ eitbitamente rompldo peloe r‘a.q.o
impomivel, cuja logicidade sdmente se explica em ier=
mos para-naturals Estamos longe do mundo dos con-
tos Infantis, onde os epifendmenos maravilnosos inter
vém como Gado natural ¢ préviamente admissivels.

Na fixagio genética do vamplro, as pesqulsas de
Calmet o o relatos de Tournefort (3) apontam 8 rggmo
balednles como eu “habltat” natural. A heranga “fol-
klorica” desta regido, que we estende pels Poidnla, Hun-
gria ¢ Turguis ¢ rice na descri¢do das atividades déstes
semi-mortos, cujs defiplgao mais precisn ¢ registrads oo
Dictlonalre Infernal de Goliin de Plancy: 4) "

“Denorinam-se spiers ouplres e mals gcmlmc: 2
wampiros ino Ocldenta), brucalagues ina Grécia) ewa_
takbanés (no Cellao) @ seres humonod, mortos e en a:-
rados hi virios unos, que voitam 4 vida. em corpo ?t"_
s, falando, andandae, infestando 2& aldeina, me -
tando of humens ¢ antmals e, sobretuda, sugando o mnl
gue de seus asmelnantes, eAgotendo-ca € hvmd):;"ue
morte. Pars Uvrar-ss e suus periginas visitag, ﬂo_
exumi-los, cortar-lhem & cahege. arrancar-lhes o o

rachn ou queimé-log. Of que morrem q:ﬂff:':‘,f“:’;m'

: O Jornal, Suplemento Madrugada, 06.01.1963
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Anexo 19
llustracdo sem indicagéo de autoria
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Fonte: O Jornal, Suplemento Madrugada, 18.04.1965



