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RESUMO

Este trabalho se propds a realizar uma andlise iconografica de um conjunto de esculturas
presentes no Cemitério Municipal de Sdo Jodo, em Manaus-AM. S&o esculturas
remanescentes de um periodo de grande prosperidade econdmica, em que a Amazonia foi a
principal exportadora de borracha para uma inddstria em plena ascensdo na Europa e Estados
Unidos. As décadas de fausto promoveram uma radical transformacao no aspecto da cidade, e
as reformas urbanas incluiram grande preocupacdo em adequar o espaco cemiterial a um
padrdo sanitario e estético moderno. Nesse contexto os monumentos funerarios se
multiplicaram no solo das necropoles manauaras. Para a analise, adotou-se o método
iconogréafico de Erwin Panofsky e foram identificadas categorias teméticas (Anjos, Criancas,
Mulheres e Representacdes do Morto) a partir das quais buscou-se compreender um pouco
sobre a sociedade para a qual foram produzidos, sua configuracdo, expectativas e anseios em

relacdo a vida e a morte.

Palavras-chave: Escultura Tumular. Cemitério. Manaus. Epoca da Borracha.



ABSTRACT

This work aimed to perform an iconographic analysis of a set of sculptures from the
Municipal Cemetery of S8o Jodo, in Manaus-AM. They are remaining sculptures of a period
of great economic prosperity, in which the Amazon was the main exporter of rubber for an
industry on the rise in Europe and the United States. The decades of faust promoted a radical
transformation in the city’s aspect, and urban reforms included great concern in adapting the
cemiterial space to a modern sanitary and aesthetic standard. In this context the funerary
monuments multiplied in the soil of Manaus’ necropolises. For the analysis, Erwin Panofsky's
iconographic method was adopted and thematic categories (Angels, Children, Women and
Representations of the Deceased) were identified. From those we sought to understand a little
about the society for which they were produced, their configuration, expectations and

longings in relation to life and death.

Keywords: Tomb Sculpture. Cemetery. Manaus. Rubber Period.
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INTRODUCAO

Nas palavras iniciais deste trabalho, preciso ressaltar 0 momento em que se deu boa
parte de seu desenvolvimento. O mundo vem enfrentando ha mais de um ano uma pandemia
do virus da COVID-19, virus letal e altamente contagioso. Manaus em mais de um momento
teve tragico papel de destaque nas estatisticas de Obito nacionais. A necessidade de
isolamento social e as medidas de restricdo para combate ao virus, que incluiram na cidade o
fechamento dos cemitérios desde marco de 2020, tiveram um impacto direto no
desenvolvimento da pesquisa, que s ndo foi mais grave porque ja estava em andamento ha
um ano quando a situacao se instalou.

Esta dissertacdo representa um novo passo na minha trajetoria de interesse pelo estudo
das cidades dos mortos em sua relacdo dialética com as cidades dos vivos, interesse iniciado
na graduacdo em Geografia no @mbito de um grupo de pesquisa interdisciplinar de estudo da
cidade. Apbs a aprovacao no programa de pos-graduacdo em Letras e Artes, o foco desse
interesse se voltou para os exemplares escultéricos que povoam os cemitérios no século XIX
e inicio do XX, tendo a presente pesquisa a intencdo de compreender a difusdo dessa arte na
cidade de Manaus, no contexto histérico em que a cidade viveu uma Belle Epoque
proporcionada pelo dinheiro da exportacéo da borracha amazonica.

Como heranca material remanescente da chamada Epoca da Borracha em Manaus, 0
espaco cemiterial ainda ndo parece ter recebido suficiente atencdo académica diante da sua
importancia como parte de um projeto de urbanizacdo que implicava a realizacdo de
melhorias na cidade, ndo sé pautadas num beneficio pratico buscado, mas num ideal estético
difundido entre as grandes cidades da modernidade industrial.

As esculturas analisadas pertencem ao Cemitério Municipal de S&o Jodo e a analise
teve por base o método iconografico de Erwin Panofsky ([1939; 1955] 2017, p. 64), que
propde etapas de analise para além da descricdo formal do objeto artistico. Em termos gerais,
propde-se aprofundar o contexto de criagdo e os significados da obra, individualizada ou em
seu conjunto, para que se compreenda o que ela representa. Para esta investigacdo, “o valor
estd em reconhecer a relacdo entre o mundo dos vivos (escultor, ente querido, espiritualidade,
etnia etc.) e a natureza transformada (escultura)” (Nabozny e Liccardo, 2017, p. 28).
Reconhecido esse elo, busca-se entender o papel que essas obras exercem, como
representantes de um pensamento estético, histdrico e social, no contexto de criacdo e

recepgdo em que se inserem.
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Com o intuito de entender a sociedade que floresceu na Manaus capital da borracha,
assim como as circunstancias que contribuiram para isso, foi realizado um estudo
aprofundado de fontes primarias correspondentes ao periodo em questdo (documentos
oficiais, jornais, codigos de postura etc.). Cabe ressaltar que, visando melhor fluéncia textual,
os trechos transcritos destas fontes foram ajustados conforme padrdo vigente da lingua
portuguesa. Também foi consultado material j& produzido a partir de outros estudos com foco
na mesma época. Entre estas obras, destacam-se as pesquisas de Marcio Pascoa, Otoni
Mesquita e Jussara Dereniji.

No que tange a trabalhos anteriores voltados para o estudo dos cemitérios de Manaus
merece destaque o capitulo reservado a histdria dos cemitérios da cidade no livro Manaus
Entre o Passado e o Presente, de Durango Duarte, que conta com grande empenho de resgate
documental e midiatico da histdria da cidade. O arquiteto Humberto Barata Neto, por sua vez,
escreveu um livro reservado ao Cemitério Municipal de S&o Jodo, em que apresenta
resumidamente sua historia e a dos principais bens patrimoniais. Fabio Augusto de Carvalho
Pedrosa, graduando de historia da Universidade Federal do Amazonas, por sua vez, dedicou-
se ao estudo dos monumentos funerarios no Cemitério de Sdo Jodo em ambito de iniciacédo
cientifica e tem, até o0 momento, dois artigos publicados em periddicos discentes, um acerca
da morte infantil no Amazonas durante o século XIX e outro a respeito das mudancas nas
praticas funerérias da cidade quando da construcdo do Cemitério de S&o José. Discutindo a
morte durante a Belle Epoque manauara ha ainda um artigo da historiadora Carla Maria de
Oliveira Nagel publicado nos anais do XXV1 Simpoésio Nacional de Historia realizado em Séo
Paulo, em 2011. Por fim, apesar de ndo ter sido utilizado como referéncia para essa
dissertagdo, cabe mencionar o interessante trabalho de dissertacdo da professora do curso de
geografia da UFAM, Maria Terezinha Cupper, que propde o uso educacional da paisagem do
Cemitério de S&o Jodo.

A pesquisa bibliografica também proporcionou o contato com os resultados de
diversos estudos semelhantes voltados a outras realidades Brasil afora. Isso colaborou com o
entendimento do contexto histérico e do objeto desta pesquisa como parte de uma realidade
maior, além de ajudar a perceber as influéncias externas atuantes nos resultados encontrados
em Manaus, 0 que, a0 mesmo tempo, ressaltou suas particularidades. Destas obras, tém sido
consultadas principalmente as dos pesquisadores Maria Elizia Borges, Henry Bellomo, Joédo
José Reis e Renato Cymbalista, além de Clarival do Prado Valladares, primeiro grande nome

nacional de referéncia no tema.
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Outro procedimento foi a delimitacdo do objeto de estudo composto pelo conjunto
das esculturas que se pdde relacionar ao periodo em questdo. Para isso, foram realizadas
visitas ao Cemitério com o proposito de identificar esses exemplares e registra-los, criando-se
depois fichas que ajudaram a visualizar categorias tematicas a partir das quais se realizou a
andlise iconografica proposta. Com a situacdo sanitéria atual destacada aqui a principio, 0
desenvolvimento das fichas teve algumas lacunas em certos exemplares, visto a
impossibilidade de acessar o Cemitério para coletar ou confirmar alguns dados.

Os exemplares identificados localizam-se no arco temporal que compreende
aproximadamente o inicio dos anos 1870 até o fim dos 1920. Diz-se que é um intervalo de
tempo aproximado porque muitas das obras ndo trazem as datas especificas de sua feitura,
sendo apenas possivel ter uma ideia destas a partir das datas de falecimento daqueles a quem
elas se destinam ou, quando estas ndo se fazem presentes, da semelhanca de estilo verificada.

De todo modo, entende-se que a estética desses exemplares corresponde a uma
prética que se firma na segunda metade do século XX, quando os cemitérios, recém afastados
das igrejas e constituidos de espaco racionalizado, passaram a receber muitos monumentos
fanebres, formas marcantes que exprimiam 0s ideais e expectativas em consolidacdo na
sociedade moderna ocidental. E uma pratica que tem seu auge no periodo entre séculos, mas
resiste no espaco cemiterial até meados da metade do século XX. Ao longo do tempo em que
essas formas eram produzidas, foram incorporando novas tendéncias de um periodo de
constantes e radicais mudancas.

O trabalho estd estruturado em trés capitulos. Os dois primeiros se propdem a
apresentar dois pontos de vista sobre a mesma cidade. De inicio, fala-se de uma Manaus que
se viu, num espaco de poucas décadas, radicalmente transformada pela prosperidade
decorrente da extracdo e exportacdo da borracha amazodnica. Neste capitulo pretendeu-se
alcancar também de alguma forma um pouco do que foram as vidas daqueles a quem se
destinavam as obras aqui analisadas, uma vez que de muitos ndo se tem mais que um nome,
outros nem isso. A intencdo era tracar um panorama da Manaus que eles provavelmente
conheceram, da sociedade que idealizou e construiu o cenario em gue se situam os objetos da
pesquisa.

No segundo capitulo, o processo de modernizagédo da cidade de Manaus continua
sendo abordado, mas agora com foco nos espacos cemiteriais, explorando a maneira como as
ideias e gostos propagados tiveram impacto nessa outra cidade. Buscou-se entender o elo

entre as duas cidades, as necessidades e préaticas que ligavam uma a outra. Aqui é elencado o
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processo de transformacdo material da Manaus dos mortos, bem como os investimentos
publicos e os servicos atrelados a ela.

Por fim, o terceiro capitulo traz a analise dos exemplares catalogados. Esta analise,
como mencionado, se deu primeiramente por meio da identificacdo recorréncias visuais que
demonstravam tendéncias na comunicagdo de significados. Tais recorréncias foram
organizadas em categorias tematicas a partir das quais deu-se o trabalho de analise
iconografica, onde as obras mais expressivas de cada uma delas foram destacadas. A ideia era
apresentar essas obras ndo s6 como objetos artisticos em si, mas como o resultado da
interacdo entre a Manaus dos vivos e dos mortos, como meio de representacdo daquela através
desta.

Dos trés anexos que acompanham o trabalho, os dois primeiros correspondem a
transcrices de regulamentos do espaco cemiterial (0 Regulamento do Cemitério de S&o Jose,
de 1859, e o Regulamento Para os Cemiterios Publicos do Estado do Amazonas, de 1892). J&

0 terceiro anexo traz as Fichas de Identificacdo do conjunto de esculturas analisado.
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I - A MANAUS DOS VIVOS:
A “BELA EPOCA” DA BORRACHA

Era o periodo aureo da fortuna e dos sonhos fabulosos em
que centenas de embarcacdes a vapor singravam 0s
nossos rios, carregadas de mercadorias para 0s seringais
e desciam para Manaus com os pordes atulhados de
borracha.

(Revista Amazonense — 1928)
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1.1. O ANSEIO PELA MODERNIDADE

Houve uma ideia desenvolvida no Brasil ao longo do século X1X

de que existia um caminho a ser seguido por todas as cidades que buscavam o
“progresso”, ou seja, uma espécie de modelo geral que primava pelo
“aperfeicoamento moral e material”, tendo validade para qualquer contexto
histérico. Assim, cabia aos governantes cuidar para que tal caminho fosse percorrido
0 mais rapidamente possivel (COE, 2008, p. 9).

Era o primeiro grande surto de modernidade do pais, com ideias que alcangavam o
Brasil vindas da Europa e Estados Unidos (LAPA, 2008, p. 17). O termo “modernidade” em
verdade ndo se fazia sempre presente nos discursos da época. Seu ideal era muitas vezes
expresso por palavras como 0 ja dito “progresso” e “civilizagdo”. Tais palavras sempre
trazidas para ratificar a transformacdo de cidades e dos comportamentos daqueles que as
habitavam, na busca pelo ajuste a disciplina intrinseca do novo modelo urbano. Era preciso ter
0 controle deste espaco, que devia se apresentar homogéneo e salubre.

Apos a revolugdo industrial, o ideal moderno estava também cada vez mais ligado ao
avanco da industria e tecnologia. As cidades eram o local por exceléncia de expressdo desse
ideal por se consolidarem como polos agregadores de mdo de obra, comércio, recursos
materiais e logisticos. Ali aplicavam-se modelos de urbanizacéo e criavam-se novas tipologias
de servigos.

A chave para o entendimento do que regia a consolidacdo desses novos padrdes é
acessada aqui por meio de Vattimo (1992, p. 7), que relaciona a época da modernidade a
atribuicdo de um valor elogioso a ser moderno. Ser moderno era ser capaz de superar o
antigo, o defasado, e desfrutar dos beneficios do progresso. Era um percurso necessariamente
ligado a ideia iluminista de histéria como uma linha Unica a ser trilhada por toda a
humanidade em diregdo a um mesmo objetivo, cujo critério € um ideal de homem, nesse caso
sempre 0 homem moderno europeu.

Em tal contexto, para as sociedades mais distantes geografica e culturalmente do
centro do qual emanava o ideal estabelecido, a modernidade s podia ser uma condicao
avidamente almejada, visando a promessa de evolucédo, de ascensdo a um estado civilizatério
superior, redimindo-se do antigo estado primitivo.

Ainda na primeira metade do século XIX, impulsionada pela chegada da Corte
portuguesa ao Rio de Janeiro, comecou a haver uma mobilizagcdo de reorganizacédo citadina

nas capitais brasileiras, como foi o caso da S&o Luis, estudada por Coe (2008). Nesses tempos
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Manaus era ainda o Lugar da Barra, surgido nas imediacdes do Forte portugués de S&o José
no século XVII e que crescia vagarosamente as margens do rio Negro, sendo elevado a vila
em 1832 e finalmente a cidade em 1848, as vésperas da criagdo da provincia do Amazonas
(BITTENCOURT, 1999, p. 3).

Desmembrada do Grao-Para, a comarca do Alto Amazonas tornou-se provincia do
Amazonas em 1850.1 A despeito do novo status de capital, a Cidade da Barra (0 nome
Manaus soO seria instituido em 1856) mantinha muito de suas carateristicas de lugarejo dos
tempos de coldnia.

O ano de 1852 marcou a instalacdo da nova provincia e data desse mesmo ano a
publicacdo da obra de Lourenco Amazonas (1803-1864) Dicionario Topogréfico, Historico,
Descritivo da Comarca do Alto-Amazonas, na qual o autor apresenta Manaus da seguinte

maneira:

Cortada a Cidade por igarapés, como fica dito, em trés Bairros, a saber: o de S.
Vicente a O., o da Matriz, no centro, e 0 dos Remédios a E., sdo todos assaz
apraziveis e arejados, e tém pontos de magnifico pitoresco, como o dos Remédios,
d'onde se avista o resto da Cidade, confundidas as casas com as arvores e 0s mastros
das embarcacGes estacionadas nos igarapeés.

()

Consta a Cidade de uma praga e 16 ruas, pela maior parte curtas e estreitas, e ainda
por calgar e iluminar. As casas séo cobertas de telha, e poucas de sélida fundacéo;
porém sdo comodas, espagosas e desafogadas. Os sobrados séo ainda em diminuto
nimero (AMAZONAS, 1852, p. 187, 189).

E possivel constatar o dominio dos igarapés na topografia de Manaus por meio da
Figura 1, uma planta da cidade, também de 1852. Sem ruas assinaladas, os caminhos que se
destacam nessa representagdo cartografica sdo as linhas dos cursos d’agua, cortando o espaco

das construgdes.

! Lei n° 582 do Império do Brasil. Disponivel em: http://legis.senado.leg.br/norma/542094. Acesso em:
14/02/2021.
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Figura 1 - Planta da cidade de Manaus, datada de 1852. Observam-se as linhas representando os igarapés que
cortavam a cidade.

PLANTA

(Croquis)

Escala de 1-10.000

DA
3 b e, CIDADE DE MANAOS

Mandgos 26 de Novembro de 1897
J.B.de F. Tenr. Aranha A.D. 1852

Fonte: Um olhar pelo passado, 1897. Bento de Figueiredo Tenreiro Aranha, acessada no acervo digital do
Instituto Durango Duarte. Disponivel em: https://idd.org.br/iconografia/planta-da-cidade-de-manaos/. Acesso em
18/2/2021.

O viajante francés Paul Marcoy (1815-1888) realizou uma viagem do pacifico até o
Atlantico pela foz do Amazonas em Belém, entre 1840 e 1860. Seu trajeto incluiu Manaus, e a
narrativa contém registros visuais que ilustram a cidade daqueles tempos (Figura 2 e 3). A
Figura 3 é um desenho que retrata a vista da cidade a partir do bairro dos Remédios,
considerada por Lourengco Amazonas magnificamente pitoresca, opinido que foi

compartilhada por Marcoy.
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Figura 2 - "Entrada para a cidade da Barra do Rio Negro". Aspecto de Manaus entre 1840 e 1860, onde se
destaca a topografia acidentada muito criticada pelos viajantes no sécul_o XIX.
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Fonte: MARCOY, 1867, p. 152.

Figura 3 - "Vista panordmica da Barra a partir da sacada da Capela de Nossa Senhora dos Remédios", entre 0s
anos de 1840 e 1860. Trata-se de uma vista do oeste da Capela, que oferece uma ideia do alcance espacial da
pequena cidade. A esquerda na imagem, observa-se uma elevacio em que é possivel vislumbrar ao longe as
ruinas do antigo Forte de S&o José da Barra do Rio Negro, primeiro simbolo do dominio portugués na area
te a0 que viria a ser Manaus.

. 7 o o~
GV s S n

Fonte: MARCOY, 1867, p. 156
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As expectativas sobre Manaus aumentaram apds a elevacdo do Amazonas a provincia.
As autoridades que passaram a se suceder em seu comando enxergavam uma necessidade
urgente de empreender melhorias naquele espago urbano, a fim de inseri-lo de algum modo na
trilha da modernidade. No entanto, a grande caréncia de recursos, tanto materiais quanto de
mdo de obra, tornou este empreendimento moroso nos primeiros anos.?

Havia decerto um grande isolamento de Manaus em relacdo ao resto do império,
mesmo de Belém, determinado principalmente pela dificuldade de transporte. Os rios sempre
foram as vias principais de comunicacdo da cidade e, até meados de 1852, 0s percursos sO
eram feitos a remo ou a vela, 0 que tornava a subida nos rios, contra as correntezas,
particularmente laboriosa. Canoas e barcos realizavam rotas entre o Amazonas e o Pard,
também com o Mato Grosso e paises vizinhos, transportando passageiros e produtos, estes
indispensaveis ao abastecimento da nova capital, que muito dependia da importacdo de bens
de primeira necessidade, j& que ndo havia agricultura nem indastrias de manufatura
estabelecidas.®

De Belém a Manaus gastava-se, com as embarcaces de que se dispunha, de 2 a 3
meses. O primeiro presidente da provincia, Jodo Baptista de Figueiredo Tenreiro Aranha
(1798-1861), enquanto ainda deputado no Pard, vinha h& anos se empenhando em estabelecer
a navegacao a vapor no interior da regido, o que encurtava o trajeto entre as duas capitais para
uma média de 10 dias.* Em 6 de setembro de 1850, ele obteve algum sucesso nesse sentido

com a sanc¢ao pelo imperador da lei n° 586, segundo a qual o0 governo estava

autorizado a estabelecer desde j& no Amazonas, e aguas do Pard a navegacao por
vapor, que sirva para correios, transportes, rebocagem até as Provincias vizinhas e
territorios estrangeiros confinantes, consignando prestacdes a quem se propuser a
manter a dita navegacéo, ou empregando embarcacdes do Estado.®

A lei, no entanto, seguiram-se quase dois anos sem manifestacio de interesse para
assumir o empreendimento. Por fim, em 1852, o gaucho Irineu Evangelista de Souza (1813-
1889) — entdo bardo de Maua, mais tarde visconde — foi, segundo suas préprias palavras,

instado pelo seu amigo, o marqués de Monte-Alegre, ministro do Império e chefe do

2 Fala do presidente Herculano Ferreira Penna dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas, em
1° de outubro de 1853, p. 26.

3 Relatério sobre o estado da Provincia do Amazonas feito em seguida a instalacdo dela e da posse de seu 1°
presidente, Jodo Baptista de Figueiredo Tenreiro Aranha, em 30 de abril de 1852, p. 55.

4 Ibidem, p. 62.
5 Ibidem, p. 61.
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Conselho, a encarregar-se “da missdo civilizadora que esse fato levava em suas entranhas”
(SOUZA, [1878] 2013, p. 69).

A Companhia de Navegacdo e Comércio do Amazonas foi assim criada pelo decreto
n° 1.037, de 30 de agosto de 1852, que concedia ao bardo de Maua “privilégio exclusivo por
trinta anos para a navegacio a vapor no rio Amazonas”.® Seriam estabelecidas duas linhas de
navegacdo, a primeira de Belém a Manaus, a segunda da capital amazonense até Nauta, no
Peru. Inaugurava-se “uma nova era para as provincias do Pard e Amazonas”.” Em Manaus, a
novidade teria sido recebida com “entusiasmo ¢ regozijo de toda a populagao, que bem diz[ia]
0 Governo Imperial, agradecendo-lhe tdo assinalada prova do interesse, que toma[va] pelo
engrandecimento nascente da Provincia”.®

Decerto, o estabelecimento da navegacao a vapor no rio Amazonas e seus afluentes,
mesmo que ainda ndo totalmente livre, foi um primeiro passo importante rumo ao progresso
da nova provincia, em especial sua capital. Porém as transformacGes no espaco urbano
seguiriam vagarosas, ainda dificultadas pela grande escassez de recursos de todo tipo. Nas

palavras do Estrella do Amazonas, primeiro peridédico impresso em Manaus:

Ainda muito lenta é a nossa marcha na estrada que deve conduzir-nos a posicéo de
verdadeira grandeza; mas pede a justica que igualmente reconhe¢camos que todo o
zelo, todo o patriotismo dos Poderes constituidos ndo podem ser por si sO bastantes
para transformar de repente as condi¢cBes e circunstdncias de um territério
vastissimo, pela maior parte inculto e despovoado, e para fazer entrar 0s seus
habitantes no gosto de todas aquelas vantagens, que cabem aos povos mais
adiantados em civilizagdo. E empresa de muitos anos, e até de séculos; estando
porém dados felizmente os primeiros passos, devem os seguintes tornar-se de dia em
dia menos dificeis.’

Nas décadas que se seguiram, mais viajantes de passagem pela cidade legaram
interessantes testemunhos a seu respeito, registrando transformacdes que custosamente se
davam, enquanto o aspecto considerado rustico pouco se modificava. Um exemplo é o
registro do médico e explorador alemdo Robert Avé-Lallemant (1812-1884). Chegado a
cidade no vapor Marajo, da Companhia do bardo de Maua, em 27 de junho de 1859, ele

contou:

6 Lei n° 1.037, de 30 de agosto de 1852. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-
1899/decreto-1037-30-agosto-1852-559381-publicacaooriginal-81578-pe.html. Acesso em: 18/02/2021.

7 Fala do presidente José Joaquim da Cunha dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Para em 15 de
agosto de 1853, Tipografia de Santos e Filho., p. 19.

8 Fala do vice-presidente Manoel Gomes Correa de Miranda dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 5 de setembro de 1852, p. 5.

% Estrella do Amazonas, 4 de janeiro de 1854, p. 1.
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(...) tudo se sucedida no mais alegre contraste. Terras altas e baixas — casas nos
oiteiros e a beira da agua — sélidos edificios em estilo europeu e primitivas casas
tapuias de barro — ora rua, ora igarapé — ali uma estrada, aqui uma comprida ponte
de madeira; junto a margem, um vapor; perto dele, uma canoa do Amazonas; numa
porta boceja uma cara branca; bem perto dai, banha-se um menino fusco — e assim
tudo gira, para, anda e nada confusamente.

Mas o quadro é ainda bastante pequeno, modestas ainda todas as formas e mindcias,
a quem quer que pertengam, ou aos europeus, que avanca, ou a floresta virgem, que
se afasta cada vez mais.

()

Manaus esta na verdade lindamente situada. As ruas da cidade, se é que se pode falar
de ruas ou duma cidade, consistem em meros lancos, términos, esquinas e
interrupgdes. Sobe-se e desce-se. Quase por toda parte, o largo, tranquilo e escuro
rio, em baixo, ou segue-se por um caminho, descendo para atravessar, por uma
modesta ponte de madeira, um igarapé, tdo escuro quanto o préprio Rio Negro.
Nenhuma correnteza encrespa a superficie negra, na qual palmeiras de miriti, javari
e tucumd, ao lado das sumaumeiras, podem refletir-se, a vontade, como num
espelho, até que a superficie treme, e a placida imagem comeca a alegre danga das
ondas. Um bando de meninos fuscos de tapuias, banhando-se, entraram na &gua, ou
algumas sereias escuras sairam (...) (AVE-LALLEMANT [1860] 1961, pp. 98-99).

Aos olhos do europeu, o cotidiano manauara, ainda bastante ditado pelo espaco natural
em que se fundava, pintava um quadro particularmente exdético, numa cidade que mal
conseguia considerar como tal pelo aspecto rural com que se desenhava. Os igarapés que
cortavam 0s caminhos das ruas irregulares em terreno colinoso, sobrepostos por pontes
simples, eram desfrutados por criancas e mulheres ao longo do dia, oferecendo um bucdlico

contraste entre a floresta e a civilizagéo.

Alids, ninguém se apressava em engrandecer a nova capital da Provincia do
Amazonas, a antiga Barra do Rio Negro. O chamado paléacio do presidente parecia
mofar um tanto maliciosamente do seu nome e se sustinha sobre pés fracos. A casa
defronte de mim, onde morava o Chefe de Policia, um sobrado com seis janelas de
frente, era muito mal construida. S6 edificaram alguns novos sobrados; tudo parecia
esperar alguma coisa, que deveria dar o verdadeiro impulso (AVE-LALLEMANT,
[1860] 1961, p. 100).

Embora os esforcos para adequar o espaco urbano de Manaus se arrastassem,
carecendo de vigor, as mudancas estavam ali, de forma sutil, como na meng¢ao aos “alguns
novos sobrados” que se faziam construir.

6 anos depois, no aniversario de 13 anos da instalacdo da provincia, o casal de
naturalistas Elizabeth (1822-1907) e Louis Agassiz (1807-1873) desembarcava em Manaus

para encontrar um estado ainda parecido de coisas.

Que poderei dizer da cidade de Manaus? E uma pequena reuni&o de casas, a metade
das quais parece prestes a cair em ruinas, e ndo se pode deixar de sorrir ao ver o0s
castelos oscilantes decorados com o nome de edificios publicos: Tesouraria, Camara
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legislativa, Correios, Alfandega, Presidéncia (AGASSIZ e AGASSIZ, [1869] 2000,
p. 196).

Elizabeth Agassiz também destaca, por outro lado, a excelente localizagdo de Manaus,
na confluéncia dos rios Negro e Amazonas, propicia para torna-la “um grande centro de
comércio ¢ navegacdo” (AGASSIZ e AGASSIZ, [1869] 2000, p. 196). Dois anos depois, em
1867, dava-se o impulso que viabilizaria esse potencial, com a abertura dos rios da Amazonia
a todas as nacOes amigas, que muito ajudou a engrenar a economia amazonense,
principalmente em relac&o & cultura extrativista da goma elastica — proveniente de espécimes
como a seringueira nativa amazonica (Hevea brasiliensis) — matéria prima bastante em voga
no mercado internacional, pelo seu valor para a crescente industria europeia e norte-
americana, e do qual a regido foi a principal fornecedora durante algumas décadas.

O século XIX, marcado por grandes avancos tecnoldgicos, encontrou muitos usos para
as propriedades da borracha, em especial ap6s a revolucionaria descoberta da vulcanizacao
em 1840. Este processo, que consistia em tratar o latex com enxofre sob o efeito de altas
temperaturas, proporcionava maior resisténcia ao produto e foi o que algcou a matéria prima a
uma das mais valorizadas do periodo por diversos setores industriais em expansao
(CATRAMBY, 1907, p. 6).

Ao descrever o0 mundo da década de 1880, as vésperas do centenario da revolucao
francesa, como um lugar genuinamente global, o historiador Eric Hobsbawn ajuda a
compreender a importancia que a borracha havia adquirido na sociedade moderna:

Quase todas as suas partes [do mundo] agora eram conhecidas e mapeadas de modo
mais ou menos adequado ou aproximado. Com minimas exce¢des, a exploracdo ja
ndo consistia em "descoberta”, mas numa forma de esforco atlético, muitas vezes
mesclado a importantes elementos de competicdo pessoal ou nacional; (...) A
ferrovia e a navegacdo a vapor haviam reduzido as viagens intercontinentais ou
transcontinentais a uma questdo de semanas, em vez de meses — salvo na maior
parte do territorio da Africa, da Asia continental e de partes do interior da América
do Sul —, e em breve as tornariam uma questdo de dias: com a conclusdo da
Ferrovia Transiberiana, em 1904, seria possivel viajar de Paris a Vladivostok em
quinze ou dezesseis dias. Com o telégrafo elétrico, a transmissdo de informagéo ao
redor do mundo era agora uma questdo de horas. Em decorréncia, homens e
mulheres do mundo ocidental — mas néo s eles viajaram e se comunicaram atraves
de grandes distancias com facilidade e em nimero sem precedentes. (...) um planeta
ligado cada vez mais estreitamente pelos lagos dos deslocamentos de bens e pessoas,
de capital e comunicacfes, de produtos materiais e ideias (HOBSBAWM, 1988, p.
20-21).

Na fiacdo de telefones, telégrafos, bondes elétricos, nos pneus de automoveis... dificil
é identificar alguma das mais significativas inovagdes de meados do seculo XIX e inicio do

XX que ndo incluissem a utilizacdo da borracha. Significa que a modernidade ndo s6 chegava



25

a Manaus, mas que a cidade, como primeiro porto por onde passavam inevitavelmente os
carregamentos do produto vindos do alto Amazonas rumo ao exterior, acabou assumindo, de
certa forma, papel fundamental nesse cenario.

O preco do quilo da borracha fina, que em 1866 era cotado em 1$500, em 1880 ja
chegava a 3$100, alcangando 8$600 em 1900. Embora variasse constantemente, por conta da
inflagéo, tinha sempre tendéncia a aumentar, bem como os volumes de carregamentos. Em
1840, a quantidade de borracha exportada da Amazdnia somava pouco mais de 420 toneladas
e no inicio dos anos 1880, ja era estimada em 7 mil. Os principais compradores eram 0s
Estados Unidos e a Gré-Bretanha (BUENO, 1882, pp. 9-10).

Pascoa (1997, p. 12) enfatiza o vertiginoso crescimento das rendas da provincia do
Amazonas ap0s a mencionada abertura dos portos em 1867. Ano a ano a receita arrecadada
superava até as mais otimistas previsdes orcamentarias. Comecava a se consolidar um fastigio
financeiro que modificaria radicalmente a forma da cidade manauara. As mudangas mais
significativas viriam a ocorrer ap6s a instituicdo da republica, em 1889, no entanto ainda nos
tempos de provincia alguns melhoramentos urbanos ja vinham sendo postos em pratica.

Nesse sentido, cabe destacar o Codigo de Posturas Municipais de 1872, cujo Titulo |
dispunha acerca do “Aformoseamento e Regularidade da Cidade e Suburbios”. O termo
“aformoseamento” seria repetido em codigos posteriores ¢ esclarece uma intencdo estetizante
para o espaco urbano por meio de uma série de regras para o0 uso da cidade que buscavam o
apagamento definitivo do aspecto humilde e desordenado registrado anteriormente pelos
viajantes que a visitaram.

No periodo provincial, a primeira grande obra e a de maior destaque foi a Matriz de
Nossa Senhora da Concei¢cdo. Em 1850, um incéndio acidental havia consumido a antiga
igreja dedicada a padroeira da cidade, mas o inicio da constru¢do de uma nova se deu apenas
em 1858, quando foi erguida sua pedra fundamental.!* Os trabalhos na nova Matriz
perduraram por 20 anos, sofrendo varios percalcos que envolveram desde a escassez de
recursos até a modificacdo do projeto original do templo (MESQUITA, 2006, p. 68).

O resultado arquitetonico da igreja (Figura 4), inaugurada em 15 de agosto de 1878, é
caracterizado por Mesquita (2006, p. 70) como de “aparéncia bastante simples, com
predominio de linhas retas, sendo quase destituida de elementos ornamentais”. Ela apresenta o
estilo neocléssico que, segundo o autor, predominava nos tempos do impeério e seus tragos sdo

encontrados nas obras mais significativas empreendidas em Manaus nessa época.

10 Os Codigos de Postura foram consultados a partir da compilacéo realizada por Sampaio (2016).
11 Estrella do Amazonas, 28 de julho de 1858, p. 3.
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Fonte: NERY, 1885, p. 269.

Apesar da aparéncia geral dita simples, ela possui uma forma que passou a se impor no
cenério da cidade, sua silhueta destacando-se no horizonte de quem se aproximava pelo rio
(Figura 5), “com suas torres altivas como dois longos bragos a oferecer hospedagem aos que

chegam” (GODINHO e LINDENBERG, 1904, p. 51).
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Figura 5 — Manaus vista a partir do rio, em meados de 1880. Observa-se a esquerda a Matriz de Nossa Senhora
da Conceicdo. Com seu estilo neoclassico, ela é uma das Unicas construges de maior apuro estético da época
imperial em Manaus.

Fonte NERY 1885 p. 365

Em 1885, Frederico José de Sant’Anna Nery, o bardo de Sant’Anna Nery (1848-
1901), publicou em Paris a primeira edi¢cdo de sua obra Le Pays des Amazones, com a alegada
intencdo de revelar verdadeiramente a provincia do Amazonas, onde nascera, para a Europa,
em que vinha morando, coisa que, para ele, 0s viajantes ndo teriam conseguido por estarem s
de passagem e focados em questbes isoladas. Embora se perceba um claro excesso de
patriotismo na proposta, € um meio de acesso aquela Manaus em transi¢cdo. Erguiam-se
prédios de maior apuro arquitetdnico, comecava a pavimentacdo das ruas, uma ponte de ferro
substituia a de madeira no Igarapé dos Remédios, parte da cidade ja contava com agua
encanada e iluminacdo a gas-globo, ja sendo discutida a implantacdo da luz elétrica. Uma
metrépole moderna, enfim, estava em construcdo (NERY, 1885, p. 137).

Na segunda edicdo dessa obra, publicada em 1899, Nery trouxe acréscimos a fim de
contemplar as transformagdes mais intensas ocorridas apos a instalagdo da republica. Entre as
vantagens proporcionadas pela chegada do novo regime estava a descentralizacdo da
administracdo. Agora os governadores tinham mais autonomia para agir sem depender da
lenta e burocratica comunicacdo com a Corte. A constituicdo republicana de 1891 também
transferia a arrecadacdo de alguns impostos para as intendéncias municipais, que,
principalmente naquele contexto de prosperidade, agora podiam se desenvolver, contribuindo

na aparelhagem de seu espaco urbano.
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Ha& quinze anos, a Provincia do Amazonas era uma crianga que tentava andar, apesar
dos entraves administrativos; uma Unica linha de navios a ligava a Europa, uma vez
por més (...).

Hoje, o Estado do Amazonas é um jovem emancipado, que gera seus negdcios
interiores sem tutela, e que soube empregar sua fortuna utilmente: quatro linhas
regulares de navios ligam-no diretamente & Europa e a América do Norte (NERY,
[1899] 1974, pp. 18-19).

Nery atribuia grande parte dessa evolucdo a gestdo de Eduardo Goncalves Ribeiro
(1862-1900), nome sempre presente nas discussdes acerca da Manaus da borracha. O
maranhense, republicano desde a juventude, governou o estado de forma interina entre 1890 e
1891 e depois foi reconduzido ao poder em 1892, permanecendo até 1896.12 Apesar de ndo
terem sido concluidas véarias das obras iniciadas em seu governo, coube a ele muito da
idealizacdo do que seria Manaus no auge de seu esplendor econdmico no inicio do século XX.

Positivista convicto, Eduardo Ribeiro via como imprescindivel para o progresso e
embelezamento da cidade seu arranjo de modo a constituir espaco harmdnico e disciplinado,
de prética circulagdo, e muito se empenhou nesse sentido. Segundo ele “tudo estava por
fazer”'3. Era necessario remodelar o relevo acidentado, aterrar cursos d’agua que, além de
comprometer a harmonia estética, representavam perigo de propagacdo de doencas, calgar as

14 _ 0 que viria a

principais vias — “cujo transito ¢ penoso, principalmente na estagdo chuvosa
possibilitar a criacdo de um arruamento reto e perpendicular e grandes e largas avenidas,
também uma rede de transporte que integrasse o espaco urbano em rapida expansao — além, é
claro, da construcdo de prédios publicos que atestassem bom gosto e elegancia. Segundo
Pascoa (1997, p. 16), tratava-se de um plano de urbanizacdo com claras influéncias daquele
concebido pelo Bardo Haussmann (1809-1891) alguns anos antes, para a reforma de Paris.

Em 1893, foi publicado no Diario Official uma carta compartilhada por um visitante
que relatava suas impressdes acerca da capital do Amazonas, a qual chegou no vapor Manéos

em 21 de novembro daquele ano, vindo do Para:

Manaus estd toda em construcdo, estd pode-se dizer elevando-se do seio da terra,
com uma proporcdo grandiosa, com a elasticidade da borracha das suas seringueiras,
perpetuando o nome do seu Governador Dr. Eduardo Ribeiro (...)

Aterros, calgamentos, edificacdes, ajardinamentos, o diabo enfim. S6 se vendo. A
pena é insuficiente para dar-te uma ideia do que é Manaus e do que vem a ser.

12 Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/RIBEIRO,%20Eduardo%20Gon%C3%A7alves.pdf. Acesso em: 03/03/2021.

13 Mensagem lida pelo governador Eduardo Gongalves Ribeiro perante o Congresso dos Representantes em 10
de julho de 1893, p. 11.

14 Mensagem lida pelo governador Eduardo Gongalves Ribeiro perante o Congresso dos Representantes em 10
de julho de 1894, p. 30.
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Estdo em construgdo grandes e riquissimos monumentos arquiteténicos, tais como o
Teatro Amazonas, o Pal&cio do Governo etc. O edificio da Imprensa Official é digno
de nota; ha ali todos os modernismos das artes gréficas, e o jornal que diariamente
sai de suas oficinas pode ser comparado com as melhores impress6es europeias.
Tudo isso é grande, deslumbrante, prodigioso (...).%°

O Teatro Amazonas (Figura 6), que viria a se tornar uma das mais emblematicas
construcdes do periodo, foi uma obra retomada por Eduardo Ribeiro, estando paralisada desde
1885.1 Mesmo tendo sido priorizada sua construgao, ele foi inaugurado, ainda ndo totalmente
finalizado, por seu sucessor, Fileto Pires Ferreira (1866-1917), em 31 de dezembro de 1896.
Sobre esse acontecimento, o relatério governamental alegava: “Dotado de todos os
melhoramentos possiveis, preenchendo amplamente ao fim a que se destina, o grandioso
edificio vem sanar a falta sensivel de que ja se ressentia a nossa capital pela caréncia de uma

casa de diversdo publica”.!’

Figura 6 - Teatro Amazonas com o entorno ainda em obras. Ao fundo, observa-se o Palacio da Justica.

15 Didrio Official, 25 de novembro de 1893, p. 6.

16 Exposicdo com que o ex-presidente Jansen Ferreira Junior passou a administracdo da Provincia do Amazonas
para Clementino José Pereira de Guimardes, em 21 de setembro de 1885, p. 28.

17 Mensagem lida pelo governador Fileto Pires Ferreira perante o Congresso dos Representantes em 4 de margo
de 1897, p. 13.
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Seu estilo eclético era comum na Franga da segunda metade do século XIX e “parecia
bastante apropriado para uma promissora cidade cosmopolita” (PASCOA, 1997, p. 17). Para
obedecer as técnicas europeias, muitos trabalhos foram encomendados a artistas de la. Pascoa
destaca também o gosto ousado na escolha da cupula em ferro revestido por ceramicas
esmaltadas e vidro colorido, que lhe d& um toque inesquecivel, tornando este teatro um
exemplar unico de seu tipo, distinguindo quem o ergueu e a terra a qual pertence.

A necessidade de construcdo de um teatro publico vinha da ideia moderna de que a
forca de uma nacdo dependia também, ou até mais, de seu aperfeicoamento nas ciéncias,
letras e artes. Era o que viria a promover uma evolucdo moral e intelectual para além da
material e assim, por sua vez, os filhos dessa nacdo viriam a reger de fato o progresso
(RODRIGUES, 1892, s.p.).

Apdbs a inauguracdo do Teatro, o ecletismo proliferou nas fachadas de outras
construcles pela cidade, inclusive residenciais, substituindo um estilo mais sébrio que até
entdo prevalecia. Derenji (1998, p. 98) relaciona essa tendéncia da arquitetura nortista a um
aproveitamento da méo de obra utilizada naquela casa de dpera.

A avenida no alto da qual se ergueu o Teatro Amazonas foi também idealizada por
Eduardo Ribeiro. Sua criacdo teve inicio com o aterramento do Igarapé do Espirito Santo
(Figura 7), o qual corria desde as proximidades de onde foi construido o Teatro até desaguar
no rio Negro, passando ao lado de onde foi levantada a nova Matriz. Segundo Mesquita
(2006, p. 297), a avenida surgiu com o prolongamento da Rua Comendador Clementino,
possibilitado pelo trabalho de aterro, iniciado em 1892 e que teria sido concluido por volta de

1899, prosseguindo os trabalhos de preparacdo da avenida até a virada do século.
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Figura 7 - Parte do Igarapé do Espirito Santo em meados de 1890, antes de serem iniciados os trabalhos de
aterramento.

Fonte: Geore Huebner. Album Vistas de Manéos, c. 1890. Disponivel em
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/1838. Acesso em: 3/3/2021.

As figuras 8 e 9 ja mostram a via concluida e em uso na primeira década do século
XX. Logo, ela assumia grande importancia para a cidade, reunindo algumas das construcdes
mais notaveis e dos principais pontos de comércio, referida pelo governador José Cardoso

Ramalho Junior (1866-1952) como “nossa mais luxuosa Avenida”.8

Sem duvida, a Avenida Eduardo Ribeiro atendia ao modelo de espago publico
requisitado pela burguesia, onde o consumo e o lazer assumiam importantes papéis,
surpreendia ao viajante porque era como encontrar uma copia fiel dos grandes
centros civilizados em pleno coracdo da selva amazonica (MESQUITA, 2006, p.
299).

18 Mensagem lida pelo governador José Cardoso Ramalho Junior perante o Congresso dos Representantes em 10
de julho de 1900, p. 27.
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Figura 8 - Avenida Eduardo Ribeiro no inicio do século XX. A via construida sobre o espago antes ocupado
pelo Igarapé do Espirito Santo era agora o coracéo da urbe moderna em que Manaus se transformara. Destaque
para o Teatro Amazonas a direita, as fachadas ecléticas e os trilhos de bonde.

gt e

Fonte: Album do Amazonas 1901-1902, p. 61.

A criacdo da avenida pode ser tomada como o grande simbolo da modernidade
instalada na capital da borracha. O igarapé aterrado, dando lugar a principal artéria da urbe em
seu pleno auge denota uma vitdria da disciplina sobre a insubordinacdo da antiga natureza

daquele espaco.
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Figura 9 - Postal de 1910 que apresenta uma parte mais ao sul da Avenida Eduardo Ribeiro, com o rio Negro no
horizonte. Aqui pode-se verificar com bastante destaque a arborizacdo da via, um dos aspectos mais valorizados
pelo governador que a idealizou.

igital d Instituto Du g Duarte.
Disponivel em: https://idd.org.br/iconografia/cartao-postal-da-photografia-alema. Acesso em: 3/3/2021.

O jornalista e viajante pernambucano Gongalves Maia (1906, p. 117) desembarcava
em Manaus em 1904 para encontrar “uma cidade em plena formagdo”, tudo tinha aspecto de

novo, recendendo as recentes transformacoes.

O que assombra, porém, nesse trabalho, ndo ¢ a despesa; é que todo ele é de ontem,
é que todos o viram fazer, é que os igarapés desapareceram, a cidade se aplainou,
sobre 0s aterros, abriram-se grandes pracas, surgiram enormes prédios, e tudo isso
tdo depressa, tdo rapidamente, que aqueles que sairam para uma longa viagem de
poucos anos, de dois, de trés anos, ao pisar de novo a terra, terdo desconhecido a sua
cidade! (MAIA, 1906, p. 118).

Foi um assombro compartilnado pelos médicos radicados em Sdo Paulo Victor
Godinho (1862-1922) e Adolpho Lindenberg (1872-1944) (1906, p. 51) que visitaram a
cidade também nesse inicio de século. Ao atracar seu navio na Manaus Harbour (Figura 10) —
porto naquele momento em construcdo para tornar-se 0 mais moderno do pais, atras apenas do
de Santos — eles testemunharam o uso do longo cais flutuante, estando as obras j& bastante
adiantadas, apesar do pouco tempo desde seu inicio. Certamente era uma prodigiosa conquista

para a isolada e esquecida Manaus de pouco mais de meio século atras.
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Figura 10 — Roadway/Ponte flutuante do Porto de Manaus

Fonte: Foto de Silvino Santos. Acervo do IGHA, acessado por';nei do Acervo digital do Instituto Durango
Duarte. Disponivel em: https://idd.org.br/iconografia/ponte-flutuante-roadway-no-porto-de-manaus/. Acesso em:
11/3/2021.

A capital do Amazonas era comparada por aqueles que a conheciam a essa altura as
grandes cidades norte-americanas que despontavam como icones da modernidade no novo
mundo. Sobravam elogios as largas e arborizadas avenidas, as pracgas ajardinadas, as luxuosas
construcdes publicas, a elegancia das platibandas nas residéncias. Uma cidade
metamorfoseada pelo “toque magico da Civilizagdo e do Progresso!” (MAIA, 1906, p. 116).

Nelson Schapochink (1998, p. 435) menciona postais adquiridos por Gilberto Freyre
em tendas da Feira de Ladra, em Lisboa. Eram enviados por imigrantes portugueses fixados
em Manaus e outras cidades do Amazonas, no “fastigioso tempo da borracha”. “Manaus era
apresentada como ‘a nova Paris (...) grande cidade moderna e vibrante da Amazé6nia’”, onde
ndo se “comia sendo paté e caviar, ndo bebia sendo cerveja alema ou champanhe francés, ndo
se divertia a noite sendo com francesas e italianas” (SCHAPOCHINK, 1998, p. 437). O autor
ndo deixa de destacar o carater festivo e mesmo exagerado dos textos que acompanhavam
esse tipo de correspondéncia. As imagens exibiam riqueza e progresso, e 0S remetentes
buscavam fundir suas trajetorias com aquele cenario.

E um tom de narrativa que acabou conferindo, com o passar do tempo, um ar quase
mitico ao periodo, visto por alguns como uma época de ouro em que se viveu um irrefreavel
sonho de luxo, diversdo e beleza. De outro lado, ha os que enxergam nas mudancas realizadas

uma forcada e traumatica ruptura com a Manaus bucdlica e indigena de outrora, catalisadora
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de miséria aqueles que ndo podiam desfrutar de seu fausto, que ndo teria sido sendo algo
passageiro e artificial.

E inegavel que Manaus vivenciou um desenvolvimento inimaginavel para aqueles
primeiros tempos de provincia. As transformacfes decorrentes do projeto de modernidade
tinham como objetivo em uma primeira instancia, o bem estar coletivo, além de angariar
maiores investimentos e, 0 que era de grande importancia, atrair pessoas para a mao de obra
sempre necessaria, pessoas dispostas a povoar o0 vasto e rico de possibilidades territorio
amazonense.

Com o dinheiro gerado pela borracha, a cidade conheceu vérios avancos tecnol6gicos
antes de outras capitais do pais e mesmo da Europa. Eletricidade, telefone, telégrafo sem fio,
sistema de esgotos, linhas de bonde foram alguns dos servicos que passaram a atender a
cidade entre a Gltima década do século XIX e a primeira do XX. O que ndo significa que o
processo de sua instalacdo tenha sido facil ou que eles ndo apresentassem problemas.

Na mensagem do governador Antonio Clemente Bittencourt (1853-1926) do ano de
1910, sdo apresentadas insatisfacdes com o0s servicos de esgotos e abastecimento de agua. O
primeiro ndo dava conta de drenar adequadamente as aguas pluviais. Havia descontentamento
também em relacdo aos trabalhos de escavacdo da empresa que tinha contrato com o Estado.
As escavacOes realizadas em certas vias da cidade, aléem de virem estendendo-se
interminavelmente também estavam deformando o calgamento das ruas “que tanto dinheiro
custou ao Estado e ao Municipio”.°

Quanto ao abastecimento de agua, criticava-se a coloracdo da agua que ndo parecia
devidamente potavel e ainda era distribuida pela antiga rede de canalizacdo do Estado. Isso a
um preco considerado altissimo pelo governador.?’ Em 1904, Godinho e Lindenberg (1906, p.
63) ja haviam presenciado uma interrupcdo no abastecimento de agua quando estavam
hospedados no Hotel Cassina. Para eles, o servico insatisfatorio era serissimo diante do calor
da cidade, que exigia banhos frequentes.

O relatorio da Seguranca Publica, anexo a mesma mensagem de 1910, apontava que a
época em que mais se registravam delitos em Manaus era entre novembro e margo, 0 que,
para 0s médicos legistas podia ser atribuido a “afluéncia de aventureiros”, bem como a
coincidéncia com o periodo da safra nos seringais do alto Amazonas. Assim, com o dinheiro

recebido, muitos trabalhadores chegavam a cidade “vindo uns a procura de recuperar pelas

19 Mensagem lida pelo governador Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt perante o Congresso dos
Representantes em 10 de julho de 1910, p. 26.

2 |bidem, pp. 25-27.
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distragBes o tempo que passou no isolamento do interior do Estado, outros a procura de
trabalho e finalmente alguns que vém exercer as suas habilidades, e dai o aumento do
convivio, as dissencdes e a pratica do delito”.?* A significativa maioria dos crimes eram
cometidos por homens (90%) e suas causas estariam relacionadas principalmente aos
problemas sociais do alcoolismo e da prostituigdo.?

Manaus era agora uma cidade grande e cosmopolita (a planta da Figura 11 da uma
ideia de quanto seu espaco urbano havia se expandido até o inicio do século XX), cujo
crescimento ndo deixou de atrair problemas inevitaveis as que crescem de forma rapida e nem
sempre controlavel, ou antes certos problemas foram intensificados. Inegavel também que os
melhoramentos empreendidos nesse periodo promoveram uma melhoria da vida na urbe,
principalmente quando se leva em conta o curto espaco de tempo em que se deram. Também
acabaram por constituir um legado deixado a posteridade, embora a situacdo de crise instalada
a partir da segunda década do século XX tenha impedido por um tempo maiores avangos e

causado retrocessos.

2L Ibidem, p. 81.

2 1dem.
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Figura 11 - Planta de Manaus e seus arrabaldes em 1906. E bastante notavel o contraste entre esta configurag&o
urbana e aquela da Figura 1 dos primdrdios da provincia. Destaca-se particularmente disposicdo reta e regular
das novas vias que foram surgindo.
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Fonte: Acervo digital do Instituto Durango Duarte, a partir de acervo do IGHA. Disponivel em:
https://idd.org.br/acervo/planta-de-manaos-e-arrebaldes-levantada-em-1906/.

O fausto da borracha se encerrou com o fim do monopélio da goma elastica amazonica
a partir do plantio racional de seringueiras no Oriente. Com 0 éxito na aclimatacdo das
sementes subtraidas da regido, grandes plantacdes foram preparadas em colénias europeias no
sudeste da Asia. A producdo asiatica foi primeiramente introduzida no mercado em 1876
(CATRAMBY, 1907, p. 8), mas a partir de 1908, esta passou a crescer aceleradamente com
custos bem inferiores aos praticados com as seringueiras nativas e, num espaco de poucos
anos, a Amazonia era destronada do mercado mundial (OLIVEIRA NETO e NOGUEIRA,
2016, p. 11). De forma que, na primeira década de 1900, em que Manaus vivia 0 auge de sua
Belle Epoque tropical, desenhava-se também seu declinio.
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N&o faltaram tentativas de contornar a crise. O préprio texto de G. Catramby, A
Cultura da Seringueira, publicado em 1907, encomendado pelo entdo governador Antonio
Constantino Nery (1859-1926), tratava-se de uma espécie de manual abordando 0s processos
e possibilidades da implantacdo de um plantio racional da seringueira na Amazonia. Em 8 de
maio de 1911, Antonio Bittencourt convocava uma sessao extraordinria com o Congresso
dos Representantes para discutir a queda aflitiva dos precos da borracha. O Amazonas e 0
Pard haviam decidido unir-se para tentar proteger seu valioso produto. Entre as medidas
estava a criagdo de dois bancos, um para cada capital, de crédito agricola e hipotecario.?®

Mas nada foi capaz de deter a derrocada sedimentada de vez pelo inicio da primeira
guerra mundial em 1914. Na trilha do progresso em que caminhava o0 mundo moderno, 0

monopolio amazénico da borracha estava superado.

2 Mensagem lida pelo governador Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt perante o Congresso dos
Representantes em 10 de julho de 1910, p. 9.
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1.2. SOCIEDADE E COTIDIANO NA CAPITAL DA BORRACHA

Lourenco Amazonas apresenta em seu Dicionario Topografico, Historico, Descritivo
da Comarca do Alto-Amazonas dados populacionais que remontam aos primeiros anos de
Manaus como capital da provincia do Amazonas. Havia entdo em torno de 8.500 habitantes,

divididos da seguinte maneira:

Quadro 1 - Distribuicdo populacional de Manaus em meados de 1852.

Populacéo de Manaus, c. 1852
Brancos 900
Mamelucos 2.500
Indigenas 4.080
Mesticos 640
Escravos 380

Fonte: AMAZONAS, 1852, p. 190.

Como se percebe, a significativa maioria da populacdo era indigena ou descendente
direta destes, como vinha sendo desde os primdrdios do Lugar da Barra, do qual se originou
Manaus. Para Alfred Russel Wallace (1823-1913), naturalista britanico que esteve na Cidade
da Barra entre 1849 e 1850, provavelmente ndo havia “ali uma Unica pessoa, nascida no lugar,
da qual se diga que seja de puro sangue europeu, tanto e tdo completamente se tém os
portugueses amalgamado com os indios” (WALLACE, [1853] 2004, p.215).

De acordo com Benchimol (2013, Kinlde version), “o reconhecimento de que era
impossivel fazer a Amazonia sem a cooperacdo da populacdo indigena estimulou oficialmente
os casamentos mestigos entre soldados e indias”. Tratava-se da oficializacdo de algo de certa
forma inevitavel, uma vez que as mulheres portuguesas ndo participavam da empreitada
colonizadora.

Com os ventos promissores da criagdo da provincia e a consideravel diminuicdo de seu
antigo isolamento, a populagdo da capital do Amazonas foi aumentando em ndmero e
diversidade. Um censo geral do Império Brasileiro em 1872 j& conferia @ Manaus um ndmero
de 17.686 habitantes (Quadro 2). Ou seja, duas décadas apés a instalagdo da provincia, a

populacgéo da cidade tinha mais que dobrado.
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Quadro 2 - Distribuicéo da populagédo de Manaus em 1872. Vale mencionar que estes nimeros nao incluem os
75 ausentes, que fazem parte da populacdo total.

Populacdo de Manaus, 1872
Brancos 2.016
Pardos 1.136
Pretos 407
Caboclos 6.606
Livres 17.234
Escravos 377
Homens 10.165
Mulheres 7.446

Fonte: Censo Geral do Império, 1872.

No inicio do século XX essa populagdo ja chegava a mais de 40.000%* e seguiria
aumentando exponencialmente, chegando a 50.000 até 1910.%® Ha registro de aumento
populacional pelo menos até 1911.26 Nos anos seguintes, no entanto deu-se um processo de
esvaziamento a medida que se fazia sentir a crise da economia da borracha. Em 1915, uma
mensagem do governador Jonathas de Freitas Pedrosa (1848-1922) alude a “perduragdo e
agravacdo da crise financeira por que, infelizmente, ainda passa o Estado, causando, além de
outros males, o éxodo da populacio, especialmente desta capital”.?” Em 1918 a populagio de
Manaus tinha regredido para “perto de 40.000 habitantes”.?

Ao longo desse intervalo de pouco mais de meio século, as grandiosas transformacoes
executadas na cidade ndo podiam ter deixado de gerar igual impacto nas vidas de seus
moradores. A superioridade numérica de indigenas e indo-europeus nos primeiros tempos da
provincia conferia habitos muito influenciados pela cultura nativa, misturada a outra trazida
pelos colonizadores, num amalgama que refletia a miscigenacdo do sangue, como puderam
observar e registrar os viajantes que estiveram naquela Manaus.

Esses registros ddo conta de uma cidade em que, sem uma agricultura e pecuéaria

estabelecida no estado, se comia essencialmente os produtos extraidos da floresta e do rio

24 Mensagem lida pelo governador Silvério José Nery perante o Congresso dos Representantes em 10 de julho de
1902, p. 67.

%5 Mensagem lida pelo governador Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt perante o Congresso dos
Representantes em 10 de julho de 1910, p. 97.

% Mensagem lida pelo governador Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt perante o Congresso dos
Representantes em 10 de julho de 1912, p. 77.

2" Mensagem lida pelo governador Jonathas de Freitas Pedrosa perante o Congresso dos Representantes em 10
de julho de 1915, p. 24.

28 Mensagem lida pelo governador Pedro de Alcantara Bacellar perante o Congresso dos Representantes em 10
de julho de 1918, p. 147.
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(peixes, queldnios, frutos etc.), alguns dos quais também eram exportados. O acesso a outros
itens de primeira necessidade se fazia por importacdo, principalmente do Pard. Os brancos,
praticamente todos portugueses, estavam dedicados ao comercio, vendendo os produtos que
alcancavam a distante capital do Amazonas a bordo das embarcac6es, indo encontrar um povo
avido por novidades.

O dia a dia da populacdo no inicio da segunda metade do século XIX passava num
tranquilo marasmo. Avé-Lallemant ([1860] 1961, p. 103) destaca o uso da lingua geral que os
indios e indo-europeus comumente preferiam ao portugués, o barulho constante do balancar
de redes e dos mergulhos nos igarapés que atravessavam a pequena cidade. A bebida e o jogo
eram as principais diversdes. O calendario de festas catdlicas marcava 0s maiores
acontecimentos a agitarem aquelas paragens, onde qualquer evento minimamente fora do
comum ganhava grande destaque.

Aos domingos, todos colocavam suas melhores roupas para assistir @ missa na
pequena Capela dos Remédios. Os homens mais elegantes vestiam casaca preta. As mulheres
trajavam vestidos de tecidos leves, quase transparentes, abotoados no pescoco com flores
adornando os cabelos cuidadosamente penteados, levando sombrinhas de seda (lbidem, p.
117). H& muito se havia instaurado um modo de vestir préprio para ocasies mais solenes,
como casamentos, batizados e enterros, enquanto o cotidiano era passado com roupas mais
frouxas e folgadas, proprias para o clima amazdnico (BENCHIMOL, 2013, Kindle version).

Manaus era uma cidade em que inegavelmente imperava a fé catolica, mas cujas festas
e ritos cristdos comumente misturavam-se aos pagaos. Na saida da igreja os habitantes da
cidade realizavam visitas uns aos outros e conversavam sobre 0s acontecimentos da semana e
as vidas de todo mundo.

Avé-Lallemant ([1860] 1961, pp. 149-150) também chegou a presenciar em Manaus 0
que considerou uma manifestacdo de vida social ja digna de uma grande cidade. Tratava-se de
um baile no Palacio do Governo oferecido ao chefe de policia, recéem nomeado juiz de direito
de outra localidade, a qual logo estaria de partida, juntamente com sua esposa e 0s oito filhos.
Para esse baile foram preparados convites impressos com letras douradas, e a grande
guantidade de pessoas que a ele acorreu ndo deixou de levar seus numerosos filhos, a fim de
aproveitar uma chance unica de diversdo. No espaco limitado do Palacio, dancavam maées
com seus filhos e pais com suas filhas, todos em estado de contentamento e alegria.

No dia da partida do chefe de policia, que coincidiu com a do visitante europeu, houve

grande comocdo na cidade, com um cortejo de despedida que chegava a centenas de pessoas,
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entre homens, mulheres e criangas, no qual se incluiam as mais notaveis personalidades da
cidade (Ibidem, p. 157).

Essa Manaus do inicio da provincia, com seu aspecto mais notadamente indigena, ia se
diluindo a medida que se estabeleciam — inicialmente de forma lenta, depois mais acelerada —
as transformacOes promovidas pela prosperidade econdmica e aumentava uma populagéo
emigrante, vinda de outras partes do Brasil e do mundo. Formavam-se novas comunidades
com diferentes culturas que ndo deixavam de ser influenciadas de alguma forma pela cultura
local, mas traziam novos modos de existéncia com o0s quais contribuiam para constituir a
Manaus cosmopolita da Belle Epoque.

O censo geral de 1872, apesar de ndo pertencer ao periodo do auge da economia
gomifera, é o mais detalhado a que se teve acesso e apresenta varias tendéncias que viriam a
se consolidar nas décadas seguintes. Indica que entre a populacao residente em Manaus havia
representantes dos seguintes estados: Para (823), Maranh&o (307), Ceara (191), Bahia (180),
Rio Grande do Norte (65), Piaui (49), Rio de Janeiro (38), Pernambuco (20), Sergipe (18),
Paraiba (14), Santa Catarina (14), Mato Grosso (11), Espirito Santo (6) e Alagoas (1).

Como se percebe, todos 0s nove estados nordestinos possuiam algum representante no
conjunto populacional, correspondendo a quase 50% dos habitantes provenientes de outros
estados. O ndmero viria a se alargar como resultado das politicas de colonizacdo
empreendidas pelo governo do Amazonas, buscando povoar e, assim, promover 0 progresso
do vasto, pouco habitado, e rico de possibilidades territdrio do estado.

Segundo Benchimol (2013, Kindle version), a chegada de nordestinos no territorio
amazonense foi impulsionada pelas severas secas que atingiram o agreste daquela regido a
partir de 1877. O auge desse movimento povoador ocorreu no triénio de 1898-1900, em que
se registrou nos portos de Belém e Manaus 88.709 migrantes procedentes do Nordeste. O
destino da maioria destes era o trabalho arduo nos seringais, sendo muitos também
encaminhados para as colonias agricolas, algumas nas cercanias da capital, como a Campos
Salles e a Oliveira Machado.

Outros varios nordestinos permaneciam em Manaus, em especial profissionais liberais
e militares. Pascoa (1997, p. 42) destaca que 0 Amazonas teve alguns governantes de origem
nordestina. Ainda nos tempos da provincia, o cearense Theodoreto Souto foi responsavel por
declarar a abolicdo da escravatura no estado, em 1884. Trés dos primeiros governadores apds
a instituicdo da republica foram, em sequéncia entre os anos 1891 e 1898: o piauiense

Thaumaturgo Azevedo, o maranhense Eduardo Ribeiro e Fileto Pires, outro piauiense. Os
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baianos Alfredo da Matta, Adriano Jorge, Astrolabio Passos, Jonathas Pedrosa, Hermenegildo
Campos e Aprigio de Meneses foram médicos de grande fama na cidade.

Entre os estrangeiros, havia em 1872 superioridade numérica bastante significativa de
portugueses entre a populacdo manauara (488). Estes eram seguidos de longe em numero
pelos bolivianos (78) e espanhdis (23), além de paraguaios (19), peruanos (12), ingleses (11),
italianos (10), franceses (7), alemdes (5) e norte-americanos (4), sendo estas as 10
nacionalidades estrangeiras que se sobressaiam nas estatisticas de imigrantes residentes na
cidade naguele momento.

A predominancia portuguesa entre os estrangeiros fixados na capital sempre foi uma
constante e assim permaneceria, embora havendo aumento nos nimeros referentes as outras
nacionalidades. Em 1894, Eduardo Ribeiro comentava o fracasso que havia sido a tentativa de
utilizacdo de méo de obra europeia para o trabalho agricola no estado, na tentativa de se
espelhar o que vinha sendo feito no sul do pais. Muitos desses europeus escapavam de fome e
miséria em sua terra natal, mas os poucos que se aclimatavam a regido, preferiam quase todos
dedicar-se ao comércio.?

Os imigrantes portugueses eram majoritariamente jovens naturais de regides
empobrecidas mais ao norte de Portugal. Filhos de numerosas familias de cultura agricola
patriarcal, eram estimulados a imigrar para além-mar, em busca de oportunidades e com
sonhos de fortuna. Alguns contavam com a ajuda de parentes e amigos ja instalados nessas
novas terras, em busca de parceiros nos empreendimentos que administravam: mercearias,
padarias, bares, acougues, quitandas, lojas etc. Dessas parcerias muitas vezes nasciam
sociedades com as quais se iniciava notavel ascensdo econémica (BENCHIMOL, 2013,
Kinlde version).

Os que precisavam comecar do zero normalmente se dedicavam a oficios como os de
carregadores, catraieiros, padeiros, serralheiros e ferreiros. Aqueles que conseguiam se
assentar bem, e mesmo prosperar, muitas vezes escreviam as suas familias solicitando a
escolha de uma noiva para gerar sua descendéncia e manter suas tradi¢cdes (Idem). A noiva
poderia, ainda, ja ter sido escolhida e ser chamada no momento propicio, bem como o
imigrante — acolhido pela comunidade de seu pais de origem, que 0 ajudava a se estabelecer —
tinha também a chance de conhecer alguém entre aqueles de sua procedéncia para tomar

como conjuge.

2 Mensagem lida pelo Snr. governador Dr. Eduardo Gongalves Ribeiro perante o Congresso do Estado do
Amazonas em 10 de julho de 1894, p. 25.
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Lourenco da Fonseca (1848-1902), médico e escritor de origem brasileira radicado em
Portugal, empreendeu em 1892 uma viagem pelo vale amazonico na companhia de sua esposa
e filho pequeno. Ao se aproximar seu navio de Manaus, que ainda ndo tinha o moderno porto
flutuante, acorreu uma porcdo de catraieiros portugueses. Os nomes das pequenas
embarcacOes, inscritos em caracteres fantasia nas popas, atestavam sua identidade lusitana,
como Vasco da Gama, Avenida Liberdade e Luiz de Camdes. “E os costumes sdo tdo
portugueses que mais de uma vez se nos tem afigurado estarmos na patria do cantor dos
Lusiadas” (FONSECA, 1895, pp. 85-86).

Outros havia que escolhiam suas esposas entre as mulheres locais, naturais da terra ou
emigradas de outros cantos, contribuindo para o milenar processo de miscigenacgdo. Era este o
caso de um negociante portugués que Victor Godinho e Adolpho Lindenberg conheceram em

sua viagem até a capital do Amazonas.

Residente ha muitos anos em Manaus e casado com uma cearense. (...) vai de tempo
em tempo se refrescar no calor seco do Ceara, levando consigo sua senhora em
visita a familia. Estava ja bastante amazonense gracas a maleabilidade acomodaticia
aos climas variados e aos costumes que apresentam os de sua raga. E por isso que
muitas vezes lIhe ouvimos o elogio sincero da farinha d'agua, que tdo grande
consumo tem no norte (GODINHO e LINDENBERG, 1904, pp. 71-72).

Benchimol (2013, Kindle version) menciona que 0s portugueses que se tornavam
abastados muitas vezes passavam a dedicar-se a obras de filantropia, caridade, esportes e vida
social, como o Hospital da Sociedade Beneficente Portuguesa, a Santa Casa de Misericordia,
0 Luso Sporting Club (Figura 12), o Grémio Nautico, a Associacdo Comercial, entre outros.
Havia também de sua parte interesse na atividade artistica amadora: teatro, como foi o caso do
Teatro da Beneficente (1875-1888; ca.1900-1925) e as partidas dangantes, nos chamados
Clubs (do tipo do Ideal Clube, etc).
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Figura 12 - Fachada do Luso Sporting Club do Amazonas, a Rua Monsenhor Coutinho. A agremiagéo socio
esportiva e cultural foi criada em 1912 e subsidiava a Escola Jodo de Deus, frequentada pelos filhos dos
associados. Os alunos aparecem na foto em frente ao prédio.
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Fonte: Foto de Silvino Santos acessada por meio do acervo digital do Instituto Durango Duarte. Disponivel em:
https://idd.org.br/iconografia/luso-sporting-club-amazonas/. Acesso em: 13/3/2021.

Instalada a crise a partir de 1911, os portugueses foram fundamentais na sobrevivéncia
de Manaus e Belém. Com suas casas aviadoras, seus navios de armadores, seus negécios de
importacdo e exportacdo, eles assumiram liderancas em negdcios que antes eram
principalmente de ingleses e alemaes, 0s quais, em sua maioria deixaram a cidade nesse
periodo (Idem).

A imigracdo italiana em Manaus também merece destaque aqui, ndo por ter sido muito
numerosa, mas pelas suas caracteristicas e a importancia que tem para esta pesquisa. Os
italianos também contribuiram muito para a formagdo da classe empresarial local. Vinham
diretamente de seu pais, ou via Sdo Paulo, depois de ter primeiro se aventurado no interior
paulista ou mineiro. “Muitos eram de origem humilde, porém, quase sempre possuiam
habilidades e oficios aprendidos em seu pais” (Idem). Godinho e Lindenberg, ao encontrar
“italianinhos” nos restaurantes e botequins da cidade vendendo flores para a lapela,
mencionavam que “o génio mercantil do italiano aproveita todos os géneros de comeércio, e
este tem a sua cor local” (GODINHO e LINDENBERG, 1904, p. 72).

Uma grande contribuicdo italiana a cidade de Manaus e & Amazonia foi a criagcdo da
companhia de navegagdo La Ligure Brasiliana, em 1897, sob a presidéncia do deputado
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italiano Gustavo Gavotti. Uma linha Génova-Manaus, com escalas em Marselha, Barcelona,
Ténger, Lisboa, Belém, Santarém e Obidos. A linha era subvencionada pelo governo do
estado, que pretendia diversificar o comércio exterior de borracha por meio de uma
comunicacdo direta com o Mediterraneo. A companhia passou a realizar o transporte de
passageiros e imigrantes de toda a regido mediterranea: italianos, gregos, sirio-libaneses,

espanhdis, portugueses e judeus.

Figura 13 - Foto de sécios da Liga Colonial Italiana, tirada proximo a queda d'agua na Cachoeira Grande. Logo
atras observa-se a casa das maguinas de bombeamento de agua..

P

~ Fonte: Revista Ce L4, 21 de julho de 1917, p. 32,

O cotidiano da modernizada capital da borracha em seus anos &ureos de Belle Epoque
decerto ndo lembrava em quase nada aquele dos primeiros anos da provincia presenciado por
Wallace, Avé-Lallemant e o casal Agassiz. Manaus estava conectada a todas as principais
cidades do mundo pelos vapores que transportavam pessoas de diferentes nacionalidades e
produtos os mais diversos, muitos belos e raros, que se integravam a realidade de uns e ao

desejo de outros.
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“Ruas animadas, cortadas por belos e espagosos bondes de tracdo elétrica, carrocas
que se cruzam transportando mercadorias de bordo dos lanchdes, ou da Alfandega e dos
trapiches para importantes casas comerciais”:>° assim era descrito um dia tipico na praca
manauara no inicio do século XX.

A cidade, no entanto, ndo deixava de ter habitos préprios que buscavam adaptar um
estilo de vida europeu aos tropicos. Diferente do que acontecia em outras capitais pelo pais,
Manaus tinha o costume de acordar cedo, por volta das 6 ou 7 da manha, para comecar 0s
expedientes aproveitando o frescor da manhéa e que todos pudessem se recolher as suas casas
entre as 10 e 11 horas. “E a hora do almogo. A cidade almoga ao meio-dia e deixa que o sol
oblique os seus raios de fogo para sair. Depois a vida recomega de duas em diante” (MAIA
1906, p. 130).

Goncalves Maia aplaudiu a sensatez desses habitos, destacando ainda que ela se
estendia também as vestimentas, que tendiam a ser mais leves e confortaveis para o clima da
regido. Poucas eram as mulheres que usavam chapéus, o brim branco predominava nos
sapatos e as cores coloridas nos guarda sois. Ele estava convencido de que 0 manauara era um

povo que priorizava acima de tudo a praticidade.

Figura 14 — Aspecto da Rua da Instalagdo em Manaus na Ultima década do século XIX. Destaque para 0s
transeuntes e o poste de fiacéo elétrica.
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Fonte: Album Comercial de Manaus — 1896, p. 107.

3 Album do Amazonas 1901-1902, p. 54.
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De visita ao Mercado Publico da capital (Figura 15), Maia (1906, p. 125) conheceu
ainda mais um aspecto do cotidiano da Manaus daqueles tempos. Ali era onde se adquiriam 0s
principais alimentos consumidos na cidade. De inicio, ele ja o achou pequeno para uma
populacdo que chegava a 50.000 habitantes. Tomando um café da manhd composto por leite,
pdo e manteiga, ele observou o lugar agitado, os fregueses passando de cestos cheios com as
compras para 0 almocgo e a janta. Quase todos calgavam botinas ou sapatos, mas havia alguns
que iam com “os pés no chdo”. A venda havia uma abundancia de frutas e uma variedade de
artigos indigenas, alem do que ele considerou uma carne verde de excelente qualidade, nos

mais variados precos, também carne de porco, de veado, de paca, de carneiro.

A tartaruga €, porém, o boi do Amazonas. A margem do mercado, & beira do cais, ha
uma infinidade disposta pelo chdo. (...)

E também ai 0 mercado do peixe, belissima colegdo de peixes d"agua doce, cujas
denominagdes a minha memaria ndo retém (MAIA, 1906, p. 128).

Figura 15 — Postal que exibe o Mercado Municipal de Manaus, fachada da Rua dos Barés por volta do inicio do
século XX. Observa-se o grande movimento e, a esquerda, seu iconico pavilhdo de ferro, que chamou a atengédo
do visitante Gongalves Maia desde que o avistou do rio.
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Fonte: Museu da Imagem o om do Amazonas

(MISAM)

Em 1892, Lourengo Fonseca teve oportunidade de assistir a um casamento ocorrido na
capital amazonense. Sem especificar em qual das duas igrejas existentes na cidade se deu a

cerimdnia ou oferecer detalhes desta, ele relatava: “Quando nos iamos retirar, ao som das
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derradeiras harmonias do 6rgédo, e quando ja as carruagens rodavam afastando-se do templo,
subia a escadaria um outro cortejo nupcial” (FONSECA, 1895, p. 92). O que lhe chamou
atencdo foi a composicdo daguele segundo casal e as circunstancias de sua unido: uma
“mameluca” e um pratico de bordo que teriam se conhecido e decidido contrair matriménio
num espaco de 12 dias. Para cle, a situagao revelava uma “consequéncia da atmosfera ardente
do equador, onde hé& exuberancia pletdrica de vida, onde é precoce a mocidade e 0 amor como
precoces sao a velhice e o tumulo” (Idem).

Reminiscéncias da cultura indigena nativa podiam ainda ser ouvidas no cotidiano da
Manaus da borracha, como observou Gongalves Maia em seus registros. Ele conta ter ouvido
uma mae que chamava a filha por “cunhantan”, o que ele veio a descobrir significar “menina”
em dialeto indigena. Outras permanéncias linguisticas identificadas foram o uso do termo
“caba” para se referir a “marimbondo” e, no Mercado, “tapereba” para o “caja”.

Apesar da multiplicidade cultural que agora habitava a cidade, as festas catolicas néo
deixaram de ter sua importancia, imbuindo-se de carater deveras grandioso, como da uma
ideia 0 seguinte relato acerca de um final de semana de festejos em homenagem a Santo
Antonio em 1893:

Festas de S. Antdnio
As que acabam de celebrar-se nesta capital, nas igrejas da Concei¢do e dos
Remédios, estiveram tdo animadas, tdo concorridas e tdo cheias de atrativos, que
dificilmente havera quem ndo guarde delas a mais agradavel e saudosa recordagéo.
Em cumprimento do nosso dever, vamos tratar de dar aos nossos leitores um ligeiro
resumo do que se passou na Concei¢do e nos Remédios, no sabado e domingo,
altimos dias da grande festa.

Na Conceicdo

As 5 Y% horas da tarde de sabado 17 do corrente, foi batizada com o nome de
Conceic¢do e langada ao rio, a canoinha em miniatura de que ja temos ocupado em
outros locais. Nessa cerimdnia, por demais interessante, sobreabundou a musica e 0s
foguetes.
As 7 Y% da noite, da casa do armador a rua da Instalago, até a igreja foi conduzido
ao ombro por quatro catraieiros, acompanhados de musica e povo, 0 magnifico
andor em que devia ser carregado o santo na procissao de domingo.
Seguiu-se a isto a ceriménia religiosa e o leildo, que estiveram mais concorridos que
nunca. Depois disto realizou-se um passeio maritimo, a veneziana, o qual
transformou durante algumas horas a bafa do nosso porto em um espetéculo
soberbo, magnifico, surpreendente e deslumbrador.
Os que ndo tiveram o prazer de vé-lo, s6 poderdo formar uma ideia levemente
aproximada da sua imponente magnificéncia lendo os contos orientais das Mil e uma
noites.
Inquestionavelmente a realizacdo desse passeio fantastico foi uma ideia sublime,
felizmente coroada de bom éxito, pelo que ndo podemos furtarmos ao dever de
felicitar calorosamente a digna comissdo dos festejos.
Muitos foguetes estrugiram os ares, e belos aeréstatos foram em demanda das
celestes regides.
Domingo pela manha foi cantada a missa acompanhada a grande instrumental, pela
orquestra regida pelo habil professor Rayol.
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A tarde, magnifica procissdo percorreu algumas ruas de nossa capital, recolhendo-se
em seguida a igreja, onde foi cantado o Te Deum a que seguiu-se um animadissimo
leildo.
Até onze horas da noite, quando terminou-se a festa, executaram escolhidas pecas
duas bandas de musica.
Foram queimados alguns fogos de artificio, que estiveram muito bons.
E no meio da musica, fogos e balBes, terminaramos festejos de S. Ant6nio na matriz
da Conceicao.

Nos Remédios
Nessa paroquia s6 se realizou no sabado a novena e o leildo de costume, sendo
ambos muito concorridos. Mas no domingo tornou-se dificil ao povo assistir a tudo
quanto ali se fez.3

A vida mundana em Manaus era também exuberante, oferecendo os mais diversos
tipos de divertimento. Botequins e mercearias existiam em profuséo pela cidade (Figura 16),
sendo todos muito frequentados e onde havia alto consumo de cervejas e bebidas alcdolicas.
Godinho e Lindenberg observaram nesses lugares um habito “muito europeu” de dispor as
mesinhas nos passeios dos bulevares e avenidas. “E nesses botequins ao ar livre que se
reinem amigos para a palestra e troca de ideias, e que 0s comerciantes expdem aos menos
entendidos em finangas a situacdo do mercado do Unico produto de grande peso na
exportagdo: a borracha” (GODINHO e LINDENBERG, 1906, p. 71).

31 Diario de Manaos, 20 de junho de 1893, p. 1.
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Figura 16 - Casa de Schopps localizada na Avenida Eduardo Ribeiro, n® 25. Ali vendiam-se os produtos da
Fabrica Amazonense de Cerveja e Gelo de Miranda Corréa e Cia. A foto atesta o costume europeu de posicionar
as mesas desse tipo de estabelecimento nos passeios.
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Fonte: Indicador Ilustrado do Estado do Amazonas de 1910. Acesgdo por meio do acervo digital do Instituto
Durango Duarte. Disponivel em: https://idd.org.br/iconografia/botequim-casa-de-schopps-parte-1/. Acesso em:
13/3/2021.

O Album do Amazonas de 1901-1902 destaca como principais diversdes publicas 0s
espetaculos que se faziam exibir no suntuoso Teatro Amazonas, 0 qual recebia companhias
estrangeiras e nacionais. A Praca da Republica, ficava ainda localizado um outro teatro, o
Eden Teatro, de feicdo mais popular. O Bosque da Cachoeirinha abrigava um espaco que
funcionava como circo e coliseu tauroméaquico. E na principal via da cidade, a Eduardo
Ribeiro, havia o Cassino Amazonense, que oferecia canconetas, bailados etc., com
participagdo de artistas de varias nacionalidades e programacéo variada a cada noite, aléem do
género café cantante. Varias cervejarias tinham pequenos concertos a tarde e a noite. E as
bandas do Regimento Militar do Estado costumavam apresentar-se no Jardim Municipal da

Praca da Republica (Figura 17) aos domingos, quintas-feiras e feriados, das 6 as 9 da noite.*?

32 Album do Amazonas 1901-1902, p. 57.
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Figura 17 - Lado oeste do Jardim do Palacio do Governo, anteriormente denominado Praga da Republica, em
Cujo coreto costumavam se apresentar as bandas do Regimento Militar do Estado.
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Fonte: Album do Amazonas 1901-1902, p. 33.

Nos tempos de fausto econdmico, o entretenimento em Manaus era intensificado entre
0s meses de novembro/dezembro e margo, por conta da safra da borracha. Nesse periodo, a
cidade se tornava palco de fato da comercializagdo do produto e um alto numero de
seringueiros dirigiam-se a ela, aumentando a demanda por diversdes.

Um héabito antigo ainda muito vivo na cidade eram 0s passeios e banho nos igarapés.
Os arrabaldes da urbe eram muito procurados aos domingos e feriados pela populagéo para
fins de lazer. Lourengo da Fonseca cita dois pontos de preferéncia & época de sua visita nos
anos 1890: a Cachoeirinha (Figura 18) e a “Caixa d’agua” — regido em que se instalara
maquinario de bombeamento de dgua (FONSECA, 1895, p. 90).
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Figura 18 - Paisagem do Bairro da Cachoeirinha no inicio do século XX.
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“Fonte: Album do Amazonas 1901-1902, p. 2.

O texto de Fonseca também apresenta perigos que rondavam essas atividades. Sobre
um passeio ao igarapé do Taruma, ele relatava: “Apds o piquenique, deitados sobre o capim, a
beira do rio, e calados, meio adormecidos, saboredvamos a frescura d’aquelas sombras
deliciosas” (Ibidem, p. 89). O momento foi perturbado pelo aparecimento de uma cobra em
um galho, o que causou medo ao filho do viajante. Um francés que o acompanhava teria
sacado um revolver e atirado na direcdo do animal, que se escondeu.

Em outro momento, numa expedi¢do botdnica a Cachoeirinha, “sol a pino,
ardentissimo, em fulguragdes estonteantes” (Ibidem, p. 93), banhavam-se no igarapé soldados
e civis que comentaram sobre a morte de alguém do grupo, vitima do poraqué, uma enguia
elétrica (Gymnoto Electrico), espécie tipica da regido.

Ja no inicio dos Novecentos, o Album do Amazonas de 1901-1902 mencionava que 0
manauara tinha o costume de dirigir-se a lazer para a regido de Flores, onde havia o terminal

de bonde mais afastado da cidade.

E Flores um local pitoresco onde ha magnifico banho de igarapé e restaurants,
frutos da regido a venda, em abundancia, caca morta, etc. Frequentadissimo,
principalmente aos domingos, é-0, em geral, todas as manhds, pois muita gente la
vai tomar banho e almocar.®

3 Album do Amazonas 1901-1902, p. 70.
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As linhas de bonde, que funcionavam de forma ininterrupta das 5h30 da manhd até

meia-noite, eram geralmente utilizadas de manha cedo e ap6s 0 anoitecer para recreacdo e
passatempo.

Figura 19 — Um grupo de homens reunidos para um piquenique na regido da Cachoeira Grande, nos arrabaldes
de Manaus, ja em 1914.

UM PIC-NIC NA CACHOEIRA GRANDE

Em pé, da esquerda para a direita: —Manoel S. Lazaro, Antonio
Gongalves, Com.te Joao C. Concei¢do, Paulo Novoa, Joaquim Chrispim e
Manoel Moreno; sentados, idem:— Carlos Pressler, Luiz Gonzaga, Tercio
Miranda, Machado Soares, José Chrispim e Armando Freire; deitado:—
Francisco Fernandes.

( Cliché do phot. amador Paulo Novoa)
Fonte: Revista Ca e L4, 6 de abril de 1914, p. 25.

Segundo o Album era raro que 0s carros estivessem vazios & noite, sempre levando
passageiros a passeio que ansiavam pelo ar mais puro das matas que cercavam a cidade e que

0s bondes atravessavam numa velocidade prazerosa rumo a paragens mais distantes do nucleo
movimentado.

Quando faz luar entdo o passeio é delicioso quer se tome o destino de Flores, o da
Avenida Circular, o da Cachoeirinha, ndo importa qual. Aberta a estrada, sobre que
eles a bem dizer deslizam, através do mato e superando as diferencas de nivel, aqui é
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uma bela ponte toda de ferro e de grande lanco que atravessam; ali enveredam por
uma espécie de picada, com o tejadilho a rocar pela coma do arvoredo denso; logo
dos dois lados se Ihe erguem trincheiras a pique, formando um quase tunel ao cabo
do qual o horizonte se desdobra, repentinamente, em todos os sentidos, oferecendo
uma perspectiva enorme de floresta, de campos cortados pelas fitas dos igarapés, os
quais o reflexo da lua prateia e la longe se espraiam em imdvel lencol d'agua, para
tornarem, mais distante ainda, a embrenhar-se pelo mato a perder de vista...34 3

Figura 20 - Estrada de Epaminondas em trecho de ponte sobre o Igarapé da Cachoeira Grande, caminho dos
bondes que tomavam o rumo dos arrabaldes da cidade na direcdo da Avenida Circular.

s 1901-1902, p. 97.

Fonte: Album do Amazona

E provavel que com a crise, 0s passeios aos igarapés tenham crescido ainda mais em
popularidade, uma vez que, além da faléncia de diversos empreendimentos, muitas diversoes
publicas subvencionadas pelo estado comegaram a minguar. Foi o caso dos espetaculos de
companhias nacionais e principalmente estrangeiras no Teatro Amazonas, 0 que acabou

abrindo espaco para as companhias locais, se bem que num contexto de maiores limitacdes

34 Ibidem, p. 71.

% E uma informacdo interessante e a0 mesmo tempo preocupante quando se sabe, como sera discutido mais a
frente, que uma das principais causas de morte na capital do Amazonas a época era a Malaria (ou Impaludismo),
transmitida pela picada da fémea infectada do mosquito Anopheles. Esses mosquitos geralmente picam entre o
anoitecer e 0 amanhecer e seus criadouros desenvolvem-se na beira de rios e lagos, areas mal drenadas e regifes
de mata nativa, segundo dados do Ministério da Sadude. Disponivel em: https://antigo.saude.gov.br/saude-de-a-
z/maléria. Acesso em: 12/3/2021.
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(PASCOA, 1997, p. 149). A vida em Manaus novamente precisava se reestruturar diante de

uma nova realidade.
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I - A MANAUS DOS MORTOS:
CRIACAO E ORGANIZACAO DAS NECROPOLES MANAUARAS

Dizem que ndo é s6 agora que isso ocorre: na realidade,
foram os mortos que construiram a Euséapia dos vivos
semelhante a sua cidade.

(italo Calvino — As Cidades Invisiveis)
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2.1. OSPRIMEIROS CEMITERIOS PUBLICOS

Quando Manaus fez-se capital da provincia do Amazonas em 1852, 0 espaco
destinado ao sepultamento dos mortos ainda correspondia diretamente aos arredores e interior
dos templos catdlicos da cidade, como era comum nos costumes medievais europeus trazidos
pelos colonizadores. Esse € 0 modo como a Manaus dos mortos crista vinha se configurando
desde a construcdo da ermida consagrada a Nossa Senhora da Concei¢do da Barra do Rio
Negro nas proximidades do Forte de S&o José no seculo XVII (BITTENCOURT, 1999, p. 3).

Apbs o incéndio que pbs abaixo a Matriz em 1850, contava-se para os oficios
religiosos apenas com a Capela erguida nos anos 1820 no entdo distante bairro dos Remédios.
De aspecto modesto e coberta de palha (MARCOY [1869] 2001, p. 171), esta servia
temporariamente de matriz, apesar de ndo comportar todos os fiéis nos dias de maior
solenidade e para acessa-la ser necessario atravessar a remo dois igarapés nos tempos de
cheia. Era ainda, no entanto, comparada com outras matrizes de toda a provincia, aquela de
“melhor perspectiva e asseio”.*

Por falta de recursos, ndo se tinha ainda efetuado a construcdo de uma substituta para a
igreja incendiada. No entanto, 0 espago antes por ela ocupado e seu largo ainda serviam de
cemitério, sendo também parte da area mais movimentada e concorrida da pequena cidade.®’
Tal habito, perfeitamente comum e aceitavel durante mais de um século, passou a figurar no
rol de questbes problematicas observadas pelas autoridades que assumiam a responsabilidade
de promover melhorias na nova provincia.

Em 1853, o presidente Herculano Ferreira Pena (1811-1867) se pronunciou acerca
desses melhoramentos e, entre as obras consideradas de mais urgéncia estava um cemitério

publico para a capital.3® Pelo bem da salubridade publica, ndo se podia mais admitir

(...) continuar a repugnante e lamentavel pratica, que todos os dias observamos de
enterrarem-se 0s cadaveres no largo da extinta Matriz (um dos lugares mais
frequentados da Cidade e que nunca serviu de Cemitério) e nas imediacOes da Igreja
dos Remédios, onde se tem visto restos mortais dos nossos semelhantes espalhados
sobre a terra, e expostos sem o menor resguardo a voracidade dos cdes e outros
animais.®

% Fala do vice-presidente Manoel Gomes Correa de Miranda dirigida & Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 5 de setembro de 1852.

37 Estrella do Amazonas, 13 de maio de 1854, p. 7.

3 Fala do presidente José Joaquim da Cunha dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Para em 15 de
agosto de 1853, p. 4.

39 Estrella do Amazonas, 13 de maio de 1854, p. 7.
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Desde meados dos anos 1830, os enterramentos eclesiasticos eram um dos focos de
combate ferrenho da classe médica brasileira, influenciada pelas teorias miasmaticas e
confiantes no modelo civilizatério europeu, especialmente o francés.*® A racionalizagio do
espaco urbano, necesséria para se aspirar ao progresso implicava numa medicalizacdo da
morte, no afastamento dos mortos do convivio dos vivos, seguindo o exemplo de préticas que
comecaram a ser estabelecidas desde fins do século XVIII em nacBes consideradas mais
cultas. Um império independente deveria criar regras que garantissem a salubridade do espaco
urbano, favorecendo a satde publica (REIS, 1991, p. 307).

No sentido de providenciar uma solucdo para a insalubridade das praticas de
sepultamento vigentes, a Lei Imperial de 1° de outubro de 1828, responsavel por formar as
Camaras Municipais e conferir suas devidas atribuicdes, depositava a cargo destas o
estabelecimento de cemitérios fora do recinto dos templos, o que a lei destaca que devia ser
feito em comum acordo com a principal autoridade eclesiastica de cada lugar.** Essa
transicdo, no entanto, foi postergada por algumas décadas, devido tanto a ndo haver verbas
especificas para esse fim previstas pela mesma lei, quanto por uma resisténcia popular a
modificagdo de uma tradicdo tdo significativa para a fé catdlica.*?

Ja em 1848, o Cdodigo de Posturas Municipais do Amazonas dispunha acerca dos
cemitérios, obrigando que as Camaras Municipais cumprissem o disposto na Lei Imperial e
instituissem cemitério com capela para realizacdo dos enterramentos até o fim do ano de
1852, sob pena de multa de 30 mil réis por cada um de seus membros, caso ndo o fizessem.*3
Tal disposicdo, no entanto, ndo garantiu que o problema estivesse sanado quando da
instalacéo da provincia.

A década de 1850 marcou o periodo em que, de acordo com Renato Cymbalista (2002,

p. 46), mais proliferaram discursos de presidentes das provincias do Império a favor dos

40 Foucault (2000, p. 85) aborda o nascimento da medicina social no contexto do combate aos problemas sociais
e politicos aflorados pelo significativo aumento da populagdo pobre na Paris do século XVIII. Em um cenario de
superlotagdo dos cemitérios intramuros, a morte passa a ser um constante medo urbano que precisava ser
afastado e controlado.

41 Titulo 111, Art. 66, § 2°. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim-1-10-1828.htm.
Acesso em: 23/1/2021.

42 Reis (1991, p. 20) apresenta em detalhes um episédio extremo de revolta contra o cemitério ocorrido em
Salvador. A “cemiterada” teve lugar no dia 25 de outubro de 1836, um dia antes de entrar em vigor uma lei que
proibia os enterros ad sanctus e conferia a uma companhia privada a responsabilidade pelos enterros na cidade.
Protestos convocados pelas irmandades promoveram a completa destruicdo do Campo Santo, cemitério publico
que estava pronto para ser inaugurado, “nem a capela foi poupada”, e as mudancgas planejadas tiveram que ser
postergadas.

4 Os codigos de postura foram consultados por meio da compilacéo realizada por Sampaio (2016).
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cemitérios publicos, devido principalmente as epidemias, que assolavam diversas localidades
pelo pais. E assim que, na segunda metade do século XIX, vai se consolidar no Brasil a nova
configuracdo do espaco destinado aos mortos, pautada em preceitos médico-cientificos.

A fala do presidente Ferreira Pena anteriormente destacada demonstra, portanto, que a
lideranga da nova provincia do Império refletia a politica sanitaria nacional, que visava
encerrar os sepultamentos eclesiasticos. Aos mortos, que até entdo integravam-se ao centro da
Cidade da Barra, preparou-se um lugar considerado mais adequado a civilidade.

Uma area na Estrada da Cachoeira Grande (atual Avenida Epaminondas) ja havia sido
designada como propicia para o intento, mas sua construcdo era inviavel devido a falta de
mao-de-obra e matéria prima para erguimento de uma Capela, necesséria para os oficios
fanebres. O presidente da provincia decidiu-se deste modo por cercar a area por tras da Igreja
dos Remédios para servir de cemitério publico provisorio. O lugar ja continha sepulturas por
conta da proximidade com o templo e era ainda bastante isolado, estando cercado por mato e
longe das poucas casas do bairro.**

Em razdo de algumas pessoas mostrarem-se desgostosas diante destas obras, a edi¢éo
de 13 de maio de 1854 do Jornal Estrella do Amazonas trazia um texto em defesa da decisdo
tomada pelo governante, com base nos preceitos médicos repercutidos na época e criticando a
indecéncia dos enterramentos como vinham acontecendo. O jornal recorreu a fala de duas
autoridades locais para corroborar o posicionamento, uma delas foi o juiz de direito da
Comarca do Amazonas e chefe de policia da provincia, Dr. Manoel Gomes Corréa de

Miranda:

Me parece que a bem da salubridade publica devem cessar os enterros de cadaveres
no lugar e largo da matriz, porque ai se enterram sem que se atenda que esse lugar
ndo oferece garantia de repouso dos finados; e além disso muitas vezes os que fazem
as sepulturas ndo lhe dao a profundidade conveniente, e assim ficam expostos a
serem profanados pelos cdes, porcos. E por estas e outras razGes, como estar este
lugar no centro da Cidade, e o continuado vento, que necessariamente ha de
conduzir os miasmas para 0s vivos, acho que se deve proibir a continuagdo dos
enterros n’esses lugares.*

A outra fala era do vigario geral da provincia, o cénego Joaquim Goncalves de

Azevedo, que refor¢a brevemente a “inconveniéncia de continuar a dar-se sepultura aos

cadaveres no Largo da Matriz”®.

44 Estrella do Amazonas, 13 de maio de 1854, p. 7.
4 |dem.

46 |bidem, p. 8.
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Em 24 de junho de 1854, o Dr. Manoel Gomes Correa de Miranda voltava a se

pronunciar por meio do Estrella do Amazonas:

Faz saber que achando-se cercado, e preparado o antigo Cemitério dos Remédios, e
competentemente bento o terreno, que se Ihe anexou, é o Unico lugar destinado para
0 enterramento dos cadaveres, e todos aqueles que sob qualquer pretexto fizerem
enterrar cadaveres fora deste recinto serdo punidos na forma que se acha prescrita
pelo artigo 5° do Codigo de Posturas Municipais, que se diz assim: - “Logo que haja
cemitérios serd proibido enterrar-se cadaveres nos templos, ou atrios destes, sob
pena de ser multado o infrator em vinte mil réis, ou oito dias de prisao”.4’

Nascia assim o primeiro cemitério publico de Manaus, ainda que em condicéo

provisoria, chamado Cemitério dos Remédios — ou Cemitério da Cruz.

O Cemitério foi feito como uma obra provisoria, mas ndo lhe falta a decéncia e
seguranga necesséria a tais lugares, e desde a sua conclusdo cessou o triste e
repugnante espetaculo dos enterramentos sem resguardo algum no Largo da antiga
Matriz, e em outras paragens da Cidade igualmente frequentadas.

Achando-se hoje isolado, podera ele em poucos anos perder essa essencial condig&o,
se progredir rapidamente a construgdo de prédios nas ruas que se dirigem & Igreja de
N. Senhora dos Remédios; verificada porém esta hipotese, também se apressara o
governo a fazer construir outro em lugar que parega mais azado.*®

Segundo Monteiro (1998, p. 103), este ficava onde hoje é a Praca Torquato Tapajos
(mais conhecida como Praca dos Remédios), ja que a frente da antiga Capela seria voltada
para o norte e ndo ainda para o rio, ao sul.

O francés Paul Marcoy elegeu a vista a partir da sacada da Capela dos Remédios como
a primeira mais notavel da cidade. Sua descricdo ajuda a compreender o quanto era ainda

ermo o lugar em que se localizava, o que tornava a area ideal para localizacdo do cemitério.

Deste sitio relativamente elevado a vista alcanga, de um lado, as casas da cidade,
seus quintais, areas e pequenas hortas, as docas fluviais, as pontes de madeira, 0s
barcos parados e a relva verde das orlas ribeirinhas. A norte, a leste e ao sul a mata
rodeia tudo como um pareddo e a oeste, vé-se um amplo trecho do rio Negro
parecendo um pedaco de marmore preto incrustado num mosaico (MARCOY,
[1869] 2001, p. 172).

N&o ha plena certeza de quando o viajante esteve em Manaus, mas provavelmente foi
um pouco antes de se criar a provincia. Certamente foi antes da edificacdo do cemitério
provisorio, uma vez que ele ndo faz qualquer mencéo a isso e diz que a capela era erguida em

campo aberto.

47 Estrella do Amazonas, 24 de junho de 1854, pp. 2-3.

4 Fala do presidente Herculano Ferreira Penna dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas, em
1° de agosto de 1854, pp. 15-16.
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O Unico vestigio visual que se tem desta primeira necropole publica da cidade é uma
ilustracdo presente na primeira edi¢éo do Le Pays des Amazones de Sant’Anna Nery. Nesta se
tem uma vista de Manaus a partir do Bairro dos Remedios (Figura 21), o que possibilita

visualizar o cruzeiro do cemitério décadas apos sua desativacao, em 1885.

Figura 21 — llustracdo de vista de Manaus a partir do Bairro dos Remédios, ja com a nova Matriz em destaque
no horizonte. O cruzeiro do antigo Cemitério dos Remédios esta a direita, em terreno tomado por vegetacéo.

Em junho de 1855, uma epidemia de colera de que vinha padecendo o Para chegava a
capital do Amazonas. O vapor Marajo, aportado a Barra em fins desse més, trouxe a
confirmacdo da moléstia e também algumas vitimas — entre estas, duas fatais — que haviam
manifestado a doenca no decorrer da viagem. Uma das medidas de precaucao para evitar que
a doenca tomasse a cidade, foi a ordem dada por um provedor de salde de que 0S corpos
fossem enterrados em lugar distante.*®

Os efeitos do colera de fato mostraram-se bem menos devastadores do que se temia,
atingindo na capital 46 pessoas, das quais apenas uma veio a 0bito.>® A situagdo, no entanto,
fez despertar o assunto da necessidade de buscar um novo lugar para cemitério da cidade,

sendo o provisorio ja percebido como inapropriado, com risco de tornar-se prejudicial a saude

49 Exposicdo feita por Manoel Gomes Correa de Miranda ao passar a administragéo da provincia do Amazonas a
Jodo Pedro Dias Vieira em 28 de janeiro de 1856, p. 4.

50 1dem.
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dos habitantes da Barra.>! Neste momento, como se torna praxe dali em diante, foi convocada
uma autoridade da salude para apontar o melhor lugar para estabelecimento de uma nova
necropole.?

Mas a abertura de um novo cemitério acabou acontecendo as pressas devido a chegada
de outra epidemia, dessa vez de febre amarela, com efeitos mais severos. A doenga foi
identificada na cidade pela primeira vez em 12 de fevereiro de 1856, em um indio menor,
tripulante do Expresso Militar S. Gabriel. Desde entdo até o fim do més de junho, ocorreram
142 falecimentos (Quadro 3), tendo sido infectados cerca de dois tergcos da populacdo. O alto
ndmero de mortos fez que os enterramentos nos Remédios fossem encerrados e no dia 7 de
marco o Cemitério Sao José (que mais tarde também viria a ser conhecido como da Saudade)
comecasse a receber falecidos sem estar devidamente pronto, pois nem mesmo possuia capela

ou cerca.”®

Quadro 3 - Detalhamento dos 6bitos da epidemia de 1856. Percebe-se que a maioria das vitimas fatais da febre
amarela tinham como caracteristica serem do sexo masculino, pardos, naturais do Brasil e livres. Os
falecimentos tiveram seu pico durante 0os meses de marco e abril.

Detalhamento dos 6bitos ocorridos na capital da provincia do Amazonas em decorréncia da epidemia de
febre amarela entre fevereiro e junho de 1856
Homes | Mulheres K% § Cor Condicéo
a @ | Totalde | Total de Totalde | & | -

Meses 8| | 8|¢ Cada | 2 | 2| o o S
S| 2 |5 |2 | Homens | Muheres | ° . S| E|2|8|c|e|le|lg|B

< ] S | @ €S z | @ © S S| T |e| = 2

=S| =1 =|= Wlm|lal|lrF | Ela|3d|Ww

Fevereiro | S/I | S/1 | S/1 | S/l S/l S/l 8 S/ SIS/ S/ S| SIS S/ S/
Marco 24 | 12 8 | 12 36 20 56 5 | 1 8 | 26 | 15 7 0[5 | 1
Abril 13 | 16 6 7 29 13 42 35| 7 |12 15| 12| 2 1140 | 2
Maio 7 7 2 5 14 7 21 18 | 3 3| 10 5 3 0f20] 1
Junho 4 3 4 4 7 8 15 13| 2 5 6 3 0 1|11 ] 4
Fonte: Adaptado de quadro elaborado pela Secretaria do Governo da Provincia do Amazonas, 1° de julho de

1856.

No ano seguinte a inauguracao da obra do cemitério Sdo Jose€, o relatério provincial
apresentava um quadro com dados quantitativos acerca dos sepultamentos ali realizados no
periodo de janeiro a agosto (Quadro 4). O total de 58 sepultamentos, em comparagdo com 0s
181 registrados durante todo o ano anterior, ddo mais uma ideia do quéo significativo foi o

impacto da febre amarela na capital.

51 Estrella do Amazonas, 21 de julho de 1855, p. 5.
52 Estrella do Amazonas, 11 de junho de 1856, p 3.

53 Relatdrio do presidente Jodo Pedro Dias Vieira apresentado a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 8 de julho de 1856, p. 5.
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Quadro 4 - Sepultamentos realizados no Cemitério Sao José de 1° de janeiro até 31 de agosto de 1857
Estatistica dos sepultados no cemiterio publico, desde 1 de janeiro a 31 de agosto de 1857

NACIONAES ESTRANGEIROS ESCRAVOS
Sexo masculino | Sexo feminino | Sexo masculino| Sexo feminino [Sexo masculino| Sexo feminino
S| 8|lg|2|8|ge|2|8|g|2|8|a|8|8|g|2|8]| &
o = = o = | o =2 | = o = = o l|lx| £ o | = =
< =] = < > = c =] = c > = c > = c =] T
S| |22 |5|g|%|3|2|2|5|2]|%|5|2]8|5
15|10 | 5 7 10| 3 0 4 0 0 0 0 110|111 0

Fonte: Falla dirigida a Assembléa Legislativa Provincial do Amazonas em o 1° de outubro de 1857 pelo
presidente da provincia, Angelo Thomaz do Amaral, Anexo n® 1, p. 4.

Também em 1857, o diretor interino das obras publicas da provincia, José Wilkens de

Mattos, j& comunicava o estado lastimavel da nova necropole:

O terreno, na estrada da Cachoeira Grande, destinado para o repouso dos mortos até
o dia do julgamento final, foi mandado rogar, e, em parte, destocar; mas, entregue a
si, esta hoje todo coberto de mato, exceto em uma pequena area, que tem sido
ocupada pelas sepulturas.

Sem muro, cerca, ou outra qualquer obra, que evite os animais de o invadirem, estdo
as sepulturas cobertas de pisadas e estrume de gado, que pasta sobre elas!... Os
cadaveres tém por abrigo, antes de descerem aos seus jazigos, um roto e imundo
palheiro! O sinal da Redencgdo estd mutilado! e tem havido uma tal desordem nos
enterramentos, que mui poucas sdo as sepulturas que nao estejam confundidas.

E para deplorar-se um tal indiferentismol...

(...) E uma das obras de urgente necessidade a esta capital.

Uma pequena capela, onde possam ser depositados, e encomendados os cadaveres, e
uma cerca segura, enquanto ndo for possivel levantar-se um muro, é tudo quanto de
pronto se podera fazer sem grande dispéndio.

Depois um regulamento contendo disposi¢des indispensaveis a evitar a confusdo que
existe atualmente nos enterramentos, um pouco de zelo, e mesmo de caridade, serd
bastante para melhorar o lastimoso estado em que jaz o lugar que tanta veneracdo
deve merecer a todo cristdo.>

As obras da cerca e da capela so viriam a ser iniciadas em 1858 e concluidas no ano
seguinte. O presidente Francisco Furtado, responsavel por estas obras, recebeu elogios no auto
de lancamento da primeira pedra de edificacdo da nova Matriz por ter, no curto espaco de
tempo de sua administracdo — assumira a presidéncia naquele mesmo ano — abrangido “os trés
pontos essenciais da vida do homem”. Referiam-se a sua iniciativa de dar inicio as obras da
Matriz quase uma década apds sua perda no incéndio de 1850, também a inauguracéo da Casa
dos Educandos e, “nao se esquecendo do nosso fim”, as obras do cemitério, “lugar onde toda
a pompa e vaidade desaparece sobrevivendo apenas a memoria das virtudes com que o

cidaddo desempenhou os deveres para com o seu criador e para com o préoximo”.>®

5 Fala do presidente Angelo Thomaz do Amaral dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas
em 1° de outubro de 1857, Anexo n°5, p. 3.

55 Estrella do Amazonas, 28 de julho de 1858, p. 3.
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Era certamente vergonhoso, que uma Capital qual a do Amazonas, cujo nome téo
decantado e grande, ouvido em todos os cantos do mundo, move a curiosidade do
viajante, ndo tivesse uma casa de educacdo para a mocidade desvalida, um templo
correspondente & sua categoria, e um cemitério, onde sepultassem os cadaveres.>¢

Em 11 de maio de 1859, o Estrella do Amazonas anunciava:

Concluiu-se o Cemitério publico desta Capital.

Cercado todo de achas de acariquara, muito bem pregadas e com simetria, promete
longa duracéo.

Também esta prontificada a respectiva Capela, em que o Snr. Major Diretor das
obras publicas soube unir a simplicidade propria do seu destino o asseio compativel
com o decoro de Deus.

Na entrada do Cemitério sobre o portdo se acha a seguinte inscricdo em caracteres
de ouro — Feito na Presidéncia do Exm. Snr. Dr. Francisco José Furtado — 1859.

No dia 6 de maio daquele ano houve a solenidade de sua inauguraco. As sete e meia
da manhg, foi transferida do Seminario uma imagem de Séo José, ao qual era dedicada a
capela do cemitério. O translado foi acompanhado por diversas autoridades, como o
presidente da provincia, o chefe de policia e 0 comandante de armas. A capela foi abencoada
pelo vigario geral e este realizou uma missa pelo descanso eterno das almas ali sepultadas.®’

No mesmo ano foi aprovado o Regulamento do Cemitério Publico da Capital (Anexo
1), que vinha promover uma ordem vista como urgentemente necessaria para aquela cidade
dos mortos, como se pdde observar no texto do diretor das obras publicas. Por tal relato,
percebe-se que no cemitério puablico vinham se repetindo de certo modo as préaticas mais
antigas de enterramentos, sem atentar para a proposta de organizacdo relacionada ao novo
modelo.

Destaca-se no texto do Regulamento o Capitulo 2°, que trata “das sepulturas,
enterramentos ¢ exumagdes” e propunha toda uma sistematizacao espacial para as inumacdes,
indicando o tamanho exato de cada cova e a distancia entre uma e outra, ressaltando que cada
sepultura deveria ser numerada de modo a facilitar a identificacdo de seus jazentes. Para as
sepulturas de vitimas de epidemias eram previstos cuidados especiais, como 0 maior tempo
para liberagdo de exumacéo. Ja quanto as sepulturas de perpetuidade hereditaria, mencionava-
se a possibilidade da construcdo de mausoléus, que poderiam ter a “solidez que aprouvesse
aos concessionarios”, desde que seu desenho fosse antes apresentado & Camara Municipal e

aprovado, como completa o Capitulo 4°.

% 1dem.

57 Estrella do Amazonas, 11 de maio de 1859, p. 3.
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Poucos anos depois, a simples cerca de madeira ja ndo era considerada obra & altura da
importancia do Cemitério Publico da capital, sendo assim providenciada em 1866 a
construcdo de um muro por meio de contrato com o mestre de obras Raymundo José de
Sousa.>® Essa obra ressalta ndo s o valor que a Manaus dos mortos vinha adquirindo para o
cotidiano da urbe, mas também o estado da renda publica, que vinha se avolumando a cada
ano, permitindo gradualmente a ampliacéo dos trabalhos de melhoramentos para a capital.

Pelo fato de ter sido encomendada a um terceiro, ndo se tem noticias mais detalhadas
do processo dessa obra, apenas se sabe que no relatério do vice-presidente Ramos Ferreira em
setembro daquele ano, ela consta como ja bastante adiantada,® sendo concluida em algum
momento entre este ano e o seguinte. A partir dai, o Cemitério S&o José deve ter ficado mais

parecido com o que se vé em outra ilustragdo do livro de Sant’Anna Nery (Figura 22).

Figura 22 - Estrada da Cachoeira Grande (que ficou popularmente conhecida como Estrada do Cemitério), onde
se avistam os muros e grades do Cemitério Sdo José a direita. Logo a frente da necropole, quase no meio da foto,
ha duas pessoas. Do outro lado da estrada, avista-se uma cerca delimitando o espago do Largo da Saudade. As
arvores dispostas as margens da via também encontram-se cercadas por estacas de madeira, 0 que denota uma
intencdo de arborizacdo planejada da via.

Ny v i
Wt M .

Fonte: NERY, 1885, p. 277.

Por essa época também ja se tem registro de como todos os anos a Manaus dos mortos
se evidenciava durante os dias de celebracdo dos finados, com inicio na noite de 1° de
novembro, estendendo-se até o dia seguinte. As sepulturas eram iluminadas e ornadas —

58 Jornal Amasonas, 24 de outubro de 1866, p. 2.

5 Relatério do 1° vice-presidente Gustavo Adolpho Ramos Ferreira apresentado a Assembleia Legislativa da
Provincia do Amazonas em 5 de setembro de 1866, p. 25.
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servico que podia ser contratado junto a armadores, com antecedéncia recomendada®® —, missa
e cantico tinham lugar na capela do cemitério. Posteriormente, os jornais anunciavam o

sucesso do evento:

Comemoracdo. — Na noite de 1° e no dia 2 do corrente pela manha, houve no
cemitério, a comemoragao dos fiéis defuntos. A cena ligubre e imponente dos atos
religiosos nada deixou a desejar. Muitas sepulturas em todo o recinto d’aquela
cidade dos mortos, estiveram iluminadas, e algumas decoradas com crepe, 0 que
todo infundia um sentimento misterioso, que ndo se explica, mas que arrebata os
coragdes de todos que creem na existéncia de um Deus, e na imortalidade d’alma.

O respectivo capeldo, depois de oficiar e pregar por ocasido do memento, fez a
encomendacéo geral com o De profundis, acompanhado pela banda dos educandos,
que feriu sons bem sentimentais, e depois ainda procedeu a outras encomendagdes
parciais, terminando esta fnebre romagem as 9 horas.

O concurso de fiéis foi numerosissimo.5!

Quando alguém falecia na capital, o saimento, rito de translado do falecido ao
cemitério, realizava-se com uma romaria em que seus familiares, amigos e outros interessados
juntavam-se na conducgéo do corpo da Manaus dos vivos rumo a Manaus dos mortos. Partindo
do lugar em que o corpo era primeiramente velado — geralmente sua propria casa ou a igreja
que frequentara toda a vida —, a procissao caminhava junto ao morto até sua Gltima morada.
No caso de figuras publicas, ou quando a familia solicitava, pagando ao jornal, a imprensa
trazia detalhes acerca do falecido e seu funeral, destacando, por exemplo, membros
importantes do cortejo e transcrevendo a fala proferida quando do descimento do cadaver a
sepultura. Ao funeral do major Silvério José Nery,% falecido em 27 de outubro de 1878, mais

de meia pagina do jornal Amazonas foi dedicada, da qual destacam-se a seguir alguns trechos:

Foi anteontem as 4 % horas da tarde sepultado o cadaver do sr. major de infantaria,
reformado, Silverio José Nery, que era comandante da guarda policial da provincia e
cavaleiro da ordem militar de S. Bento d’Aviz.

()

O finado era geralmente estimado pelo seu carater honesto, pela probidade dos seus
netos, e sobretudo por ser um excelente e exemplar chefe de familia a qual lega
como uma herancga a pobreza e seu nome honrado.

A prova da estima de que era acercado viu-se no humeroso acompanhamento do seu
cadaver ao cemitério, unindo-se os homens de todos os credos para render as
derradeiras homenagens aquele que sempre soube manter-se bom cidaddo e abrigar
em seu seio comas crengas do verdadeiro catdlico as ideias nobres e elevadas de
ilustrar a humanidade, guiando-a a perfectibilidade sem os prejuizos fatais do
fanatismo religioso, que Ihe embaracga o0s passos e como que a faz retrogradar.

()

O féretro foi conduzido a bragos ao cemitério.

60 Jornal Amazonas, 29 de outubro de 1869, p. 4.
61 Jornal Amazonas, 4 de novembro de 1869, p. 3.

62 Pai do futuro governador do Amazonas, de mesmo nome.
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Carregaram-no o Exm. sr. Bardo de Maracaju, dr. chefe de policia, 0o 2° vice-
presidente da provincia, chefe da flotilha, membros do diretério liberal, dr. ajudante
d’ordens do comando das armas, secretarios do mesmo comando e da flotilha, e
muitos outros distintos cavalheiros amigos e admiradores do finado.

A ala esquerda do 3° batalhdo de artilharia, comandada pelo respectivo fiscal, deus
as salvas do estilo em frente a casa do finado, acompanhando ao enterro, néo
somente os oficiais da mesma ala, que deixando a forca no quartel pressurosos
seguiram o féretro, como a banda de musica que tocava marchas flnebres.

(..)

Em seguida damos publicidade a fala, que por ocasido de descer a sepultura o
cadaver do nosso ilustre amigo major Silverio José Nery pronunciou o distinto sr. dr.
Franca Velloso, ajudante d’ordens do comando das armas.

«Senhores. — Sempre a tremenda fatalidade!

Aquele que hd um més vimos entre nos forte e vigoroso animando-nos com as
esperancosas e sinceras palavras de um verdadeiro amigo, acha-se hoje hirto
inanimado para tombar a sepultura levando a dor e o teto do seio de uma numerosa
familia e de todos o0s seus amigos.

Pranteia a sociedade inteira a perda irreparavel a sociedade inteira de um dos seus
mais distintos membros, e o0 exército o de um dos seus mais veneradas oficiais que a
todos os companheiros inspirou sempre respeito e confianga pela soma de virtudes
que possuia.

Morreu 0 major Silverio José Nery!...

Expressdo simples mas que revela pura e cruel realidade que a todos entristece...
Esta finda a sua missdo na terra, onde como cidaddo e militar tragou o plano pelo
qual todos podem caminhar com seguranca.

Cidaddo prestante, pai extremoso, esposo exemplar, dedicado amigo e brioso
militar, manifestando sempre ilibada conduta, na paz ou na guerra, foi o major Nery
vitima da mais terrivel enfermidade, que zombando dos efeitos da medicina, fez com
que a mao de ferro do destino lhe desfechasse o golpe, quando menos esperava.

Ei-lo que vai descer a sepultura em cuja borda os amigos lacrimosos e saudosos,
tendo os olhos contemplando a veneranda imagem de um cadaver, honras de
despedida, cento e os seus coragdes confrangidos.

Quadro triste desesperador!...

Nessa hora em que sob o dobre funéreo, em que todos os amigos comprei 0 seu
doloroso dever, em que sdo feitas as Ultimas honras que ordena a classe militar por
ver perdido os seus mais distintos caracteres e em que finalmente aparece com toda
a sua mudez e majestade o — memento homo quia pulvis es, imploremos diante da
cruz, companheira insepardvel da cabeca do finado, uma oragdo, que percorrendo a
imensa distancia que nos separa da terra as regibes celestiais, fique gravada no
magnanimo coragdo de um grande Deus.

A veneracdo de todos, a gloria de seu nome, e uma historia cheia de virtudes eis o
que honradamente lega a posteridade o major Silverio José Nery.

Para sua inconsolavel esposa e para seus filhos 0s nossos sinceros pésames - e para
ele a terra seja leve».%

Na década de 1870, o cemitério voltava a figurar como questdo problematica em
Manaus devido a superlotagdo, mais uma vez devido em grande parte a uma epidemia, agora
de variola. A doenca teria chegado a cidade em novembro de 1872 no vapor peruano Mayro,
que vinha do Para. O presidente Domingos Monteiro Peixoto, tentando evitar o contagio na
capital, criou entdo um lazareto na margem direita do igarapé da cachoeira Grande, em

terreno cedido pelo Seminario Episcopal — o Morro do Seminario — para onde os enfermos

83 Jornal Amazonas, 30 de outubro de 1878, p. 2.
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foram enviados. A localizacdo era considerada ideal para essa instalagdo porque um largo
curso d’agua se interpunha entre os variolosos e a cidade, mantendo-os, ou tentando manté-
los, a uma distancia segura para evitar o contagio. Apesar do esforco, novos casos, chegaram
a capital em outros vapores e a epidemia se instalou. Ao lazareto, que ndo comportava o
namero crescente de infectados, é acrescido como local de tratamento uma enfermaria no
Largo Séo Sebastido. Somam-se, apenas nestes dois lugares, 160 6bitos durante o ano de
1873, de um total de 332 entradas.®*

Em 1874, consta no relatorio provincial que o Sdo José estava completamente
ocupado e que medidas comegavam a ser tomadas para a criacdo de outro cemitério, agora
maior.® No entanto, apés refreada a variola, este seguia como Unico cemitério da capital,
apesar de constar no orcamento do municipio verba disponivel para a nova construcdo nos
anos seguintes.

Outros casos da mesma doenga voltaram a ser identificados na cidade no ano de 1878
em quantidade consideravel, embora ndo tdo expressiva quanto anteriormente. Muitos desses
enfermos eram moradores de coldnias de imigrantes proximas de Manaus, levados para
tratarem-se no Morro do Seminario,®® cujas instalacdes passaram por algumas reformas para
voltar a receber variolosos, agora com duas enfermarias. Também foi construida uma estrada
ligando o Igarapé da Cachoeira Grande a Coldnia de Maracaju, onde habitavam nordestinos
emigrados, com o intuito de, a0 mesmo tempo, facilitar o deslocamento dos doentes daquela
coldnia & enfermaria e evitar que precisassem passar pela cidade nesse percurso.®” Para os que
faleciam no lazareto, foi decidido abrir em 1879, um pequeno cemitério a oeste dessas
enfermarias,®® sendo também construida uma estrada ligando-as a nova necrépole.®®

A deliberacdo sobre a construgdo de um novo cemitério publico para a cidade se
alongaria ainda por alguns anos. Um dos motivos que vinha causando a postergacdo do inicio
da obra tinha relacdo com a escolha do melhor local. Em 1878, uma comissdo nomeada pelo

presidente da provincia é designada para a escolha, depois do que, comunicava:

6 Fala do presidente Domingos Monteiro Peixoto dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas
em 25 de margo de 1874, p. 7 e 8.

8 Ibidem, p. 45.

% Fala do presidente Bardo de Maracaju dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas em 29 de
marco de 1879, p. 31.

57 Ibidem, p. 38.
% 1dem.

% Relatério do presidente José Clarindo de Queiroz dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas
em 31 de margo de 1880, p. 12.



70

O lugar limitado pelo igarapé da Castelhana, Depdsito de Artigos Bélicos, e um
outro igarapé que nasce junto a uma das faces do cemitério atual, € o mais
apropriado, embora haja desapropriacfes a fazer, por isso que além de estar a
distancia conveniente da capital, € 0 seu terreno argiloso e um pouco arenoso, e
acha-se, em relagéo aos ventos reinantes, situado do modo mais vantajoso a mesma
capital oferecendo proporcoes para no futuro, se ja ndo for julgado acertado,
estender-se sem prejuizo da salubridade publica, preenchendo todas as condicdes
necessarias ao estabelecimento de um grande cemitério.”

Estando a administracdo do cemitério publico a cargo da Irmandade da Santa Casa de
Misericérdia desde 1880, a esta foi repassado o parecer levantado, pedindo que Ihe voltasse
toda sua atencdo, tomando rapida providéncia. Com mais de 200 enterramentos realizados
anualmente, um total de 676 entre agosto de 1880 e fevereiro de 1883, a abertura de novas
sepulturas no Sao José oferecia risco real de comprometer a higiene plblica da cidade.”

A mesa administrativa da Santa Casa, em 14 de junho de 1883, decidiu por mandar
iniciar a construgdo de um novo cemitério, com 300 m?, ao fim da Estrada Epaminondas,
proximo do ponto em que comecava a Estrada de Maracaju. Este terreno, segundo relatorio de
prestacdo de contas daquela instituicdo, teria, inclusive, servido de cemitério para variolosos
quando da primeira grande epidemia da doenca em 1873’2 — embora ndo se tenha achado
referéncias a isso em nenhum outro documento oficial, o procedimento explicaria como foi
possivel dar sepultura ao alto nimero de vitimas sem colapsar de vez o Cemitério de Sao José.

E curioso que tal localizagdo escolhida pela irmandade para o novo cemitério no
coincide com aquela a qual se referia o parecer das duas comissdes. Pela descricdo desse
documento, a area escolhida deveria ser mais ao sul, a margem esquerda do Igarapé da
Castelhana (Figura 23). Uma hipotese é que a obra ndo pudesse ter lugar ali devido ao avango
de ocupacédo na area. Mas, o fato € que quando ja se achava preparado 0 novo cemitério, em
1884, com seu terreno devidamente limpo e cercado, surgiram questbes acerca da
inconveniéncia da proximidade desta futura necrépole com o lugar em que se erguia desde
fevereiro daquele ano uma caixa d’agua para abastecimento da cidade, o que poderia oferecer
risco de contaminagéo.” Diante disso, o funcionamento da nova necrépole nunca veio a ser

permitido.”

70 Fala do presidente Bardo de Maracaju dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas em 25 de
agosto de 1878, p. 23.

1 Relatdrio do presidente José Lustosa da Cunha Paranagua dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 25 de marco de 1883, p. 20.

72 Jornal Amazonas, 3 de outubro de 1883, p. 1.

3 Em relatério de 21 de setembro de 1885, o ex-presidente da provincia José Jansen Ferreira Junior declara
sobre 0 impasse da proximidade entre a caixa d’agua e o cemitério: “salvo caso de urgéncia, (0 depdsito de adgua)



71

Figura 23 — Recorte de planta da cidade de Manaus em que se destaca a localizagéo aproximada do novo
cemitério que a mesa administrativa da Santa Casa de Misericordia manda erguer em 1883, comparando-a com a
area escolhida pela comissdo nomeada em 1882. Destacam-se também a localizagdo do Cemitério Sdo José e da
caixa d’agua cuja construgdo se iniciou em 1884,

| 1 - Cemitério Sio Jose
2 - Area escolhida
para novo cemitério
| 3 - Novo Cemitério
| 4 - caixa D’Agua

Fonte: Adaptado da carta cadastral da cidade de Manaus, levantada pelo engenheiro Jodo Miguel Ribas, datada
de 10 de janeiro de 1895.

A inflexibilidade na ndo liberagcdo do uso do cemitério aberto pela Santa Casa, apesar
da grande necessidade de um novo espago para enterramentos, deve ter estado relacionada aos
esforgos da luta contra uma nova onda de variola na capital e em varios pontos do interior da

provincia entre 1884 e 1885. Em 11 de junho de 1885, o presidente deixava de sancionar 0

ndo devia ter sido comecado onde foi, e que, ainda ndo constava ter sido dado parecer por profissionaes
designados anteriormente, para fazerem os devidos exames” (p. 12). De todo modo, a construgdo da caixa d’agua
prossegue, estando j& bastante adiantada quando da redacdo desse relatorio, enquanto é barrado o uso do
cemitério.

" Em 11 de novembro de 1891, Jodo Francisco de Oliveira requeria a Santa Casa a compra do material
remanescente da estrutura deste cemitério (constava 738 achas, um portéo e 36 telhas de zinco), referido como o
“cemitério em abandono no bairro do Moc6” (Diério de Manaos, 11 de novembro de 1891, p. 2). O tesoureiro da
Santa Casa, indo verificar o material, declarou ter encontrando “tudo escangalhado d’entro do matto; que uma
banda do portdo achava-se caida, e sd existiam achas na frente; que as telhas de zinco achavdo-se em bom
estado”. A quantia oferecida pelo requerente (308000 pelas achas, 20$000 pelo portdo e 363000 pelas telhas) é
considerada muito infima, por isso o tesoureiro e a mesa administrativa da Santa Casa decidem que o melhor era
recolher tudo para ser usado ali em algum reparo (Diario de Mandos, 21 de novembro de 1891, p. 2).
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projeto de lei que previa a construgdo de uma capela no Cemitério dos Variolosos, alegando
estarem muito afetadas as financas publicas apds os esforcos empregados nas verbas de
Socorros Publicos durante a epidemia e também para evitar a presenca de agrupamentos e a
realizacdo de escavacdes num terreno onde recentemente haviam sido enterradas muitas
vitimas da enfermidade, que ndo se podia arriscar fazer reaparecer.”™

Em 1885, o cemitério publico da capital recebeu mais 337 mortos. Para que pudessem
prosseguir os enterramentos, estavam sendo realizadas exumacfes sem respeito ao prazo
estipulado pelo regulamento.”® Apenas no inicio de 1887, voltavam a ser tomadas
providéncias para a construcdo de uma nova necropole publica. O corpo médico da cidade
havia designado como melhor local para a obra o terreno do Morro do Seminario, ao lado do
Cemitério dos Variolosos. Ao que o vice-presidente em exercicio, Clementino Guimaraes,
autorizou que fossem ali realizados trabalhos emergenciais de demarcacdo, destocamento,
limpeza e cercamento de uma pequena area do terreno até que fosse decretada verba para
obras definitivas.”’

Apds ouvir as ponderacdes do inspetor de higiene publica sobre a impossibilidade de
se continuar com os sepultamentos no atual cemitério, sugerindo que estes fossem logo
transferidos para o novo, o presidente Conrado Niemeyer decidiu, em vez disso, aumentar o
espaco do Cemitério Sdo José para o norte, acreditando que assim ele ainda poderia ser
utilizado por alguns anos, sendo 0 novo espago cemiterial do Morro do Seminario destinado
apenas para as vitimas de epidemias. Segundo o presidente, tal medida era necessaria por ndo
haver dinheiro disponivel para a constru¢do de uma capela e de uma ponte, imprescindivel
para facilitar o acesso aquela cidade dos mortos.”®

Descontente com a situacao, o provedor da Santa Casa comentava em relatorio:

(...) resolveu a presidéncia que os enterramentos continuassem a ser feitos no antigo
cemitério, e para esse fim mandou cercar uma rua ao lado mesmo onde
presentemente se faz as inumagdes.

Este local é improprio ndo s6 pela insignificancia da area que ja esta repleta de
cadaveres como porque fecha uma rua ja em parte edificada, privando assim 0s

S Exposicdo com que o ex-presidente Jansen Ferreira Junior passou a administracdo da Provincia do Amazonas
para Clementino José Pereira de Guimardes, em 21 de setembro de 1885, Anexos, p. 4.

6 Relatdrio do presidente Ernesto Adolpho de Vasconcellos Chaves dirigido a Assembleia Legislativa da
Provincia do Amazonas em 25 de marco de 1886, Anexos, p. 10.

" Exposigdo com que o 1° vice-presidente Clementino José Pereira Guimardes instalou a 12 sessdo da 182
legislatura da Assembleia Provincial do Amazonas em 10 de margo de 1887, p. 15.

8 Exposicdo com que o ex-presidente Jacob de Niemeyer passou a administracdo da Provincia do Amazonas
para Francisco Antonio Pimenta Bueno em 10 de janeiro de 1888, p. 12 e 13.



73

proprietarios de suas casas. A provincia tem preparado o terreno para 0 novo
cemitério no local ja indicado e é de summa necessidade a sua mudancga.™

Em 1° de dezembro de 1888, no entanto, a nova necropole ja funcionava como
cemitério publico. Esta viria a receber a denominagdo de Sdo Raymundo Nonato, 0 que,
segundo Duarte (2009, p. 146), se deu por haver ali uma igreja dedicada a este santo. Logo,
porém, a localizacdo e topografia do novo espaco cemiterial passaram a ser alvo de muitas

criticas.

A escolha deste local s6 tem um lado plausivel ao pé de tantos serrdes.

Fora a orientacdo comparada com a situacdo geografica da cidade, nada mais
justifica a preferéncia d’aquele sitio para recinto dos mortos.

Terreno pedregoso, acesso dificil nos dias de sol ou de chuva, separado da cidade
por um largo e profundo igarapé, tornam insuportavel o servigo de transporte,
inumacéo e visita.®

Em novembro de 1889, as obras de melhoria do acesso ao novo cemitério foram
interrompidas por decisdo do presidente da provincia, justificada pela necessidade de
contencéo de gastos.8! Também por conta das mas condigdes do terreno, ja se acreditava mais
interessante a construcdo de outra necropole em local que oferecesse caracteristicas mais
adequadas do que dispender ainda maior quantidade de recursos na melhoria daquele, e foi o
que de fato ocorreu.

Uma resolucdo da Intendéncia Municipal de 11 de julho de 1890 autorizava a
desapropriacdo do terreno escolhido para novo cemitério da capital, uma area de 22.500 m?
situada no bairro do Mocd, atual Nossa Senhora das Gragas — que, a época, se situava nos
limites do espaco urbano de Manaus. Em 3 de marco de 1891, o intendente Antony
comunicava em sessdo ordinaria da Intendéncia Municipal que o espaco ja se achava todo
destocado e cercado.®?

O Cemitéerio Municipal de S&o Jodo foi inaugurado em 5 de abril de 1891 (DUARTE,
2009, p. 147). Um Decreto assinado pelo governador Eduardo Ribeiro em 2 de abril®® proibia

a partir de entdo a realizacdo de enterramentos no Sdo José e no S& Raymundo, atendendo a

™ Relatorio do presidente Joaquim Cardoso de Andrade dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 5 de setembro de 1888, Anexo 6, p. 4.

8 Relatério do presidente Joaquim de Oliveira Machado dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 2 de junho de 1889, p. 41.

8 Ibidem, p. 92.
8 Didario de Manéaos, 5 de marco de 1891, p. 1.
8 Decreto n° 95 de 2 de abril de 1891.
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alertas do provedor da Santa Casa e do inspetor da Higiene Publica. Apesar dessa
determinacdo, os sepultamentos no Cemitério de Sdo Raymundo (Figura 24) de vitimas de
epidemias prosseguem até a década de 20. Em 1897, a propria Higiene Pablica solicita que os
enterramentos de variolosos ndo mais fossem realizados no S&o Jodo e sim apenas no S&o

Raymundo, onde 0 maior prazo para exumacao ajudaria a diminuir o risco de contagio.*

Figura 24 - Foto do antigo Cemitério Sdo Raymundo no inicio do século XX, na qual é possivel perceber a
presenca de sepulturas recentes, mesmo que os enterramentos tivessem sido proibidos em 1891.

Fonte: Relatério do superintendente municipal Arthur César Moreira de Aradjo, 1901, apud Acervo Digital do
Instituto Durango Duarte. Disponivel em: https://idd.org.br/acervo/antigo-cemiterio-sdo-raimundo/.

Com o Decreto de 2 de abril de 1891, também a administracdo dos cemitérios publicos
voltava & municipalidade, agora por meio da Intendéncia Municipal, atendendo ao Decreto do
governo provisorio federal n°® 789, de 27 de setembro do ano anterior, que por sua vez estava
alinhado a nova situacdo de ruptura entre a Igreja e o Estado, ocorrida apés a instauracéo da
Republica.

Embora, claro, ndo seja possivel dizer que essa ruptura tenha enfraquecido as praticas
religiosas no espaco cemiterial, significa que o Cemitério de Séo Jodo foi concebido como um
cemitério secular, o que ndo se aplicava aos que o precederam. Mesmo geograficamente
separados das igrejas, nos cemitérios publicos, até entdo, vigoravam de modo geral as regras

do sepultamento eclesiastico, sendo necessario para proceder a inumagdo que um paroco

8 Diario Official, 12 de maio de 1897, p. 1.
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comprovasse o direito do falecido de receber sepultura cristd, como consta no antigo
regulamento.

Em 18 de outubro de 1892, é estabelecido um novo regulamento (Anexo 2) para 0s
cemitérios publicos de todo o estado do Amazonas por meio do Decreto n°® 7. O documento €
providenciado pelo governador estadual Eduardo Ribeiro, por conta de ndo estarem ainda
regularizadas as intendéncias municipais, sendo necessario, apesar disso, normas para
regerem o funcionamento desses espacos.®®> Este regulamento explica o nome do novo
cemitério, que também diferia um pouco de seus predecessores, sendo agora necessario que as
necrépoles do estado levassem “municipal” ou “publico” em sua nomenclatura.

No ano de 1897 cogitou-se encerrar 0s enterramentos no Sdo Joéo, por estar localizado
préximo as nascentes dos igarapés da Castellana, do Aterro e de Manaus, cujas aguas eram
utilizadas por ribeirinhos e poderiam ser contaminadas pelo necrochorume vindo do subsolo,
0 que foi apontado pelo engenheiro-chefe da extinta Comisséo de Saneamento de Manaus.
Também a &gua que abastecia a cidade corria risco de contaminagdo pela proximidade do
tubo principal do encanamento. “Os tubos que conduzem as aguas para o0 reservatorio do
Moco6 passam por baixo do cemitério, 0 que constitui um perigo para a salubridade; urge,
pois, que sejam mudados”, dizia o governador Silvério Nery em Mensagem ao Congresso dos
Representantes (1901, p. 199-200).

Apesar disso, a Lei n°® 72 promulgada em 31 de maio daquele mesmo ano, que
autorizava o fechamento do cemitério para a construcdo de outro mais distante da cidade, ndo
chegou a ser executada. Possivelmente a Higiene Publica tenha considerado suficiente para
conter 0s riscos garantir que nao seriam sepultados no cemitério de Sao Jodo as vitimas de
doencas epidémicas e contagiosas.

Vez ou outra, este assunto voltava a tona nas falas oficiais e jornais da cidade, como
na edicdo do Jornal do Commercio de 18 de agosto de 1904, no qual se 1€ em secdo sobre o

saneamento de Manaus:

O reservatorio [do Moc6] é solido e muito bem construido, mas ndo podiam coloca-
lo em pior logar.

Uma caixa d’agua a cavaleiro de um cemitério é realmente esquisito, e é muito
parecido com a tal coisa de colocar-se o pote d’agua ao lado da sentina.

E vulgar que o ar das necrépoles é impuro, e que a poeira é nociva.

Sendo a superficie liquida, facilmente suscetivel a ambos, dado naturalmente o
perigo da vizinhanca;

8 Jornal Amazonas, 19 de outubro de 1892, p. 1.
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Reservatorio e cemitério sdo incompativeis, um dos dois deve ser mudado para bem
longe.®

No mesmo ano de 1904, o S&o Jodo também ja se encontrava lotado, ndo comportando
mais novas inumacdes. Para resolver o problema, o governo do estado chegou a oferecer uma
grande area na margem direita da Cachoeira Grande, sendo ainda adquirido um terreno
limitrofe ao cemitério, que vinha sendo utilizado como seu anexo, mas que logo também
estaria toda ocupada. O superintendente defendeu que, em vez de se construir novo cemitério
no terreno cedido pelo governo, fosse empregado o credito disponivel no melhoramento do ja
existente, realizando-se exumacgbes dos cadaveres mais antigos, procedimento que
aparentemente ainda no havia sido executado nessa necropole.®’

O aumento do espago ocupado pelo S&o Jodo pode ser percebido em duas cartas
cadastrais datadas respectivamente de 1895 e 1906, nas quais essa necrépole € identificada
como “cemitério novo” (Figuras 25 e 26). Apesar de possuirem escalas diferentes, a
comparacdo entre os dois registros cartograficos deixa evidente a modificacdo até mesmo na

forma do cemitério, que se torna retangular com a anexacao de mais terreno.

% Jornal do Commercio, 18 de agosto de 1904, p. 1.

87 Jornal do Commercio, 29 de maio de 1904, p. 1 e 2.
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Figura 25 - Carta cadastral da cidade e arrabaldes de Manaus, levantada por Jodo Miguel Ribas na
administracdo de Eduardo Ribeiro, 1895, com o Cemitério Municipal de Sdo Jodo destacado por circulo
vermelho pela autora.

Fonte: quacionaI do Brasil. I em:
https://www.flickr.com/photos/arquivonacionalbrasil/36759714911.
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Figura 26 - Planta de Manaus e arrabaldes datada de 1906, com a area ampliada do Cemitério Municipal de Séo
Jodo, destacada por circulo vermelho pela autora
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Fonte: Acervo digital do Instituto Durango Duarte, a partir de acervo do IGHA. Disponivel em:
https://idd.org.br/acervo/planta-de-manaos-e-arrebaldes-levantada-em-1906/.

Para Nagel (2011, p. 2), a permanéncia do S8o Jodo, apesar dos inconvenientes
apontados, e mesmo das chances de ser desativado, explica-se por ter a elite manauara
emergente tomado este cemitério como importante espaco de afirmacdo social e civica por
meio da monumentalidade, em sincronia com o periodo de prosperidade que a cidade vivia.

Mas percebe-se que essa apropriacdo nao era tanto uma realidade desde o inicio, visto
que o Cemitério de Sdo Jodo parece demorar varios anos para se estabelecer como uma
necropole admirada no cotidiano da urbe. A populacdo a principio apresentava preferéncia
pelo Cemitério de S&o José. Este, numa localizacdo privilegiada e de acesso mais comodo,
continuou ainda por anos a receber missas constantes em sua capela, havendo também sempre

mobilizacGes de grupos da sociedade buscando garantir melhoramentos ao espaco.
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O Cemitério Municipal de S&o Jodo foi, na verdade, por um tempo, alvo de diversas
criticas quanto ao mau estado em que se encontrava. Varios sao os registros da insatisfacdo da
populacdo quanto ao assunto, destacando-se um atrito publico entre o jornal Commercio do
Amazonas e o superintendente municipal, em 1899. Entre maio e junho desse ano, 0
periodico publicou varias dendncias de que o cemitério da capital achava-se sem parte da
cerca, motivo pelo que vinha sendo invadido por animais que ali iam pastar. Exigiam-se
explicacdes e posicionamento do superintendente, a quem também acusavam de ter priorizado
melhoramentos no Mercado Pdblico em detrimento do cemitério.®®

O periédico A Federacdo do dia 13 de junho traz como que a versdo do acusado,
segundo quem, seu antecessor ndo teria repassado ao contratante da obra os 100 contos

providenciados pelo governo do estado para levantamento do muro daquele espaco.

()

O sr. dr. superintendente ndo é e nem podia ser indiferente & morada dos mortos,
tanto assim que a ela se referiu em seu relatdrio, tanto assim que procurou 0s
desenhos que deviam presidir a construgdo do muro e gradil da face principal e que,
conforme declarou o sr. dr. Filgueiras, ndo foi encontrado pelo mesmo ao assumir o
lugar de engenheiro da municipalidade.

O sr. dr. superintendente, repetimos, ndo € indiferente as obras do Cemitério, porque
ja ordenou ao atual engenheiro da Intendéncia que, sobre os alicerces feitos, projete
novo muro e gradil, de conformidade com o contrato firmado para as ditas obras.

O sr. dr. superintendente ja providenciou no sentido de ser colocado na entrada
principal do Cemitério um antigo portdo que por la andava atirado, e que o sr.
engenheiro ja deu ordem de servico afim de que seja vedada a entrada de animais,
nos lugares que tal ingresso era permitido, o que ja foi feito.%

Desaprovando a falta de uma acdo mais eficiente para solucionar o problema, o
Commercio do Amazonas chegou a organizar uma arrecadacao em prol das obras necessarias

na necropole.

AO POVO
Um 6bulo justo!
Em prol do cemitério

Deixemos de pilhéria!
E tempo de tratarmos seriamente do cemitério pablico da nossa capital. L4 repousam
0s restos mortais de pessoas amadas e queridas: maes, pais, filhos, esposos, irméaos,
amigos...
O dr. Superintendente Municipal — arquivemos o seu nome: Arthur Cesar Moreira
de Araujo — ndo ligou importancia as queixas do povo, as reclamacgdes da Imprensa.
O cemitério continua abandonado: os animais pastam nas sepulturas, o mato cresce,
o lugar santo esta convertido em verdadeiro campo.
Apelamos para o povo amazonense: pedimos-lhe um 6bulo em favor das obras do
cemitério.

8 Commercio do Amazonas, 21 de maio de 1899, p. 1.
8 A Federacdo, 13 de junho de 1899, p. 2.
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A subscricdo estd aberta no nosso jornal: qualquer quantia podera ser enviada. O
rico mandara aquilo que quiser, o pobre aquilo que puder.
Povo amazonense: uma esmola!®

A campanha arrecadou por volta de 1:775%000, e o jornal encaminha um requerimento
ao superintendente pedindo autorizacdo para fazer erguer uma cerca proviséria enquanto nao
se providenciava o muro do cemitério.®® Arthur Aradjo negou o requerimento, que ele
considerou uma provocacdo. Mesmo que o jornal negasse tal intencdo mais de uma vez, o
pedido ainda ndo foi aceito e resolveu-se distribuir entre os pobres a quantia arrecadada que
n&o fosse reclamada de volta pelos doadores.®?

Figura 27 - Vista do Cemitério Municipal de S&o Jodo a partir do alto do Reservatério do Mocd, em 1901.
Nessa época, a necrépole ainda era muito criticada por estar longe do que se considerava esteticamente adequado
ao cemitério de uma cidade moderna.

Fonte: Relatério do Superintendente Municipal Arthur Cesar Moreira de Araujo, 1901, apud. Acervo Digital do
Instituto Durango Duarte. Disponivel em: https://idd.org.br/acervo/cemiterio-sao-joao-batista-2/.

A questdo da constru¢do do muro do Cemitério de Sdo Jodo ainda viria a se estender
por varios anos, bem como o descontentamento da populagdo por essa situacdo. No ano
seguinte ao conflito entre o Commercio do Amazonas e 0 superintendente municipal,
publicou-se no mesmo periddico o relato de um visitante que detalhava um quadro desolador

encontrado naquele espago quando do dia de finados.

% Commercio do Amazonas, 13 de junho de 1899, p. 1.
1 Commercio do Amazonas, 28 de junho de 1899, p. 1.

92 Commercio do Amazonas, 8 de julho de 1899, p. 1.
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Prescindimos de tudo quanto ali devia haver e que ndo vimos: sepulturas bem
alinhadas, ruas internas, por onde pudessem perpassar 0s visitantes; catacumbas
(carneiros) para quem, tendo posse, nelas preferisse encerrar os restos mortais dos
que lhes foram caros em vida; arborizacdo interna com casuarinas e ciprestes,
arvores da morte e da dor; tudo isto circundado por muros e grades de ferro, bem
fechados, como se fora um cofre a guardar aquelas reliquias sagradas.

()

Ndo descreve a nossa pobre pena espetdculo contristador ali desenvolvido: um
grande nimero de pessoas de todas as classes e condigdes sociais, tendo nas faces 0s
tracos de desgosto, de dor, da aflicdo, pediam informacdes e tinham a mesma sorte
que a desidia e ignorancia dos encarregados daquela necrépole nos reservara.

Em todos os paises adiantados os cemitérios ndo ficam entregues aos ignorantes,
antes tém uma administracdo capaz de compreender o que eles significam e
representam no mundo civilizado.%

Pelos trechos aqui transcritos do longo relato, fica bem claro que havia toda uma
perspectiva estética depositada sobre o espaco cemiterial, daquilo que se acreditava ideal para
uma necrépole. E essa perspectiva estava bem alinhada a um plano de civilidade nitidamente
inspirado no que ja se vivia em “paises mais adiantados”, com seus cemitérios que figuravam
as cidades dos vivos, como expressa Aries (2017, p. 46), mas ndo qualquer cidade, as cidades
devidamente modernas e civilizadas, com arruamentos bem alinhados, espacosos e
arborizados, com o toque de melancolia préprio aos dominios dos mortos, que deviam
convidar a reflexdo e a elevacdo da alma.

O Cemitério Municipal de S&o Jodo veio a se aproximar mais desse ideal estético com
as reformas executadas pelo superintendente Adolpho Lisboa (1862-1913), em 1906. Foi
guando o espaco finalmente recebeu os gradis de ferro e a capela que por anos estiveram
apenas em projetos de embelezamento da cidade (Figura 28). Eles se tornariam elementos
iconicos de sua visualidade mesmo muito tempo depois, simbolos de um tempo marcado por

impressionantes transformagoes.

% Commercio do Amazonas, 5 de novembro de 1900, p. 1.
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Figura 28 - Entrada do Cemitério Municipal de Sdo Jodo em 1913, que estampa uma reportagem do Jornal do
Commercio acerca do dia de finados na capital. Aqui ja estdo assentados os gradis e portico de ferro, bem como
pode ser visualizada a capela ao final do caminho de entrada. Destaque também para os postes de iluminagao
publica em frente a entrada.
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Fonte: Jornal do Commercio 2 deover'nbro‘a 13.

Quando da partida de Adolpho Lisboa para a Europa em 1907, ele foi elogiado na
primeira pagina do Jornal do Commercio pelo “belo conjunto de melhoramentos materiais”
realizados em sua passagem pelo governo municipal, entre as quais se destaca a
transformagdo do cemitério “toscamente primitivo, em necropole moderna, enriquecida de
uma capela luxuosa e cercada de gradis primorosos”.%*

Ainda em 1906, Adolpho Lisboa foi também responsavel por realizar melhoramentos
no bairro do Mocd, que certamente muito contribuiram para a adequacao estética esperada do
espaco cemiterial do S&o Jodo e seu entorno. As obras teriam envolvido o alinhamento das
ruas, arborizacgdo, calgcamento e iluminacdo, além do trabalho de retificacdo dos edificios, que
em sua maioria apresentavam condicdes precérias naquela regido. Sabe-se assim que a area
foi aos poucos se tornando mais elitizada, uma vez que a populacdo que a ocupava precisava
de alguma forma se ajustar ao novo padrdo urbano. Os trabalhos se iniciariam com o

nivelamento e calcamento da grande avenida Constantino Nery, via direta aquele bairro.*®

% Jornal do Commercio, 29 de abril de 1907, p. 1.
% Jornal do Commercio, 26 de agosto de 1906, p. 1.
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Para completar a série de melhoramentos realizados no Moco, em 30 de maio de 1908, a lei n°
510 autorizava o calgamento do Boulevard Amazonas.

A cada ano, a Manaus dos mortos mais se engrandecia na época dos festejos de
finados. Passou a ser costume que 0s jornais destacassem as sepulturas melhor ornamentadas,
evidenciando-as como, de fato, um meio de afirmacéo civica e social, conforme o argumento
anteriormente apresentado de Nagel. O espaco cemiterial tornava-se meio de exaltagéo de
figuras proeminentes da vida publica local e de distincao de familias importantes, mas néo era
sO delas esse momento, sendo esta uma data que unia todos que possuiam entes queridos
naquela outra cidade a cultuarem seus mortos.

O deslocamento aquele espaco ja podia ser feito de bonde a partir de 1896, sendo que
0 trajeto da primeira linha implementada nesse ano também passava pela frente do Cemitério
Sdo Jose, sendo possivel observar os trilhos na estrada dessa necrépole na Figura 29 e
também, por outro angulo, na Figura 30. Em 1904, o Jornal do Commercio trazia a seguinte
noticia acerca da celebracao de finados:

Esteve imponente e extraordinaria a romaria, ontem & tarde e a noite, ao cemitério S.
Jodo.

Os bondes que faziam o servico regular de quarto em quarto de hora, foram
insuficientes para o transporte de grande massa de povo, que se aglomerava nos
pontos de parada. Os carros de praga transportavam, sem interrupcdo, grande
niimero de pessoas, tornando dificil o transito nas imediagGes do cemitério.%

% Jornal do Commercio, 3 de novembro de 1904, p. 1.
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Figura 29 — Portdes de entrada do Cemitério S&o José. Foto publicada junto a uma reportagem do Jornal do
Commercio a respeito do dia de finados em Manaus no ano de 1913. Os trilhos do bonde que passavam pela
avenlda Eamlnondas e tambem levavam ao Cemitério de Sdo Joao podem ser divisados na parte mferlor
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Fonte Jornal do Commercio, 02 de novembro de 1913 p. 1.

Figura 30 - Estrada Epaminondas, antiga Estrada da Cachoeira Grande. Aqui os trilhos de bonde a frente do
Cemitério de S&o José podem ser observados mais nitidamente, a direita, e parte dos muros e gradis da necropole
estdo visiveis a esquerda.

2 PN
Fonte Album do Amazonas 1901- 1902, p. 93.
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A maior distancia deste cemitério em relacdo ao Centro da capital também parece ter
tornado mais comum o uso de veiculos na conducdo dos cadaveres ao seu destino final.
Substituindo a pratica de carregamento do caixao por todo o caminho até a sepultura, 0s
relatos encontrados entre o final do século XIX e principalmente inicio do XX mostram o
costume de realizar esse gesto apenas em parte do percurso, geralmente a metade inicial ou
final. Em 1907, o funeral de José do Patrocinio, escriturario da Alfandega de 30 anos, embora
tenha gerado comocdo maior que o usual devido as circunstancias de sua morte em
decorréncia um tiro durante uma confusao no City Club, d& uma ideia de como se desenrolava

0 momento:

O saimento teve lugar pouco depois de quatro horas da tarde, havendo nas
proximidades do prédio n°® 75 tal aglomeracdo de povo que dificilimo, se néo
impossivel se tornava por ali o trénsito.

Antes de se ter fechado o caixdo, encomendou o0 corpo o padre dr. Raymundo de
Oliveira, secretario do bispo.

Foi depois o caixdo depositado no carro de primeira classe da Santa Casa de
Misericordia tocando nessa ocasido um funeral a banda do corpo de Bombeiros.

E como fosse impossivel ser acompanhado por todas as pessoas ali presentes que
ndo haviam absolutamente conseguido um meio de condugéo, deliberou-se que o
coche mortudrio seguisse vagarosamente.

Ao chegar, porém, & Estrada Epaminondas, canto da rua Monsenhor Coutinho foi
retirado o caixdo do carro e conduzido a mdo até o cemitério de S. Jodo, pela
avenida Constantino Nery e Boulevard Amazonas.®’

A essa altura, Manaus ja contava com o espaco cemiterial que viria a ser considerado o
mais simbolico de sua Belle Epoque, mas as epidemias ainda assombravam a populagio do
estado do Amazonas tanto quanto nos primeiros tempos da provincia, apesar dos avangos nos
cuidados com a Higiene Publica, preocupacdo constante nos relatérios oficiais. Nas palavras

de Marcio Pascoa:

O maior medo da populagdo e dos visitantes da cidade, eram as epidemias.
Grassavam como na época da provincia. Era como se nenhuma medida tivesse sido
tomada, como se 0s avancos da ciéncia trazidos pelos renomados sanitaristas que
Manaus acolhera, de nada tivessem adiantado. As conquistas neste campo foram
muito lentas, diante dos esforgos (PASCOA, 1997, p. 46)

No primeiro ano do século XIX, a malaria (impaludismo) em suas variadas formas

fez 1.495 vitimas fatais em Manaus, sendo esta doenca endémica de paises tropicais a

% Jornal do Commercio, 29 de outubro de 1907, p. 1.
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principal causa de morte na cidade naquele ano,® o que se repetiu ano ap6s ano ao longo de
toda a primeira década do novo século, sendo principalmente afetadas as pessoas residentes
das areas mais afastadas do Centro da cidade, além daquelas da zona rural. Em determinados
anos, a febre amarela também vinha a figurar entre as principais causas de ébito, assim como
a variola.

Vale ressaltar que as estatisticas mortuérias da capital também incluiam os 6bitos
daqueles que vinham do interior para tratamento e acabavam por falecer — o que acontecia em
grande numero, estimado em cerca de 20% dos Obitos de Manaus em 1903, a maioria destes
casos era de trabalhadores dos seringais. Havia entdo cerca de 70 médicos na cidade, nimero
alto que se justificava por essa grande demanda especifica (GODINHO e LINDENBERG,
1904, pp. 75-76).

A ameaca das moléstias epidémicas era como uma sombra sempre pairando sobre a
grande capital da borracha, de modo que Schapochink (1998, p. 438) identifica constantes
referéncias as “doencas do Brasil” nos postais que imigrantes portugueses fixados em Manaus
enviavam a terra natal. A preocupacdo explicaria 0 costume de iniciar essas correspondéncias
fazendo mencédo ao estado de salde dos remetentes.

Para finalizar a apresentagdo dos primeiros cemitérios publicos manauaras, cabe
mencionar que a histéria do Cemitério de S&o Jodo se entrecruzou ainda com a do S&o José, o
qual, embora fechado a novas inumacGes desde 1891, continuava a ocupar seu lugar em area
central da capital, o que logo passa a ser considerado um atentado a salubridade urbana. Ja em
1893, um Relatério da Higiene Publica apresentado ao governador Eduardo Ribeiro

declarava:

Ha& em um dos mais importantes locais d’esta cidade um estabelecimento que urge
ser arrasado e substituido por um jardim: — é o cemitério de S. José. Fechado ha
mais de dois anos, hoje representa um espectro que deve ser evitado a vista do
publico. Provavelmente a presente lembranga horrorizard a muitos que & guardam
como reliquias os restos mortais de seus parentes e amigos, mas a higiene publica
julga inconveniente a permanéncia de tal estabelecimento e para facilitar a retirada
de tais reliquias lembra a ideia de ser dado pela Intendéncia no cemitério publico de
S. Jodo um lugar a todos que tenham direito ao repouso eterno no cemitério de S.
José por motivo de compra.®®

% Mensagem lida pelo governador Silvério José Nery perante o Congresso dos Representantes em 10 de julho de
1901, anexo n° 77.

% Mensagem lida pelo governador Eduardo Gongalves Ribeiro perante o Congresso dos Representantes em 10
de julho de 1893, p. 7.
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A urgéncia verificada na imediata extin¢do do cemitério € repetida em varios relatorios
ao longo dos anos, com a intencdo de seu espaco ser substituido por um jardim “belo e
confortavel”. Isto sO veio a ser realizado, no entanto, na década de 1930.

E provavel que o horror, mencionado pelo proprio inspetor da Higiene Publica, sentido
pelos parentes e amigos dos mortos ali sepultados a ideia de perturba-los em seu repouso
tenha sido um forte motivo para o postergar da decisdo. Havia também, como ja comentado, a
questdo de que por um tempo, apds a inauguracdo do Séo Jodo, o antigo cemitério ainda se fez
muito mais presente no cotidiano da urbe que o outro, estando mesmo por esse tempo bem

mais proximo da propria expectativa estética da populagdo de uma necropole moderna.
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2.2.  INVESTIMENTO PUBLICO E ESTRUTURA DOS CEMITERIOS

A histéria das primeiras necropoles manauaras foi inicialmente, como a de outras
obras publicas da cidade, permeada por um esfor¢o do poder pablico em favor de se vencer as
dificuldades impostas pela falta de verbas, materiais e méo de obra para a concretizagdo de
planos visando as melhorias de que a capital da nova provincia precisava.

Em 1853, a Lei do Orcamento Provincial havia designado para a criacdo de um
cemitério publico na Cidade da Barra a quantia de apenas 500 reéis. Para se ter uma ideia do
guanto era pouco para a obra intencionada, pode-se destacar a seguinte informagéo
mencionada pelo presidente Ferreira Pena acerca dos custos envolvidos na obtencdo de

materiais para construcao:

De cada alqueire de cal de mariscos, conhecida pela denominagéo de sernambi, que
custa ordinariamente no Para 900 réis, de cada milheiro de telhas, e tijolos, que custa
40$ a 45%, paga-se mais de cinquenta por cento de frete, além do prejuizo das
quebras, e ainda assim quem precisa destes materiais ndo tem outro recurso sendo
manda-los comprar n'aquela Cidade.®

Apesar desse orcamento diminuto, o presidente mencionava ter um crédito de 6 contos
de reis a sua disposicdo, conferido pelo Ministério do Império, dinheiro que ele pretendia
utilizar para dar andamento nas obras publicas, podendo, além disso, contar também com 0s
servicos de um engenheiro que viera com ele da Corte. A madeira poderia ser obtida com o
corte de arvores e pedras extraidas dos abundantes rios e igarapés que corriam pela cidade,
mas havia ainda a completa falta de pedreiros, carpinteiros e serventes, bem como alguns

outros materiais e ferramentas necessarias para o servico.

Quanto aos pedreiros e carpinteiros é bem notério que 0s poucos que residem n'esta
Capital sdo procurados com o maior empenho para as obras particulares, e ndo as
podem vencer.

Com demora de alguns meses e maior despesa sera possivel contrata-los no Pard, ou
em outras Provincias, mas ainda assim continuard muito lento o progresso das obras
publicas, ndao havendo aqui escravos que se aluguem por qualquer jornal, nem
homens livres, & excep¢do dos indios, que ainda sendo mui bem tratados, e
pontualmente pagos dos seus jornais, como o tem sido, ainda contando com a
dispensa no fim de dois ou trés meses, prestam-se de ma vontade ao servico aturado,
ressentem-se da menor adverténcia que se lhes faca para ativa-los, e ndo deixam de
aproveitar a primeira oportunidade que se Ihes ofereca para fugirem.

100 Falla dirigida a Assembléa Legislativa Provincial do Amazonas, no dia 1° de outubro de 1853, em que se
abrio a sua 22 sessdo ordinaria, pelo presidente da provincia, o conselheiro Herculano Ferreira Penna, p. 27.

101 1dem.



89

Assim, a criagdo do cemitério continuou estancada naquele ano, mesmo sendo
considerada das obras mais imprescindiveis. Foi essa urgéncia em conferir a dignidade
considerada necessaria para os enterramentos da capital, dificultada pela falta de recursos, que
levou o presidente, no ano seguinte, a regularizar os enterramentos que ja eram realizados nas
proximidades da Capela dos Remédios. Mandou cercar a area por trds desta para criar o
primeiro cemitério publico da cidade, pensado para ser provisorio.

Relata-se terem sido gastos no ano de 1854 com as obras publicas da provincia um
total de 6.068%$129 do crédito disponivel junto ao Ministério Imperial de 8 contos de réis.
Destes, 0s que parecem se relacionar mais diretamente as obras com o cemitério provisorio
sd0 0s gastos com pagamentos a mestres de obras, operérios e serventes (2.522$114),
alimento para os trabalhadores indigenas (1.912$650), madeiras e outros materiais (125$960),
ferramentas (46$560), canoas (111$640) e quatro carrogas (640$000).1%2

Quando surgiu a necessidade de criagdo de um novo cemitério em 1856, este foi
aberto as pressas por conta da premente necessidade de providenciar novo local para as
vitimas da febre amarela. Assim, 0 espaco comecou a ser utilizado mesmo sem estar cercado e
também sem possuir capela, obras impedidas naquele ano pela falta de operarios e pelas
copiosas chuvas na capital.1%3

A cerca e a capela da nova necropole comecaram a ser erguidas em 1858, na
administragdo de Francisco José Furtado. O tenente coronel Wilkens ainda era encarregado da
direcdo das obras publicas, no entanto esteve de licenca para realizar uma viagem a outras
localidades da provincia e em seguida enfermo, ficando em seu lugar na direcéo das obras na
capital o major Carlos de Moraes Camisdo. Quando do retorno de Wilkens em 8 de maio de
1858, ja se achava o terreno designado ao cemitério destocado e limpo. Em depdsito para
iniciar a construcdo havia 79 esteios e 1.140 achas de acariquara além de cerca de 100

carradas de pedra. O diretor relata:

Fiz dar comeco, no dia 21 desse mesmo més, ao cercamento do terreno, que tem 40
bragas em quadro (cerca de 73 m2), e ja estdo concluidas a frente, e o lado esquerdo,
e parte do direito. Se as achas fossem suficientes, estaria a cerca toda pronta; mas
para esse fim faltam ainda mil.

Tenho encomendado a diversas pessoas, que fazem madeiras, achas para esta obra, e
espero que aqui chegardo as precisas até 15 do corrente.

102 Fala do vice-presidente Manoel Gomes Corréa de Miranda dirigida a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas, em 3 de maio de 1855, p. 10.

103 Exposicdo com que o vice-presidente Manoel Gomes Corréa de Miranda passou a administragdo da Provincia
do Amazonas para Jodo Pedro Dias Vieira, em 26 de fevereiro de 1857, p. 18.
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Existem em ser pertencentes a esta obra 32 linhas de italba, e louro; 70 esteios de
acariquara; 1:000 pregos de forro, e a pedra de que acima fiz mencéo. Brevemente
farei dar principio a Capela, que deve ter 34 palmos (7,8 m) de comprimento, 21
(4,8m) de largura, e 24 (5,5m) de altura até a cemalha.'%

H& ainda mencdo a uma obra de alargamento de 500 bragas (aproximadamente 0,9
km) da Estrada da Cachoeira Grande. Este trabalho, juntamente com o destocamento do
terreno do cemiterio custou 607$294, sendo realizados entre 1° de dezembro de 1857 e 23 de

maio de 1858.1% Nas obras do Cemitério até entfo, registraram-se os seguintes gastos:

Jornal dos operarios e serventes — 763%$262;
Carretos de madeiras — 240$000;

Esteios — 1:002$800;

Estacas apontadas — 553$000;

Frexaes — 31$500;

Linhas — 178$500;

Pernas-mancas — 46$000;

O que resulta num gasto total de 2:317$062.1%

As obras do S&o José foram concluidas apenas em 1859. Carlos Camiséo, de volta a
diretoria das obras publicas, afirmava o seguinte acerca desta, em relatério de 3 de maio do

referido ano:

Quando assumi a dire¢do das obras publicas achei empregados na do Cemitério 2
carpinas e 3 serventes. Existia cercada a frente dé6 Cemitério e o lado direito, parte
do esquerdo e do fundo, estavam ja fincados os paus de prumo da capela, o os
operarios se empregavam na cobertura do edificio, o qual estava ainda em comeco.
N&o sei por quanto se orgou toda a obra do Cemitério, mas sou levado a crer, que ela
terd excedido o orgamento, visto as alteracbes que, autorizado por V. Exc.?, fiz no
plano da capela. Alterado como foi o plano lucrou o edificio em beleza e construcéo
e com quanto ndo seja uma obra sumptuosa ndo se pode todavia negar, que como
artefato, é o primeiro existente nesta capital se ndo o Unico.

Tem a capela 24 palmos de frente sobre 34 do comprimento: uma porta na frente, e
outra lateral, dando entrada para a sacristia.

No portdo do Cemitério coloquei a inscrigdo comemorativa da época em que foi

feita.

Sobrardo desta obra:

Achas de acariquara............. 1:000
Tijolos do ladrilho............... 250
Esteios de acariquara ........... 33
Vigas de louro........c.ccceeenee. 3
Dita de italiba.........c.ceueunne. 1

Destes objetos foram aplicados a obra da olaria 12 esteios e 4 vigas, como ja
comuniquei a V. Exc.21%7

104 Relatério do presidente Francisco José Furtado apresentado a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 7 de setembro de 1858, Anexo K, p. 2.

105 |hidem, p. 5.
106 |bidem, Anexo O, p. 18.
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Os gastos com a conclusdo dos trabalhos desde junho de 1858 até marco de 1859,
segundo registro da Tesouraria da provincia, somaram 2:295$070, estando assim detalhados:

“Jornais — 1:532$570;

Racdes — 469$900;

Materiais — 292$665”.108

Sabe-se que boa parte da madeira de acariquara utilizada nesse empreendimento era

proveniente de Ayriol®

— a eépoca parte do municipio de Manaus. O capitdo Leonardo
Ferreira Marques teria negociado o fornecimento desse material junto & Camara do municipio.
Em expediente de outubro de 1858, consta que este requeria um pagamento de 456$000 pelo
fornecimento de 1.140 achas de madeira & obra do cemitério.°

No dia 24 de abril de 1866, foi firmado um contrato com Raymundo José de Sousa
para a constru¢do de um muro no lugar da cerca inaugurada em 1859, por 19:000$000. Apesar
do valor alto, que “superava a for¢a das rendas do municipio”, mesmo que estas estivessem
em crescimento, a obra foi encomendada por ser considerada de grande utilidade e foi paga
em parcelas anuais por pelo menos quatro anos.

Em relagdo as madeiras que constituiam a cerca substituida, sabe-se que foram
leiloadas pela Camara Municipal. O leildo teve lugar as 10 horas da manhd do dia 11 de
outubro de 1866. Segundo anuncio no jornal Amasonas do dia anterior, havia 2.123 achas de
acariquara, 100 esteios de madeira e 41 frechais de massaranduba disponiveis para
arrematacéo. Os interessados poderiam dirigir-se a necropole para averiguar o material. 11

O Jornal Amazonas de 24 de julho de 1872 (p. 3) anunciava estar disponivel para
arrematacdo durante 15 dias as obras de que necessitava o Cemitério Publico. Estas incluiam
um jazigo subterrdneo para depdsito de 0ssos, aumento da capela e uma divisdo para
enterramento de ndo catdlicos. Os interessados poderiam dirigir-se a Secretaria da Camara

Municipal para examinar a planta e 0 orcamento e entregar numa caixa fechada sua proposta

107 Relatério do presidente Francisco José Furtado apresentado a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 3 de maio de 1859, Documento n° 4, p. 111

108 |hidem, Documento n° 6, p. II.

199 Povoagdo localizada proxima a foz do Rio Jad, afluente do Rio Negro, local atualmente conhecido como
Airdo Velho.

110 Estrella do Amazonas, 23 de abril de 1859.

11 Jornal Amasonas, 10 de outubro de 1866, p. 3 e 4.
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para a realizacdo. Sem surgirem proponentes, a arrematacdo foi prorrogada em 6 de agosto
por mais 10 dias,'!? em seguida mais uma vez até o dia 5 de setembro.!*3

Em sesséo extraordinaria ocorrida em 14 de setembro, a Camara delibera sobre duas
propostas recebidas, sendo escolhida a apresentada pelo tenente coronel José Coelho de
Miranda Ledo, a qual ndo ultrapassava o orcamento de 6:021$244. O proponente também
aceitava a condicdo de entregar a obra no prazo de 6 meses, salvo forca maior, e de receber o
pagamento em trés parcelas.!*

Quando, em 1879, com a construcdo de um cemitério proximo as enfermarias de
variolosos, bem como uma estrada entre os dois, foram gastos pelos cofres provinciais
602$971. O cemitério possuia 18m de frente e 13,5m de fundo e a estrada 165m de
comprimento por 4,4m de largura.!’® Este cemitério para variolosos, juntamente com o
hospital, tornou-se, uma espécie de cemitério intermitente, sendo reativado toda vez que
novos surtos da doenga invadiam a cidade.

Ja em 1884, a Santa Casa fez erguer um novo cemitério, que veio depois a ser
abandonado sem nunca ser utilizado, devido a proximidade com uma caixa d’agua em
construcdo para abastecimento da cidade. Com a obra, segundo relatério da irmandade, foram
gastos 17:505$000.1%% N&o sendo liberado o uso do mesmo, foi necessaria a abertura de outro,
o Cemitério Sdo Raymundo, na margem direita do igarapé da Cachoeira Grande, 0 que se
realizou em 1888, sendo despendidos mais 15:914$848.17

O terreno deste Gltimo foi motivo de um impasse entre a presidéncia da provincia e o
Seminario de Sao José, que, na figura de seu reitor, requeria indenizacdo pela construcdo em
terreno que pertencia ao Seminario e havia sido cedido anos atras para a construcdo do
lazareto e cemitério dos variolosos. Em relatdrio, o presidente Joaquim Machado dizia:

Aquele seminério deixou transluzir, em oficios existentes na Secretaria, a ideia de
uma indenizacao pelo terreno ocupado.

Nenhuma provincia mais do que esta h& sido vitima das indenizagdes, dilatado
campo das mais desarrazoadas exploracGes.

112 Jornal Amazonas, 10 de agosto de 1872, p. 3.
113 Jornal Amazonas, 4 de setembro de 1872, p. 4.
114 Jornal Amazonas, 30 de novembro de 1872, p. 1.

115 Relatério do presidente José Clarindo de Queiroz dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 31 de marco de 1880, p. 12.

116 Exposigdo com que o ex-presidente da provincia do Amazonas, Theodoreto Carlos de Faria Souto, entregou a
administracdo da mesma a Joaquim José Paes da Silva Sarmento, em 12 de julho de 1884, p. 14.

117 Relatério do presidente Joaquim Cardoso de Andrade dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 5 de setembro de 1888, Anexo n° 6, p. 1.
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Para abafa-la no seu nascedouro exigi do reitor d’aquele seminério que me
apresentasse o0s titulos de propriedade legitima sobre aquele terreno.

N&o me foi ainda apresentado. Considero esta apresentacdo como condigdo capital e
preliminar ao conhecimento da pretenséo.

Se nao ha titulo ndo ha direito a reclamagdo do valor; em tal caso o terreno é do
Estado e a lei 0 da gratuitamente para obras de servidao publica.

Se ha titulo convém arbitrar o preco desde ja, antes que ele cresca a pretexto de
lucros cessantes com juros mordentes.

Se esse preco exceder do que for justamente racional 1 a 2 contos de reis melhor
resulta os interesses do Tesouro: abandona-lo e construir novo em outro ponto.

Ao menos a provincia se ferrara a necessidade de construir sobre o igarapé uma
ponte que custara centenas de contos.!*8

De fato, em dois anos, em vez de serem realizadas as obras de melhoria do acesso a
esse novo cemitério, a Intendéncia Municipal, agora responsavel pelos cemitérios publicos,
resolveu construir outra necrépole em local mais adequado. A &rea, no bairro do Moco,
possuia 22.500mz2 e precisou ser desapropriada — realizando-se as devidas indenizacbes — para
que fossem iniciadas as obras. A lei n°® 17, de 17 de setembro de 1891, aumentava o crédito
para esses trabalhos, em 6:000$000 no custeio do novo cemitério e em 10:476$000 para a
construcdo de um necrotério e casa para a administracdo. Em 29 de setembro, uma Resolucgéo
manda abrir concorréncia para levantar o referido necrotério, obra arrematada por Manuel
Coelho de Castro, conforme planta e orgamento apresentados pelo engenheiro municipal.

Em 1904, uma area limitrofe ao S8o Jodo foi adquirida pela municipalidade, por estar
seu terreno original totalmente ocupado. O anexo, medindo 10.461 m?2 foi comprado por
10:461$400.1° Em dois anos, ja com a area aumentada, seriam realizados os trabalhos de
construcdo de muros e gradis deste cemitério nas avenidas Boulevard Amazonas e Major
Gabriel.1® A obra vinha ha anos sendo considerada necessaria para adequar 0 espago
cemiterial ao contexto do projeto de embelezamento de Manaus.

A lei n° 430, de 14 de dezembro de 1905, que estabeleceu o or¢camento da receita e
despesas do municipio para 0 ano vindouro, reservava 50:000$000 para a constru¢do do muro
com gradil, e para a capela o valor era de 20:000$000. Sabe-se que 0 conjunto de gradis,
juntamente com os porticos de entrada e saida foram encomendados da Fundi¢do Saracen
(Figura 31), como era melhor conhecida a Walter MacFarlane & Co., de Glasgow, Escdcia. A

Companhia escocesa exportava trabalhos em ferro que muito representavam o espirito do Art

118 Relatério do presidente Joaquim de Oliveira Machado dirigido a Assembleia Legislativa da Provincia do
Amazonas em 2 de junho de 1889, p. 41.

119 Aqui foi realizada a transcricdo dos nimeros tal como se encontram no documento consultado. Por
coincidirem a metragem e o valor cobrado, acredita-se, no entanto, que este documento apresenta um erro.

120 Os muros das outras faces do cemitério, seriam feitos apenas na década de 20.
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Nouveau, ou Arte Nova, estilo marcante da Belle Epoque, como n3o podia deixar de ser em

Manaus.

Figura 31 - Anlncio de 1907 da MacFarlane & Co. No canto inferior esquerdo, € possivel visualizar um
trabalho em vidro e ferro que remete ao que é encontrado nos porticos do Cemitério de Sao Jodo
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Fonte: Grace’s Guide do British Industrial History. Disponivel em:
https://www.gracesguide.co.uk/File:Im19071225BJ-MacF.jpg
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No Art Nouveau é muito caracteristico o emprego de formas da natureza, o chamado
fitomorfismo, a materiais brutos e duros, como o ferro e outros metais e o vidro, materiais
representativos da nova sociedade industrial. Essa estetizacdo da natureza pode ser
visualizada nos pdrticos do Cemitério (Figura 32), cuja cobertura possui telhas de vidro em
formato de escamas. Esses porticos sdo ainda encimados por uma tocha de ferro dourado,
além do letreiro com a expressdo Laborum Meta (Fim dos Trabalhos, em latim) logo abaixo

da inscricdo com o nome daquela necropole.

__Figura 32 — Registro atual da cobertura do portico de entrada do Cemitério de Séo Jodo

3 \ .
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oto de Gabriel Yepez, 2819. Acervo da autora.

As chamas também se fazem presentes em detalhes do gradil, onde se encontram ainda
outras formas que remetem a pétalas e folhas, seguindo a mesma tendéncia, ndo so da
fitomorfia, como também do revestimento dourado. Fazer materiais baratos se parecerem com
materiais nobres era outra tendéncia do Art Nouveau. A mudanga estética aqui € o fato do
valor do material, que é visto como expressdo de poder de uma sociedade tradicional, se

transferir ao valor do trabalho, que é visto como atributo de uma nova sociedade que esta a
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par de tecnologias, habilidades mecanicas novas, representa a ascenséo de classes, etc. O que
impressiona € a habilidade virtuosa do artista e ndo a carestia dos materiais. Novas formas e
materiais para objetos cotidianos e que eram meramente funcionais também sdo uma
caracteristica.

A capela (Figura 33), também construida naquele ano, possui vitrais franceses, o que
pode indicar ser essa a mesma origem da estrutura de gesso que a compde (DIAS, 2013, p.
94). Seu estilo neogdtico é exemplo de uma tendéncia revivalista das artes, surgida no seculo
XVIII e muito difundida na cidade industrial. Trata-se, em linhas gerais, da retomada de
estilos do passado a partir de técnicas modernas. No caso da capela do Cemitério de Sdo Jodo,
0s Vitrais, 0s arcos em ogiva e as torres em agulha aludem as grandes catedrais da idade
média, porém, diferente do que ocorria naquele periodo, essa arquitetura € produto de um
processo industrializado que se distancia do trabalho mais artesanal da construcdo de uma
capela gotica. Outro elemento que se modifica € a escala, uma vez que se adota a

miniaturizagdo, ou seja, a transposicdo de formas em tamanho reduzido.
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Figura 33 - Re_gistro atual da cape['a} do Cemitério de S&o Jodo, em estilo neogotico
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Foto de Gabriel Yepez, 2019. Acervo da autora.

Cabe acrescentar que, na época do levantamento da capela, o Jornal do Commercio
registrou o descontentamento com 0s servi¢os prestados pelas companhias de navegacao
inglesa e alema que realizavam as rotas do porto de Manaus até a Europa. Seriam frequentes
as reclamacoes de irregularidades no servigo e avarias nos produtos transportados, isso por

um preco de frete considerado alto. Muitos dos mais de cem volumes de material para a



98

construgio da capela recebidos pela Intendéncia Municipal haviam chegado “inutilizados” %

dias depois mais um carregamento contendo material para a mesma obra chegava “em estado
de verdadeira lastima”.?

Para completar a realizacdo da capela, encomendou-se da Europa uma imagem de Séo
Jodo Batista “em tamanho natural, trabalho artistico de rara perfeicdo”.!?® Chegando a
Manaus em junho, a imagem foi alocada na Igreja de Sdo Sebastido enquanto ndo eram
concluidas as obras da capela do cemitério. A escultura do santo acabou fazendo parte das
comemoracdes de S8o Jodo realizadas no Largo S8o Sebastido naguele ano, ocasido em que
foi benzida pelo governador do bispado, reverendo monsenhor Hypélito Costa. Mais tarde, ela

foi conduzida em procissdo a capela da necrépole municipal 1%

121 Jornal do Commercio, 2 de maio de 1906, p. 1.
122 Jornal do Commercio, 9 de maio de 1906, p. 1.
123 Jornal do Commercio, 10 de junho de 1906, p. 1.

124 1dem.



99

2.3.  OCUPACOES E NEGOCIOS NA MANAUS DOS MORTOS

Quando da criacdo do primeiro cemitério publico de Manaus, esse espaco era
responsabilidade do governo da provincia, ficando sua administracdo por conta da camara
municipal. Com a criagdo da Irmandade da Santa Casa de Misericordia em 1880, essa
administracdo lhe é repassada, ficando a seu cargo até 1890, quando os cemitérios publicos
passaram a ser responsabilidade exclusiva das municipalidades, por meio da Intendéncia
Municipal.

No que diz respeito ao trabalho diario na necrépole pablica, para que esta funcionasse
com o ordenamento planejado, contava especialmente com a figura do administrador. Do
cargo, se tem registro em Manaus a partir da construgdo do Cemitério Sdo José. Joseé Wilkens
de Mattos, enquanto diretor interino de obras publicas da provincia do Amazonas, comenta
em relatorio de 1857 que havia um administrador do cemitério publico da cidade recebendo
uma gratificacdo mensal de 15$000 reis a qual constava no orgamento provincial na categoria
de verbas eventuais.?®

A lei n° 80, de 7 de janeiro de 1858, apresentava pela primeira vez como despesa
fixada pela Camara do Municipio de Manaus um ordenado anual para o administrador do
cemitério da capital, de 200$000.2® Ja com a lei n° 98, de 5 de julho de 1859 que aprova o
Regulamento do Cemitério (Anexo 1), apresentavam-se especificacdes acerca das fungdes do
administrador, que consistiam em exercer controle sobre a organizacdo daquele espaco,
coordenando também os trabalhos dos serventes, criando e mantendo registros que atestassem
tal organizacéo.

A seguir, o quadro 3 exibe um resumo da evolucdo do ordenado desse funcionario a

partir da criagdo do regulamento cemiterial:

125 Falla dirigida a Assembléa Legislativa Provincial do Amazonas em o 1° de outubro de 1857 pelo presidente
da provincia, Angelo Thomaz do Amaral, Anexo n°®5, p. 3.

126 Estrella do Amazonas, 20 de janeiro de 1858, p. 1.
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Quadro 5 - A evolucdo do ordenado do administrador do cemitério publico da capital entre 1859 e 1895.

Quadro demonstrativo do ordenado anual do Administrador

do Cemitério Publico de Manaus entre 1859 e 1895

Ano Salério Gratificacao

1859 240%000 S/

1868 500$000 100$000

1881 800$000 400$000

1894 1:200$000 600$000

1895 1:600$000 800$000

Fonte: Regulamento n° 11 de 26 de maio de 1859/ Jornal Amasonas, 25 de julho de 1868, p. 1/
Compromisso da Irmandade da Santa Casa de Misericordia de Manaus de 1880, p. 49/ Lei n° 31, de 14
de novembro de 1893/ Lei n° 63, de 30 de outubro de 1894.

Observa-se que o valor estabelecido pelo primeiro regulamento em 1859 mais que
dobrou em menos de uma década?’ e os nimeros seguintes demonstram um constante
aumento. Vale apontar que o significativo aumento de um ano para outro entre 1894 e 1895
certamente teve como principal motivo a inflagdo gerada nessa década com o fim do império
e a instituicdo da republica.

Quando a Santa Casa assumiu a administragcdo em 1880, o cargo foi inicialmente
extinto, ficando responsavel pelas fungbes um mordomo da irmandade, mas j& no ano
seguinte, o administrador figurava na tabela de funcionarios da irmandade.*?® Por sua vez, o
registro de 1894 apresenta um valor agora estipulado pela Intendéncia Municipal, que passou
a gerir os cemitérios publicos em 1890.

Um tempo apds a inauguracdo do Cemitério de Sdo Jodo, comecaram a ser constantes
as mudancas nos quadros de funcionarios das outras necropoles. Por um periodo, a partir pelo
menos de 1894, passava a haver apenas um cargo de administrador para os cemitérios
publicos, empregado no Sdo Jodo, enquanto os cemitérios Sdo Raymundo e Sdo José
contavam em seu quadro apenas com um zelador além dos serventes — cada zelador recebia
um ordenado de 720$000, acrescidos de 360$000 de gratificacdo.!?® Ja por volta de 1908,
cada um dos cemitérios contava com um administrador, embora o do Cemitério de Sdo Jodo
tivesse um ordenado expressivamente maior que os outros, a saber 4:800$000, e para 0s

administradores do Sdo José e Sd0 Raymundo 1:200$000 cada.*3°

127 Jornal Amasonas, 25 de julho de 1868, p. 1. O jornal iniciou suas atividades com esta grafia para
“Amazonas”, o que foi modificado mais adiante.

128 Fala do presidente Satyro de Oliveira Dias dirigida & Assembleia Legislativa da Provincia do Amazonas em 4
de abril de 1881, p. 14.

129 | gj n° 31, de 14 de novembro de 1893.
130 | ¢j n°539, de 9 de dezembro de 1908.
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Os serventes, responsaveis pelo trabalho bracal do cemitério, geralmente recebiam por
didria, muitas vezes ndo chegando a figurar no quadro de funcionérios dos cemitérios.
Inicialmente, o valor da diaria era negociado diretamente com o administrador, mas na tabela
de funcionarios da Santa Casa de 1881, ja se especificava a quantia de 1$300 por dia. No
orcamento da Intendéncia Municipal para 1895, essa diaria consta de 5$000. Na despesa
fixada para 1909, os oito serventes, apenas do Cemitério de S&o Jodo, possuiam salério
mensal de 240$000. Nos outros cemitérios, provavelmente estes trabalhadores eram
contratados pelos administradores de acordo com as demandas.

A mesma lei que aprovou o primeiro regulamento do cemitério publico, ainda em
1859, também instituiu o cargo de capeldo da necrépole, com o ordenado de 120$000. A este
competia celebrar semanalmente uma missa pelas almas dos sepultados e no dia dos finados
pelos fiéis falecidos, mantendo bom zelo pelos paramentos de servi¢o da capela. Também
deveria realizar a encomenda dos cadaveres, atentando sempre para as condi¢fes impostas
pelo regulamento. Seu ordenado em 1868 ¢é de 400$000, ficando em 600$000 durante a gestéo
da Santa Casa.

A disposicdo dos cargos de administrador e capeldo funciona bem para ilustrar o modo
como, no campo santo, antes da secularizacdo dos cemitérios, se mantinham estreitos lacos
com a fé cristd catolica desde que fossem obedecidos rigorosos critérios técnico-cientificos
que regiam o bom funcionamento de uma cidade. N&o por acaso, quando dessa secularizagéo,
0 cargo deixa de existir.

Quanto ao servico relacionado as sepulturas oferecido pelo cemitério, cabe demonstrar
os valores cobrados que, no orgamento da receita para o ano de 1895, organizavam-se de
acordo com a seguinte tabela:

Quadro 6 - Valores cobrados nos cemitérios municipais de Manaus, segundo orgamento da receita para 1895.

Rendimentos dos Cemitérios Municipais de Manaus
(1895)

Licencas para obras até 4 anos 15$000
Idem para exumacdes de 0SS0s 25%000
Depoésito de urnas, uma 50$000
Sepultura comum para adultos, uma 83000
Idem idem para menor até 10 anos 53000
Idem reservada para adultos, uma 15$000
Idem idem para menor até 10 anos 10$000
Sepultura perpétua para adultos, uma 130$000
Idem idem para menor até 10 anos 80$000

Fonte: Lei n° 63 de 30 de outubro de 1895.
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No orcamento para 1909, os valores ja se organizavam assim:

Quadro 7 - Valores cobrados nos cemitérios de Manaus, segundo orcamento da receita para 1909

Para a cobranca das rendas dos cemitérios da capital (1909)

Sepultura temporaria para menores de 10 anos, uma 10$000
Idem, idem, para maiores de 10 anos 20$000
Exumacdes, uma 30$000
Depositorio de urnas, uma 50$000
Sepultura perpétua na razao de 2,50 m?, uma 200$000
Catacumba ou urna mural temporaria 250$000
Idem, idem, mural perpétua 1:000$000
LICENCAS

Para obras em sepulturas, catacumbas ou urnas murais

. . ] 50$000
perpétuas, compreendidos os mausoléus
Idem, |<,1e.m, em sepulturas, catacumbas ou urnas murais 50$000
temporarias
Para inumac@es ou dep6sitos em mausoléus, uma vez que

. < X . . 500$000

0s cadaveres ndo pertengam a familia dos respectivos
Terreno para colocacdo de mausoléus ou outros 2208000

beneficiamentos de luxo, ndo podendo exceder de 5m?
Fonte: Lei n® 539, de 9 de dezembro de 1908.

Destacam-se nesses nUmeros o investimento necessario aqueles que desejavam fazer
erguer monumentos sobre o timulo dos entes queridos, investimento esse que é bem maior na
tabela de 1909, onde chega a ser especificado o valor de licenca para aquisicdo de terreno
destinado a construgio de “mausoléus ou outros beneficiamentos de luxo”.

Héa evidéncias da presenca de monumentos tumulares no Cemitério Sdo Raymundo na
Figura 4, onde monumentos de marmore, ou de material visualmente semelhante, se destacam
em meio as cruzes e demarcagdes mais simples das outras sepulturas. O luxo empregado por
familias ricas na construcdo de mausoléus nesse cemitério e destacado por Sousa (2008, p. 18)
ao resgatar a historia do bairro de S0 Raimundo, sinal de que essas construcfes deviam se
destacar nesse espaco até seu arrasamento na segunda década do século XX.

No Cemitério S8o José, também pode-se observar monumentos nos registros
fotograficos de seu espaco. Varios desses sao 0s mesmos que atualmente estdo alocados na
area do Cemitério Sdo Jodo reservada aos restos mortais provenientes daquela antiga

necropole (Figura 34).
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Figura 34 - Cemitério Sao José no final do século XIX, onde monumentos tumulares se destacam sobre varias
sepulturas. Pelo que se pode vislumbrar do espaco além de seus muros, também € possivel perceber a crescente
urbanizacéo da capital, que contribuiu para sua desativagdo. A rua além do muro observado a esquerda
provavelmente é a Ramos Ferreira.

Fonte: O Estado do Amazonas, 1899, apud Acervo Digital do Instituto Durango Duarte. Disponivel em:
https://idd.org.br/acervo/antigo-cemiterio-sdo-jose/.

O interesse pela obtencao de objetos artisticos para sepulturas foi criando, nas ultimas
décadas do século XIX, uma crescente demanda em Manaus, para a qual a oferta foi aos
poucos se fazendo mais presente e viavel. Inicialmente, adquirir tais pecas era uma
empreitada custosa em que, além do pregco do produto, havia também o custo do transporte
diretamente da Europa ou de outra provincia. Numa edi¢do de setembro de 1879 do Jornal
Amazonas, relatava-se 0 qudo proveitoso seria se Manaus pudesse contar com

empreendimento semelhante ao que fora recentemente inaugurado em Belém:

Vimos no cemitério publico um tumulo-capela, digno de mencao saido da oficina de
marmores dos Srs. Martin & Backus, estabelecida a travessa do Passinho.

E um rico monumento de méarmore branco e azul, pertencente ao Sr. Coronel José
Evangelista de Faria Maciel; mede quatro metros de altura, e contém 8 depdsitos
para caixdes nas duas paredes laterais.

Tudo nele é gosto artistico, maxima elegancia e solidez.

As diferentes pecas sdo perfeitamente ligadas e o teto sobreposto com toda
seguranca.

Na fachada estd principalmente o trabalho de arte, sem igual no meio de tantos
outros que avultam na cidade dos mortos.

A porta, de gosto inteiramente novo, foi construida de niquel polido nos Estados-
Unidos.

N&o é este o Unico trabalho que os habeis artistas tém executado nesse género.
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Inferiores em luxo, mas notaveis pela beleza e elegancia vimos ainda os timulos
mandados construir pelos Srs. Bolonha e Loureiro, Dr. Ferreira Cautdo e
comandante Figueiredo.

E inquestionavel o proveito que se pode auferir de um estabelecimento daquele
género nesta cidade.

Se é verdade que se pode obter na Europa um tumulo por menos dinheiro, é certo
que 0s riscos, e mais 0s gastos de transporte e colocagdo elevam-lhe o preco além da
circunstancia de nem sempre satisfazer ao gosto de quem encomendou.

Aqui, porém, o pretendente nem somente preside a construcdo, ainda como sé a
paga depois de colocada.t®

A partir de 1880, ja se encontravam anuncios que davam conta de que era possivel
encomendar obras da oficina paraense dos Srs. Martin & Backus sem precisar sair da capital
do Amazonas, por meio de agentes daquele empreendimento na firma Machado e Silva &
C2,132 |ocalizada & Rua do Imperador.t®® Com isso, facilitava-se a logistica para o acesso a arte
tumular em Manaus, embora fique claro pelo relato anterior que era este ainda um servicgo
bastante oneroso. Também se percebe nesse texto 0 modo como as construgfes de marmore
pesam na representacdo das figuras as quais eram associadas, ressaltando-se seu papel na
composicao de status social.

Os anuncios do negdcio dos Srs. Martin e Backus cessavam por volta de 1882, embora
ndo se tenha mais detalhes sobre a provavel interrupcdo dos servicos. Em 1886, nova
marmoraria alocada em Belém passa a figurar nos classificados manauaras, tratando-se da
Officina de Marmore de Wieganrh [sic] & Wirth (Figura 35), cujas encomendas em Manaus
podiam ser feitas no Hotel de France, na Rua da Municipalidade.®**

131 Jornal Amasonas, 21 de setembro de 1879, p. 3.

132 Esta pertencia a Manoel Joaguim Machado e Silva, encarregado do vice-consulado portugués na provincia do
Amazonas (Jornal Amasonas, 8 de margo de 1878, p. 2).

133 Commercio do Amazonas, 20 de maio de 1880, p. 3.

134 Jornal do Amazonas, 13 de fevereiro de 1886, p. 4.
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Figura 35 — llustracdo que acompanhava 0s antincios da Marmoraria de Wieganrh [sic] & Wirth

Fonte: Jornal do Amazonas, 13 de fevereiro de 1886, p. 4.

Estes anuncios se interromperam nesse mesmo ano, novamente sem maiores
detalhes encontrados a respeito. Em 1892, um comentario presente na primeira pagina do
Jornal Amazonas, afirma que a cidade nesse momento ndo dispunha de qualquer oficina de
objetos de marmore.'® Durante este ano, a Ginica divulgacéo relacionada a esse tipo de servigo
que se pode localizar é uma que se manteve por algum tempo no mesmo jornal com o titulo
“SEPULCRO”, segundo a qual aqueles que desejassem ornar a sepultura de parentes falecidos
deveriam dirigir-se a Ignacio Pessoa no n° 99 da Estrada Dr. Moreira,**® o qual acredita-se ter
sido também agente de algum empreendimento externo.

J& em 1893, eram anunciados por um tempo no Diério de Manéos os servigos do
arquiteto e pintor Manoel Paulino da Silva, que se encarregava da construcdo e
aformoseamento de mausoléus (Figura 36). Seu trabalho podia ser contratado junto a Loja
Magnolia, na Rua da Instalag&o.

135 Jornal Amazonas, 23 de dezembro de 1892, p. 1.

136 Jornal Amazonas, 16 de dezembro de 1892, p. 5.
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Figura 36 - Andncio de arquiteto oferecendo servico relacionado a construcdo e aformoseamento de mausoléus

Manoel Paulino da Silva—ar-
chiteclo e pintor—encarrega-se
de erigir e aformosear mausulé-
0s, 0 gravar epitaphios, tulo por
precos rasoaveis Ttambem se ene
carrega de qualquerservivo von-
cernen e a sua arle. Pode ser
procurado na  Loja-—Magnolia
«rua da Installagio n.* 23. Ahi a-
chari qualquer pretendente com
(uem [ralar, \

-

Fonte: Diario de Manaos, 25 de abril de 1893, p. 3.

Foi entdo que se inaugurou em Manaus a Marmoraria Italo-Amazonense no ano de
1898. Como visto, os negocios relacionados a construcdo e decoracdo tumular em Manaus
vinham se limitando a servigos prestados por agentes de marmorarias de Belém ou por
prestadores de servicos as vezes ligados a outros negécios. Foi com a Italo-Amazonense que a
cidade ganhou seu primeiro estabelecimento especifico desse ramo. Quando da sua

inauguragao, era anunciado:

OFFICINA DE MARMORE

O sr. Cesare Veronesi, acaba de instalar & Avenida Eduardo Ribeiro, uma oficina
onde serdo executadas todas as obras de marmore.

O sr. Veronesi é um artista habilitadissimo e digno da protecdo do nosso publico,
sempre inclinado a proteger as indUstrias nacionais.**’

Apesar de se referir & instalagdo na Avenida Eduardo Ribeiro, o primeiro enderego

encontrado em andncios de jornal ja no ano seguinte foi do n° 25 da Rua Saldanha Marinho,

187 Commercio do Amazonas, 18 de novembro de 1898, p. 2.
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préximo a esquina com aquela avenida.’*® Talvez a permanéncia na Eduardo Ribeiro tenha
sido breve ou fosse o desejo de Veronesi desde o inicio instalar-se nela, por ser considerada a
grande vitrine de negdcios da cidade — dai o destaque na propaganda para sua proximidade —
mas sO teria conseguido mais adiante.

Veronesi fazia questdo de ressaltar em seus anuncios que 0s materiais que
comercializava eram marmores vindos de Carrara, possuindo catalogo de produtos e variado
estoque.’®® Entretanto, por anunciar-se disponivel a todos os bolsos, também contava com

»140 ¢ “orande sortimento de

materiais vindos de “jazidas enormes e pouco longe de Manaus
cruzes de cimento misturado com marmore (..) e lapides de lousa”.'** Isso deve ter
contribuido para tornar mais abrangente o acesso as pecas de decoracdo tumular, uma vez que
facilitava a aquisicdo de itens em variados tamanhos, precos e materiais.

Garantia-se que havia artistas formados em institutos técnicos italianos a cargo dos
objetos artisticos comercializados. Seus primeiros antiincios convidavam: “Pede-se ao publico
0 obséquio de visitar este estabelecimento modelo e verificar de visu que ndo ha necessidade
de sair de Manaus para contentar o bom gosto dos fregueses e satisfazer todos os caprichos e
fantasias em matéria d’arte, perfeicdo e modicidade de pregos”.14?

Sabe-se que Cesare Veronesi. (? — 1941), chegou a cidade no mesmo ano em que
inaugurou seu negodcio.!*® Designado nos jornais como artista, empresario e industrial, é
possivel que ele fosse natural de Bolonha, assim como a jovem falecida em 1905, Bianca
Veronesi,*** cujo monumento tumular mais tarde vem a figurar como referéncia em andncio
da Italo-Amazonense.

Ndo h& muitos outros detalhes sobre sua vida ou como se organizava o
empreendimento, mas algumas informaces trazidas por Maria Elizia Borges (2002, p. 49), ao
discorrer sobre as marmorarias paulistas de procedéncia italiana, podem ajudar a compreender
um pouco mais as caracteristicas do ramo em que ele se inseria. A autora alega que 0s anos de

1880 e 1890, periodo da passagem do Imperio para a Republica, viram desembarcar em Séo

138 Commercio do Amazonas, 21 de julho de 1899, p. 4.
139 Jornal do Commercio, 6 de abril de 1909, p. 3.

140 Jornal Imparcial, 4 de outubro de 1918, p. 3.

141 Jornal do Commercio, 24 de setembro de 1908, p. 4.
142 | dem.

143 Jornal Imparcial, 5 de maio de 1918, p. 4.

144 Jornal do Commercio, 5 de maio de 1905, p. 2.
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Paulo grande nimero de imigrantes italianos, em meio aos quais chegaram 0s primeiros
marmoristas.

“Tratava-se de um tipo de imigracdo diferenciada, sem qualquer subvencéo
governamental. Os marmoristas traziam recursos financeiros préprios para instalar uma
pequena firma, sozinhos ou em sociedade com outros patricios” (BORGES, 2002, p. 57).
Havia ainda o cuidado de instalarem-se em cidades ricas que lhes garantiriam clientela certa e
numerosa, como € o caso, nos estudos de Borges, daquelas localizadas no fértil vale do café
paulista que também viviam um prospero ciclo econémico no mesmo periodo.

Sabe-se que a firma importava marmore diretamente de Carrara e, com alguma
frequéncia, Veronesi viajava a Italia para tratar de encomendas, tanto de pedra bruta ou
talhada, como de obras de arte.!* Quando ausente, ele deixava um representante legal e
comercial no escritorio na praca de Manaus, enquanto no estabelecimento seu chefe de oficina
se encarregava de suprir as encomendas. Eram em principio sempre membros da comunidade
italiana de Manaus. Entretanto, houve uma frustrante experiéncia em 1904, quando o
encarregado da marmoraria, Angelo Anello se apossou do saldo de todos os negocios durante
a viagem do proprietario.14®

Em Manaus, a ltalo-Amazonense foi de longe a oficina de mais relevancia na arte
tumular da Belle Epoque pelo que se percebe por meio das obras remanescentes. A Figura 37
mostra um anuncio seu em que estdo ilustrados exemplos de sepulturas que se podiam
adquirir. A firma trabalhava tanto com pecas prontas, catalogos e a mediacdo de obras mais

exclusivas com artistas italianos de renome.

145 Quo Vadis?, 19 de marco de 1903, p. 3.

146 Jornal do Commercio, 13 de outubro de 1904, p. 3.
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Figura 37 — Andincio da Marmoreria italo-Amazonense de 1905 ilustrado com exemplos de trabalhos
~executados pela Oficina. As legendas desses desenhos que indicam os contratantes das respectivas obras.

MWormomeia [ab-Amimene =

Jvenida €. Ribeiro, esquina da rua 24 de Maio { \)

PROPRIEDADE DE CFESAR VARONES! & C. &

Unico estabelecimento ad ge- Z ’/I
nero neste Estado, montado com <~ —— 44’
todos osaparelhos e machinismos [
modernos para a execucao de fo- P el
da e qualquer obra de marmore. & -
Executa trabalhos de encon- == —=ee L
monda, sob desenhd e a gosto dor -« iyl ===
freguez, tendo, alem djsso, um grande de-
| posito de trabalhes feitos que vendem a
, Precos rasoaveis.
A Marmoreria Italo-Amazonense

s s o Dokl Avenida Eduardo Ribeire

d. Onizia Gawrs
25 cewiterio do S. Joio

ESQUINA DA 24 DE MAIO < ———1
Propriedade de Cesar Varonesl & .= .

Fonte: Jornal do Commercio, 4 de novembro de 1965, p. 3.

Nem todo o sortimento da Mamoraria italo-amazonense destinava-se a finalidades
tumulares. Consolidada na praca de Manaus, a firma passou a negociar também “obras de
Belas Artes, como de Engenharia, Pinturas a Oleo, Aguarella, a la Guache, e a pasteis, caixas
completas para amadores, barro e utensilios para plastica, materiais e utensilios também para

bordados de seda, 14, algodao e canotilha, tudo de qualidade superior”. 14’

147 Jornal do Commercio, 18 de marco de 1909, p. 4.
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A Marmoraria Italo-Amazonense tomou parte de vérias exposicdes nacionais e
mundiais, 0 que muito contribuiu para que firmasse um nome de prestigio no comércio da
cidade e talvez mesmo do estado e da regido, sendo que alegadamente encarregava-se de
encomendas para o interior e outros estados. Dentre os eventos de que Veronesi participou
estdo: a Exposicdo Mundial de Saint Louis — 1904, onde obteve uma medalha de bronze;*® a
Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro — 1908;1%° e a Feira Internacional de Bruxelas — 1910,
segundo Mensagem do Governador, de 1910. Quando levou os trabalhos da firma para as
exposicoes universais de Roma e Turim, em 1911, deixou a marmoraria aos cuidados de
Jacob de Oliveira Rocha e Domingos Gomes Coutinho, que eram na altura seus empregados
mais experientes e confiaveis. ™

A progressiva expansdo do negdcio fez com que se mudasse mais de uma vez de
endereco, em busca de espaco e de visibilidade. Mesmo na Rua Saldanha Marinho a loja
mudou de prédio duas vezes, ocupando 0s numeros 23 e 31, até que em 15 de junho de 1903,
muda-se para o n° 61 da Avenida Eduardo Ribeiro, na esquina com a Rua 24 de maio.®!

A concorréncia de maior destaque no periodo, que foi possivel identificar, foi a da
Marmoraria Victorino José Romado, do portugués que dava nome ao empreendimento,
instalada na cidade em 1900, na Rua Guilherme Moreira, n° 30.1°2 Mais tarde no mesmo ano,
ele se muda para 0 n° 1 da Rua Joaquim Sarmento.®® Tempos depois, com 0 nome
modificado para Marmoraria Luso-Brasileira (Figura 38), Romao passa a ocupar a avenida
Eduardo Ribeiro, n® 44 A.*> E este espaco que, em 1906, vendeu para Veronesi,'*®

regressando pouco depois para Portugal.®

148 Correio do Norte, 4 de fevereiro de 1911, p. 3.

149 Jornal do Commercio, 6 de outubro de 1907, p. 1
1%0Jornal do Commercio, 20 de maio de 1911, p. 8.

151 Quo Vadis?, 12 de maio de 1903, p. 4.

152 Diario de Noticias, 14 de margo de 1900, p. 3.

153 Commercio do Amazonas, 24 de maio de 1900, p. 2.
154 Jornal do Commercio, 19 de abril de 1904, p. 4.

155 Jornal do Commercio, 18 de abril de 1906, p. 2.

1%6 Jornal do Commercio, 24 de abril de 1906, p. 3.
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Figura 38 - Anancio da Marmoraria Luso-Brasileira, que por um tempo foi a principal concorrente do
empreendimento de Veronesi

ATTENCAO

Marmoreria Luso-Brasileira
DE

Victorino José Roméao
Avenida Eduardo Ribeiro n. 44 A

i 0 tsmprietu'io deste bem montado estabelecimento, communica a0 respeita-
vel publico que tem exposi¢io 6 monumentos funebres, trabalho bem acatalo e

que vended s pregos muito reduzidos. Encarregamo-nos de collocar os mesmos

' nos Cemiterios da capital ou mesmo no interior do Estado.

Anjos e grinaldas de marmore o que ha de mais perfeito.

Lapides ornamentadas em alto e baixo relevo a vontade do freguez.

Avenida Eduardo Ribeiro, n. 44 A
Vietorino José Romao

Fonte: Jornal do Commercio, 19 de abril de 1904, p. 4.

Com a aquisicdo do espago da Luso-Brasileira, é liquidada a principal concorréncia da
italo-Amazonense, que permanece ocupando o mesmo espaco na Eduardo Ribeiro por pelo
menos até o fim dos anos 1910 e possivelmente até seu fechamento. O empreendimento foi
um dos que conseguiram sobreviver a crise da economia da borracha, continuando a oferecer
seus servigos até a morte de Veronesi nos anos 40, quando esse tipo de negdcio ja estava em

declinio, especialmente no que se relacionava ao espaco cemiterial.
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111 -REPRESENTACOES NA CIDADE DOS MORTOS:
ANALISE ICONOGRAFICA DA ESCULTURA TUMULAR EM
MANAUS DURANTE O PERIODO DA BORRACHA

No silencio do marmore ha caudais d 'uma eloquéncia,
profunda e sublime, como a morte e como a eternidade! O
que ele diz sdo mistérios que ndo ecoam no mundo, mas
que interpretam a alma (...)

(Revista dos Monumentos Sepulcrais)
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3.1. O CONJUNTO DAS OBRAS

Para esta pesquisa foram realizadas seis visitas ao Cemitério Municipal de Sdo Jodo,
quando foram identificados, selecionados e pré-inventariados os exemplares escultdricos que
interessavam a analise. Foram, portanto, considerados: 1. Exemplares tridimensionais, uma
vez que relevos diversos existentes ndo sdo independentes da construgdo tumular e variam
muito de qualidade; 2. Exemplares com a figura humana ou sugestdo antropomorfica; 3.
Exemplares elaborados e instalados no periodo que vai da implantacdo do cemitério, no fim
do século XIX, até o fim dos anos 20 do século XX (ho grupo, inserem-se ainda os tumulos
com esculturas provenientes do Cemitério de S&0 José).

Assim, o conjunto de obras para analise contém 67 exemplares escultoricos. A partir
dele € que se pretendeu compreender 0s grupos sociais envolvidos com este cemitério, como
os comitentes de obra, os homenageados por elas, os escultores e artistas decoradores, 0s
grupos sociais que dialogam com os valores transmitidos pelo exercicio dessa expressdo
artistica.

A selecdo das obras neste trabalho, no entanto, nem sempre péde contar apenas com
critérios temporais. E necessario ainda considerar que em muitos casos ndo é possivel
identificar a data exata da escultura, havendo apenas que estima-la com base na data de
falecimento. Mas conforme se disse, a selecdo seguiu também critérios de estilo, que
permitiram compor um carater harménico para o conjunto das obras a serem analisadas: obras
tridimensionais com argumentos que dialogam entre si, interligadas pela presenca do
elemento antropomdrfico. Nesse conjunto é possivel identificar categorias internas que
servem de caminhos tematicos a serem seguidos para a analise, uma vez que ndo se pretende
analisar detalhadamente cada um dos exemplares identificados.

As categorias tematicas elencadas sdo: as obras que destacam Anjos (onde se
inserem os anjinhos em grande namero); Criancas (ndo representadas como anjos); Mulheres;
e as RepresentacOes do Morto, esculturas que personificam a imagem da pessoa falecida,
retratando-a tal qual era em vida. O nimero de esculturas catalogadas em cada categoria pode

ser visualizado no Quadro 8.
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Quadro 8 - Quadro de identificacdo da quantidade de exemplares por categoria temética

Categoria Tematica Numero de Exemplares
Anjos 43
Criancas 6
Mulheres 12
Representacfes do Morto 6

Fonte: Elaborado pela autora.

A maioria dos 67 exemplares escultoricos, selecionados para o estudo, estd
localizada nas quadras 1 a 9, mais préximas dos dois portdes principais do cemitério e onde se
encontram as sepulturas mais antigas. Destas, pode-se afirmar que 19 foram feitas pela
Marmoraria Italo-Amazonense, sendo que muitas das outras estdo com a base danificada ou
modificada, ou ainda muito enterradas no solo, impossibilitando esse tipo de reconhecimento.
Algumas contém também identificacdo de proveniéncia de cidades brasileiras ou estrangeiras,
como Séo Paulo, Génova e Lisboa, por vezes associadas a assinatura do artista.

Outra constatacdo a partir dos dados de catalogacdo é que das 61 obras das quais é
possivel conhecer ou estimar a data de producdo, 18 sdo do século XIX e 43 do século XX,

estando a maioria delas temporalmente localizadas entre as décadas de 1890 e 1910.
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Figura 39 - Planta do Cemitério Municipal de Sdo Jodo
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Fonte: Adaptado de BARATA NETO, 2012, p. 28.
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3.2.  ANJOS E ANJINHOS NAS MORADAS DOS MORTOS

Em vérias passagens da Biblia, a figura do anjo se faz presente atuando como
intermediaria entre os homens para o cumprimento de designios divinos. As crencas cristas
apontam papeis desempenhados por eles junto a humanidade desde a concepcéo até o final da
vida, cabendo a esses seres, no momento derradeiro, a tarefa de conduzir os fiéis “ao regago
de Abrado”, como indica a parabola de Jesus sobre o pobre Lazaro em Lucas 16:22.

Segundo Jones (2016, p. 27), “a historia das representagdes dos anjos €, em larga
medida, a histdria da arte crista e da arte daquelas culturas moldadas pelo cristianismo”. Nesta
historia rica e complexa, 0s anjos se fazem presentes inicialmente por volta do século 11, como
figuras masculinas discretas e sem asas, aludindo ao modo como apareceram para Abrado
(Génesis 18:2) e para as mulheres que foram até o sepulcro de Jesus (Marcos 16:15). Tais
figuras eram representadas nas paredes de sarcéfagos e catacumbas, certamente devido a
crenca de seu papel na transicdo da morte para o pos-vida almejado.

Jones aponta ainda que, a partir de 313, com o édito da tolerancia religiosa do
imperador Constantino (c. 272-337), formou-se um cenario favoravel a representacGes mais
confiantes por parte dos cristdos, que passam a apresentar seu Deus e outros elementos de sua
fé de forma mais majestosa, de acordo com critérios estéticos pagdos. Com isso, 0S anjos
acabaram por absorver atributos das representacfes da deusa da vitéria Niké e do deus Eros
(ou Cupido), tornando-se seres alados, com coroas e auréolas, retratados num habitat celeste.

Para Hauser (2003, p. 129), o novo ideal de vida cristdo inicialmente ndo alterou as
formas exteriores da arte, apenas sua funcdo social. Essa situacdo perdura até o século V, com
a dissolucdo do império romano no ocidente. Nas palavras de Panofsky (1993, p. 45-46),
“Victories could become angels without changing in appearence (...) The soul of Christian
content slipped, so to speak, into the skin of pagan form”.*’ Fato é que essas formas pagas
conferiram caracteristicas tdo marcantes a iconografia angelical que tornaram-se praticamente
impossiveis de desassociar da imagem presente no imaginario sacro e popular de como essas
figuras devem parecer, mesmo diante de certas alteragdes estéticas ao longo do tempo.

O século XIX, que Michel Vovelle (1997, p. 327) denomina como “a idade de ouro do
cemitério”, viu, com a saida dos mortos do seio das igrejas, hostes angelicais serem levadas
aos espacos cemiteriais, onde assumiram o lugar de guardides dos tumulos. Os tracos e a

simbologia classica eram evocados, mas tudo revestido de uma grave intengdo religiosa, que

157 «“[Alegorias de] Vitdrias podiam se tornar anjos sem mudar de aparéncia (...) A alma de conteldo cristdo
deslizava, por assim dizer, para entrar na pele da forma pagd” (tradugio da autora).
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vai se afrouxando no decorrer do século, tornando a arte tumular cada vez mais ambigua e
laicizada.

Habitantes de destaque dos cemitérios oitocentistas, a evolucdo representativa dos
anjos ao longo do século XIX até meados do seguinte, ajuda a ilustrar o processo de
consolidagdo desses espacos, bem como da solidificacdo de ideias e ideais tipicamente
burgueses.

Diante disto, cabe destacar que as esculturas de anjos compreendem mais da metade
dos exemplares que compdem o conjunto de analise dessa pesquisa, sendo 44 ao todo. Nesta
categoria inserem-se as esculturas mais antigas do grupo — com a data mais antiga de
falecimento (1861, em que ndo consta data de producdo do exemplar escultdrico) e de
producdo (1899).

Dentre estas esculturas de anjos, estdo em maior numero aquelas de anjinhos — anjos
de tracos infantis: sendo um total de 23. Era comum que tais representagcdes assinalassem o
local de enterramento de criangas, que segundo a fé catélica eram consideradas livres de
pecados até os 7 anos, ou enquanto se mostrassem incapazes de discernir entre 0 bem e o mal,
sendo assim isentas de malicia — 0 que, segundo Vailati (2010, p. 90) poderia encurtar ou
alargar o limite etario, que na pratica ndo era tdo rigido. O autor menciona que juridicamente
a ideia de infancia era atribuida até o limite de 12 anos (para as meninas) e 14 anos (para 0s
meninos), estando também o atributo da inocéncia designado pela auséncia da atividade ou do
desejo sexual. Por isso, os funerais de mocgas virgens e jovens solteiros comumente
apresentavam certas caracteristicas proprias daqueles das criancas.

Aqui a questdo mais importante no que diz respeito a cultura funebre do periodo
relaciona-se a crenga na salvagao garantida aos “inocentes”, também chamados de “anjinhos”,
desde que tivessem recebido o primeiro sacramento do batismo, que os purificava do pecado
original. “Com a crianga morta, em especial até a idade de sete anos, a familia poderia contar,
a partir de entdo, com um ‘anjo’ proximo, um intercessor no mundo celestial”
(GAWRYSZEWSKI, 2016, p. 298).

O historiador Luis Vailati estudou a fundo a “morte menina” nos Oitocentos nas
cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo e esmitga 0 modo como a atribuicdo da qualidade de
“inocente” e “anjinho” as criangas mortas ndo estava presente apenas em discurso, mas
refletia-se numa série de simbolismos visuais em suas exequias. Um costume bastante
significativo nesse sentido era a escolha da mortalha com a qual essas criangcas seriam

enterradas. Ao longo do século XIX, cresceu a preferéncia pelas vestes de anjo, que
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possibilitava que os inocentes fossem sepultados literalmente como anjinhos e era desse
modo, segundo se acreditava, que chegariam as portas do paraiso (VAILATI, 2016, p. 141).

A transfiguracdo das criancas em anjos em seus funerais torna ainda mais expressiva a
colocacdo de Vovelle acerca da estatuaria de querubins nos cemitérios oitocentistas: ““(...)
imagem e reflexo do ser que se foi, ‘um anjo no céu’, como dizem as inscrigoes” (VOVELLE,
1997, p. 330). Ou seja, as esculturas de anjinhos que sinalizam as sepulturas de infantes
funcionariam como uma espécie de representacdo permanente do pequeno jazente.

N&o foram identificados registros de funerais de anjinhos na cidade de Manaus no
periodo estudado, porém € certo que eles tenham se repetido aqui em algum nivel. Isso
atestam andncios de funerdrias da capital, como o de 1909 da “empresa funeraria” A
Providéncia, localizada no numero 25 da Rua da Instalacdo, que alegava ter sempre
disponiveis “Palmas, grinaldas e asas para anjos o que ha de mais chique”*® (grifo da
autora). Alguns anos mais tarde, uma dendncia do jornal O Pimp&o em 1911 dava conta de
que um homem teria abandonado a filha, que viera a falecer sem assisténcia médica. Segundo
o periodico, “(...) a inocente morreu pagd, sem registro civil ¢ sem embelezamento de
anjo”!™® (grifo da autora).

Fato é que entre as esculturas com representacfes de anjinhos encontradas no
Cemitério Municipal de S&o Jodo ndo sdo todas que guardam sepulturas em que a0 menos um
dos jazentes € identificado como crianca — 10, entre as 23. No entanto é importante salientar
gue néo foi observado o uso de outro tipo de escultura (juntamente com as representacdes de
criancas, que sdo uma espécie de variante dos anjinhos nesse sentido), dentro do conjunto
selecionado, em sepulturas infantis.

Entre estes exemplares de anjinhos, destacam-se pela repeticdo aqueles que
configuram a imagem de um menino robusto com asas pequenas e cabelos ondulados, o tipo
de anjo convencionalmente denominado Querubim. Seus tracos sdo os que correspondiam na
cultura paga classica aos do deus Eros/Cupido. “Eros era filho de Vénus e tinha o poder de
fazer as pessoas se apaixonarem. Era muitas vezes representado como travesso e voluvel.
Associados a Eros, havia outros deuses menores ou mensageiros, chamados erotes ou
cupidos” (JONES, 2016, p. 37). Segundo Jones, tornou-se usual decorar sarcéfagos com
imagens de erotes nos séculos 11 e 111, costume que inicialmente se fazia presente no enterro
de criancas, mas passou depois a ser utilizado também para adultos, pratica rapidamente

assimilada pelos crist&os.

1%8 Correio do Norte, 15 de junho de 1909, p. 4.
159 O Pimpéo, 30 de agosto de 1911, p. 4.
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No Renascimento ocorreu uma reapropriagdo da imagem da crianga com asas — 0S
putti, que podiam tanto representar anjos quanto cupidos, sendo necessario analisar o contexto
para diferencia-los. Apenas por volta do seculo XVI essas representacdes, enquanto anjos,
passaram a ser denominadas querubins, a despeito dos relatos biblicos, que os descrevem
como criaturas tremendas e de certa forma monstruosas.

Snider (2017, p. 102) relaciona a presenca do querubim na arte tumular a uma
evolucdo imagética que teria iniciado com a representacdo de caveiras, presenga comum na
arte tumular mais antiga, quando se tinha predilecéo por temas escatologicos, e que foi sendo
substituida pela figura de um rosto humano com asas. Estas eram consideradas efigies da
alma, simbolizando a partida do morto para o paraiso. Na era vitoriana, estes rostos — ainda
préximos das imagens de caveiras — ddo lugar a outros mais infantis até serem suplantados
pelos bebés alados de rosto amavel, os querubins. Foi quando, nas cidades dos mortos do
século XIX, o querubim assumiu “(...) um papel bem definido: anjo dos timulos juvenis, das
sepulturas quadradas das criangas” (VOVELLE, 1997, p. 330).

Entre os exemplares desta analise, aquele que apresenta a data de falecimento mais
antiga € um dos que contém a imagem de um anjinho com tracos de querubim, compondo um
pequeno conjunto escultérico sobre a sepultura de dois inocentes. O exemplar apresenta dois
anjos criancas sobre uma nuvem com o0s olhos voltados para o céu (Figura 40), um deles esta
com as maos juntas erguidas em prece e possui caracteristicas da representacao de querubins,
imagem muito semelhante a outras do mesmo cemitério. Ao seu lado estd outro anjinho, com
as mdos sobrepostas na altura do peito. Este j& possui um aspecto mais particular, ndo
identificado em nenhuma outra escultura. E um anjo menor em tamanho, com o cabelo liso e

curto.
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Figura 40 — Autor ndo identificado, par de anjinhos sobre nuvem, c. 1876.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 4. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Os dois anjinhos foram posicionados sobre um pedestal que remete ao formato de uma
urna funeraria, sendo possivelmente a base e a escultura aquisi¢cGes de tempos diferentes. Na

inscricdo funeréria I&-se o seguinte:

Aqui jazem os frios restos dos innocentes Antonio Nery da Fonseca, filho do Ten.
Cor. Jodo Evangelista Nery Fonseca e de D. Maria Leopoldina Nery da Fonseca,
nascido a 30 de (ilegivel) de 1851 e fallecido a 8 de jan. de 1861. E Lucrecia.
Nascida em 1 e fallecida a 22 de fev. de 1876. Filha do Cap.° de mar e guerra Nuno
Alves Per. De Mello Cardoso e de D. Maria Leopoldina de Mello Cardoso.

Suas almas no céu Oram a Deus por seus paes (grifo da autora).

Com uma frase final que corrobora com o discurso que permeava a morte infantil
acerca da crenca na transmutacdo dos pequenos falecidos em anjos atuando em prol de seus
entes familiares ap6s a morte, razdo pela qual era comum a representacdo desses anjinhos em
atitude de prece.

A inscricdo também aponta a idade dos falecidos: o menino, Antonio, tinha cerca de
dez anos e a menina, Lucrecia, apenas dias de vida. Cada anjinho no conjunto teria, portanto,
seu inocente correlato. O anjo maior, com tragos de querubim corresponderia a0 menino, mais

velho, enquanto o outro corresponderia & menina, recém-nascida. Interessante observar que o
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anjinho menino tem o 6rgdo genital a mostra (0 que era comum na representacdo de
querubins), enquanto o outro possui um tecido cobrindo a mesma parte do corpo.

Outra questdo a se observar a partir do que esta inscrito na sepultura é que, como o
exemplar deve ter sido encomendado somente apds a morte da segunda crianca, sua data de
producdo necessariamente se insere mais para o final do século, ap6s 1876.

Esta escultura também recebeu destaque no estudo de Fabio Pedrosa acerca da morte
infantil no Amazonas nos séculos XIX e XX. O autor enfatiza a questdo dos lagos sanguineos

ali presentes.

Jodo Evangelista Nery da Fonseca era sogro de Nuno Alves Pereira de Mello
Cardoso, este casado com a filha de Jodo, Maria Leopoldina de Mello Cardoso.
Dessa forma, Lucrecia era neta de Jodo Evangelista. Antonio Nery da Fonseca, filho
de Jodo Evangelista, era irmdo de Maria Leopoldina de Mello Cardoso, cunhado de
Nuno Alves Pereira e tio de Lucrecia (PEDROSA, 2019, p. 138).

O estabelecimento da coesdo do modelo de familia nuclear burguesa esta
intrinsecamente ligado a consolidacdo do espaco cemiterial ao longo dos Oitocentos. Essa
forca da coesdo familiar pode ser percebida pelo que nos mostra o conjunto escultorico: duas
criancas que ndo chegaram a se conhecer em vida, mas que, pelo elo da familia, estdo
perenemente reunidas ap6s a morte, em prece pelos pais.

Vailati aponta o aspecto aparentemente festivo dos funerais de anjinhos, bastante
estranhado pelos viajantes que visitavam o império nas primeiras décadas do século XIX. Ele
esclarece, no entanto, que a auséncia de certas demonstracfes de luto tipicas dos funerais de
adultos era devido a conformacao esperada diante da natureza santificada conferida ao ser que
se ia enterrar. Nesse contexto as manifestacdes de dor pela perda deveriam ficar restritas ao
ambiente privado. Isso vai se modificando no desenrolar do século devido ao avan¢o da

valorizacdo da familia e do sentimento de maternidade.

Nesse processo, as manifestacGes relativas aos lagcos domeésticos passam a ganhar
um estatuto de importancia aceita e reconhecida, do qual os cemitérios sdo prova
inconteste. (...) As expressbes de dor fomentadas pela morte dos filhos serdo cada
vez mais admiradas e aguardadas. Na morte infantil, a mée que sofre, e ndo mais a
crianga morta, é que passa a ser o alvo dos olhares e objeto de admiracéo
(VAILATI, 2016, p. 254).

Tal colocagdo enriquece os significados contidos na seguinte publicacdo do jornal
Estrella do Amazonas, relacionada & morte do menino Antonio: “AVISO. Maria Leopoldina
Nery da Fonseca, agradece a todas as pessoas que se dignaram acompanhar ao ultimo jazigo

0s restos mortais de seu prezado filho Antonio Nery da Fonseca; a todos protesta
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reconhecimento eterno”.!®® Em complemento, foi também localizada indicacdo do

falecimento da pequena Lucrecia:

Sepultou-se ontem no cemitério desta cidade a filha recém-nascida do exm. sr.
capitdo de mar e guerra Nuno Alves Pereira de Mello Cardoso, de nome Lucrecia a
qual falecera vitima de um ataque de coqueluche em o dia anterior. Aos seus
desolados pais enviamos os nossos sinceros pésames. !

Outra escultura figurando querubim localiza-se sobre o timulo de D. Maria Francisca
da Conceicdo, dedicada a sua recordacao pelo filho José Cardoso Ramalho Junior (Figura 41).
Este, um politico amazonense, foi deputado pelo Partido Democrata, depois eleito vice-
governador em 1896, ao lado do governador Fileto Pires Ferreira, passando a exercer o cargo
de governador a partir de 1898, apds manobras politicas que levaram ao afastamento de Pires

Ferreira.1%2

160 Estrella do Amazonas, 16 de janeiro de 1861, p. 4.
161 Jornal do Amazonas, 24 de fevereiro de 1876, p. 2.

162 Fundagdo Getulio Vargas - Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil.
Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republicad RAMALHO%20J%C3%9ANIOR,%20J0s%C3%A9%20Cardoso.pdf. Acesso em: 23/12/2020.


http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/RAMALHO%20J%C3%9ANIOR,%20Jos%C3%A9%20Cardoso.pdf
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/RAMALHO%20J%C3%9ANIOR,%20Jos%C3%A9%20Cardoso.pdf
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Figura 41 - Autor ndo identificado, anjinho sentado em prece, final do século XIX.

'".-M T e

R S STRINGR !
us-AM, quadra 4. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

R

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Mana

Como a inscri¢do no exemplar indica que foi encomendada por Ramalho Junior para a
sepultura de sua mae, conclui-se que a escultura foi produzida mais para o final do século
XIX, provavelmente na Gltima década, uma vez que ele era apenas uma crianca de 7 anos
qguando da morte de D. Maria Francisca em 1873. A escolha desse tipo de escultura fora do
contexto da sepultura infantil pode estar relacionada a uma aluséo a algum anjinho na familia
ou ao culto dos santos inocentes ou, ainda, levando em conta apenas a natureza imaculada das
criangas, isso por si sO ja seria motivo suficiente para tornar comum e preferivel as
representacdes de anjos, seres de perfeicdo divina, atributos infantis, como aponta Chevalier e
Gheerbrant (2009, p. 302).

A familia Cardoso Ramalho também se relaciona a uma segunda escultura de
querubim (Figura 42), compondo um monumento ladeado por colunas ddricas e encimada por
um frontdo ogival, conjunto este sustentado por um plinto com mais de cerca de 1m. Este
exemplar é dedicado a Martinha Francisca Vaz Ramalho, possivelmente segunda esposa do

pai de Ramalho Junior, José Cardoso Ramalho, referido no jornal Commercio do Amazonas
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como “antigo e estimado proprietario nesta capital”.1®® Embora o epitafio ndo aponte a idade

de Martinha Francisca, isso é esclarecido por seu obituério: ela faleceu aos 32 anos, de

moléstia pulmonar.%*
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Figura 42 - Autor néo identificado, anjinho sentado em prec
yu . 1

e3,c 18

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 4. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Os trés exemplares apresentados até agora localizam-se na quadra 4 do Cemitério de
S&o Jodo em area reservada as sepulturas trasladadas do antigo Cemitério S&o José e por conta

disso estdo entre as mais antigas do conjunto de obras selecionadas. Elas também guardam

163 Commercio do Amazonas, 22 de julho de 1898, p. 1.

164 Commercio do Amazonas, 19 de agosto de 1880, p. 2.
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entre si a semelhangca de material com que foram elaboradas, a pedra de Lioz, rocha
sedimentar calcaria de origem portuguesa.

Segundo Valladares (1972, p. 121), “a histéria natural dos cemitérios brasileiros tem
muito que ver com a historia aventurosa da pedra de Lisboa”. Embora, os exemplos
encontrados no cemitério manauara ndao sejam como as lapides mais antigas de seiscentos e
setecentos identificadas pelo autor em outras localidades do Brasil, o fato deste material se
fazer presente aqui nas esculturas de um determinado periodo nos oferece um vislumbre do
processo de aquisicdo dessas obras. E muito provavel que tenham sido encomendadas
diretamente da Europa em alguma das muitas oficinas de cantaria de Lisboa e arredores,
sendo a preferéncia pelos anjinhos talvez explicada ndo apenas por um gosto estético, mas
também pela viabilidade econdmica e/ou logistica.

Um dos anjinhos chega mesmo a confirmar tal origem. Trata-se do querubim que
ornamenta a sepultura do “innocente Mario” (Figura 43), em que se |Ié gravado no pedestal:
“Officina de Salles e filhos. Rua do Arsenal, 134, Lisboa”. Sem indicacdo do ano de

producdo, este é estimado pela data de falecimento, 1897.

Figura 43 - Autor ndo identificado, anjinho sentado em prece 7, c. 1897.

Fonte: Cemitério Muniipal de SéoJoao, aus—AM, quadra 8. Foto dGabrieI Yepez. Acervo da autora.
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Segundo o historiador da arte portugués Francisco Queiroz (2000, p. 55), Lisboa ja
contava com algumas oficinas de cantaria, cada vez mais dedicadas a construcdo de tumulos,
desde 1840. A Oficina de Salles e filhos, referenciada no exemplar, era pertencente a
renomada familia Sales que, principalmente na figura de Germano José Sales, foi responsavel
por grandes obras de cantaria e pelos ornatos de importantes tamulos de cemitérios

portugueses.

As principais oficinas e escritorio da firma Sales situavam-se na Rua do Arsenal,
134 a 136. (...) Em 1888, Germano José de Sales possuia lavras em Montes Claros,
Borba, Sta. Cruz do Tojal, Arrdbida, Cascais, Mem Martins e Péro Pinheiro. Na
década de 1890, o complexo oficinal de lavra, serragem e aparelhamento de
marmores passou a ser também dirigido em conjunto com os filhos de Germano
Sales. S80 nesta época referenciados depdsitos em Paco de Arcos e em Péro
Pinheiro (QUEIROZ, 2000, p. 56).

O epitafio no timulo do pequeno Mario aponta origem portuguesa também a sua
familia. Segundo a inscricdo, ele teria nascido em Portugal em 3 de setembro e morrido em
Manaus poucos meses depois, em 1 de novembro de 1897. Além disso, sabe-se apenas que
seu pai era um comerciante na cidade, o que € mencionado no Diario Oficial ainda em
1894165

A recorréncia das imagens de querubim muito semelhantes entre si denota o uso de
maquinario industrial para qualificar a producdo durante a segunda metade do século XIX,
quando, de acordo com Queiroz (2000, p. 55), as oficinas de cantaria foram cada vez mais se
afastando do trabalho artesanal, investindo numa producdo mais seriada, o que acabou
levando ao declinio desse tipo de negécio, pelo menos no que diz respeito a arte cemiterial, a
partir da virada do século.

O decorrer do século XI1X também significou o desaparecimento quase que total da
representacdo do querubim na arte tumular (VOVELLE, 1997, p. 330). Para Jones (2016, p.
39), a imagem do querubim foi se tornando muito trivial, perdendo a capacidade de expressar
um sentido religioso mais profundo. “Foi por isso que o século XIX se afastou do putto e
procurou mostrar, nas palavras de Rilke (1875-1926), que ‘todo anjo ¢ terrivel’ porque ‘o belo
ndo ¢ sendo o inicio do terrivel’”.

No que diz respeito aos exemplares desta analise, realmente o fim dos anos 1800

representou o desuso dos querubins no espaco cemiterial. As esculturas de anjos criancas

165 Djario Oficial. 7 de julho de 1894, p. 4.
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datadas desde o inicio do século XX j& se aproximam mais das caracteristicas das alegorias de
anjos adultos do que da simplicidade infantil dos querubins.

Em relacdo aos anjos adultos, somam 21, com datas assinaladas nos exemplares
variando entre 1871 e 1926.

Mediadores entre o céu e a terra, 0s anjos e 0s arcanjos adultos ocuparam posicdo
privilegiada na decoracdo tumular. Suas fisionomias se alteravam em funcdo do
estado de tristeza ou de alegria que se pretendia comunicar: ora anunciadores, ora
tomados pelo éxtase, de alma exultante; ora repletos de esperanca, de alma liberta;
ora abatidos pela desolacdo, e outras intermiténcias da alma roméantica. A
expressividade era também realcada pelo movimento de suas asas: em repouso,
fechadas, inclinadas, semiabertas, prestes a algar voo (MOTTA, 2014, p. 243).

O exemplar com a data mais antiga de falecimento (Figura 44) é de 1871 e exibe
caracteristicas tipicas do Classicismo Romantico predominante nas primeiras décadas dos
cemitérios extramuros, como destaca Lima (1994, p. 103). E um anjo de aspecto assexuado,
as asas voltadas para baixo em repouso, o olhar contemplativo, de uma época em que se
valorizava para as representacdes de anjos a simplicidade, a contencdo, a severidade, a

objetividade.
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Figura 44 - Autor desconhecido, Anjo apoiado em vaso funerario, c. 1871.

e
S ET

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 4. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

A cruz que o anjo traz na médo direita é simbolo tipico da fé e marco da morte no
espaco cemiterial, enquanto o vaso funerario fechado sobre o qual se mantém apoiado
apresenta-se parcialmente encoberto por um tecido, o que, “na simbologia mortuaria significa
que a vida esta encerrada e que o pano ‘aquece’ este reservatorio para a vida espiritual”
(RODRIGUES, 2003, p. 66). O detalhe da fenda que deixa a mostra parte da perna esquerda
pode ser uma antecipacdo da sensualidade feminina que viria a preencher os cemitérios mais
para o fim do século.

A data estimada do exemplar e o material em Lioz fazem pressupor que ele
compartilhe da mesma origem portuguesa dos querubins. Suas feicdes guardam grande
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semelhanca com exemplares da Oficina de Germano José Sales e filhos apresentados por
Queiroz (2000, p. 56). Isso pode indicar que tenha sido encomendado la, assim como o
segundo Anjinho sentado em prece, ou apenas que essa era uma caracteristica convencional
nas oficinas de canteiros, com a producdo mais industrializada.

Sobre a falecida a quem se destinou esse exemplar sabe-se apenas o que consta no
epitafio. Anna Miranda de Freitas Guimardes faleceu no dia de finados do ano de 1871, aos
22 anos e o monumento ¢ um “tributo de amor e gratidao de seu esposo e filhos”.

Essa escultura apresenta caracteristicas que deixam de estar em voga mais para o fim
do século, quando, com a laicizagdo do espago cemiterial, a maioria dos anjos passa a exibir
uma imagem mais terrena, abandonando os tracos andrégenos de seres celestiais e tornando-
se mais explicitamente femininos, muitas vezes até sensuais, de forma mais ou menos
explicita. Jones, citando o historiador Henry Mayr-Harting, associa essa mudan¢a com uma

transformacéo no que se concebia como papel dos anjos.

Antes intervindo na terra na esfera social, fortalecendo o poder dos reis e
concedendo um poder oculto usado por feiticeiros, e agora passando para seres
benignos, bem organizados, concentrando sua atividade em seguranga no céu, com a
contemplagdo de Deus. (...) Enquanto na ldade Média os anjos eram tidos como
puro intelecto, no século XIX eram vistos como representando a imaginacgdo. Os
anjos se tornaram elementos de uma visdo romantica que agora mantinha apenas
lagcos muito frouxos com a tradi¢do cristd (JONES, 2016, pp. 43-44).

Diante disto, a feminizacdo dos anjos corresponderia por um lado a uma certa
desvalorizacdo de suas funcGes, transformados de guerreiros sabios em protetores pacificos.
Por outro lado, o afrouxamento de preceitos religiosos, estimulado pelo cemitério laicizado,
abriu espaco para a materializacdo de mistérios, incertezas, inquietacbes e fantasias que
povoavam o0 imaginario de um mundo testemunha de violentas transformacdes
(BOCHICCHIO, 2012, p. 80). A figura da mulher, nesse contexto, acaba incorporando 0s
enigmas da modernidade.

Interessante comparar o exemplar anterior com outro cuja data de producdo é estimada
poucas décadas adiante, em 1896. O segundo (Figura 45) ja € um anjo com tracos femininos
mais marcados, que assume uma atitude de triunfo, aludindo a Ressurrei¢cdo ao apontar
vitoriosamente para o alto. Ja traz caracteristicas tipicas da Belle Epoque, que, por meio do
Art Nouveau, imprime mais esplendor aos seres alados, exibindo intenso decorativismo e

representacdes mais realistas e curvilineas (LIMA, 1994, p. 113).
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Figura 45 - Autor desconhecido, Anjo de pé apontando para o alto/Alegoria da Ressurrei¢do, c. 1896.

Fonte: Cemitério Municipal de SéaJoéo, Manaus-AM, quadra 2. Foto d rieI Yepez. Acervo da autora.

Este exemplar estd sobre o timulo de Manuel de Azevedo da Silva Ramos. Formado
pela Universidade da Bahia em 1881, ele foi proprietario de uma Pharmacia na Rua
Municipal.*®” O sobrenome Silva Ramos relaciona-se com algumas personalidades ilustres da
capital amazonense. O pai, Manoel da Silva Ramos foi o responsavel pela fundacdo do
primeiro jornal do Amazonas em 1851 (SOUZA, 1908, p. 5). O irmdo, Bernardo de Azevedo
da Silva Ramos (1858-1931), mencionado na inscricdo funeraria, ocupou VAarios cargos
publicos na cidade, sendo também comerciante notavel, fundador e presidente da Associacdo
dos Proprietarios de Manaus, além de fundador e organizador do Instituto Geografico e
Historico do Amazonas, em 1917. Esteve ligado também a fundacdo de um Museu do Estado,

166 Jornal Amazonas, 8 de fevereiro de 1881, p. 3.

167 Almanach Administratito, Historico, Estatistico e Mercantil da Provincia do Amazonas (AM), 1884, p. 179.
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ainda no século XIX. Ele era colecionador de moedas, talvez de outros objetos semelhantes e
obras de arte.1®

A escultura consiste numa alegoria da Ressurrei¢do, muito presente nos cemitérios do
periodo. A mao apontando o céu representa a vida espiritual, enquanto a que esta voltada para

baixo se relaciona com a vida terrena (BORGES, 2002, p. 184).

Possuidoras de um carater que ultrapassa o simples sentido das estatuas, as alegorias
representam ideias abstratas, fazendo alusdo a politica, a religido, a moral, a
sociedade. Sdo figuras humanas personificadas, acompanhadas de simbolos. Esses
simbolos possuem significados, que aliados as estatuas, passam a ter um sentido que
excede sua simples acepgdo. Em outras palavras, tem-se uma representacdo mental
(LEITE, 2000, p. 143).

Atendendo aos padrfes romanticos, as alegorias caracterizam-se principalmente pelo
apelo sentimental e emocional e um discreto sensualismo. De acordo com Leite (2000, p.
145), elas dividem-se em dois grandes grupos tematicos: as alegorias cristas e as alegorias
sentimentais.

Além da Ressurrei¢do, no grupo tematico das alegorias cristas, destacam-se, entre as
esculturas catalogadas, as da Oracdo. Leite (2000, p. 148) as descreve como anjinhos ou
criancas, isoladas ou em duplas, com as maos unidas em prece. Ou seja, 0s querubins vistos
anteriormente podem ser considerados alegorias da Oragdo ou precursores destas, embora sua
apresentacdo mais comum seja na forma de anjos criangas um pouco mais velhos, como se vé

na Figura 46.

168 A colecdo de moedas foi adquirida pelo governo que a transformou na sua Numismatica, hoje sob os cuidados
da Secretaria de Estado de Cultura. Ver: Biblioteca Virtual do Amazonas. Museu de Numismatica Bernardo
Ramos (L. Margareth) Disponivel em:
http://web.archive.org/webh/20100430003628/http://www.bv.am.gov.br/portal/conteudo/serie_memoria/00100_n
umismatica.php. Acesso em 29/1/2021.
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Figura 46 - Autor desconhecido, Anjinho de pé em prece 2/Alegoria da oracdo, 1908.

-

Fonte: Cemitério Municipal de Séo Jodo, Manaus-AM, quadra 10. Foto de Yama Passos. Acervo da autora.

Este anjinho feito pela Marmoraria [talo-Amazonense em 1905 n&o foi destinado a
uma sepultura de inocente. A inscricdo aponta que a jazente, D. Clara C. de Abreu Vidal,
esposa e mae, faleceu aos 62 anos.

Outra alegoria da Oracédo identificada (Figura 26) apresenta uma espécie de anjo
adolescente, que foi considerado para os numeros de anjos adultos aqui por parecer bem mais
velho que os anjinhos e por exibir caracteristicas tipicas das alegorias femininas adultas, como

a discreta sensualidade do ombro exposto.
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Figura 47 - Autor desconhecido, Anjo em prece em estrutura monumental/Aleg
) ‘~e’, h
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Fonte: Cemitério Muicipal de Séo Jodo, Manaué-AM, quadra 2. Foto de GabrieI'Yepez. Acervo da autora.

A figura do anjo foi colocada em uma estrutura de elementos neogéticos que faz
alusdo a um templo, invocando o espaco sagrado medieval de sepultamento cristdo, que
garantia salvacio a todos que jaziam junto ao corpo de Cristo (ARIES, 2017, p. 41). O Lioz
de que ¢ feito o0 monumento denota possivel origem portuguesa a obra. A escultura marca o
local de enterramento de Adalgiza B. Lins, também esposa e mée, esta falecida aos 26 anos.

Ja entre o grupo tematico das alegorias sentimentais, observou-se um destaque para as
alegorias da Saudade, embora comumente contendo também a cruz, simbolo da alegoria crista
da Fé. Este é o caso da escultura que contém a data de producdo mais antiga, tendo sido
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produzida pela Marmoraria italo-Amazonense em 1899 (Figura 27), ano seguinte ao da
inauguracdo do empreendimento de Cesare Veronesi.

Figura 48 - producao da Marmoraria italo-Amazonense.

Inscricdo na base da sepultura identificando

Fonte: Cemitério Municipal de Sd.Joéo, Manaus-AM, quadra 2. Foto da autora.

Para Borges (2002, p. 185), na alegoria da Saudade, “o anjo apresenta-se em estado de
meditagdo, com expressdo triste e serena”. Seu simbolo principal ¢ a flor e ela estd quase
sempre debrucada sobre o tumulo.

Neste exemplar (Figura 28), 0 anjo estd com um cotovelo apoiado sobre um vaso,
junto ao qual mantém uma coroa de flores. Comparando-o com a escultura da Figura 49 é
possivel visualizar claramente 0 modo como a estatuaria cemiterial ganhou maior expresséo
de sentimentos. Aqui, 0 anjo, em vez do olhar imparcial, manifesta expressdo de grande
tristeza, a dor pela perda, a melancolia saudosa, mensagem que é reforcada pelo corpo do anjo
por meio do gesto de apoiar-se sobre o vaso, simbolo do encerramento da vida. O proprio
vaso recebe aqui uma estilizacdo na forma dos sulcos e a grinalda, além de representar “a
vitéria da alma humana sobre o pecado da morte” (BORGES, 2002, p. 203) também contribui
para um propdésito decorativo.
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Figura 49 - Autor desconhecido, Anjo apoiado sobre vaso/Alegoria da saudade, 1898.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 2. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Identificada como Quiteria Garcia M. Araujo, a jazente era esposa de Antonio de
Miranda Araujo, prospero comerciante de Manaus,*%® que também chegou a ocupar cargos
publicos na capital amazonense.

A imagem mais especifica da Saudade € a que exibe o anjo espalhando flores sobre o
tumulo (Figura 50), variagdo que, segundo Borges (2002, p. 185), era identificada
internamente nas marmorarias como siesta flore. O exemplo da Figura 27, também produzido

pela Italo-Amazonense esta colocado sobre o timulo de Unizia Gomes Teixeira e o epitéfio

169 Mensagem lida pelo governador Silvério José Nery perante o Congresso dos Representantes em 10 de julho
de 1902, p. 464.
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acaba por colaborar com o significado da alegoria: “Saudosa recordacao (...) minha querida

esposa descansa aqui enquanto a tua memoria vive no coragao de teu marido e filho”.

Figura 50 - Autor desconhecido, Anjo espalhando flores/Alegoria da saudade, 1905.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 2. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

A partir do inicio do século XX, as representagdes de anjos com fei¢des infantis — 0s
anjinhos — séo principalmente versdes infantilizadas dessa variagdo da alegoria da Saudade.
Sdo 7 ao todo neste grupo de analise, com datas de producéo variando entre 1907 e 1927,
sendo que todos em que se identifica 0 ano de producdo (4 entre os 7) tem indicacdo de

procedéncia da Italo-Amazonense.
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Sao exemplares com acentuadas caracteristicas de producdo seriada e pouca variagdo
da figura do anjo de pé segurando flores com uma mao e espalhando-as com a outra, as pernas
em posi¢cdo de caminhada (Figura 51). “A crianga, em tal postura, torna-Se uma mensageira

dos ofertantes que enviam flores ao morto em sinal de ternura” (BORGES, 1999, p. 150).

Figura 51 - Autor desconhecido, Anjinho espalhando flores 5/Alegoria da saudade, c. 1923.

e

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 7. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Na Figura 52 visualiza-se a escultura mais diferente entre as pequenas Saudades. Aqui
0 anjo esta parcialmente ajoelhado sobre uma nuvem, parecendo alcar voo enquanto espalha
as flores da recordacdo. Este e o exemplar anterior pertencem a tamulos de inocentes. O
primeiro a Nazareth Jafia, 6 anos, identificada por inscricdo em espanhol. O segundo ao



138

inocente Fernandinho, “filho idolatrado de D. Odette ¢ Laurindo de Souza Corréa”, falecido

a0s 2 anos.

Figura 52 - Autor desconhecido, Anjinho espalhando flores 3/Alegoria da saudade, 1920.

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 6. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Outra variacdo de alegoria da Saudade encontrada no Cemitério de S&o Jodo traz um
anjo sentado na base de uma estela (Figura 53). Suas maos se mantém juntas sobre o colo e 0
olhar voltado para o alto, em atitude de prece e meditagdo, a expressdo melancolicamente
serena. H& um toque de sensualidade implicitamente sugerido pelos contornos femininos

destacados, 0s seios sob as vestes, além dos bragos e pés desnudos.
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Figura 53 - Giuseppe Sartorio, Anjo sentado em urna funeraria na base de estela/Alegoria da saudade, Ano
desconhecido.

. S :
Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 2. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Na parte inferior da base em formato de urna funeraria, foi observada uma inscricéo

que indica sua autoria e local de procedéncia: “G. Sartorio — Roma”. Com a laje da sepultura

danificada a ponto de néo ter restado qualquer dado acerca do falecido, esta € a Unica fonte de
identificacdo da escultura.
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Ap0s alguma pesquisa, a inscricdo levou a figura de Giuseppe Maria Sartorio (1854-
1922),17% escultor italiano nascido em Boccioleto e que muito destacou-se nessa arte entre fins
do século XIX e inicio do XX. H& uma grande variedade de obras de sua autoria espalhada
por cemitérios da Italia, principalmente na regido da Sardenha, como Cagliari e Sassari, mas
também em Roma, onde ele manteve duas oficinas a partir de 1890, numa das quais teria sido
produzida a obra encontrada no Cemitério de Sdo Jo&o.

Giuseppe Sartorio (Figura 54) Sua fama esta ligada principalmente a escultura
tumular, mas ele também é o responsavel por obras destinadas a pracas e igrejas italianas. O
artista era especialmente habilidoso na representagédo de criancas e figuras femininas. Por sua

J4

capacidade de criar esculturas consideradas como “simulacros magicos” é comumente tratado

como o “Michelangelo dos mortos” ou “Michelangelo dos timulos”.}"

Figura 54 - Fotografia do escultor Giuseppe Sartorio.
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* Fonte: SCUDERO, 2006, p. 19.

Sartorio se formou na Academia Albertina de Turim, vindo a frequentar também a

Academia Nacional de San Luca, em Roma, para aperfei¢oar sua arte. Mas foi em Turim que

0 MAXIA, Silvia. Giuseppe Maria Sartorio: la storia del Michelangelo dei morti. Cagliari Casteddu Online. 2
de julho de 2014. Disponivel em: https://www.castedduonline.it/giuseppe-maria-sartorio-la-storia-del-
michelangelo-dei-morti/. Acesso em: 10/1/2020.

11 BARBIERI, Daniele. Giuseppe Sartorio, il Michelangelo delle Tombe. 4 de setembro de 2016. La Bottega di
Barbieri. Disponivel em: http://www.labottegadelbarbieri.org/giuseppe-sartorio-il-michelangelo-delle-tombe/.
Acesso em: 12/1/2020.


https://www.castedduonline.it/giuseppe-maria-sartorio-la-storia-del-michelangelo-dei-morti/
https://www.castedduonline.it/giuseppe-maria-sartorio-la-storia-del-michelangelo-dei-morti/
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abriu sua primeira oficina. Sua consagragdo como artista comegou quando foi chamado a ilha
da Sardenha, em 1885, para construir um monumento em homenagem a Quintino Stella na
praca de Iglesias (GAIAS, 2012, p. 229).

Ele depois foi contratado para construir a maioria das obras do Cemitério Monumental
de Iglesias e, profissionalmente, veio a se dedicar de modo especial a Sardenha, onde abriu
varias oficinas e lojas. Para manter todas as oficinas, Sartorio contou com excelentes alunos,
quarenta no total. Ha relatos de feitos faradnicos empreendidos no transporte de enormes
blocos de marmore para esses locais de trabalho artistico. "2

Sua habilidade mais exaltada era a que tinha em retratar fielmente as feicbes de
falecidos em representagdes realistas do que eram em vida. Para isso, ele entrava em contato
com esses mortos, vestidos de acordo com o gosto dos familiares, depois posicionados em
cadeiras e mesas para serem eternizados no marmore. Contava também com modelos que
frequentavam os estidios.}”® Uma foto de uma oficina do artista em Cagliari (Figura 55) o
mostra posicionado no centro, com o cotovelo apoiado sobre uma bancada, rodeado por
alunos e funcionarios e, entre estes, pode-se verificar a presenca de um desses modelos, uma

crianga, com vestes escuras no canto esquerdo da imagem.

172 pPOLASTRI, Marcello. Sartorio, fascino e mistero del Michelangelo dei morti. Sardegna Sotterranea. 31 de
outubro de 2018. Disponivel em: http://www.sardegnasotterranea.org/sartorio-fascino-e-mistero-del-
michelangelo-dei-morti/. Acesso em: 13/1/2020.

173 1dem.
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Figura 55 - Oficina de Sartorio em Cagliari.

b e « A \ . s 3 3N
Fonte: POLASTRI, Marcello. Sartorio, fascino e mistero del Michelangelo dei morti. Sardegna Sotterranea. 31
de outubro de 2018. Disponivel em: http://www.sardegnasotterranea.org/sartorio-fascino-e-mistero-del-
michelangelo-dei-morti/. Acesso em: 13/01/2020.

g

Scudero (2006, p. 59), ao analisar o conjunto de obras de Sartorio no Cemitério de
Torremaggiore, tenta decifrar o mistério do fato de algumas de suas obras serem assinadas e
outras ndo. Correndo o risco de estar sendo simplista demais, o autor considera que a
assinatura do artista estaria presente apenas nas obras feitas por suas préprias maos, enquanto
havia outras projetadas por ele, mas executadas pelos seus colaboradores. A principio a
assinatura se faz presente apenas em obras que retratam a imagem da pessoa falecida (marca
registrada do artista), com exce¢des, como um anjo do cemitério em questdo, datado de 1906,
no qual Scudero também identifica a assinatura.

Gaias (2012, p. 229) considera que o éxito de Giuseppe Sartorio — em especial na
Sardenha, mas que, pelo que se percebe, extrapolou os limites de sua terra natal — se deu
justamente por ele ter conseguido se tornar uma espécie de ilustrador da histéria em época de
ascensdo de uma classe burguesa que se afirmava, apreciadora da arte e confiante no
progresso. Era uma sociedade que amava celebrar a si mesma e ver-se retratada e que se viu

brilhantemente representada no trabalho do artista.
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Para Walter Scudero, o estilo de Sartorio é reconhecivel e “(...) vive in quel crinale
sottile dove il reale e I’ideale si toccano, combaciano, almeno per un istante. E la forma, di
un’armonia compiuta, genera in noi un senso di stabilitd in un equilibrio desiderato ed
appagato” (SCUDERO, 2006, p. 60).174

Outra escultura a ser destacada entre os anjos adultos é uma alegoria do Juizo Final
(Figura 56), facilmente reconhecivel pela trombeta, que, de acordo com a crenga cristd, devera
soar no dia da volta de Jesus, acordando os mortos para aparecerem diante de Deus (LEITE,
2000, p. 149). Aqui, trata-se de uma representacdo de anjo baseada na famosa escultura do
italiano Giulio Monteverde, criada em 1882 para o timulo do comerciante Francesco Oneto,
no Cemitério de Staglieno, em Génova (BOCHICCHIO, 2012, p. 80). A obra original é
conhecida como Angelo di Monteverde ou Angelo della Resurrezione. Na copia identificada
no Cemitério de S8o Jodo, com producdo estimada por volta de 1900, o anjo ndo tem tracos
femininos tdo acentuados quanto os da escultura original, mas se mantém a pose e a posicao

das asas, bem como a trombeta que segura junto de si.

174 «(_..) reside na curva sutil em que o real e o ideal se tocam e combinam, ao menos por um instante. E a forma,
completamente harmdnica, gera em nés uma sensacdo de estabilidade, um equilibrio desejado e satisfeito”
(Traducéo da autora).
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Figura 56 - Autor desconhecido, Anjo com trombeta/Alegoria do Juizo Final, c. 1900.
- ) K

b ¢

AM, quadra 10. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

W27 \\ -

Fonte: Cemitério Municipal d-Séo Jodo, Manaus-

Luca Bochicchio (2012, p. 80), recorrendo a analise do critico de arte Franco Sborgi,
afirma ter sido este anjo criado para representar tanto o anjo do dia do julgamento quanto o
tipo de anjo com caracteristicas mais femininas que marca presenca na escultura funeraria

cristd a partir da segunda metade do século X1X, ele simboliza um marco dessa mudanca.

Before long, the icon created by Monteverde became a sort of standard model for the
representation of the mystery of death all over the Western world. Research has
demonstrated its diffusion in European cemeteries (from Romania to Spain, from
France to England) as well as in those of both North and South America
(BOCHICCHIO, 2012, p. 80).17

175 «“pPouco tempo depois, a imagem criada por Monteverde se tornou um tipo de modelo padrdo para a
representacdo do mistério da morte por todo o mundo ocidental. Pesquisas tém demonstrado sua difusdo em
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Maria Elizia Borges, em seus estudos sobre a arte funeraria no Brasil, também
identificou uma escultura similar & de Monteverde, esta no Cemitério de S&o Jodo Batista, no
Rio de Janeiro-RJ, e assinada por Achille Canessa.'’® Outra foi identificada por Daniel Leite
(2000, p. 157) no Cemitério da Santa Casa em Porto Alegre-RS. Junto com a do cemitério
manauara, sd80 apenas trés exemplos das muitas réplicas do famoso anjo de Giulio
Monteverde.

Mais uma escultura a ser destacada entre os anjos adultos apresenta uma série de
simbolismos muito caros a arte funeraria. Aqui, um anjo esta segurando uma caneta, aos seus
pés um pergaminho aberto apresenta informagdes sobre a jazente, isso na base de uma rocha
em que esté fincada uma cruz (Figura 57). Esta é a representacdo de um anjo-escrivao, que se
ocupa em registrar ensinamentos de Deus ou dados sobre o morto (BORGES, 1999, p. 150).
A cruz, um dos principais simbolos do cristianismo, contém a fé e a crenca na morte e

ressurreicdo de Jesus.

Essa concepcdo se expressa no fato de Cristo ter morrido na cruz, e, por isso, este
simbolo assume aqui o significado especial da morte, da dor e do sofrimento. Por
outro lado, também indica o triunfo de Cristo pelo fato de ter havido a ressurreigéo.
E gragas a isso, portanto, que a cruz também se torna simbolo da vida eterna
(DALMAZ, 2000, p. 125).

O fato de ela estar aqui fincada na rocha comunica a ideia de uma fé assentada em
fundagdo segura. Por sua forga e solidez, a rocha prefigura Cristo, “o rochedo espiritual de
onde verte a bebida da vida” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2009, p. 783).

cemitérios europeus (da Roménia a Espanha, da Franca a Inglaterra) bem como nas Américas do Norte e do
Sul”. (Tradugédo da autora).

176 Cemitério Sdo Jodo Batista Rio de Janeiro (Rio de Janeiro — RJ). Disponivel em:
<https://www.artefunerariabrasil.com.br/camiterio/cemiterio-sao-joao-batista-rio-de-janeiro/#galeria>.  Acesso
em: 6/1/2020.
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Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 3. Foto de Gabriel Yepez. cervo da autora.

Proximo do pergaminho e entrelacado na cruz, observam-se ainda galhos de videira,
arbusto sagrado de significados multiplos para os cristdos. Na Biblia, ela é sinbnimo de
riqueza e fartura para os homens, sendo também simbolo da cidade de Israel, sua propriedade
e objeto de protecdo (DALMAZ, 2000, p. 134). Ela é ainda simbolo do préprio Jesus Cristo,
que declara em Jodo 15:1: “Eu sou a videira verdadeira, e meu Pai é o lavrador”. Por fim, um
significado da videira que parece bastante relacionavel ao que se buscaria comunicar a
respeito da falecida a qual a obra é dedicada — identificada como Palmyra C. Cordeiro de

Mello, com saudades assinaladas de seu esposo e filhos — é aquele que a compara com a boa
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esposa. Em Salmos 128:1-3 diz-se: “Bem-aventurado aquele que teme ao Senhor e anda nos
seus caminhos pois comeras do trabalho das tuas méos; feliz seras, e te ird bem. A tua mulher
sera como a videira frutifera no interior de tua casa”.

Um altimo exemplar a ser destacado entre os anjos adultos, e que funciona como uma
ponte para a proxima categoria tematica, é o da Figura 58, em que se tem um anjo ajoelhado
sobre um pedestal de base quadrada na qual esta esculpido o relevo de um bebé acamado. E
uma composicdo que também traz elementos visuais bastante significativos em termos de arte

funeréria.

Figura 58 - Autor desconhecido, Anjo ajoelhado sobre base com relevo, c. 1915.

Z1

onte: Cemitério Municipal de S&o Jodo, Manaus-AM, quadra 2. Foto da autora.
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Cleomenes Borges, o0 inocente ao qual pertence o timulo, faleceu com 6 meses de vida
e seu momento derradeiro € o que esta representado no relevo. A vela que acaba de se apagar
indica que ele agora dormia o sono da morte, bem como as cortinas presas nos lados da cama
podem ter sido incluidas para representar o encerramento precoce daquela vida, estando
prestes a se fecharem. O anjo acima ajoelhado tem a cabeca voltada ligeiramente para baixo, a
expressdo solene. Percebe-se que sua mdo esquerda, apesar dos dedos se encontrarem
quebrados, executa um gesto de bencdo. A folha de palma na méo direita, estendida na
direcdo da crianca, € ainda outro modo de abencoa-la. Sobre o simbolismo dos ramos de

palma, Dalmaz (2000, p. 126) afirma que

para a concepcao cristd, estdo associados a ideia de paz, vida eterna e ressurrei¢do
(estes ultimos também devido as folhas sempre verdes da palma).

()

Assim, considera-se que o ramo de palma esta associado a ideia de ascensdo, vitoria
e renascimento, mas no entanto, assume um duplo sentido para a concepcéo cristé:
pode significar o sofrimento e o martirio, por causa da morte, e significa a vitéria e a
gloria de se alcancar o reino dos céus.

Temos assim, uma clara intengdo de comunicar por meio dessa composi¢ao a presenca
do anjo no momento da morte da crianca, que a abencoa e esta pronto para conduzi-la ao seu

lugar de direito no reino dos céus, do sofrimento da morte para a vida eterna.
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3.3.  “DEIXEM VIR A MIM AS CRIANCAS”

A presenca infantil na escultura funeraria, como ja demonstrado pelos anjinhos e pelo
exemplo anterior, esta cercada de toda uma simbologia que alude a mistica crista em torno de
um estado pueril, livre de pecados e, portanto, com a certeza da salvacdo. Esta certeza é
reforcada em diversas passagens biblicas, sendo uma das mais conhecidas aquela do
evangelho de Mateus em que Jesus repreende os discipulos que queriam manter afastadas as
criancas, dizendo-lhes que “o reino dos céus pertence aos que sdo semelhantes a elas”
(Mateus 19:14).

Assim como o0s anjinhos, era comum que estas esculturas assinalassem locais de
enterramento de criancas, funcionando como reflexo do jazente no sentido de representar a
faixa etaria ao qual pertencia, ndo necessariamente um retrato realista, mesmo porque ambos
0s tipos sdo 0s que mais representam caracteristicas de obras produzidas em série. Nao se
pode afirmar que todos os timulos com representacfes de criancas indicam sepulturas
infantis, porém “geralmente estes timulos sdo associados com inocéncia, precocidade e
imaturidade, sendo que alguns podem até se referir & morte subita de um adulto”
(RODRIGUES, 2020, p. 117).

No que diz respeito & escultura da crianga em timulos de adultos, pode-se muito bem
considerar a ideia de que houvesse igualmente o desejo de que esta expressasse o reflexo do
jazente, neste caso ndo do corpo ali sepultado, mas da alma que, tendo se conservado
semelhante a das criancas, teria sido devidamente conduzida ap6s a morte ao seio de Abrado.
Seria, de certa forma, algo semelhante as criancas desnudas compondo alegorias da morte e
da alma no periodo gético medieval, conforme apontado por Ariés (1986, p. 53).

O autor detalha a evolucdo da iconografia infantil e alude ao processo ocorrido
lentamente desde o século XV, ganhando forca a partir do XVII, de “descoberta da infancia”,
0 despertar de um interesse por essa etapa da vida e de um reconhecimento desta como uma
fase com caracteristicas e necessidades préprias. Se na ldade Media a arte afastou-se da
tradicdo helenistica de representacdo da infancia, passando a retratar criangas como mini
adultos, desconsiderando aspectos anatdmicos dessa faixa etaria, 0 Renascimento e o Barroco
trouxeram uma espécie de obsesséo pela imagem da crianga por meio dos pultti.

Foi por volta do século XVI que as criancas passaram a figurar em efigies funerarias,
inicialmente ndo em seus proprios timulos, mas nos de seus professores e tutores, depois
compondo grupos familiares, até passarem a ser representadas isoladas mais para o fim do

século. A difusdo do retrato e da efigie infantis estaria ligada a intencéo de capturar o aspecto
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fugaz da infancia (ARIES, 1986, p. 60), constituindo, portanto, simbolo de um mundo
especial — por possuir caracteristicas préoprias que o distingue do mundo dos adultos — e
transitorio.

Juntamente com a descoberta da infancia, desenvolvia-se o que Ariés denomina
“sentimento da familia”, que conduz mais uma vez a questdo da valorizacdo dos lacos
familiares. Cabe aqui ressaltar que “a familia transformou-se profundamente na medida em
que modificou suas relagdes internas com a crianca” (ARIES, 1986, p. 225), 0 que, por sua
vez, veio acompanhado de progressos na vida privada, do erguimento de véus de segredo
sobre o0 ambiente familiar. Tais mudancas, € importante salientar, mantiveram-se limitadas a
circulos sociais mais elevados ainda por muito tempo, assim como estiveram concentradas na
Europa bem antes de chegar ao novo mundo, o0 que s se realizou no século XIX.

Michelle Perrot, ao abordar as figuras e papeis da vida privada decorrentes das
transformagfes pos revolucdo francesa, menciona o papel central ocupado pelo filho na
configura¢do familiar. Este era “objeto de todos os tipos de investimento: afetivo, claro, mas
também econdmico, educativo, existencial. Como herdeiro, o filho é o futuro da familia, sua
imagem sonhada e projetada, sua forma de lutar contra o tempo e a morte” (PERROT, 2009,
p. 134). Ao morrer uma crianga, um filho, morria também parte do futuro de uma familia, o
que gerava particular horror e revolta da sociedade burguesa a morte prematura. Diante de tais
questBes, Borges (1999, p. 147) chega a afirmar que os tumulos infantis sdo os que mais
diretamente expressam as pequenas fantasias dos adultos.

Em relacdo aos exemplares da pesquisa, este grupo tematico apresenta 6 dessas
esculturas, temporalmente inseridas entre 1885 e 1908, o que se conclui a partir de apenas 4
dessas esculturas, visto que as outras 2 ndo contém inscricbes ou estas estdo ilegiveis por
conta do estado precario de conservacdo dos exemplares. A partir das informac@es coletadas
nos epitafios, sabe-se que 2 destas 4 pertencem de fato a tadmulos infantis.

A quantidade modesta de esculturas nesta categoria assemelha-se ao que € percebido
por Vovelle (1997, p. 334) em sua pesquisa realizada em cemitérios europeus e pode ter a
mesma explicacdo: os significados muito proximos aos das esculturas de anjinhos e a
preferéncia por elas, imagens mais idealizadas da infancia, para as sepulturas infantis.

A escultura mais antiga do grupo (Figura 59) tem data estimada de 1885, ano em que
faleceu o ocupante do timulo, referido em seu epitafio como “o escolastico Antonio
Malcher”. Morto aos 15 anos, Antonio chegou perto de ultrapassar a linha que divide a
infancia da vida adulta. A alusdo a sua condicdo de estudante reforca a mensagem de um

promissor futuro perdido, condic¢do que € representada pelo pergaminho que o menino segura
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aberto — simbolo do gosto pela leitura e estudo (LIMA, 1994, p. 107). J& as indicacbes de

saudades dos pais e irmés reforcam o vinculo familiar.

Figura 59 - Autor desconhecido, Crianga sentada sobre rocha, c. 1885.

iy
v

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 2. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

O exemplar, em Lioz, consiste num menino seminu sentado sobre uma rocha, tendo
nas maos um pergaminho que estende aberto a frente. Guarda grande semelhanga com 0s
querubins, parecendo uma versdo um pouco mais velha daqueles. Além das formas, eles sdo
também feitos do mesmo material e produzidos mais ou menos na mesma época, sendo um
exemplar Unico com essas caracteristicas no grupo.

Outro exemplar assinalando tamulo infantil pertence a “Cecilia” (Figura 60). Consiste
numa crianga em posic¢ao genuflexa, as maos unidas em prece junto ao corpo e o olhar voltado
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para o alto, com expressao de sUplica. Sem indicacdo de data de nascimento — apenas de
falecimento — a escultura funciona como um complemento a identificacdo simples,

juntamente com a alusdo a “Saudade de sua mae Margarida Souto”.

Figura 60 - Autor desconhecido, Crianca genuflexa orando, c. 1905.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 7. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

A tendéncia das sepulturas infantis de apresentarem epitafios mais curtos, sem
algumas informac6es mais especificas, comuns para os adultos, parece contribuir para a ideia
de que as criangas pertencem a um mundo & parte, muito mais proximo da eternidade do pds-
vida. Enquanto a posi¢do agachada, em gesto de prece, aproxima a crianga representada,
reflexo da falecida, a crenca de intersecdo pela familia junto a Deus.

A escultura representa um modelo popular nas marmorarias do periodo. Lima (1994,

p. 106) identificou “uma notavel persisténcia temporal” dessa crianca (que podia também
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aparecer com asas de anjinho) em atitude de oracdo entre a segunda metade do século XI1X e
inicio do XX nos cemitérios cariocas. Segundo a autora, ela era referida nos &lbuns dos
marmoristas como “anjo espreme-limao” por conta da posi¢do das maos.

Destaca-se ainda nesta categoria, a escultura de uma crianca adormecida (Figura 40).
Assim como a infancia, o sono é também um simbolismo muito caro a arte funeraria. Borges
e Borges (2007, p. 169) verificam sua recorréncia na construcdo de retratos mortuarios, o que
seria orientado pela permanéncia no imaginario da associacdo do sono ao que se acredita uma
boa e bela morte, uma morte menos aterrorizante e até desejavel. Tal ideia estaria, inclusive,
expressa nas raizes gregas da palavra cemitério: “(koimétérion = lugar onde se dorme; koimao
= dormir) é um espaco disciplinado, silencioso, onde se fala baixo, de modo a que nao se
perturbe 0 sono dos mortos” (LIMA, 1994, p. 104).

Figura 61 - Autor desconhecido, Crianca adormecida, ano nao identificado.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 7. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.



154

Para 0s gregos, a Morte (Thanatos) e o Sono (Hypnos) eram irmdos gémeos, nascidos
da Noite (Nyx). Nos retratos mortuarios, eles se fizeram presentes primeiramente na
iconografia da morte de herdis que, apds sucumbir, eram carregados pelas figuras aladas dos
dois deuses. Mais tarde, morte e sono eram levados também para as imagens nos vasos
funerarios de pessoas comuns, onde sua representacdo afasta-se do mito, associando-se as
praticas funerarias populares (SARIAN, 1994/1995, p. 63, 65).

Ja entre os cristaos, segundo Borges e Borges (2007, p.170), a morte e ressurreicdo de
Jesus é o maior exemplo do falecer como um repouso merecido ap6s o sofrimento, do qual se
desperta para a vida eterna. Além disso, se instala a percepcao de que a ressurreicdo e a gléoria
de Cristo foram recompensas por uma vida santa, seu flagelo e morte um sacrificio que
aceitou fazer para que toda a humanidade pudesse se purificar de seus pecados a fim de

igualmente alcancar a salvagdo e a vida eterna.

No caso do Cristianismo, a imagem do sono pode ser interpretada de duas maneiras:
em primeiro lugar, a visdo tradicional associando a morte as imagens de sono,
adormecimento, frio e escuriddo. A morte representava um descanso, um repouso
das agruras, vicissitudes, cansacos e sofrimentos impostos pela vida. Viver
significava sofrer, lutar, adoecer, padecer, mesmo que fosse no caminho da salvagéo.
“Descansa em Paz”: o epitafio tdo sugestivo ainda hoje encontrado nos cemitérios,
durante as cerimonias finebres. Em segundo lugar, a imagem do sono na visao crista
foi contra a ideia de morte como aniquilamento total sem possibilidade de retorno.
Quem dorme e repousa pode ser despertado, acordado, chamado a vida e a
ressurrei¢do. Desta maneira, a imagem do sono vinha revigorada por uma nova
crenga: morrer era simplesmente dormir, e aquele que repousava na fé crista
despertaria no dia aprazado para a Gloria e Vida Eterna (SILVA, 1993, p. 120).

Diante destas ideias, a crianca, ser de natureza santificada no contexto da fé cristd, a
guem estava reservado o paraiso, certamente caberia uma boa e bela morte.

A escultura aqui apresentada parece se encaixar numa tendéncia criada pela Bimba
Dormiente (1844) (BORGES, 2002, p. 153), escultura de autoria do italiano Carlo Marochetti
(1805-1867), encomendada pelo famoso tenor sardenho Mario de Candia (1810-1883) para
reconstituir em marmore os tracos de um filho falecido, obra que hoje faz parte da colecéo do
Museu de Turim.t”’

Como néo ha inscri¢bes remanescentes na escultura do cemitério manauara, pode-se
apenas pressupor que tenha sido feita para uma sepultura infantil e que € possivel que tenha

sido também encomendada para exibir os tracos da crianca jazente. Duas esculturas do

7 The Bimba Dormiente by Carlo Marochetti: a funerary portrait. Disponivel em:
http://www.thearttribune.com/The-Bimba-Dormiente-by-Carlo.html. Acesso em: 26/1/2021.
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Cemitério da Soledade em Belém, apresentadas por Rodrigues (2020, pp. 118-121) podem
corroborar nesse sentido e ajudar na compreensao do exemplar. Trata-se da Menina Januéria e
0s Gémeos adormecidos. Ambas as esculturas trazem criancas que dormem tranquilamente o
sono eterno e tém grande apelo devocional junto aos fiéis que creem na intervencdo dos
anjinhos.

A autora acredita que a riqueza dos detalhes encontrados dos exemplares aponta para
uma origem europeia, pois denota uma técnica pouco comum na regido. A delicadeza dos
babados, rendas, franjas, do caimento da camisola que deixa a mostra partes do corpo da
crianga do Cemitério de Sdo Jodo é certamente algo a ser destacado, aludindo a uma
atmosfera de docgura e afeto. Segundo Borges (1999, p. 151), esse tipo de detalhe ajudava a
“ressaltar a imagem de delicadeza e pureza que se tem da crianca burguesa”.

A imagem serenamente adormecida da crianca na escultura tumular seria elaborada
para proporcionar alivio perante a revolta provocada pela morte prematura. Em muitos casos,
tal imagem decerto estaria se contrapondo a uma morte particularmente agonizante. E o sono,
do qual ela aparentemente pode acordar a qualquer momento revela a morte como algo
passageiro. E um sentimento que pode ser traduzido pela poesia de Novalis (1772-1801)
(2020 [1800], p. 69): “Bendito seja a noite infinda!/ Bendito o sono infinito!/ E certo que o

Dia acalenta, mitiga o antigo pesar”.



156

3.4. “AOS HOMENS, A RAZAO, AS MULHERES, O SENTIMENTOQ”!"8

Com esta afirmacéo, Juliana Schimitt enfatiza que o projeto de civilidade, promotor da
transformacéo de cidades que assumiram a empreitada rumo ao progresso, também abrangia
regras de conduta que ditavam o comportamento esperado das pessoas, a partir da difusdo de
normas sociais relacionadas a cada género. Homem e mulher, cada um contava com papeis

especificos, a cumprir em sociedade.

Baseado na crenca de uma natureza feminina, que dotaria a mulher biologicamente
para desempenhar as funcGes da esfera da vida privada, o discurso é bastante
conhecido: o lugar da mulher é o lar, e sua funcdo consiste em casar, gerar filhos
para a patria e plasmar o carater dos cidaddos de amanha (MALUF e MOTT, 1998,
p. 373-374).

Enquanto isso, ao homem cabia a rua e 0 mundo do trabalho, embora fosse, como frisa
Perrot (2009, p. 107), a proa da familia, portanto, o chefe do dominio privado, que se
orgulhava de poder manter sua esposa dedicada ao lar e ao 6cio. A autora também aponta que
o papel da mulher nesse contexto, em especial, claro, da mulher burguesa (mas que as classes
inferiores buscavam avidamente copiar, com alguns percalcos), apesar de comumente
inferiorizado por um olhar emancipatorio, dispunha de possibilidades de acdo bastante
respeitaveis num periodo de valorizacdo da esfera privada por uma sociedade utilitarista,
preocupada com os filhos e a manutencao das aparéncias.

A identidade domeéstica que cabia a mulher a conduz a uma representacéo frequente no
espaco cemiterial, uma vez que este se configura como um espaco de reunido familiar, dos
mortos entre si e dos vivos com seus mortos, uma extensdo do lar patriarcal. Ela, como a

esposa, a mae cuidadora, exercia papel de destaqgue na morte, indispensavel até.

Sua figura era invocada em todo o cerimonial e mesmo ao leito do moribundo,
servindo-0 nos Gltimos momentos. A ela era negado segurar o atalde; papel apenas
para 0s homens da familia e amigos intimos, mas isso ndo a impedia de prantear
sobre ele, de imprimir em suas faces a dor da perda do marido ou de um filho
(SILVA JUNIOR, 2015, p. 86).

O homem ndo podia assumir a fun¢do de demonstrar sofrimento porque a ele cabia a
racionalidade imbativel e inabalavel. A mulher, suficientemente sentimental e sensivel para

tanto, € que devia prantea-lo e prantear a familia.

178 (SCHIMITT, 2010, p. 66).
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J& Vovelle (1997, p. 332) entende que, de modo geral, se pode destacar dois tipos de
funcdo simbdlica para a mulher na estatuéria funeréria: “a de suplicante ou carpideira que
chora sobre o timulo do ente querido e a de representacdo idealizada da morte.
Paradoxalmente, nem sempre é facil estabelecer a diferenca entre essas duas alternativas. Ha
casos, aparentemente, em que basta a figura feminina estar 14 (...)”. E como se, diante da
caracteristica semiprivada do espaco cemiterial, a presenca feminina fosse simplesmente
comum, nao questionavel.

Silva Janior, por sua vez, apresenta ainda uma explicacdo mais abstrata para o que

Vovelle (1997, p. 333) denomina a onipresencga feminina nos cemitérios:

(...) tais figuras em pedra e bronze ndo sé representavam os sentimentos de perda,
mas também impunham ao timulo um elemento de vida, que era a propria mulher,
que em seu Utero gera a vida e, por isso, configura-se como uma representacéo dela;
por isso mesmo tornando o cemitério um local onde imperaram as representacfes do
feminino, mesmo em uma sociedade que limitou bastante o uso da figura feminina
para além do sagrado (SILVA JUNIOR, 2015, p. 86).

Nesse sentido, a manifestacdo massiva da mulher no solo cemiterial seria a
materializacdo daquela intencdo ancestral de realizar o sepultamento com a ideia de retornar o
corpo ao seu local de origem. “Do po viestes, ao po retornards”. A mulher, como geradora da
vida, estaria ali para acolher o0 morto retornado ao pé.

Entre as 13 esculturas de mulheres desta categoria, encontram-se principalmente
pranteadoras e alegorias, destacando-se em numero as da Saudade. E ndo se observa, nem
mesmo nas pranteadoras, demonstracdes muito exacerbadas do luto e da dor. Sdo em sua
maioria figuras que apresentam o que era esperado da mulher: docilidade, habilidade para
suportar a dor com resignacgéo serena. Nas palavras de Borges (2011, p. 2): “a representagdo
simbdlica da mée e/ou da vilva que compatibiliza com a espiritualidade do cristianismo e/ou
com a retorica politica positivista, no Brasil”. Do mesmo modo, ndo se tem grandes
expressées de sensualidade, que esta sempre implicita em curvas mais destacadas sob as
vestes ou na singela nudez de um ombro ou de parte das pernas.

A figura da pranteadora, uma das mais iconicas da arte finebre, remonta a antiguidade
classica. Carvalho (2009, p. 122), citando Argolo (2001), aponta o papel determinado as
mulheres nas cerimdnias funebres da Grécia antiga. Imagens representadas em vasos
funerarios (os loutrophoroi), exibem mulheres lacerando-se e entoando cantos rituais até o
primeiro quartel do século V. Tais cenas tornaram-se entdo mais contidas por conta das

restrices presentes ja na primeira legislacdo ateniense, datada de 594 a.C. Ficavam proibidas
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as atitudes exageradas: prantos, gritos e laceracGes, bem como estabeleciam-se restri¢coes
quanto & indumentéria feminina para essas ocasioes.

O homem né&o devia ter contato com o defunto, devido ao perigo dos miasmas. Por
outro lado, acreditava-se que a mulher, por conta do parto, era mais resistente as
contaminages, portanto sua presenca podia ser tolerada junto ao timulo, mas nunca nos

cortejos.

Podemos inferir que estas determina¢fes culturais tenham influenciado na
representacdo tumular, privilegiando a figura da mulher no timulo, através da
histéria. A contencdo da magoa e a vestimenta discreta, com a cabeca coberta como
indicativo do luto, podem apontar de fato essa influéncia (CARVALHO, 2009, p.
125).

Tornada no século XIX um dos motivos favoritos da escultura funeraria no ocidente,
principalmente entre os italianos, franceses e ingleses, essa versdo moderna da pranteadora
bebe nas fontes classicas, mas também difere daquelas principalmente em relacdo a
expressividade, que ndo se fazia de fato presente na estatuaria classica e € o que mais se
destaca nas pranteadoras modernas, imbuidas do sentimentalismo romantico.

A pranteadora com data mais antiga identificada nesta selecdo é um exemplar em Lioz
(Figura 62) instalado na area reservada ao antigo Cemitério de Sdo José e que, como as outras
ja destacadas, foi provavelmente importada de Portugal. A figura feminina esta esculpida num
monumento de grande influéncia neoclassica e que guarda semelhancas com o anjinho da
Figura 42. Estdo aqui também as colunas dodricas e o frontdo, este com linhas retas. Entre as
colunas estd uma placa na qual foi esculpida a pranteadora, reclinada sobre uma urna
funeraria coberta por tecido, uma coruja de asas abertas posicionada logo acima dessa

imagem.
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Figura 62 - Autor desconhecido, Estela com relevo de pranteadora e coruja em estrutura monumental, c. 1887.

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 4. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Com uma tdnica de mangas compridas e um manto sobre a cabega, a figura feminina
se aproxima bastante da imagem da Virgem Maria, também muito evocada nesse tipo de
representacdo, por seu papel de pranteadora diante do corpo do filho. A coruja que aparece em
pleno voo acima dela € um elemento que remete ao Neomedievalismo ligado ao Classicismo
Romantico. Lima (1994, p. 104) comenta que essa influéncia tornou comum na arte tumular a
representacdo de animais de natureza noturna, como a coruja. Esses animais, ligados a
escuridao eram cercados de uma aura espectral que os aproximava da morte, esta, afinal, para
a cultura classica, filha da Noite.

O tamulo pertence a Lourenca do Rego Barros, sobre a qual so se sabe, pela inscrigdo
funeraria, que faleceu em 1887 e era mde e av0. Talvez a escolha de uma pranteadora com
imagem tdo préxima a da representacdo da mae de Jesus seja um modo de relacionar a indole
da falecida a da santa e/ou representar uma devoc¢ao pessoal dela.
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Outro exemplar, este produzido pela italo-Amazonense em 1913 apresenta uma
pranteadora que também muito se assemelha com a imagem de uma santa ou mesmo uma
freira (Figura 63). Ela estd com um vestido de mangas longas e um manto sobre a cabeca.
Permanece abaixada com um dos joelhos ao chédo, o lado do rosto apoiado sobre as méos
juntas, os olhos semicerrados com lagrimas esculpidas no marmore, sua expressdo triste,

porém tranquila.

Figura 63 - Autor desconhecido, Pranteadora com lagrimas, 1913.

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 6. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.
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Os dados do morto nas inscricbes funerarias ligadas ao exemplar exibem uma
informagdo bastante instigante: “Dr. Salustiano Cavalcanti. Nascido a 6 de marco de 1887 e
assassinado a 30 de marco de 1912 — Saudade eterna de seu desolado pae e de seus irmaos
inconsolaveis”. Uma investigacdo a partir de tais dados levou a compreender que esta
sepultura marca o final tragico de uma dissencéo politica.

O irmédo do falecido, coronel Anastacio Cavalcanti, fora nomeado superintendente
municipal do recém criado municipio de Xibaua'’® e vinha tendo atritos com o juiz do mesmo
municipio, Luiz Alves da Costa. Salustiano, assumindo o lado do irmdo, comecou a atacar
Luiz Alves por meio de publicagdes no Jornal do Commercio naquele més de maio e os dois
vinham “degladiando-se pela imprensa, a principio em linguagem rispida e vibrante, ao fim
em termos insultosos”,* até que a situacio culminou num confronto direto em 29 de maio de
1912.181

No dia seguinte, quando o rapaz viria a falecer, o Jornal do Commercio anunciava o
ocorrido com a seguinte manchete: “A PRIMEIRA ARTERIA DA CIDADE
ENSANGUENTADA?”, isso porque o crime se dera na grande Avenida Eduardo Ribeiro.
Segundo o jornal (que, na verdade, baseou-se no depoimento do juiz envolvido no caso, ndo
tendo sido encontrada outra versdo dos fatos), Salustiano estava acompanhado de um amigo
no Restaurant Francais, esquina com a Rua Saldanha Marinho, quando teria abordado Luiz
Alves, de passagem. Impedindo que este prosseguisse, chamou-0 para uma luta, no que sacou
um revolver e disparou contra o outro, atingindo-o no quadril. Com isso, Luiz puxou uma
pistola e atirou varias vezes contra Salustiano, levado a Santa de Casa de Misericdrdia com
cinco perfurages no torax, abdome e coxas. 82

Salustiano Cavalcanti tinha 25 anos e formara-se em direito no Rio de Janeiro.!® Sua
sepultura contém varias epigrafes que parecem querer dar conta de sumarizar a personalidade
do jovem. Contendo desde versiculos biblicos a trechos dos poetas romanticos Laurindo
Rabello (1826-1864) e Alvares de Azevedo (1831-1852). Como o epitafio menciona a

saudade apenas do pai e irmé&os, acredita-se que a mae ja havia falecido, o que leva a associar

179 Atual municipio amazonense de Carauari, criado com a denominagdo de Xibaua pela Lei n° 683 de 27 de
setembro de 1911.

180 Jornal do Commercio, 31 de maio de 1912, p. 1.
181 Jornal do Commercio, 30 de maio de 1912, p. 1.
182 |dem.

183 O Paiz, 10 de maio de 1910, p. 4.
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a imagem da pranteadora sobre seu tdmulo com a intencéo de restituir-lhe o conforto materno,
materializando o que ele reencontraria na morte.

Antes de abordar as alegorias femininas, vale mencionar o exemplar em Lioz sobre o
tumulo de Luiza Ferreira Guedes (Figura 64). Aqui estd representada uma mulher de pé
segurando em frente ao peito um coracdo em chamas. Trata-se de uma figura feminina que se
apresenta com um vestido longo de mangas compridas, uma capa com capuz e cabelo
estilizado em cachos. Tal composicdo a aproxima de uma mulher jovem de meados da época
em que teria sido produzido o exemplar, o que pode indicar uma representacdo idealizada da
falecida. Sobre esta diz o epitadfio que morreu no rio Jurud, talvez num naufragio ou

afogamento ou a expressdo seja apenas uma referéncia geogréafica do seu local de falecimento.

Figura 64 - Autor desconhecido, Mulher segurando coracdo em chamas, c. 1896.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 6. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Embora ndo seja possivel inferir de forma mais acertada as intencGes por tras da
representacdo, o coragdo com a chama é um simbolo a ser destacado. Segundo Chevalier e
Gheerbrant (2009, p. 282),

na Biblia, a palavra coracdo é empregada uma dezena de vezes para designar o 6rgao
corporal, mas ha mais de mil exemplos nos quais a interpretacdo é metaférica. A
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memoria e a imaginacdo dependem do coragdo, bem como a vigilancia, donde a
frase: Durmo, mas meu coragéo vela. O coragdo tem papel central na vida espiritual.
Ele pensa, decide, faz projetos, afirma suas responsabilidades.

Assim, a chama consumindo o cora¢do na simbologia cristd significa que ele esta
tomado pelo fogo do espirito santo, sendo por isso que muitos santos sdo representados com
esse simbolo.

A origem portuguesa do exemplar é atestada por uma inscricdo na base da sepultura
com os dizeres: “J. J. Santos. R. do Norte. 120 - 22. Lisboa”, o que seria provavelmente o
endereco da oficina de cantaria da qual foi encomendado.

As alegorias femininas sdo como que um resultado do processo de feminizacdo do
anjo ao longo do século XIX. Conforme destacado por Motta (2014, p. 244), a metamorfose
do anjo em mulher foi caracteristica marcante do periodo, até o momento em que,
principalmente a partir da virada do seculo, em muitas esculturas, a mulher ja ndo precisava
das asas e assumia de vez o lugar da figura angelical nas alegorias cristas e sentimentais.

Uma alegoria da Fé tem destaque nesse grupo por alguns fatores. Primeiro, ela chama
atencdo por aparentar um 6timo estado de conservacdo, destoando da maioria dos exemplares
desta necrépole. Em segundo lugar, é uma obra assinada por um artista de origem italiana, o
genovés Pietro Bacigalupo. Por fim, ela foi objeto de uma polémica, quando o proprietario da
Marmoraria [talo-Amazonense, Cesare Veronesi, questionou publicamente as habilidades
artisticas deste escultor.

Cabe ressaltar que a Fé, aqui representada (Figura 65), € descrita por Leite como a
primeira das virtudes teologais, “aquelas que fundamentam o agir moral dos cristdos e sdao
infundadas na alma dos fieis por Deus, para que possam agir como seus filhos e merecer a
vida eterna” (LEITE, 2000, p. 145). Seu simbolo principal ¢ a cruz, que de fato é evidenciada
aqui, mas o que ajuda a reforcar o significado da virtude € a mulher posicionada logo atras
desta, sobre a rocha na qual estd fincada a cruz. Assim como as pranteadoras, sua
indumentaria remete & imagem de uma Madona'® e ela possui uma expressdo corporal e

facial de confianca, de alguém que tem certeza de sua fé e dos bons frutos que colhera.

184 Em uma coluna no Jornal do Commercio de 1974 (p. 3), o escritor e jornalista Genesino Braga afirma que
esta é uma representacdo de Santa Helena, mae de Constantino, primeiro imperador romano a se converter ao
cristianismo. J4 idosa, ela teria empreendido uma viagem a Palestina para acompanhar as escavagdes em busca
das reliquias sagradas cristds. Acredita-se que ela teria exercido papel fundamental na localizacdo do sepulcro de
Jesus, onde foi erguida a Basilica do Santo Sepulcro, por isso ela é comumente representada abracada a uma cruz
(HOMEM, 2012, p. 331).
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Fonte: Cem

a7

Figura 65 - Pietro Bacigalupo, Mulher com cruz/Alegoria da fé, 1912.

>

)

I A

Al

¢

e

sf/

o0t e st 4

Qb

g

. 4

5. =

LY

o

SO

RV i

BiESe e

e

164

itério M'unicipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 7. Foto de Gabriel Yépez. Acervo da autora.

A escultura localiza-se sobre jazigo indicado como pertencente a “familia José

Carneiro dos Santos”. O patriarca, que adquiriu o exemplar, era proprietario da Typographia

do Amazonas e do Jornal Amazonas.®® A escultura, concluida em 1912, foi encomendada

185 Almanach Administratito, Historico, Estatistico e Mercantil da Provincia do Amazonas (AM), 1884, pp. 38 e

179.
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para a sepultura de sua esposa, Adelaide Maquiné dos Santos, falecida em 1909. O préprio
José Carneiro dos Santos foi também sepultado ali, em 1928.

Quanto as credenciais de Pietro Bacigalupo, para além de endereco comercial e um
nome de familia ligado as artes em sua terra natal, envolvem o estudo da escultura na
Academia de S&o Petersburgo, onde trabalhou durante vinte anos no Palécio de Inverno,
produzindo vasta decoragéo. 8¢

Em 1913, o Jornal do Commercio exibia uma fotografia do monumento produzido por
Bacigalupo para o cemitério manauara e anunciava: “O belo monumento em marmore pelo
escultor genovés Pietro Bacigalupo, presentemente nesta cidade, aonde veio a fim de colocar
a sua obra de arte sobre o tumulo da inditosa senhora D. Adelaide Maquiné dos Santos,
esposa do coronel José Carneiro dos Santos”.*®’

E certo que a escultura do artista italiano passou a figurar como item de grande
destaque entre os exemplares da necrépole municipal de S&o Jodo. Uma mencéo a ela chegou
a ser identificada num periddico carioca, juntamente com uma fotografia que pode ter sido
tirada na oficina de Bacigalupo (Figura 66). A obra é apresentada como um “monumento
representando a Fé que se acha no cemitério de Manaus, no tumulo de D. Adelaide M. dos

Santos, esposa do coronel José Carneiro dos Santos”.188

18 CONTI, Simonetta. L’amore che sussurra. La stampa. 18 e Fevereiro de 2013. Disponivel em:
https://www.lastampa.it/torino/2013/02/18/news/l-amore-che-sussurra-1.36121943. Acesso em: 40/9/2019.

187 Trecho do Jornal do Commercio de 26 de maio de 1913, encontrada na edi¢do do mesmo jornal datada de 26
de maio de 1993, p. 13.

188 A [llustracdo Brazileira, 16 de dezembro de 1914, p. 5.
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Figura 66 - Fotografia da Alegoria da Fé assinada por Pietro Bacigalupo. A direita o que parece ser seu reflexo
num espelho.

.M'
onte: Revista A Illustracéo Brazileira, 16 de dezembro de 1914, p. 5.

A polémica com o proprietario da Italo-Amazonense deu-se alguns anos depois, e
aparentemente foi desencadeada a partir de uma publicacdo no jornal O Tempo, que deixou
Veronesi pessoalmente ofendido, como fica claro na fala do proprio:

O escultor Bacigalupo

A pedido do conhecido patricio Antonio Borsa, que tem por vezo o engrossamento e
por vicio o exibicionismo, veio publicado n’O Tempo, de 2 do corrente, o retrato do
Sr. Pietro Bacigalupo, “Escultor eximio, premiado em diversos concursos na Italia,
autor do Unico monumento de arte existente na nossa necropole, representando a
Entretanto o sr..Bacigalupo nunca podera criar obras de valor, porque nunca foi
moldador em barro. E um dos tais artistas que, tendo uma encomenda, fazem-na de
outrem ou compram-na ja feita, e se Ihes pedirem esbogar um simples retrato em
barro... ddo parte de doente.
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A arte ndo consiste em reproduzir uma obra que esta em comércio, vendendo-se em
dezenas de copias em todos os tamanhos, mas sim em concebe-la e cria-la, e ao
sr..Bacigalupo lhe falta o valor para tanto.
Monumentos ha nesta necropole, poucos ainda em verdade, que sao
verdadeiramente (nicos no que diz respeito a arte, quer pela execucdo conforme
indicacfes dos comitentes, quer por terem sido esculpidos por conhecidos
professores, realmente laureados em escultura, cujos merecimentos tem sido
injustamente atacados pela extemporanea publicacdo acima que, de certo modo,
melindra também as familias convictas de terem, sobre o tumulo de seus entes
queridos, mausoléus dignos sob todos os pontos de vista.
Com respeito aos concursos em que o sr..Bacigalupo tomou parte, conhecemos de
um s6: o projeto ao General Bolognesi. O “escultor eximio” contratou dois artistas,
ja melhores que ele, pactuando mesmo no caso que lhe coubesse um segundo
prémio, pagar-lhe-ia o trabalho, e em caso negativo, oferecer-lhe-ia uma ceia.
Apresentou o projeto como se fosse seu, pagou... a ceia, e espera ainda a laurea de
professor que tardara de vir.
De tudo isso temos provas e, embora contra gosto, resolvemos fazer esta publicagéo
tdo somente para dar uma satisfacdo aqueles que nos honraram com suas valiosas
encomendas, declarando-lhes que os mausoléus cuja execucao nos foi confiada, tém
sido esculpidos por artistas de renome, como o professor Franzoni de Carrara e que
nunca serdo reproduzidos para outros timulos, ficando assim obras de verdadeiro
valor.

Manaos, 6 de agosto de 1917

Cesare Veronesi & C?.1%

Ou seja, para Cesare Veronesi, Bacigalupo foi, na melhor hipdtese, um artista menor
gue subcontratava obras, tomava as obras de outros como suas. Portanto, possuia reputacao
“duvidosa” e “imerecida”. O marmorista afirmou ter provas para tanto, mas se chegou a
torna-las publicas, ou mesmo se tinha alguma razdo, ndo se sabe. Fato € que se trata de um
monumento que até hoje destaca-se muito positivamente naquele espaco cemiterial, o que
deve ser impulsionado pelo ja mencionado zelo em relacdo ao exemplar, certamente mérito
dos descendentes da familia ali sepultada, uma vez que 0 mesmo cuidado ndo se observa em
outras obras que deveriam inspira-lo.

Outro exemplar desta categoria constitui tambeém alegoria da Fé (Figura 67). Aqui
parece haver uma clara intencdo de representacdo idealizada da propria falecida, ainda que
talvez ndo seja um retrato. Uma mulher esté ajoelhada, com as maos juntas em oracgao sobre o

colo, o olhar voltado para o alto, uma cruz ao seu lado, mais acima, fincada na rocha.

189 A Capital, 7 de agosto de 1917, p. 2.
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Figura 67 - Autor desconhecido, Mulher em prece ao lado de cruz elevada/Alegoria da fé, c. 1924.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 3. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Trata-se de um exemplar dos anos 20, dedicado a Zoila Alice Elodi Burnett Amaral,
falecida em 1924. A roupa da mulher na escultura remete aos trajes desse periodo, um tecido
esta colocado sobre seu colo onde repousam as mdos em prece. A figura olha
melancolicamente para o céu, mantendo, porém, a expressao confiante da pessoa que cré.

Por sua vez, as representacdes da Saudade muito se assemelham as pranteadoras por
conta do modo como a mulher posiciona-se sobre a sepultura, exibindo dor pela partida do
morto. Numa dessas representacdes, observa-se uma das variagdes mais tipicas dessa alegoria,
a mulher com o brago apoiado numa coluna partida, uma guirlanda, simbolo da saudade, na
mdo direita, a expressdo serenamente pesarosa (Figura 68). A figura de pé é um exemplo da

demonstracdo de altivez perante o luto, apesar do indicio de fragilidade fisica contido no ato
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de apoiar-se na ruina da coluna, pequeno sinal de fraqueza na luta contra a dor da auséncia
(BORGES, 2011, p. 4). A coluna partida também se liga ao tema do vanitas vanitatum. A
coluna como exemplo iconolégico da obra do Homem - ao lado da Natureza, que é obra de

Deus, aparece arruinada porque sucumbe a esta e a sua forca atemporal.

Figura 68 - Autor desconhecido, Mulher apoiada em coluna partida/Alegoria da Saudade, c. 1897.

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 8. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

A coluna, como um elemento essencial da arquitetura, garante a solidez e suporte. Sua
quebra implica num comprometimento que pode mesmo levar abaixo toda uma construgéo.

Por isso, esse € um simbolo para uma vida que chegou ao fim, as vezes de forma brusca,
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abalando as estruturas de uma familia. Nessa variacdo de alegoria da Saudade, a mulher
lamenta sobre a ruina da vida perdida.

O tamulo pertence a Heloisa Monteiro de Castro e Costa, professora primaria no
bairro do Espirito Santo por volta de 1884.1% Talvez ndo exercesse mais a profissio quando
de seu falecimento em 1897.

A Figura 69 apresenta uma alegoria da Saudade muito parecida com a anterior. Aqui, a
coluna é substituida pela cruz, que também é uma representacdo da morte, a0 mesmo tempo
em que engendra o conforto da fé. Sem inscri¢es remanescentes que apontem a identidade do
ocupante da sepultura, uma epigrafe acaba por corroborar com a representacdo da saudade:

“Separar dois coragdes que se amam ¢ deslocar uma estrella do firmamento”.

Figura 69 - Autor desconhecido, Mulher apoiada em cruz/Alegoria da saudade, Ano ndo identificado.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manaus-AM, quadra 8. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

19 Almanach Administrativo, Historico, Estatistico e Mercantil da Provincia do Amazonas (AM), 1884, p. 77.
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Por fim, destaca-se uma alegoria feminina da Saudade onde também se percebe forte
alusdo a Fé e que, acredita-se, apresenta elementos suficientes para concluir tratar-se de uma
representacdo retratista da propria falecida. O exemplar em questdo (Figura 49) esta sobre
uma sepultura com inscri¢bes em espanhol, pertencendo, pois, a uma das muitas familias de
imigrantes estrangeiros que vieram para Manaus no periodo. Uma mulher esta de pé com um
brago envolvendo uma cruz com mais ou menos a sua altura. Seus olhos estdo fechados, sua
cabeca esta abaixada e também parcialmente apoiada na cruz. Na méo esquerda ela traz ainda

uma coroa de flores.

Figura 70 — Autor desconhecido, Alegoria da fé com representacdo personalizada, c. 1906.

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Jodo, Manus-AM, quadra 5. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Neste jazigo estdo sepultados dois membros de uma familia, um deles a senhora

Fernanda Lifiares, falecida em 1906, “siempre llorada madre y abuela”. E interessante como a
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composigdo apresenta elementos suficientes para aludir tanto a Saudade dos que ficaram, por
meio da melancolia no rosto da figura feminina e da coroa de flores que ela carrega, quanto a
Fé da falecida que, mesmo diante da dor da partida, agarra-se a esperanca da cruz e mantém-
se serenamente resignada e confiante. Nesse segundo caso, pode prevalecer ainda o outro
forte significado da coroa de flores, da “vitoria da alma humana sobre o pecado da morte”
(BORGES, 2002, p. 203). Os elementos da Fé a apresentam como mulher devota, ressaltando
sua indole cristd e a crenca em sua salvacao.

Os elementos que levam a acreditar ser esta uma alegoria que mantém as feicdes reais
da falecida sdo primeiramente o fato de ela estar representada como uma mulher de idade
mais avancada, com roupas tipicas do periodo entre os séculos XIX e XX — 0 que era
incomum na arte tumular que ndo representava pessoas reais, sendo mais usuais as figuras
jovens com vestes classicas ou medievais. Outro indicativo, este mais contundente, € a
presenca de uma alianga no dedo anelar esquerdo da escultura, a mesma mao que carrega a
grinalda.

Este e os outros exemplares da categoria que mostram mulheres sobre tumulos
femininos ajudam a compreender o que € dito por Vovelle (1997, p. 333) sobre a linha ténue
que separa a mulher-simbolo do retrato feminino. Muitas vezes, como se viu aqui, um
depende do outro. Desse modo, a cidade dos mortos tornou-se solo fértil para a representacao
de mulheres reais, em maior ou menor medida. Subvertendo o espaco urbano, onde s6 havia
espaco para figuras reais masculinas, as ruas daquela outra cidade, por seu aspecto a0 mesmo
tempo publico e privado, possuem uma onipresenca feminina, de mulheres que continuam a

exercer seu dominio doméstico em moradas eternas.
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35. AREPRESENTACAO LITICA DO MORTO

“O homem do fim do século XIX aspirava a imortalidade” declara Maria Elizia
Borges (2002, p. 122), referindo-se a uma das principais caracteristicas da cultura funebre que
marcou o século XIX e inicio do XX na sociedade ocidental, a de negacdo da morte. Ao
mesmo tempo em que esta se fazia cada vez mais um tabu, escondido do cotidiano da vida
burguesa, mais era dramatizada, sentida, lamentada. A “morte do outro”, como denomina
Aries (2017, p. 63) pautava-se na ideia insuportavel da perda de um ente querido para o
desconhecido, o que encerrava 0 medo de encarar a prépria finitude numa nocdo de
individualidade que se consolida nos 1800.

Schmitt (2010, p. 44) aponta que o corpo pés-iluminista era visto como uma maquina,
um conjunto de sistemas comandado por necessidades fisico-quimicas para o qual a morte era
a degradacdo final. Os cadaveres, desde alguns séculos sendo dissecados para desvendar 0s
segredos da anatomia humana, as explicacOes racionais para mistérios da natureza, do proprio
inicio e fim da vida, o progresso cientifico e tecnolégico modificando aos poucos e
definitivamente o modo de viver e pensar das sociedades... Sdo desdobramentos que ajudam a
delinear um quadro de inquietacdes, davidas e angustias no mundo moderno. A certeza da
ressurreicdo da carne para a vida eterna junto ao criador, da morte como uma passagem, um
estado intermedidrio rumo a verdadeira existéncia, fora se dissipando, sendo questionado, a
medida que se afirmava a modernidade.

O individuo, instancia desconhecida no amalgama social do medievo, passa a ter
horror do desaparecimento representado pela putrefacdo. Era abomindvel imaginar o corpo,
involucro e figura do que se possuia de mais Unico e precioso, a subjetividade, sendo
devorado pelos vermes até se decompor sob a terra. Rodrigues (2014, Kindle version),
comenta que “(...) as sepulturas materializam uma histdria de mais de mil anos, durante a qual
a noc¢éo de individuo veio gradativamente sendo elaborada, por meio de sucessivas separa¢oes
de corpos, corpos que cava vez mais representam seres humanos individuais”. Com o timulo
individual, instituido por todo o ocidente no século XIX, insinua-se que as pessoas passam a
ansiar por uma sobrevivéncia ndo apenas na eternidade etérea do céu, mas também marcar sua
presenca individual na Terra, no reino do efémero, aspirando a imortalidade, como ja disse
Borges.

“Todo e qualquer cemitério, e particularmente o cemitério oitocentista, deve ser visto
como um lugar por exceléncia de reprodugdo simbolica do universo social e das suas

expectativas metafisicas” (CARTOGA, 2010, p. 166). Desse modo, no século da morte
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romantica, diante da assungdo da morte como um mergulho no néo-ser, floresce de forma
significativa esse “desejo de eternidade” por meio da permanéncia na memoria dos vivos,
“Onica imortalidade possivel ao ser humano” (BELLOMO, 2000, p. 39).

O cemitério se desenhou como um tipo de campo simbolico que convidava ao
esquecimento da face mais repulsiva e amedrontadora da morte, de recusa desta. O timulo,
que tem a indigesta tarefa de devorar e digerir o cadaver, é sobreposto por méscaras, camadas
de significantes com a tarefa de induzir metaforicamente & incorruptibilidade do corpo. E uma
aspiracdo que se materializa da forma mais literal por meio da pratica de encomendar
esculturas que traziam a imagem do morto para sobrepor seu timulo. O retratismo estatuario,
como denomina Valladares (1972, p. 590) caracteriza-se por um realismo evocador da
memoria do morto traduzida em imagem — um busto, um relevo, uma estatua — e foi pratica
marcante do periodo da Belle Epoque.

“Compared to our brief human life span, stone becomes a symbol of endurance;
indeed it suggests the concept of eternity”!®* (RONNBERG, 2010, p. 106). Trazer entdo para
a pedra as feicbes de um ente querido morto revela um desejo de permanéncia, de
conservacao de sua imagem, ideia que € reforcada pela sobreposicdo desse retrato em pedra
aos restos mortais sendo consumidos pela terra, impedindo sua destruicdo pela morte.

“A morte exige esta magnificéncia/ para dar-nos a ideia soberana/ das misérias ocultas
da existéncia”, escreveu o poeta Figueiredo Coimbra.’® Num periodo em que as aparéncias
passam mais do que nunca a ratificar o verdadeiro valor dos individuos, o timulo assume o
papel de manté-las apds a morte, a “poética da auséncia”, que Cartoga (2010, p. 164)
relaciona ao culto aos mortos oitocentista se torna inducgdo a permanéncia.

Uma das esculturas que representam essa categoria tematica é a de “Turguinho”
(Figura 72), como é carinhosamente identificado Thaumaturgo Vaz Jr., falecido aos 9 anos
em 1914. Trata-se de uma escultura que reproduz realisticamente um registro fotografico da
crianca (Figura 72), pelo que se pode perceber da sua fotografia publicada numa revista de
circulacdo na capital. A imagem ilustra um poema escrito pelo pai, Thaumaturgo Vaz,
dramaturgo, jornalista e poeta amazonense gue ocupou cargos publicos em Manaus, como 0

de secretario da Superintendéncia Municipal.

191 «“Comparado a efémera duragio da nossa vida, a rocha se torna um simbolo de permanéncia; de fato sugere o
conceito de eternidade”, tradugdo da autora.

192 A Morte e a Vida, poesia transcrita no Diario de Mandos, 14 de dezembro de 1890, p. 2.
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Figura 71 — Autor desconhecid
\\/ i l 5
Vo ;

e N

0, “Turguinho” (Thaumaturgo Vaz Jr.), 1914,

-4\

Fonte: Cemitério Municipal de S&o Jodo, Manaus — AM, quadra 9. Foto de Gabriel Yep. Acervo da autora.
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Figura 72 - Retrato de Thaumaturgo Vaz Jr. em que se baseou sua escultura.

Fonte: Revista C4 e L4, 23 de maio de 1914.

A fotografia traz o menino parcialmente sentado sobre um banco com suas vestes
infantis de marinheiro, um dos pés suspenso, o outro apoiado no chdo. Seus olhos, que
parecem olhar para alguém ou algo mais alto a sua frente, ao ser transposto para a escultura
adquire um sentido etéreo de quem estd olhando além. O banco, na transposi¢do do retrato
fotogréfico para o estatuario, € substituido por uma rocha, o que ajuda a reforgar o simbolismo
da permanéncia, bem como alude a metaforas cristds para a protecdo divina e confianga em
sua promessa de vida eterna, como indicam passagens da Biblia, a exemplo de 2 Samuel
22:32: "Quem é Deus além do Senhor? E quem é Rocha sendo 0 nosso Deus?".

As palavras redigidas por seu pai no poema intitulado “Meu Filho” demonstram bem o

misto de desolacdo pelo luto junto a esperanca em alguma continuidade.
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Filho meu! Pode ser que la em cima,
No Azul, entre mil anjos e esplendores,
L& onde Deus acolhe, ameiga, arrima,
Enchendo de bonancas,

Os Cristos redentores

E as almas das criangas

Pode ser, filho meu,

Que la no Céu,

— Pétria do Aroma e da Graga —

Haja alguém que te faca

Os afagos que te fiz

E quisera inda fazer,

Mas, juro, que ninguém

Ha de te querer bem

Como eu te quiz,

Como quero e hei de querer

Sempre, de toda a sorte,

Na Vida e na Morte

(--.)

Filho meu, ouve esse grito

De louco e de proscrito

De |4, de 14 onde estais,

Nesse Céu, nesse Altar, nessa Igreja
Que te guarda para que eu ndo te veja... Nunca mais! Nunca mais!%

Entre as esculturas catalogadas para essa pesquisa no Cemitério de Sdo Jodo, ha
também um exemplo do que Borges (2002, p. 156) denomina retratismo familiar, onde se tem
a representacdo de varios membros da mesma familia num cojunto escultérico. Aqui, a
falecida Joanna Tavares é representada sentada com os bracos apoiados nas suas duas filhas
que, de pé, lhe oferecem flores e a observam com devocdo, enquanto o olhar da mae esté fixo
a frente, assim como “Turguinho”, parecendo olhar além, para algo que as filhas ainda ndo

podem enxergar (Figura 73).

198 Revista La e C4, 23 de maio de 1914, p. 15.
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Figura 73 - Joanna Tavares e filhas, feito pela Marmoraria italo-Amazonense, Cemitério Municipal de S&o Jodo,
Manaus, 1913, quadra 6.

Foto de Gabriel Yepez, 2019. Acervo da autora.

A reunido familiar eternizada no marmore traz um detalhismo naturalista na
reproducdo dos minimos elementos de vestuario, penteados, ou mesmo da cadeira em que a
mde estd sentada. Obedece ainda o principio da hierarquia na representacdo de grupos
escultéricos proprio da estética neoclassica positivista, conforme destaca Bellomo (2000, p.
64). A mée, ainda que sentada, esta colocada em posicdo superior as filhas, ndo sé pelo seu
papel de geradora, mas também ajudando a transmitir a ideia de que ela agora se encontra em
ascensdo, no patamar superior de sua nova vida.

Para além da memoria familiar, o espaco cemiterial configura-se também como espaco
de memoria civica, onde se eternizam figuras consideradas importantes por exercerem papel
de destague em uma sociedade. Esse tipo de escultura costuma expressar a vontade de
permanéncia de uma coletividade, geralmente resultando da organizagdo de um grupo que
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elegeu um individuo como digno de ter sua memdria perpetuada por meio de um monumento
tumular.

Para os homens, esse tipo de homenagem era comumente realizada por meio do busto,
“feito para representar ‘realisticamente’ o homem, geralmente o homem de grandes feitos
publicos” (SILVA JUNIOR, 2015, p. 130); suas mortes amplamente lamentadas na imprensa,
seus funerais detalhadamente registrados. Foi o caso de Joaquim Rocha dos Santos (Figura

74), jornalista, politico e fundador proprietario do Jornal do Commercio.

Figura 74 - Autor desconhecido, Busto de Joaquim Rocha dos Santos, 1907.

o~ - o X L N
Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 2. Foto de Gabriel Yepez. Acervo da autora.

Nascido em Lisboa, mudou-se para o Brasil aos 11 anos, onde morou no nordeste e no
Paré antes de vir para 0 Amazonas, permanecendo aqui até sua morte em 1905.1** Quando de
sua morte, o nimero do jornal dedicado a sua homenagem trazia quatro paginas de elogios a
sua trajetoria, depoimentos de funcionarios e outras figuras proeminentes da vida publica

manauara. O texto comega assim:

Morreu o major Rocha dos Santos.

A commocdo de que nos achamos possuidos neste momento, nds que o tinhamos
como chefe, como director, como amigo, ndo permitte que fagamos uma sintese
sequer do que foi esse homem, que dedicou toda a sua vida a0 Amzonas, e que teve,

194 Jornal do Commercio, 12 de dezembro de 1905, p. 1.
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ainda assim, a felicidade de morrer na sua patria adotiva, longe do filho idolatrado, é
certo, mas na terra amada, e cercado de amigos verdadeiros, que ele sabia fazé-los
como ninguem, a forca de extremos e dedicagdes.

Quando menos se esperava, um colapso cardiaco vitimou em poucas horas aquele
organismo de lutador, afeito a adversidade, batalhador vigoroso que, saindo do nada,
vindo do povo, conquistou a golpe de inteligencia, de tenacidade e esforgo na senda
do bem, posicédo elevadissima na sociedade, alias exigente na bemqueranca de seus
membros (...).1%

Figura 75 - Primeira pégina da edi¢do do Jornal do Commercio que registrou a morte de seu proprietario,
Joaquim Rocha dos Santos.

Propriedade de J. Rocha dos Santos

Marndos—1)ormingo 10 o Liezemdno de 1905

y b $ ‘ Aaiw A ' X:' |
Nasceu em 6 de E)&»m’lﬁiwa de i8:1

'@ﬂ?d

Fallecey em 9 o Dezembro do 6
HOMENAGEM

Fonte: Jornal do Commercio, 10 de dezembro de 1905, p. 1.

19 Jornal do Commercio, 10 de dezembro de 1905, p. 2.
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Completado um ano de sua morte, iniciou-se uma campanha no Jornal do Commercio
— agora sob nova gestdo — com o objetivo de arrecadar fundos para uma homenagem postuma

a Rocha dos Santos.

Justa Homenagem

Obedecendo a um sentimento de verdadeira justica e levados ao mesmo tempo por
um impulso de gratiddo, fizemos um appelo ao generoso povo d’esta terra e aos
inlmeros amigos do saudoso fundador d’esta folha, solicitando-lhes um donativo
para auxilio das despesas necessarias a construgdo de um mausoléo na sepultura do
inesquecivel cidaddo, cuja memoria por muitos motivos deve ser respeitada e
querida.

()

O Amazonas muito deve a Rocha dos Santos e 0 povo de Manaus, principalmente,
em prol do qual tanto ele trabalhou n’esta folha deve acudir pressuroso a solver uma
divida sagrada, concorrendo para a justa homenagem que resolvemos prestar ao
grande morto.

Continua aberta em nossos escritorios a subscricdo popular, que esperamos ver
brveemente coberta de assignaturas.*%

Nas Ultimas informacgdes encontradas acerca do projeto consta que, mais de um ano
depois, em 8 de marco de 1908, foi entregue a um membro da comissdo promotora da
homenagem, Armando Giovanni, a quantia arrecadada de 2:049$700 que estava depositada no
London and Brazilian Bank. O valor correspondente em ouro foi entdo remetido por esse
membro a um artista italiano contratado para realizar 0 monumento, processo acompanhado
pelo filho do falecido, Raymundo Rocha dos Santos. A comissdo ainda estava recebendo
doacdes. ¥’

No Cemitério de S0 Jodo, a escultura de Aria Ramos (Figura 76) é também uma das
mais icOnicas da representacdo de uma escolha coletiva pela permanéncia de um individuo. A
jovem de dezoito anos faleceu em 1915, ap6s ser atingida na regido do abdome por uma bala
disparada acidentalmente durante um baile de carnaval no saldo de festas do Ideal Clube, um
dos mais importantes da vida social da cidade a época. A festa era promovida pelo clube
Paladinos da Galhofa, “que contava em seu meio com elementos da melhor sociedade

amazonense”. 1%

1% Jornal do Commercio, 12 de janeiro de 1907, p. 1.
197 Jornal do Commercio, 8 de margo de 1908, p. 1.

1% Jornal do Commercio, 5 de marco de 1995, p. 6.
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Figura 76 — Antonio Frelnzoni, Aria Ramos, 1916.

N

Foto de Gabriel Yepez, 2019. Acervo da autora.

O carnaval de 1915 deu-se num clima sombrio em que a cidade ja sentia plenamente
as amarguras da crise da borracha, tempos ainda de guerra, o que tornava toda a situacdo mais
arrasadora. Ao se aproximarem as festividades, 0s jornais repercutiam a preocupagédo de que
aquele fosse um ano de siléncio e tristeza no lugar do esplendor das comemoracdes de anos
anteriores. Assim, o empenho da sociedade e dos diversos clubs na organizagéo de bailes era
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como uma afirmacéo de positividade e animacdo esperangosas diante dos tempos dificeis que
se enfrentavam: “O Carnaval apesar da crise assoberbante, rindo-se mesmo dela, eterno

zombador que ele é de todas as coisas sérias, contara uma brilhante vitoria este ano”.*%

N&o. A Crise por certo ndo ha de permitir que M6mo se zangue, saindo daqui como
um deus exilado cuja religido adoravel ja ndo imperasse, deixando apenas um
rastilho de chama em meia dudzia de prosélitos incorrigiveis, meia ddzia de amadores
de rito tdo belo, tdo alegre, delicioso, como a delicia, como a alegria, como a
beleza.?®

E nessa Manaus que vivia o fim de sua época mais prospera, mas fazia questio de
manter os jubilosos costumes de carnaval, que se da o “doloroso desenlace” de Aria Paraense

Ramos (Figura 77), ocorrido na madrugada de Quarta-feira de Cinzas.

Figura 77 - Fotografia de Aria Ramos, que compde missal em sua homenagem.

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Amazonas.

Quando a tragédia completava um ano, o noticiario rememorava:

199 Jornal do Commercio, 4 de fevereiro de 1915, p. 1

200 jornal do Commercio, 31 de janeiro de 1915, p. 1
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Foi ja pela madrugada, quando amortecia, por forca do cansaco dos folibes o
entusiasmo estonteador, alucinante, demoniaco do Carnaval, que se mantivera
durante toda a época propria numa febril, numa louca alegria, que o triste
acontecimento se desenrolou. E o entusiasmo e a alegria morreram logo naquele
instante, a vista daquela criatura gentil e moca cuja vida se extinguia aos poucos.?

Filha do major Lourengo Ramos, Aria Paraense Ramos era uma figura proeminente e
celebrada na sociedade manauara. Assim como as irmas mais velhas, Celeste e Patria, ela
formou-se em musica no Conservatdério Nacional de Lisboa e chegou a iniciar uma carreira
artistica e de ensino. As trés apresentavam-se profissionalmente em ocasides como récitas e
saraus e também lecionavam musica, com destaque para o piano, bandolim e violino. As aulas
davam-se na residéncia da familia a Avenida Silvério Nery ou na casa dos alunos.%?

A morte prematura e tragica de Aria foi profundamente lamentada e também resultou
em esforcos para que fosse erigido um mausoléu sobre sua sepultura no Cemitério de S&o
Jodo, a qual logo se buscou conseguir certiddo perpétua e isencio de taxas sanitarias.2%®

Uma comissdo de intelectuais e musicistas encabecada por Jodo Maranhdo, Celino
Menezes e Abelardo Araujo organizou uma festa artistica no Theatro Polytheama com o
objetivo de arrecadar fundos que possibilitassem a realizacdo do projeto de construcdo de um
monumento postumo em homenagem a jovem Aria.? A serata deu-se em 2 de marco de
1915 ocupando duas sessdes em que houve exibicdo de filmes, concerto e récitas. Com o
dinheiro arrecadado, foram contratados os servigos da marmoraria de Cesare Veronesi, que
encomendou a um artista de Carrara, na Italia, uma escultura que atendesse ao intuito de fazer
com que a lembranca da jovem artista fosse “perpetuada por muitos tempos, na branca
serenidade do marmore, que expressard assim o carinho com que era tida pelo nosso meio
social”.?%

A escultura foi apresentada a populacdo manauara em cerimonia solene de
inauguracédo (Figura 77) realizada na manha de 23 de julho de 1916, com discursos e oragdes
de grandes nomes da cidade, como o Dr. Adriano Jorge, e execucdo de musicas apropriadas a

solenidade da ocasido por orquestra formada de ex-colegas da jovem, uma das composic¢oes

201 Jornal do Commercio, 17 de fevereiro de 1916, p. 1.

202 SETE Notas. Diregdo: Tacio Melo. Manaus: 2021. Disponivel em: https://culturasconectadas.com/. Acesso
em 24/3/2021.

203 Jornal do Commercio, 24 de fevereiro de 1915, p. 1.
204 Jornal do Commercio, 26 de fevereiro de 1915, p. 1.

205 Jornal do Commercio, 2 de margo de 1915, p. 1.
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uma marcha funebre preparada pelo maestro Mozart Donizetti Gondim. A intencdo de que
fosse inaugurada quando completasse um ano de sua morte ndo pdde ser concretizada devido
a um atraso no transporte da escultura causado por dificuldades de navegacdo nos portos da

Europa, onde se desenrolavam os conflitos da primeira guerra mundial 2%

Figura 78 - Titulo de noticia informando a inauguracio do mausoléu de Aria Ramos ilustrada com foto do
monumento

A homenagem posthuma
da sociedade manauense 4 meme-
ria de Aria llamqs

Ser#, hoje, inaugurado ojmau-
soléo da desditosa artista

Fonte: Jornal do Commercio, 23 de julho de 1916, p. 1.

Desde entdo,

repousa a estatua da desventurada Aria Ramos, em tamanho natural, com o brago
esquerdo apoiado num tronco de arvore e o direito sustentando um violino, tendo
pendente no pescoco uma pequena cruz, cdpia fiel da que em vida a ndo
abandonava.

206 Jornal do Commercio, 17 de fevereiro de 1916, p. 1.
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Sdo igualmente copias fieis, o vestido de um dos Gltimos que em vida usou, e 0s
sapatos dos que calgava quando se deu a triste fatalidade.

A estatua de marmore estuario de Carrara é obra do professor Augusto Franzoni,
nascido e estabelecido na cidade de Carrara. Artista velho e consciencioso, membro
da Academia de Belas Artes daquela cidade e da Comissdo de Arqueologia de
Roma, frequentemente é chamado pelo governo italiano para dar seu parecer sobre
obras antigas.?%’

No marmore em que esta representada, Aria mantém um olhar tranquilo sobre a cidade
dos mortos que agora habita. Sua pose relaxada faz crer que acaba de finalizar uma melodia
ao violino e agora descansa, mas tem ainda a eternidade para desfrutar de sua arte. Ndo ha
pressa. Toda a expressdo que lhe foi transmitida colabora para que ela seja ali uma presenca
serena, de modo a assegurar que se encontra bem apesar do infortinio de que foi vitima, que a
morte ndo foi capaz de extinguir o que ela era.

Pode-se ainda destacar os simbolismos que envolvem o tronco de arvore sobre o qual a
jovem se apoia. Segundo Snider (2017, p. 145), o tronco de arvore na escultura tumular pode
estar ali para remeter a arvore da vida, simbolizando o ciclo da vida e 0 amor de Deus pela
criacdo. Ja a parreira € associada ao amor e amizade eternos, bem como a ideia de que o ente
querido ndo serd esquecido, apesar da morte (SINDER, 2017, p. 136), enquanto o lirio
comumente simboliza pureza, inocéncia e castidade (SNIDER, 2017, p. 138). Os lirios
esculpidos para a sepultura de Aria, pelo estagio de desenvolvimento que apresentam, podem
ter a intencdo de simbolizar sua alma casta de jovem donzela ceifada em pelo desabrochar da
vida.

Para a sociedade manauara era incabivel a ideia de deixar morrer no enterro sob o
campo santo “na dor intensa daquele momento, a meméria doce de Aria Ramos. Era preciso
que em todos os tempos, a sociedade pudesse reverenciar a memoria da graciosa artista”.?%® O
monumento até hoje € um dos mais admirados da necrépole manauara, objeto de culto afetivo
por muitos que ainda lamentam o triste destino da moca, sem falar nos que se mostram
intrigados e fascinados pelos detalhes misteriosos da ocasido de sua morte.

Parte do fascinio pela historia da jovem talvez também se origine na relacdo que se
pode fazer de sua tragica morte com o fim de uma era, que brilhnou em esplendor antes de se

extinguir de forma triste e prematura.

207 Jornal do Commercio, 23 de julho de 1916, p. 1.
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CONSIDERACOES FINAIS

A historia das cidades carrega uma relacdo emblematica dos vivos com 0s mortos.
Autores como Lewis Mumford e Fustel de Coulanges associam o solo de sepultamento ao
desenvolvimento de uma nogéo de territorialidade para o homem. A cidade como espago de
convivéncia social e materializacdo cultural carrega, assim, em suas formas o imaginario, a
expectativa dos vivos em relacdo a sua prépria finitude.

Ao longo do tempo, a sociedade ocidental viu transformar-se a mentalidade em
relacdo a morte, modificando-se as praticas funebres. O século XIX marcou a solidificacdo de
um modelo urbano que promovia uma ruptura entre a cidade dos vivos e a cidade dos mortos
gue, a0 mesmo tempo deviam espelhar-se, apresentando semelhantes aspectos em sua
configuracdo espacial. Tudo isso fazia parte de um modelo geral de civilizacdo surgido na
Europa e que prometia apontar o caminho certo que todas as sociedades deveriam seguir rumo
ao progresso.

A cidade de Manaus, instituida capital da longingua provincia brasileira do Amazonas
em 1850 iniciava um processo de adequacdo a esses parametros de modernidade. Tal
empreendimento foi impulsionado pela economia extrativista do latex da seringueira
amazOnica, produto muito requisitado pela inddstria europeia e norte-americana em ascensao.
Com o dinheiro da borracha, construiu-se uma metropole aos moldes europeus no coragdo da
Amaz0nia, que impressionava 0s viajantes e alimentava sonhos de luxo e riqueza.

Nesse cenario, 0 espaco cemiterial de Manaus ocupava lugar de constante preocupacéo
para 0s governantes que tinham sempre novas demandas surgidas pelas epidemias que
castigavam a populacdo da cidade, as vezes até mesmo se sobrepondo num mesmo periodo de
tempo.

Mas para além das necessidades praticas, 0os cemitérios também vieram a demandar
necessidades estéticas, de adequacdo a um ideal romantico burgués de expressdo de
sentimentos e eternizacdo da memdria do morto. Monumentos eram erguidos procurando
aplacar a saudade dos vivos e uma necessidade de firmar a individualidade do morto e 0 nome
da familia mesmo ap6s a morte.

Para suprir essa demanda artistica para os tumulos, passam a se destacar entre 0s
anuncios de um comércio florescente nos jornais manauaras empresas inicialmente fixadas em
Belém que aceitavam encomendas de arte funeraria. Até entdo, esta precisava ser importada
diretamente da Europa, o que, a partir da analise aqui realizada, era feito principalmente junto

as oficinas de cantaria portuguesas.
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A “grande marmoreria Italo-Amazonense” veio inaugurar um tipo de empreendimento
até entdo, pelo que se sabe, ausente na capital do Amazonas, anunciando obras para todos 0s
gostos e bolsos. Tém indicacédo de procedéncia da loja de Cesare Veronesi 19 entre as 67 que
compdem o conjunto de esculturas da analise, sendo necessario ressaltar que muitas nédo
apresentavam meios para esse tipo de verificagéo.

A partir da analise dos exemplares, foi possivel verificar uma predominancia temética
das figuras angelicais, bem como de representacdes alegoricas, muito difundidas durante a
Belle Epoque tropical.

Dos destinatarios cuja identidade foi possivel averiguar, descobriram-se entre 0s
homens principalmente nomes de comerciantes, aqueles que conseguiram firmar uma certa
reputacdo no meio que mais floresceu na cidade nos tempos prdésperos da borracha. Entre as
mulheres, poucas foram aquelas das quais que se pdde obter mais informacdes. Quase sempre
as informacdes adicionais vinham s6 por meio dos nomes dos maridos ou filhos.

E curioso que nesta categoria ndo se tenha observado de forma muito expressiva
aquilo que Vovelle aponta acerca da predominancia de mulheres pranteando tumulos
masculinos. O que se observou foi uma quantidade consideravel de esculturas femininas que
pareciam estar claramente representando o préprio sexo, ou antes uma versao sua idealizada.
Alguns casos apresentam fortes indicios de se tratar de uma representacdo retratista da
falecida.

Uma questdo critica que salta aos olhos diante das fotografias dos exemplares
analisados é seu estado de conservacdo, algumas de forma particularmente alarmante. Esta é
uma inquietacdo surgida desde o inicio de minhas pesquisas cemiteriais. Impossivel ndo sentir
incobmodo diante do descaso com que aquele legado patrimonial € tratado. O status atual de
bem tombado na esfera federal e estadual em nada tem interferido a seu favor no sentido de
sua conservacao, que estd entregue ao tempo. Muitos jazigos novos sdo construidos ou
modificados sem a menor atencéo aos cuidados que se devia ter tanto de integridade material
das sepulturas mais antigas quanto da propria composicao paisagistica em que estas séo muito
invisibilizadas.

No momento da conclusdo deste trabalho, essa questdo torna-se ainda mais
preocupante, pois, o0 Cemitério de Sdo Jodo, como 0s outros da capital, estd fechado a visitas
desde marco de 2020 por conta de restricdes necessarias ao combate da pandemia de COVID-
19, e pode-se perceber apenas passando em frente a ele, mesmo de carro, que ndo vem sendo
realizado apropriadamente um trabalho de limpeza do espago, o que pode acelerar a

deterioracdo dos exemplares.
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Diante de tal situacdo, espero, ou antes desejo, que o presente trabalho possa vir a
colaborar de alguma forma para a preservagéo desse espago, promovendo um maior interesse
pelo seu legado historico artistico e contribuindo para pesquisas futuras que se proponham a
explorar as muitas possibilidades identificadas.

Tais possibilidades parecem estar a espreita em varios pontos abordados neste
trabalho. Uma delas é o aprofundamento na histéria dos cemitérios publicos de forma
individual, principalmente o Séo José, que foi o primeiro da cidade de fato e incorporou varias
fases do processo de reforma pelo qual passou a cidade, sendo ainda seu arrasamento
relativamente recente.

Ao elo entre a Manaus dos vivos e dos mortos também caberia investigacdo mais
detalhada. Os relatos de funerais e 0s obituarios sdo exemplos de fontes valiosas para maior
conhecimento acerca da cultura funeraria do periodo. As préprias categorias tematicas
analisadas, bem como algumas esculturas especificas apresentam-se ainda como objetos
instigantes para uma pesquisa mais aprofundada, principalmente quando for possivel contar
com uma situacdo mais favoravel ao acesso dessas obras em campo.

S&o inquietacbes que concluem o presente trabalho ao mesmo tempo que atestam o
carater sempre inacabado da investigacdo académica, ressaltando os novos caminhos que

podem se desdobrar a partir daqui.
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ANEXO 1

Regulamento N° 11 de 26 de Maio de 1859.
O presidente da Provincia, usando da autoridade que Ihe confere o § 4° do art. 24 do
Ato Adicional a Constituicdo do Imperio, determina que se observe o seguinte
REGULAMENTO
CAPITULO 1°
Do Cemiterio.

Artigo 1.° O Cemitério Publico de Sao José d’esta cidade € destinado para 0s
enterramentos dos cadaveres de pessoas falecidas n’esta fregezia, e dos que ai forem
apresentados.

Artigo 2.° Os enterramentos serédo feitos em sepulturas comuns ou reservadas.

Artigo 3.° Sua inspecédo e administracdo pertencerd & Camara Municipal d’esta cidade.

CAPITULO 2°
Das sepulturas, enterramentos e exumagoes.

Artigo 4.° Cada sepultura terd 10 palmos de profundidade, 3 e meio de largura e 7 de
comprimento para adultos, 5 para parvulos, com a distancia intermediaria de 2 palmos nos
lados e nas cabecas; e em cada uma sepultar-se-ha sé um cadaver, salvo o caso de grande
epidemia, que torne indispensavel sepultarem-se os cadaveres em valas, as quais terdo a maior
profundidade possivel.

Artigo 5.° Nenhum cadaver sera sepultado sem haver decorrido 24 horas depois de sua
morte, exceto em tempo de epidemia e urgéncia provada por atestado de médico. Esta
disposicdo porém ndo obsta, que o cadaver seja levado ao cemitério, e fique, em deposito até
que decorra o tempo marcado.

A contravencdo seré punida com a multa de 10 a 20$000 réis.

Artigo 6.° Quando a morte for violenta ou suspeita, ou por causa desconhecida, ndo
tera lugar o enterramento sem proceder-se antes a corpo de delito pela autoridade competente,
declarando-se no assento de dbito essa circunstancia.

Artigo 7.° Fora do caso do art. 17 nenhuma sepultura seré reaberta antes de 2 anos, e
de 18 mezes sendo de infante.

As das pessoas falecidas de epidemia, ou moléstias contagiosas, somente poderdo ser

reabertas ao cabo de 8 anos, com as cautelas exigidas pela ciéncia.
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Artigo 8.° Os 0ssos extraidos das sepulturas serdo recolhidos com todo o respeito a
depdsitos subterraneos, para esse fim especialmente destinados, ou em monumentos
particulares dentro do cemiterio.

Artigo 9.° Havendo necessidade de abrir-se qualquer sepultura antes do prazo
marcado, por qualquer motivo que ndo seja o da exce¢do do art. 17, precedera licenca da
autoridade ecclesiastica e audiéncia de um médico.

Artigo 10.° Todas as sepulturas serdo numeradas, de modo que possam com facilidade
e certeza, ser designadas as que se devem abrir, conferindo com o livro dos obitos do
cemiterio.

Artigo 11.° Sobre as sepulturas concedidas temporariamente, ndo serd permitido
levantar monumentos; podendo-se porém colocar sobre elas pedras tumulares, cruzes, ou
qualquer outro objecto funebre, que sirva para distingui-las, e ai ficardo somente durante o
tempo da concesséo.

Artigo 12.° S6 por determinacdo da Camara Municipal, aprovada pelo Presidente da
Provincia, se podera conceder sepultura distinta para o cadaver de pessoa de alta hierarquia.

Artigo 13.° A concessdo de sepultura a perpetuidade hereditaria ndo podera
empreender mais terreno que 0 necessario para quatro sepulturas. O terreno concedido devera
ser assinalado a custa do concessionario; ndo sendo o administrador responsavel pelos
inconvenientes resultantes, quando isso se ndo observe.

Artigo 14.° Nesses terrenos € permitido levantar mausoléus e construir carneiros com a
solidez que aprouver aos concessionarios, mas ndo poderdo estes admitir nos ditos terrenos
cadaveres de pessoas que ndo sejam seus ascendentes ou descendentes em linha reta; nem
poderdo ceder ou negociar sob qualquer titulo os terrenos concedidos.

Artigo 15.° Pagar-se-ha por cada sepultura o seguinte.

Por sepultura commum 2:000
Reservada 6:000
A perpetuidade 60:000

Para cadaver de menor de 8 annos — metade.

Artigo 16.° Terdo sepultura gratuita:

8 1.° Os cadaveres de pessoas indigentes, mediante atestado do Paroco, ou da
autoridade policial.

8§ 2.° Os das pragas de pret.

8 3.2 Os dos presos pobres precedendo atestado da autoridade policial.

8 4.° Os dos supliciados, quando ndo reclamados por seus parentes e amigos.
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8§ 5.° Os cadaveres encontrados em qualquer lugar publico, quando ndo haja quem lhes
dé sepultura, precedendo atestado do Paroco ou da autoridade policial.

Artigo 17.° N&o se fard exhumacédo alguma extemporanea sem preceder ordem escrita
da autoridade policial ou eclesiastica.

Se o Administrador julgar, que da execucdo da ordem resulta prejuizo a saude publica,
dara logo parte a Cadmara Municipal, ou ao presidente ndo estando esta reunida, e aquela ou
este ao Presidente da Provincia, cujas ordens aguardar&o.

Artigo 18.° As exumac0des serdo praticadas nos dias marcados pela autoridade, que as
determinar, e sendo possivel antes das seis horas da manha: assistindo a esse ato somente as
pessoas que houverem sido designadas pela autoridade. Os coveiros terdo o maior cuidado em
ndo descobrir os cadaveres vizinhos do exumado.

Artigo 19.° As exumaces ordinarias e nos devidos tempos serdo praticadas de
autoridade do Administrador, ou a cuidado das familias autorizadas por este; e n’este caso a
despeza com a desinfeccéo fica a cargo dos interessados.

Artigo 20.° Terminada qualquer exumacdo judicial, os restos mortais que forem
entregues pela autoridade, que a houver ordenado, serdo de novo sepultados no mesmo lugar
onde estavam.

CAPITULO 3.°
Do pessoal

Artigo 21.° O Cemitério ter& um Administrador, que servird de Porteiro, e dois
serventes ou COveiros.

Artigo 22.° O Administrador sera nomeado pelo Presidente da Provincia, sob proposta
da Camara Municipal, e demitido quando convier ao servigo publico.

Os serventes serdo contractados pelo Administrador, com aprovacdo da Camara
Municipal e por ele despedidos, quando convier.

Artigo 23.° O Administrador vencera o ordenado de 240:000 reis; e 0s serventes 0s
salarios porque foram contractados. Estes vencimentos serdo pagos pelo cofre da
Municipalidade.

Artigo 24.° Compete ao Administrador:

8 1.° A direcéo interna do Cemitério;

8§ 2.° Conservar em boa guarda o arquivo do mesmo.

§ 3.° Enviar trimestralmente & Camara Municipal um mapa das pessoas sepultadas,

conforme o0 modelo n° 1.
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8 4.° Passar as certiddes requeridas mediante o despacho do presidente da Camara, por
cada uma das quais percebera 1$ de emolumento.

8 5.° Ter um inventario dos utensilios do estabelecimento, dando parte semestralmente
a Camara Municipal das alteragdes ocorridas.

8 6.° Fazer folha para pagamento dos serventes; bem como a de qualquer despesa com
0 custeio do estabelecimento, instruindo-a com documentos; quando para isso tenha sido
autorizado pela Camara Municipal.

§ 7.° Participar a Camara as infracdes d’este Regulamento; e propor as medidas, que
julgar acertadas para seu inteiro cumprimento.

8§ 8.° Abrir e fechar o cemitério as vezes que forem precisas.

8§ 9.° Manter a ordem na ocasido de qualquer enterramento.

§ 10.° Determinar a cada um dos serventes, o servigo que Ihe competir, e os lugares em
que devem ser sepultados os cadaveres.

§ 11.° Numerar as sepulturas, e fazer o lancamento dos cadaveres sepultados, em
livros proprios e conforme os modelos 2 e 3.

Art. 25. Aos serventes compete:

8 1.° Cavar as sepulturas nos lugares que Ihes forem indicados pelo Administrador, e
nelas inumar os cadaveres.

8§ 2.° Fazer todo o trabalho relativo aos enterramentos, e o mais que lhes for
determinado pelo Administrador no tocante ao servigo do cemitério.

§ 3.% Ter sob sua guarda e responsabilidade as ferramentas e utensilios do cemitério,
cuidando em sua conservagao; e durante o tempo em que ndo estiverem occupados em
sepultar os cadaveres, empregar-se-do na limpeza do terreno e na plantacdo de arvores e flores
no cemitério.

§ 4.° Cuidar na conservacdo das sepulturas, dando parte ao Administrador, logo que
alguma comecar a arruinar-se.

8 5.° N&o permittir a entrada de cadaver algum sem ordem do Administrador.

CAPITULO 4.°
Da ordem interna.

Art. 26. Nos domingos e dias santos, e no dia de finados ficam proibidos no cemitério
todos os trabalhos servis, que ndo forem urgentes para enterramentos e officios funebres.

Art. 27. A entrada do cemiterio sera franca, desde as 6 horas da manhd até as 6 da

tarde nos domingos e dias santos, e no dia de finados, e fora desses dias quando estiver aberto,
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as pessoas que 0 quizerem visitar, uma vez que entrem a pé e se conduzdo com 0 respeito
devido: no caso contrario serdo convidados a sahir pelo Administrador.

Art. 28. As pessoas, que fizerem algum estrago no cemitério, ainda mesmo no que
estiver a cargo de algum particular, serdo obrigadas a fazer os precisos reparos imediatamente,
e quando ndo o facam, proceder-se-a pela administracao a reparacao a sua custa; ficando além
disto o contraventor sujeito as penas em que tiver incorrido pelo dano.

Art. 29. Nao se executara construcdo alguma dentro do cemiterio, sem que seja 0 seu
desenho apresentado a Camara Municipal, para ser aprovado, se estiver no caso de o ser, 0
qual rubricado pelo administrador sera arquivado.

Art. 30. Essas obras por nenhum modo deverdo alterar o bom arranjo e ordem do
cemiterio.

Art. 31. O Administrador inspecionara as ditas obras, a fim de que se ndo altere o
desenho, e ndo ponham o menor embaraco ao servigo interno do Cemiterio.

Art. 32. As plantagdes, que se fizerem, serdo em forma de alas, de modo que néo
occupem os terrenos destinados para as sepulturas, e ndao embaragem o caminho, nem tomem
a vista.

Art. 33. Nenhuma inscricdo ou epitafio sera feito sobre cruz, pedras tumulares, ou
monumento, sem que previamente tenha sido aprovado pela Camara Municipal, cuja copia
rubricada pelo Administrador se arquivara.

CAPITULO 5.°
Disposicdes Geraes.

Art. 34. A Camara Municipal, a quem compete a direta inspecdo do Cemitério, cumpre
velar em sua conservacdo, e promover 0 seo melhoramento: fornecendo todos os objectos
necessarios as inhumacoes, de arvores, asseio e desinfeccdo do mesmo Cemitério.

Art. 35. Farad apresentar anualmente por intermédio do Presidente da Provincia, a
Assembléa Legislativa Provincial, o balan¢o da Receita e Despesa do Cemitério no ano findo,
e 0 orcamento para o futuro; propondo todas as medidas que julgar uteis e necessarias.

Art. 36. A vista do conhecimento de taldo passado pelo Procurador da Camara
Municipal, de se haver pago o estipulado no art. 16, o Administrador, rubricando-o e
arquivando, dara ordem para ser inumado o cadaver, de que se tratar.

Art. 37. Os cadaveres inumados em sepulturas comuns terdo 2 palmos de distancia
entre si, e nas valas ndo serdo sobrepostos.

Art. 38. Os escravos falecidos serdo também inumados em sepulturas comuns, nos

quarteirdes para isso destinados.
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Art. 39. O rendimento arrecadado sera especialmente aplicado a manutencdo e
melhoramento do Cemitério; e havendo sobras se recolherdo ao cofre Provincial, que em
casos urgentes podera suprir a Camara Municipal para ocorrer as despesas indispensaveis.

Art. 40. Os livros para a escrituracdo do cemitério serdo abertos, rubricados, e
encerrados pelo Presidente da Camara; e escriturados pelo proprio Administrador.

Art. 41. A Camara mandara inspecionar o Cemitério, a0 menos uma vez por ano, e
sempre que lhe aprouver, nomeando para esse fim comissdes de trés Cidaddos probos e
inteligentes; os quaes cuidadosamente examinardo com especialidade a escrituracdo dos livros
e de tudo fardo um relatorio.

Art. 42. Por motivo algum sera alterada a planta do Cemitério, que a Camara
Municipal devera imediatamente mandar levantar, a qual sendo aprovada pela Presidéncia,
faré parte d’este Regulamento.

Art. 43. E expressamente proibido aos Empregados do Cemitério despojarem o0s
caixdes de seus ornatos, e os defuntos de seus vestidos, ou de quaisquer outros objetos que
levarem.

Art. 44. Nenhum cadaver seré levado para ser sepultado sem prévia ciéncia do Paroco;
a fim de que possa este fazer os assentos, e cumprir os deveres, que as leis civis eclesiasticas
Ihe impdem.

Art. 45. A Camara Municipal provera, que as disposicdes deste Regulamento tenham
inteiro cumprimento. Os infratores incorrerdo em multa de 5 a 20$000 réis, ou prisdo por trés
a oito dias, além de outras penas, em que possam incorrer.

O produto das multas faréa parte da renda do Cemiterio.

Art. 46. As davidas, que ocorrerem sobre a inteligéncia deste Regulamento serdo
decididas pela Camara Municipal, ou pelo seu presidente, ndo estando ela reunida, e sendo o
caso urgente, com recurso para o Presidente da Provincia. O recurso devera ser interposto no
praso de 5 dias uteis, contados da data da decisé&o recorrida.

Palacio do Governo da Provincia do Amazonas 26 de Maio de 1859.

Francisco José Furtado.
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ANEXO 2

Regulamento para os cemitérios publicos do Estado do Amazonas
CAPITULO I
Dos Cemiterios

Art. 1° Compete exclusivamente as Intendéncias Municipais a geréncia, inspecdo e
fiscalizacdo dos cemitérios publicos atualmente existentes e os que forem construidos no
territorio de sua jurisdicao.

Art. 2° Os cemitérios serdo denominados Cemitérios Publicos ou Cemitérios
Municipais.

CAPITULO 11
Do Pessoal do Cemiterio

Art, 3° Haverd em cada cemitério um administrador e um corpo de guardas cujo
namero sera de acordo com as necessidades do servigo.

Art. 4° Todos esses empregados serdo de nomeacdo exclusiva da Intendéncia, que
podera demiti-los se houver conveniéncia do servico.

Art. 5° Serd nomeado para o cargo de administrador pessoa idénea, de probidade
reconhecida, que saiba ler e escrever corretamente, vencendo o ordenado que for estabelecido
pela Intendéncia na tabela respectiva, anexa ao orgamento.

Art. 6° E da competéncia do administrador:

8§ 1° Conservar em completo asseio 0 cemitério e ter em boa guarda o seu arquivo;

8§ 2° Fazer a sua escrituragdo com limpeza e acerto;

8 3° Organizar um mapa das pessoas inumadas com a declaracdo competente e se as
sepulturas foram ou ndo dadas gratuitamente;

8§ 4° Remeter mensalmente a Intendéncia 0 mapa de que trata o 83

8 5° Escriturar no livro competente 0 nome da pessoa inumada com as demais
declaragdes constantes no atestado de 6bito e que também deve constar na guia ou taldo, bem
assim o numero da sepultura;

8§ 6° Levar ao conhecimento da Intendéncia as medidas que devem ser tomadas para
bda ordem e conservacao do cemiterio, sempre que isso puder ser;

8 7° Indicar o lugar em que se deve fazer a inumagdo e ordenar aos guardas o

cumprimento de suas ordens nos limites do circulo tragado pelo cargo que ocupam;
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§ 8° Lancar no livro dos inventérios a relagdo de todos os moveis e mais objetos
pertencentes ao cemitério, remetendo sem demora, copia de tudo com a declaracdo do estado
em que estiverem 0s mesmos objetos;

8§ 9° N&o consentir inumagéo sem a competente certiddo de obito ou guia passada pelo
oficial do registro, devendo lavrar em seu verso o numero da sepultura em que foi enterrado o
cadaver;

§ 10° A permanecer no cemitério das 6 as 11 horas da manha e das 3 as 6 ¥ horas da
tarde para o desempenho de suas obrigacdes;

8 11° Fazer com que haja absoluto respeito na casa dos mortos, regular as plantagdes
de arvores proprias ou de flores, contanto que nédo altere o plano tracado e aprovado pela
Intendénciga;

§ 12° Preparar as contas das despesas do pessoal do cemitério, rubrica-las e remeté-las
a Intendéncia todos os meses e a das despesas miudas para terem o competente pagamento;

§ 13° Inspecionar as obras dentro do cemitério para que sejam feitas de accordo com
os planos aprovados pela Intendéncia;

§ 14° Passar certidGes mediante remuneracdo estipulada pela Intendéncia na tabela
respectiva, sendo o produto remetido com a guia para a mesma Intendéncia.

Art. 7° Aos guardas compete:

§ 1° Obedecer as ordens do administrador no servi¢co dentro do cemitério;

§ 2° Concorrer para que as disposi¢Oes de que trata o presente regulamento, sejam
fielmente cumpridas;

8 3° Abrir sepulturas nos lugares indicados pelo administrador, proceder aos
enterramentos e estar no cemitério durante o tempo preciso para o desempenho das func¢oes;

8§ 4° A respeitar seu superior hierdrquico e a auxilid-lo nos misteres a que € obrigado a
desempenhar pelo cargo que ocupa.

CAPITULO 11
Das Inumac6es

Art. 8° E expressamente proibido enterramento de cadaveres fora do cemitério publico.

Art. 9° Os infratores do art. 8° pagardo a multa de cem mil réis (100$000) ou sofrerdo
vinte dias de priséo e o dobro na reincidéncia.

Art. 10° As inumagdes serdo feitas em sepulturas comuns ou especiais.

Art. 11° Os terrenos para as sepulturas comuns serdo divididos em quarteirdes, em

simetria.
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Art. 12° Toda sepultura terd uma tabuleta com o nimero correspondente o qual deve
constar no livro da inscri¢do dos obitos.

Art. 13° O terreno para sepultura ndo excedera dois metros de comprimento, oitenta
centimetros de largura e um metro e meio de profundidade.

Art. 14° Nao é permitido a exumacédo de cadaveres em sepulturas ou catacumbas sem
que tenhdo decorrido pelo menos 3 annos a contar do Gltimo enterramento.

Art. 15° As inumac0es serdo feitas das 6 as 10 horas da manhd e das 3 as 6 2 horas da
tarde, salvo quando houver necessidade por motivo de ordem publica.

Art. 16° O servico de inumacdo seréa feito pelos guardas do cemitério.

Art. 17° As irmandades, confrarias, associagdes beneficentes, etc. poderdo mandar
construir, com permissdo da Intendéncia, catacumbas, mausoléus, etc, para o enterramento de
seus associados, confrados e irmdos dentro do cemitério pablico em uma area de terreno que a
Intendencia ceder, correndo por conta das referidas corporacgdes as despesas com as referidas
obras.

Art. 18° Nos tempos de epidemias contagiosas, a Intendéncia designard a parte do
terreno no cemiterio em que possam ser inhumados os cadaveres de pessoas sucumbidas
aquelas moléstias, guardando sempre respeito as prescrigdes higiénicas.

Art. 19° As pessoas que falecerem de moléstias contagiosas em quadras de epidemia
néo serdo sepultadas em catacumbas.

Art. 20° O encarregado do enterro apresentara ao administrador do cemitério o
competente atestado de dbito ja visado pela autoridade policial do distrito, sob pena de prisdo
de 3 dias.

Art. 21° Sendo muito distante a residéncia da autoridade policial e portanto dificil de
ser visado o atestado, o agente de seguranca podera fazé-lo para boa comodidade das partes e
regularidade do servico.

Art. 22° Sobre os terrenos obtidos para sepulturas perpétuas, os proprietarios poderdo
erguer mausoléus depois de aprovado o plano pela Intendencia.

Art 23° Aos indigentes provados com atestados da autoridade policial a Intendéncia
dard sepultura gratis em lugar comum e as demais pessoas pagardo a Intendéncia a
importancia estabelecida na tabela respectiva a qual deve estar anexa ao orgamento.

Art. 24° Nenhuma obra podera ser feita dentro do cemiterio, mesmo nas areas
pertencentes as corporagfes, sem prévia autorizacdo da Intendéncia & quem deverd ser

apresentada a respectiva planta para ter a aprovagao precisa.
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Art. 23° Qualquer que seja a obra a executar dentro do cemitério sé-lo-4 debaixo das
vistas e imediata fiscalizacdo do administrador, que representard a Intendéncia sempre que
houver alteracdo no plano aprovado e que possa concorrer para prejuizo de terceiros ou da
prépria intendéncia.

CAPITULO IV
Das Exumagoes

Art. 26° S&o proibidas as exumacdes para verificacdo de atos criminosos sem
aquisicdo escrita pelas autoridades de seguranca e permissdo da Intendéncia que sera obrigada
a auxiliar aquelas autoridades em prol da causa publica.

Art. 27° As exumacOes de 0ssos apds a época de que trata o art. 14 do presente
regulamento serdo feitas em virtude de licenca da Intendéncia depois de pagar as despesas de
que deve tratar a tabela respectiva.

Art. 28° Terminado o prazo para ser consumido o cadaver o administrador do
cemiterio fard publicar em jornais, com antecedéncia de dois meses, editais que o prazo
marcado para ser consumido o cadaver terminou e declarando que devem ser exumados Visto
estarem preenchidas as formalidades de accordo com o art. 14 d’este regulamento.

Art. 29° Os editais serdo assinados pelo administrador do cemitério, terdo nimeros das
sepulturas e os respectivos nomes das pessoas inumadas.

Art. 30° N&o aparecendo pessoa alguma para requerer licenca a fim de efetuar as
exumacdes constantes no edital de que trata o art. 29, o administrador ordena-las-a, mandando
incinerar os 0ssos em lugar proprio no cemitério dando conta disso a Intendéncia.

Art. 31° Os ossos de pessoas sucumbidas de moléstia contagiosa e epidémica sO
poderéo ser exumados doze anos depois da inumacéo guardadas as prescri¢des higiénicas.

Art. 32° As exumac0es requisitadas pelas autoridades de seguranca para indagacao de
crimes serdo feitas obrigatoriamente pelos guardas do cemitério com a precisa ordem da
Intendéncia ou do Superintendente.

CAPITULOV
Das Medidas Policiais

Art. 33° A inumacdo de qualquer cadaver ndo serd permitida sem que decorram pelo
menos 24 horas depois de ter expirado a pessoa, salvo se a morte foi motivada por moléstia
contagiosa e epidémica.

Art. 34° A entrada no cemiterio sera franca ao publico nas horas destinadas as
inumacoes, guardado o devido respeito.

§ 1° E proibido fazer-se do cemitério lugar de recreio.
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Art. 35° As pessoas que ndo se portarem com decéncia no cemitério, serdo
admoestadas pelo administrador, que ndo sendo atendido expulsa-las-a.

Art. 36° Havendo oposicdo do delinquente ao cumprimento da ordem do
administrador, este testemunhara o ato, lavrara auto de prisdo e remetendo-o a autoridade
policial para os devidos fins.

Art. 37° Os encarregados dos enterros serdo obrigados a tratar bem os empregados do
cemitério e quando ndo o facam estardo sujeitos as mesmas medidas que trata o art.
antecedente.

Art. 38° Os empregados do cemitério serdo obrigados a respeitar as pessoas que
visitarem o cemitério e quando ndo o facam serdo admoestados pelo Superintendente a quem
sera levado o conhecimento do fato pelo ofendido e testemunhado.

§ 1° Verificada a infragdo de que trata o art. 38, 0 empregado sera suspenso pelo
espaco de 8 a 15 dias com perda de todos os vencimentos e na reincidéncia sera
exonerado.

CAPITULO VI
Disposic¢des Gerais

Art. 39° No livro competente sera feito o0 assentamento de ébito de acordo com a guia
ou certificado do oficial do registro.

Art. 40° A intervencdo, administracdo ou dependéncia de qualquer autoridade religiosa
ndo sera permitida no cemitério pablico.

8§ 1° N4o serd permitido também dentro do cemitério, distingdo em favor ou detrimento
de nenhuma Igreja, seita ou confissdo religiosa, de accordo com o que preceitua a segunda
parte do art. 1° do Doc. N° 789 de 27 de setembro de 1890, estabelecendo a secularizacdo dos
cemitérios.

Art. 41° Os livros de que trata o presente regulamento para a escrituracdo do cemiterio
serdo fornecidos pela Intendéncia com 0s competentes termos de abertura e encerramento
assignados pelo Superintendente e pelo mesmo rubricados.

8 1° A escrituragdo do cemitério estard sempre em sai para ser examinada pelo
Superintenndente sempre que lhe aprouver.

Art. 42° Sempre que o administrador do cemitério estiver impossibilitado de exercer as
suas fungdes sera substituido por um administrador interino de nomeagdo do Superintendente.

Art. 43° As catacumbas de propriedades particulares abandonadas e estragadas ficardo

pertencendo as Irmandades desde que os proprietarios ndo concordem em concertal-as depois
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do praso marcado em edital assinado pelo administrador e publicado em jornais onde os
houver e na porta da Intendéncia onde ndo houver jornais.

Art. 44° A Intendencia mandarad construir dentro do cemitério um necrotério com
acomodacdes necessarias para exames académicos e autdpsias.

Aurt. 45° Ficam revogadas as disposi¢des em contrario.

Palacio do Governo do Estado do Amazonas, 18 de outubro de 1892.
Eduardo G. Ribeiro.
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ANEXO 3

FICHAS DE IDENTIFICACAO DO CONJUNTO ESCULTORICO
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ANJOS



Anjinho Sentado em Prece/Alegoria da Oracéao

Um anjo representado como uma crianga pequena nua de asas, com as
mé&os unidas em prece na altura do peito e os olhos voltados para o alto.
Ele esta sentado sobre uma base quadrada. Entre as esculturas, s6 muda
de uma para outra por vezes a posicao das pernas, que ora estdo voltadas
para a esquerda, ora para a direita. Ficam sobrepostos a pedestais que
complementam a simplicidade de sua figura, podendo conter
panejamentos e colunas, havendo um caso em que 0 anjinho esta

colocado em uma estrutura neoclassica com colunas e fronto.
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-1-

Autor: Desconhecido.

Data: 1873 (falecimento).

Quadra: 4 (pertence a area reservada ao antigo Cemitério Sao Joseé).
Material: Lioz.

InscrigBes: “Aqui jazem os restos mortaes de D. Maria Francisca da
Conceicdo. Nascida em 1847 e fallecida em 8 de outubro de 1873.
Tributo de amor e recordacéo de seu filho José Cardoso Ramalho Junior”
(frente do pedestal).

Estado de conservacdo: Possui manchas de intemperizacdo. As asas
estdo ausentes, restando apenas as cavidades nas costas do anjinho, onde

eram encaixadas. Apresenta algumas rachaduras.
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_2-

Autor: Desconhecido.

Data: 1877 (falecimento).

Quadra: 4 (pertence a area reservada ao antigo Cemiterio Sao José).
Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui jazem os restos mortaes de Antonio Jose Lopes Braga.
Fallecido em 1 de janeiro de 1877. Recordacdo de seus filhos” (frente do
pedestal).

Estado de conservacgdo: Possui manchas de intempreizacao e sinais de

colonizacao bioldgica.
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-3-

Autor: Desconhecido.

Data: 1880 (falecimento).

Quadra: 4 (pertence a area reservada ao antigo Cemitério Sao José).
Material: Lioz.

Inscrigdes: “Sob esta fria pedra repousa Martinha Francisca Vaz
Ramalho natural d’esta cidade e fallecida em 4 de julho de 1880 —
Gratidao de seu esposo Jose Cardoso Ramalho” (frente do pedestal).
Estado de conservacdo: Possui manchas de intempreizacdo e partes

ausentes: metade do braco do brago direito do anjinho e as pontas dos

dedos da méo esquerda. A parte superior do frontdo também parece ter

perdido algum elemento que a encimava, provavelmente uma cruz.
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-4 -

Autor: Desconhecido. ok

Data: 1880/1881/1884 (falecimentos).

Quadra: 4 (pertence a area reservada ao antigo Cemitério Sao José).
Material: Lioz.

Inscrigdes: “Tu quidem... dinumerasti sed parge peggatis meis”
(incompleto); “Aqui jazem os restos mortaes de Irenio P. da Costa. N. a
10-4-24 e . a 28-7-80. De Irenio P. da Costa Junior. N. a 19-11-59 e f. a
23-10-81. E do innocente Laercio, filho de Fran.co X. da Costa e D.
Antonina S. da Costa. N. a 10-9-82 e f. a 1-2-84” (tecido sobre a rocha).

Estado de conservagdo: Possui manchas de oxidagdo. A cabeca do

anjinho esta ausente, assim como as pontas dos dedos.
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-5-

Autor: Desconhecido.
Data: 1884 (falecimento).
Quadra: 2.

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui existem os restos mortaes de Theodora Lopes da Silva

Rapozo natural do Amazonas. Nasceo em 22 de setembro de 1842.
Casou-se com o capitdo Francisco Soares Rapozo em 20 de dezembro de
1856. Deste consorcio teve 15 filhos. Falleceu as 10 horas da noite de 21
de maio de 1884. Uma lagrima de profunda dor e saudades de seo esposo
e filhos” (tecido sobre a rocha).

Estado de conservagdo: Bastante escurecido pela intemperizagéo.
Apresenta rachaduras.




-6 -

Autor: Desconhecido.

Data: 1887 (falecimento).

Quadra: -

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui jaz a innocente Elvira filha de Francisco C. Gadelha e
Salustiana C. P. Gadelha. N. a 10 de maio de 1887 f. a 13 de julho do
mesmo anno” (frente do pedestal).

Estado de conservacio: Bastante escurecido pela intemperizagéo.

Apresenta indicios de colonizagdo bioldgica.
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-7-

Autor: Desconhecido.
Data: 1897 (falecimento).
Quadra: 8.

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui jaz o innocente Mario. Filho legitimo de Antonio José
de Faria e D. Helena Lopes Anjo de Faria. Nascido em Portugal a 3 de
setembro. Fallecido nesta cidade a 1 de novembro de 1897 (frente do
pedestal); “Oficinas de Salles e filhos. Rua Arsenal, 134, Lisboa” (parte
superior do pedestal).

Estado de conservacdo: Bastante escurecido pela intemperizag&o.

Pequenas partes quebradas nas extremidades.
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Par de Anjinhos Sentados em Prece

Autor: Néo identificado.
Data: 1876 / 1891 (falecimento).

Quadra: 4 (Area do antigo Cemitério S&0 José).

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui jazem os frios restos dos innocentes Antonio Nery da
Fonseca, filho do Ten. Cor. Jodo Evangelista Nery Fonseca e de D. Maria
Leopoldina Nery da Fonseca, nascido a 30 de .... 1851 e fallecido a 8 de
jan. de 1861. E Lucrecia, nascida em 1 e fallecida a 22 de fev. de 1876.
filha do Cap.° de mar e guerra Nuno Alves Per. De Mello Cardoso e de
D. Maria Leopoldina de Mello Cardoso.

Suas almas no céu Oram a Deus por seus paes.”

Estado de conservacao: Apresenta manchas de intempreizacéo, além de

de rachaduras. Observam-se partes quebradas: os dedos mindinhos da

escultura do anjinho maior, bem como sua asa esquerda e partes dos

dedos do pé direito. O anjinho menor também esta sem a asa esquerda.
Descricdo: Dois anjinhos sentados sobre uma nuvem, com as maos em
prece e os olhos voltados para o céu. Um dos anjinhos apresenta aspecto
muito semelhante ao dos outros Anjinhos Sentados em Prece. O segundo
é menor e possui feicBes mais exclusivas. Diferente do primeiro, ha um
tecido cobrindo a regido genital deste.
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Anjinho De Pé em Prece/Alegoria Da Oracéo

Um anjo de fei¢Bes infantis de pé com as pernas ligeiramente flexionadas
e as maos unidas junto ao peito em gesto de prece, as asas abertas.
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-1-

Autor: Desconhecido.

Data: 1893 (falecimento).

Quadra: 6.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui jaz Cantianilla R. Monteiro, filha de Sizino M.
Monteiro e D. Porcina do N. Monteiro. Nascida a 31 de maio de 1880 e
fallecida a 27 de marco de 1893 (frente do pedestal).

Estado de conservacdo: Possui manchas de intemperizacdo e partes
quedradas.
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-2

Autor: Desconhecido.

Data: 1908.

Quadra: 10.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui jaz D. Clara C. de Abreu Vidal esposa de Manoel M.
Vidal. Nascida a 24 de junho de 1845. Fallecida a 16 de junho de 1907 —
Lembranca de seus filhos e filhas” (laje); “Fez a ltalo-Amazonense
1908” (base da sepultura).

Estado de conservacdo: Nao foram identificados sinais visiveis de

deterioracéo.




Anjinho Se Ajoelhando Em Prece/
Alegoria da Oracao

Um anjo de fei¢cBes infantis com as maos unidas em prece, as asas
recolhidas em concha. Diz-se que estdo se ajoelhando porque mantém um
joelho no chdo e a outra perna flexionada, parecendo simular esse
movimento. O primeiro apresenta grande semelhanca com as fei¢cdes dos

Anjinhos Sentados em Prece.
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-1-

Autor: Desconhecido.

Data: 1897 (falecimento).

Quadra: 8.

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Em memoria da innocente Mariana de Miranda Le&o
nascida em 1893 e fallecida em 1897. Saudades de seus paes” (laje).
Estado de conservagdo: A escultura esta bastante escurecida pela

oxidacdo e as asas do anjo apresentam partes quebradas.
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-2-

Autor: Desconhecido.

Data: 1906.

Quadra: 10.

Material: Marmore.

Inscrigdes: -.

Estado de conservacdo: Possui apenas ocasionais manchas de

intemperizagao.
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Dupla de Anjinhos Ajoelhados em Prece

Autor: Desconhecido.
Data: 1924/1949 (falecimentos).

Quadra: -

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui repousa Antonio José de Almeida. Nascido a 16-11-
1876. Fallecido a 26-6-1924 — Tributo de amor e eterna saudade de sua
esposa e filhos — Maria Prazeres de Almeida. Nascida a 17-11-1885.
Falecida a 2-4-1949. Gratiddo de seus filhos — Serafim Augusto de
Andrade. N. 8-2-1890. F. 3-3-1960. Saudades de sua esposa e sobrinhos”
(laje); “Fez a ... (obs: parte ilegivel por estar enterrada)” (base da
sepultura).

Estado de conservagdo: Possui manchas de intemperizagé&o.

Descricdo: Dois anjos com fei¢Bes infantis ajoelhados com as maos
unidas em prece. Os dois estdo ladeando uma cruz de aspecto rustico

tomada por uma roseira.




Anjinho Com Faixa

Autor: Desconhecido.

Data: 1909.

Quadra: 2.

Material: Marmore.

Inscricgdes: -

Estado de conservacgdo: Possui manchas de intemperizacdo e indicios de
colonizag&o bioldgica.

Descricdo: Um anjo de fei¢bes infantis de pé sobre uma nuvem

estendendo uma faixa de tecido e olhando para baixo.
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Anjinho Espalhando Flores/Alegoria da Saudade

Um anjo de fei¢Bes infantis de pé levando flores que espalha com uma
das maos. As pernas se posicionam de modo a simular o gesto de
caminhar e seus olhos estdo voltados para baixo. Nos casos 1, 4 e 7 essas
flores sdo de grinaldas. O anjinho 3 estd meio ajoelhado sobre uma

nuvem.
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-1-

Autor: Desconhecido.
Data: 1907.

Quadra: 6.

Material: Marmore.

InscrigBes: “Olympia de Monteiro Ledo — 6 fevereiro 1904 (frente do

pedestal); “Fez a Italo-Amazonense 1907 (base da sepultura).

Estado de conservacdo: Exemplar bastante tomado pela intemperizacao.
Apresenta indicios de colonizacao bioldgica. O braco direito do anjo esta

quebrado.
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_2-

Autor: Desconhecido.

Data: 1910/1912 (falecimentos).

Quadra: -

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Ci git Antoine J. Leygnac Coulamy. Décédé le 6 alt 1912.
A I’age de 60 ans. Regretté de sa femme et ses enfants. R.1.P.” (frente do
pedestal); “Ci git Marie Antoinette Sampaio Coulamy. Décédé le 28 ait
1910. A I’age de 19 ans. Regretté de sa mére et ses frérés. R.1.P.” (lateral
esquerda do pedestal).

Estado de conservacdo: Possui algumas manchas de intemperizacdo. O

braco direito do anjo esta ausente.
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Autor: Desconhecido.
Data: 1920.

Quadra: -.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui jazem o0s restos mortaes do innocente Fernandinho.

Filho idolatrado de D. Odette e Laurindo de Souza Corréa. Nasceu em
27-7-916. Falleceu em 16-11-918 — Saudade eterna de seus paes” (laje);
“Fez a Italo-Amazonense 1920 (base da sepultura).

Estado de conservagdo: O exemplar possui algumas manchas de

intemperizacdo. A asa esquerda esta quebrada.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1922 (falecimento).

Quadra: 7.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui repousa do innocente Vicente Arone. Fallecido em 16-
11-1922. Eternas saudades de seus paes” (laje).

Estado de conservagéo: Bastante tomado pela intemperizagéo.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1923 (falecimento).

Quadra: 7.

Material: Marmore de Carrara.

Inscrigdes: “Aqui reposan em paz los restos mortales de la que em vida
fue Nazareth Jafia. Nacida em 5 de marzo de 1917. Fallecida em 22 de
maio de 1923 (frente do pedestal).

Estado de conservagéo: Possui algumas manchas de intemperizagéo.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1927.

Quadra: 10.

Material: Marmore de Carrara.

Inscrigdes: “Fez a Italo-Amazonense 1927 (base da sepultura).

Estado de conservacdo: Possui algumas manchas de intemperizacao




-7-

Autor: Desconhecido.

Data: 1925.

Quadra: 2.

Material: Marmore de Carrara.

Inscricdes: “Bernardette Bastos de Moraes Rego filha de D. Isolina
Bastos de Moraes Rego e José Luciano de Moraes Rego...” (incompleto);
“Fez a Italo-Amazonense 1925 (base da sepultura).

Estado de conservagdo: Possui algumas manchas de intemperizagéo.
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Anjinho Com As Maos Sobre O Peito

Autor: Desconhecido.

Data: 1913 (falecimento).

Quadra: 3.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Dr. Agesildo Pereira da Silva (6-6-1846) (26-1-1913) —
Immorredoira saudade da sua esposa — Orai por ele” (laje).

Estado de conservagéo: Possui algumas manchas de intemperizagéo.
Descricdo: Um anjo de feicdes com as pernas posicionadas de modo a
simular o gesto de caminhar e as maos sobre o peito na direcdo do
coracgdo. perna esquerda posicionada mais a frente da direita. A escultura
estd colocada no interior de uma estrutura com elementos neogéticos que

remete a um templo.
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Anjinho Depositando Coroa de Flores Sobre Cruz/
Alegoria Da Fé

Autor: Desconhecido.

Data: -

Quadra: 6.

Material: Marmore de Carrara.

Inscrigdes: -

Estado de conservacdo: O marmore apresenta alguns sinais de
intemperizacdo. A parte esquerda da haste horizontal da cruz esta
quebrada.

Descrigdo: Um anjo de fei¢Oes infantis segura uma coroa de flores sobre
a faste horizontal de uma cruz de aspecto rastico. Seus olhos estdo
voltados para o alto e ele esta posicionado como se tivesse se descido do

Céu para se aproximar da cruz.
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Anjo de Apoiado em Vaso Funerario

Autor: Desconhecido.
Data: 1871 (falecimento).
Quadra: 4.

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui estdo os restos mortaes de Anna Miranda de Freitas

Guimardes. Fallecida a 2 de novembro de 1871 com 22 anos de idade.
Tributo de amor e gratidao de seu esposo e filhos”.
Estado de conservacdo: O exemplar possui manchas de oxidagédo e

pequenas partes quebradas: a parte inferior da cruz segurada pelo anjo,

bem como a ponta dos dedos que estariam ligados a esse objeto.
Descri¢cdo: Um anjo adulto de pé com o cotovelo esquerdo apoiado sobre
um vaso funerario semicoberto por um tecido e segurando uma cruz junto

ao corpo com a mdo direita.
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Anjo com Estrela e Cruz/ Alegoria da Esperanca

Autor: Desconhecido.
Data: 1891 (falecimento).
Quadra: 6.

Material: Marmore.

L
-« x——?

L]

Inscrigdes: “Aqui yacen los restos mortales del que fue Benjamin

Medina (parte ilegigel) Nacio en agosto 30 de 1846. + en 13 de
noviembre de 1891. D. E. P.”.
Estado de conservacdo: Os dedos da mao direita do anjo estéo

=
| =

quebrados.

Descri¢do: Um anjo adulto com uma estrela no alto da cabega, de pé,
com a mao esquerda segurando uma cruz em T junto ao corpo. Seu braco
direito estad flexionado atravessando o peito, com a mdo erguida, 0s

dedos, originalmente, deviam apontar para o alto.




Anjo Apontando Para O Alto/
Alegoria da Ressurreicdo

Um anjo adulto apontando para o alto com os olhos voltados para baixo,
em referéncia a ressurrei¢do de Cristo e a promessa de ressurreicdo dos
mortos. A cruz no segundo e terceiro exemplar € também um dos
simbolos da morte e ressurreicdo. Alguns apresentam ainda elementos
complementares: a flor na outra méo do 2, o ramo de palma no caso do 3

e aguirlanda no 4.
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Autor: Desconhecido.
Data: 2.
Quadra: 1896 (falecimento).

Material: Marmore.

InscrigBes: “Manuel de Azevedo da Silva Ramos. + A 16 de junho de
1896. Saudade de sua mai D. Gesuina Bello e seu irmdo Bernardo
Ramos” (frente do pedestal).

Estado de conservacdo: O exemplar apresenta manchas de

intemperizacdo e a asa esquerda esta ausente.




-2

Autor: Desconhecido.

Data: 1905.

Quadra: 2.

Material: Marmore.

InscrigBes: “Aqui jazen 0S restos mortaes do D. Manoel Joaquim de
Castro e Costa. Nascido a 26 de fevereiro de 1868. Fallecido a 11 de
agosto de 1904 — Saudoza lembranga de sua esposa e filhos”; “Fez a
Italo-Amazonense 1905 (base da sepultura).

Estado de conservagdo: Possui manchas de intemperizacdo. O dedo
indicador da mao direita do anjo esta ausente.




-3-

Autor: Desconhecido.

Data: 1909 (falecimento).

Quadra: -

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui descansam o0s restos mortaes de Fausto D’Oliveira
Franca. Nascido em 3 de dezembro de 1873. Falecido em 7 de dezembro
de 1909 — Eternas recordacBes de seu pae, irmdos, irmaes, cunhados e
cunhadas, paz a sua alma.”

Estado de conservacgdo: O exemplar estd bastante tomado por manchas
de oxidagéo.
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Autor: Desconhecido.

Data: -

Quadra: 6.

Material: Lioz.

Inscricgdes: -

Estado de conservacao: Possui manchas de intemperizacgdo e indicios de
colonizagdo bioldgica. O dedo indicador da méo direita do anjo esta
quebrado.
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Anjo Gabriel/Alegoria do Juizo Final

Autor: Desconhecido.

Data: 1900 (falecimento).

Quadra: 10.

Material: Marmore.

Inscricgdes: -

Estado de conservacdo: O exemplar apresenta manchas escuras de
oxidacdo do marmore.

Descricdo: Um anjo adulto com as costas apoiadas em uma rocha na
qual se ergue uma cruz. O anjo esta de pé, com 0s bragos e as pernas
cruzados, segurando na mao direita uma trombeta. Ele olha a frente, em
espera. As asas estdo em descanso com as pontas tocando os lados do
corpo. Trata-se de uma réplica do Angelo della Resurrezione, de Giulio
Monteverde, uma escultura de marmore encomendada para 0 mausoléu

da familia Oneto, no Cemitério de Staglieno, em Génova.
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Anjo Apoiado Em Urna Funeréaria Sobre Rocha/
Alegoria Da Saudade

Autor: Desconhecido.

Data: 1898.

Quadra: 2.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Quiteria Garcia M. Araujo (falecida)... Antonio de Miranda
Araujo (marido)”; “Grande marmoreria Italo-Amazonense. C. Veronesi
& C? Manaos 1899” (canto inferior direito da laje).

Estado de conservacdo: Possui algumas manchas de intemperizacao.
Descricdo: Um anjo adulto de pé com o cotovelo esquerdo apoiado em
uma urna funeraria enquanto a méo direita mantém uma coroa de flores
sobre a urna, A urna esta colocada sobre uma rocha na qual se ergue uma
cruz e o anjo tem a cabeca apoiada na mao esquerda, o olhar

melancélico.
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Anjo Ajoelhado em Prece/Alegoria da Oracao

Um anjo adulto de joelhos com as méos unidas em prece, olhando para o

alto, em suplica.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1903.

Quadra: 4.

Material: Marmore.

InscrigBes: “Aos meus queridos filhos. Elvira Ferreira falleceu a 23 de
fevereiro de 1883 — Cezar Ferreira falleceu a 7 de setembro de 1901 —

Saudades de sua inconsolavel mae Laura Cezar Ferreira”; “Fez a ltalo-

Amazonense 1903” (base).

Estado de conservagdo: Possui algumas manchas de intemperizagéo.
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Autor: Descricao.

Data: 1911 (falecimento).

Quadra: -

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Olinda Sales dos Santos. Eternas saudades de sua filha”
(base do pedestal); “Aqui repousam 0s restos mortaes de Francisco de
Assis Salles. Nascido no Ceara a 29 de fevereiro de 1868. Fallecido a 29
de outubro de 1911 — Recordagéo eterna de sua esposa e filhas. Tributo
de amizade de seus inconsolaveis paes” (laje); “Cristina * 28-8-1905 + 2-
3-1983” (placa adicionada a laje).

Estado de conservagdo: O exemplar apresenta poucas manchas de
oxidacéo, ndo sendo observadas partes ausentes ou linhas de rachaduras.




Anjo De Pé Em Prece/Alegoria Da Oracéo

Autor: Desconhecido.

Data: 1909 (falecimento).

Quadra: 2.

Material: Lioz.

InscrigBes: “Adalgiza B. Lins. Nascida em 1 de novembro de 1883 e
fallecida em 28 de dezembro de 1909. Recordacdo de seu esposo e
filhos” (frente da base do monumento).

Estado de conservacdo: O exemplar contém poucas manchas de
oxidacdo. Nao se percebem partes quebradas.

Descricdo: Um anjo de pé com as maos unidas junto ao peito e o olhar
para o alto, em prece. As asas estdo voltadas para baixo e a roupa deixa o

ombro direito exposto. A escultura esta colocada numa estrutura de estilo

eclético que tremete a um templo.




Anjo Espalhando Flores/Alegoria Da Saudade
Anjo adulto de pé com as pernas posicionadas simulando o gesto de
caminhar, carrega flores com uma das méaos e com a outra as espalha de

braco erguido, os olhos voltados para baixo. O anjo do primeiro exemplar
tem também uma estrela no alto da cabeca.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1905.

Quadra: 6.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Leda Gomes de Mello. * 30-06-14 + 14-05-02” (placa
adicionada a base do pedestal da escultura). “Saudosa recordacdo —
Unizia Gomes Teixeira minha querida esposa descansa aqui enquanto a
tua memdria vive no coracdo de teu marido e filho. Nasceu em 5 de abril
de 1883. Falleceu em 1 de abril de 1904” (laje); “Fez a Italo-Amazonense
1905

Estado de conservagdo: Possui algumas manchas de intemperizagéo.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1909.

Quadra: 8.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Antonio Joaquim Cerqueira Braga... J. Victor da Silva...”;
“Fez a Italo-Amazonense 1909” (incompleto)

Estado de conservagdo: Possui poucas manchas de intemperizagdo. A

flor que o0 anjo deveria estar segurando com a mao direita esta ausente.




260

Anjo com Guirlanda/Alegoria da Saudade

Autor: Desconhecido.
Data: 1906 (falecimento).
Quadra: 2.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Recordacdo de seu esposo e filhos” (pedestal); “Maria E. C.

Seixas... 1906...” (incompleto); “Fez a Italo-Amazonense...”.

Estado de conservacédo: O exemplar apresenta algumas manchas de
oxidag&o.

Descrigdo: Um anjo de pé em frente a uma cruz com os bragos cruzados
sobre o abdome, segurando uma guirlanda de flores. As asas estdo em
descanso em descanso emoldurando os lados do corpo e 0 anjo mantém

um olhar para baixo, melancolico.
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Anjo Sentado Sobre Urna Funeraria Em Base de Estela/

Alegoria Da Saudade

Autor: Giuseppe Sartorio.

Data: Nao consta.

Quadra: 2.

Material: Marmore de Carrara.

Dimensoes: -

InscricBes: “G. Sartorio — Roma” (base da urna funeraria sob a estela).
Estado de conservacdo: Possui varias manchas de intemperizacdo e
apresenta colonizacdo bioldgica.

Descricdo: A obra apresenta um anjo sentado com os dedos cruzados
sobre 0 colo em gesto de oragdo. Seu rosto de feicdes femininas esta
erguido, os olhos voltados para 0 céu com uma expressdo em que se
misturam melancolia e confianga. As asas estdo recolhidas de modo a
emoldurar os lados do corpo do anjo que esta sentado na base de uma
estela, base que representa uma urna funeraria. Acima desta base se ergue
uma laje em cuja parte superior observam-se 0s seguintes simbolos: um
livro aberto sobre uma espada, apresentando a inscrigao “LEX IVS”, uma
balanga com um cora¢do em chamas ao meio e, na parte mais superior,

uma Cruz.




262

Anjo Ajoelhado Sobre Pedestal Com Relevo De Crianca
Falecida

Autor: Desconhecido.

Data: 1915.

Quadra: 2.

Material: Marmore de Carrara.

Inscrigdes: “Cleomenes Borges. 8 de julho de 1912. 9 de Janeiro de
1913 — Saudades de seus paes e irmaozinhos” (pedestal); “Fez a Italo-
Amazonense 1915” (parte de tras da base do pedestal).

Estado de conservacdo: O exemplar apresenta algumas manchas de
intemperizacdo. Os dedos da méo esquerda do anjo estdo quebrados.
Descricdo: Um anjo de joelhos sobre um pedestal de faces quadradas. A
face frontal apresenta um relevo de uma crianca pequena deitada na
cama, com os olhos fechados e os bracos flexionados sobre a manta que
0 a cobre. Na cabeceira da cama, h4 um cortinado aberto. A fumaca que
sai da vela na mesa de cabeceira indica que esta acaba de se apagar.
Acima, o anjo olha na direcdo da imagem do relevo, trazendo na méo
direita uma folha de palma que ele estende na dire¢do da crianga na cama

e a mao esquerda erguida com os dedos em gesto de bencao.




Anjo Escrevendo Em Rocha

Autor: Desconhecido.

Data: 1913 (falecimento).

Quadra: 3.

Material: Marmore de Carrara.

Dimensdes:

Inscrigdes: “Aqui jazem os Ultimos despojos do corpo physico de
Palmyra C. Cordeiro de Mello que os deixou no dia 13-2-913 — Saudades
de seu esposo e filhos”.

Estado de conservacdo: O exemplar possui muitas manchas de
oxidacdo. A asa do anjo estd quebrada, boa parte dela esta ausente.

Fonte para elaboracéo:

Descricdo: Um anjo de pé sobre a base de uma rocha mais alta na qual se
eleva uma cruz latina com remates em ponta e estilizada com nervuras. O
pé esquerdo do anjo esta posicionado num ponto mais elevado que o
direito, a mao esquerdaa esta apoiada num ponto da rocha acima de sua
cabeca enquanto a mao direita carrega uma caneta cuja ponta esta
apontada para a pedra. Seu olhar estad voltado para o alto. Ao lado do
anjo, estendido sobre a rocha, hd um pergaminho aberto ladeado por um
ramo de parreira, ele contém as inscri¢des funerarias. A parte de trds do
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exemplar possui um aspecto chapado, podendo assim esta representacao

ser considerada um relevo.



Anjo Em Prece Em Frente A Cruz/Alegoria da Desolagao

Autor: Desconhecido.

Data: 1916.

Quadra: 5.

Material: Marmore de Carrara.

Dimensdes:

Inscrigdes: “Orad por el — Eterno recuerdo de su mama, hermanas y
hermano” (frente do pedestal); “Aqui descansa Adelardo Linares. Nacido
el 9 de deciembre de 1883. Fallecido el 12 de agosto de 1912 — Hijo
hermano querido. Duerme en paz” (laje); “Fez a Marmoraria Italo-
Amazonense 1916 (base).

Estado de conservacdo: Possui algumas manchas de oxidacdo. N&o se
observa partes ausentes.

Fonte para elaboracéo:

Descri¢do: Um anjo de pé em frente a uma cruz latina mais alta. Seu
rosto esta ligeiramente abaixado e ele mantém os olhos baixos, quase
fechados. As méos se unem na altura do abdome, com os dedos cruzados,
as palmas voltadas para baixo. No peito se destaca uma cruz latina de
remates em trevo. Além de possuir feicGes femininas, também se percebe
0 contorno de seios. As asas estdo em repouso atras de si, de modo que se
destacam ao lado do corpo do anjo.
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Anjo Com A Maéo Erguida

Autor: Desconhecido.

Data: 1926 (falecimento).

Quadra: 10.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Pax” (pergaminho na méo esquerda da escultura); “La em
cima Deus te espera” (pergaminho sobre a rocha); “Maria Helena
Thaumaturgo...” (incompleto).

Estado de Conservacéo: Apresenta algumas manchas de oxidacéo.
Descri¢do: Uma anjo adulto sentado sobre uma rocha com o braco
direito erguido (provavelmente apontando para o alto) e segurando um
pergaminho com a méo esquerda. H& ainda outro pergaminho estendido
sobre a rocha.
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Anjo Segurando Faixa

Autor: Desconhecido.

Data: Né&o consta.

Quadra: 6.

Material: Marmore de Carrara.
Dimensdes:

Inscrigdes: “Maria Vidal Moreira” (faixa levada pelo anjo).

Estado de conservagdo: O exemplar apresenta poucos sinais de
oxidacdo. Observa-se uma profunda rachadura na ponta da asa direita.
Fonte para elaboracéo:

Descrigdo: Um anjo de pé com as asas abertas, sobre uma nuvem e com
os olhos voltados para o alto. Sua perna esquerda estd um pouco a frente
da direita e exposta a partir de parte da coxa por uma fenda na roupa

longa. Suas maos seguram uma faixa que se estende diagonalmente a

frente do corpo e exibe uma inscri¢do com o nome da pessoa falecida.
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CRIANCAS



Crianca Adormecida

Autor: Desconhecido.

Data: N&o identificada.

Quadra: 7.

Material: Marmore.

Inscrigdes: Ausentes.

Estado de conservacdo: Possui algumas manchas de intemperismo e
partes quebradas.

Descricdo: Uma crianga deitada de lado sobre um colchédo, com a cabeca
repousada sobre o brago direito, os olhos fechados. As roupas leves
deixam expostas boa parte das pernas e todo o ombro esquerdo. A
escultura parece inspirada na famosa “La Bimba de Dormiente”, de Carlo
Marochetti (1805-1867), a qual teria sido encomendada em 1844 pelo

tenor sardenho Mario de Candia, para o tadmulo de seu filho, Giovanni.
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Crianca Sentada Sobre Rocha

Autor: Desconhecido.

Data: 1885 (falecimento).

Quadra: 2.

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Jazem aqui 0s restos mortaes daquele que foi o escolastico
Antonio Malcher. Nasceu a 10 de fevereiro de 1870. Falleceu a 15 de
dezembro de 1885 (pergaminho); “Saudade eterna de seus queridos
paes” (parte superior frontal da rocha); “Lembranga saudosa de suas
irmas” (parte superior esquerda da rocha).

Estado de conservacdo: O exemplar apresenta algumas manchas de
intemperizacdo e partes quebradas nas extremidades. Tambeém ha
indicios de colonizacdo bioldgica

Descri¢do: Uma crianga pequena sentada sobre uma rocha, como 0s
olhos abaixados e segurando um pergaminho aberto com as duas maos.

Um tecido cobre a regido genital.




Crianca Genuflexa Orando/Alegoria Da Oracéo

Uma crianca agachada em uma almofada, com as maos unidas na altura
do peito, em pose de oragdo, os olhos voltados para o alto em suplica. No
primeiro exemplar, a crianca esta quase totalmente desnuda, com apenas
um tecido cobrindo a regido genital, ja no segundo, somente um dos

ombros esta exposto.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1905 (falecimento).

Quadra: 7.

Material: Marmore de Carrara.

Dimensdes:

Inscrigdes: “Cecilia. Saudade de sua mae Margarida Souto. 21-8-1905”
(laje).

Estado de conservagao: Possui varias manchas de intemperizacéo.
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Autor: Desconhecido.

Data: 1907 (falecimento).

Quadra: 10.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Domingos dos Passos Corréa...” (incompleto).

Estado de conservacdo: Possui varias manchas de intemperizacao.




Menina Com Flores No Regaco

Autor: Desconhecido.

Data: 1908.

Quadra: 2.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Fez a Italo-Amazonense 1908 (base da sepultura).

Estado de conservacdo: O exemplar se encontra bastante escurecido
pela intemperizagéo.

Descricdo: Uma menina de pé estendendo a frente a saia do vestido,

onde carrega flores. O rosto esta levemente baixado, os olhos fechados.
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Menino Com Guirlanda Apoiado Em Cruz

Autor: Desconhecido.

Data: N&o Consta.

Quadra: 6.

Material: Marmore.

Inscrigcdes: Ndo constam.

Estado de conservacdo: O estado de conservacdo é bastante critico. Ele
estd semienterrado, bastante tomado pela intemperizagdo e partes
ausentes.

Descri¢do: Um menino agachado com o braco direito envolvendo a haste
vertical remanescente de uma cruz. O rosto esta apoiado nessa haste e 0s

olhos semicerrados. Na méo esquerda ele segura uma guirlanda.
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MULHERES
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Estela com Relevo de Pranteadora e Coruja Em Estrutura
Monumental

Autor: Desconhecido.

Data: 1887 (data de falecimento).

Quadra: 4 (area reservada ao antigo Cemitério Sao José).

Material: Lioz.

InscrigBes: “Aqui jazem os restos mortaes de Lourenca do Rego Barros.
Fallecida a 8 de maio de 1887.

Recordacdo saudosa de seus filhos e netos.”

Estado de Conservacdo: Possui manchas de intemperizacdo e
rachaduras. Acima do front&o, parece haver algum elemento ausente.
Descricdo: Um estrutura neoclassica que remete a um templo. Numa
estela ladeada por colunas doricas, hé o relevo de uma mulher debrugada
sobre uma urna funeraria que estd coberta por um tecido. A mulher
mantém a cabeca baixa, com expressao de pesar. Acima dela esta uma

coruja em pleno v6o, com as asas bem estendidas, olhando para a frente.




Estela Em Forma De Igreja Com Mulher Carregando
Cruz/Alegoria Da Fé

Autor: Desconhecido.

Data: 1887/1968 (falecimentos).

Quadra:10.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “José Augusto Telles de Borboreba. N. 23-5-1920. F. 16-
10.1968.” (placa na borda da base da estela)

“Aqui jazem os restos mortaes de Pedro Henriques Cordeiro. N. a 28 de
junho de 1825. E. a 4 de marco de 1887. Lembranca de sua esposa e
filhos.” (inscrito na base da estela)

“Luisa Salgado Cordeiro...” (incompleto).

Estado de conservacgao: Possui rachaduras.

Descrigdo: Uma estela que remete a fachada de uma igreja contém o
relevo de uma mulher de pé parecendo caminhar, confiante. Com o braco
direito ela carrega uma cruz juntamente com outras ferramentas. Com a
esquerda, segura uma cesta que contém uma guirlanda e mais
ferramentas. Ela também possui uma manta cujas pontas estdo presas a
sua cintura na frente, reforcando a ideia de que ela estd a trabalho. O
espaco nos lados do seu rosto possui riscos no marmore que denotam

uma iluminagdo da imagem.
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Mulher Com Cruz/Alegoria da Fé

Autor: Pietro Bacigalupo.

Data: 1912.

Quadra: 7.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Pietro Bacigalupo. Geénova” (base da escultura
representando rocha). “Jazigo da familia José Carneiro dos Santos” (laje
central). “Adelaide Maquiné dos Santos. Nasceu a 12 de maio de 1858.
Falleceu a 10 de agosto de 1909. — José Carneiro dos Santos. Nasceu a 15
de fevereiro de 1852. Falleceu a 25 de fevereiro de 1928. — Claudio
Carneiro dos Santos. Nasceu a 21 de julho de 1894. Falleceu a 11 de
outubro de 1939” (laje lateral direita).

Estado de conservagao: A escultura se encontra visualmente muito bem
conservada, apenas com pequenas manchas escuras.

Descri¢do: Uma mulher com a cabeca coberta por um manto de pé sobre
uma rocha. Esta posicionada por tras de uma cruz alta que se ergue sobre
a rocha com o corpo inclinado para a frente enquanto as maos tocam as

hastes da cruz.
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Mulher Em Prece Ao Lado De Cruz/Alegoria da Fé

Autor: Desconhecido.

Data: 1924 (falecimento).

Quadra: 3.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Zoila Alice Elodi Burnett Amaral falecida a 12 de junho de
1924. Tributo de profundo amor...” (incompleto).

Estado de conservacdo: O exemplar estd bastante tomado pela

intemperizacdo e apresenta varios indicios de colonizag&o biologica.

Descricdo: A escultura representa uma mulher de joelhos, com as méos

unidas no colo em gesto de prece. Seu olhar esta voltado para o alto com
uma expressdo de confianca. Ela esta encostada a uma rocha sobre a qual
se ergue uma cruz. O formanto alongado da rocha lembra também uma

estela.




Mulher com Calice e Tabuas da Lei

Autor: Desconhecido.

Data: 1896/1927 (falecimentos.

Quadra: 6.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Transierunt benefaciendo — A memoria do coronel José
Coelho de Miranda Leéo. * 1826 — + 1896. Tributo de amor e gratidao de
seu filho Manoel. — Prof. Manoel de Miranda Ledo. * 15-3-1851 — + 16-
9-1927. Profundas saudades de sua esposa e filhos. — -Orae por elles-".
Estado de conservagdo: Escultura bastante encoberta por manchas
escuras decorrentes do intemperismo do marmore.

Descricdo: Uma mulher com um manto sobre a cabeca. Na sua méo
direita segura um célice com uma hostia. Na esquerda, um par de
tabuletas voltadas para a frente, apoiadas em seu corpo, elas contém a

inscrigdo de algarismos romanos de 1 a 10.
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Mulher Apoiada Em Coluna Partida/Alegoria da Saudade

Autor: Desconhecido.

Data: 1897 (falecimento).

Quadra: 8.

Material: Marmore.

InscricGes: “Heloisa Monteiro de Castro e Costa...” (incompleto).
Estado de conservacgdo: Possui manchas de oxidacéo e rachaduras.
Descri¢do: Uma mulher de pé com o cotovelo esquerdo apoiado sobre
uma coluna partida ao meio, com uma expressdo de grande tristeza. Sua

mdo direita segura uma guirlanda.
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Mulher Carregando Cruz

Autor: Desconhecido.

Data: 1906 (falecimento).

Quadra: 2.

Material: Bronze.

Inscrigdes: “1826 1906.” (medalhdo de bronze com busto do falecido
sobre placa de granito atras da escultura); “Orae por elle” (letras de
bronze sobre a placa de granito).

Estado de conservacgdo: A escultura, bem como os outros elementos de
bronze presentes na sepultura, encontram-se oxidados, com coloracdo
esverdeada e manchas escuras. N&o se observou partes quebradas.
Descrigdo: Uma mulher recostada numa alta estela de granito. Ela
mantém o rosto abaixado, com a cabeca coberta por um manto e
expressdo de grande tristeza. Seus bracos estdo unidos junto ao peito e

ela carrega uma cruz com a mao esquerda.
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Mulher Segurando Coracdo Com Chama —

Autor: Desconhecido.

Data: 1908 (falecimento).

Quadra: 6.

Material: Lioz.

Inscrigdes: “Aqui jazem os restos mortaes de D. Luiza Ferreira Guedes.
Nascida a 14 de setembro de 1864. Fallecida no rio de Jurud a 27 de
junho de 1890. Saudade de seu esposo e filhos” (frente do pedestal); “J.
J. Santos. R. do Norte. 120 - 22. Lisboa” (base da sepultura).

Estado de conservacdo: O exemplar estd bastante tomado pela
oxidacdo. Apresenta indicios de colonizacdo bioldgica o braco direito
esta quebrado.

Descri¢ao: Uma mulher de pé com o capuz de um manto sobre a cabeca.
O rosto esta voltado para a direita. Com a méo esquerda, ela segura a
frente do peito um corac¢do encimado por uma chama. O braco direito

esta ligeiramente estendido a frente.
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Mulher Apoiada em Cruz/Alegoria Da Saudade

Uma mulher de pé se apoia numa cruz com o brago direito e segura uma
guirlanda de flores com a mao esquerda. No rosto de olhos fechados,

observa-se profunda tristeza. Nos dois casos a cruz esta erguida sobre

uma rocha.



-1-

Autor: Descricdo.

Data: 1906 (falecimento).

Quadra: 1.

Material: -

Inscrigdes: “Aqui repousam os restos mortaes de Umbelina D’Assis dos
Guimardes Moreira Alvarez. Nascida no Para em 14 de marco de 1808.
Fallecida em 24 de junho de 1906.”

Estado de conservacdo: A escultura estd bastante tomada pelo

intemperismo, apresentando, além de escurecimento também orificios.
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_2-

Autor: Desconhecido.

Data: N&o consta.

Quadra: 6.

Material: Marmore.

InscrigBes: “Separar dois coracfes que se amam € deslocar uma estrella

do firmamento” (pergaminho sobre a rcoha).




Pranteadora Com Lagrimas

Autor: Desconhecido.

Data: 1913.

Quadra: 6.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Manus tuae ligatae non sunt et pedes tui non sunt
compedibus aggravati; sed sic solenet cadere coram filiis iniquitatis sic
corruisti (Reis, Liv.11, Cap. 111, 34.) Dr. Salustiano Cavalcanti. Nascido a
6 de marco de 1887 e assassinado a 30 de marco de 1912 — Saudade
eterna de seu desolado pae e de seus irmdos inconsolaveis.” (face
frontal); “Fl6resinhas, que quando era menino tanto servistes aos
brinquedos meus, vegetae, vegetae-me sobre a campa. Adeus, flores,
adeus! (Laurindo Rabello)” (face lateral esquerda). “Sombras do valle,
noites da montanha/ Que minh’alma cantou e amava tanto,/ Protegei o
meu corpo abandonado/ E no silencio derramae-lhe um canto. (Alvares
de Azevedo).” (face lateral direita); “Justorum...” (incompleto). “Fez a
Italo-Amazonense. 1913” (base/frente).

Estado de conservacao: Possui poucas manchas de intemperizacao.
Descrigdo: A escultura faz parte de um tumulo monumental de
inspiracdo neoclassica. Ela representa uma mulher agachada sobre a base
esquerda do tamulo, com um joelho apoiado no chdo. O lado do rosto

288



289

estd apoiado nas méos unidas. A cabeca esta coberta por um manto e ela

mantém os olhos fechados, dos quais descem lagrimas.
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Estela Com Relevo De Pranteadora

Autor: Desconhecido.

Data: 1926.

Quadra: 6.

Material: Marmore de Carrara.

Inscrigdes: “Aqui jaz Jodo Martins de Araujo. Fallecido a 30 de abril de
1923. — Saudosa recordacdo de sua esposa e filho.” (laje); “Fez a Italo-

Amazonense 1926” (Base/frente).

Estado de conservacdo: O exemplar contém varias manchas de
oxidacdo do marmore. N&o se observam partes quebradas.

Descrigdo: Uma estela com bordas esculpidas de modo a conferir uma

aparéncia rastica. Ali hd o relevo de uma mulher sentada com a méo

apoiando a témpora. A sua frente ha uma roseira carregada de flores.
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REPRESENTACOES DO MORTO



Mulher Agarrada A Cruz/ Alegoria Personalizada Da Fé

Autor: Desconhecido.

Data: 1906/ 1913 (falecimentos).

Quadra: 5.

Material: Marmore.

InscrigBes: “Aqui yacen los restos mortales de nuestra siempre llorada
madre y abuela Fernanda Linares. O E P. D. Natural de Moyobamba,
Peru. Fallecida el 27 de julio de 1906. — Tributo de sus hijos y nietos —
Eliseo Jafia descansa em paz — Cesar A. Perez Jafa fallecio el 20-5-
1913.”

Estado de conservagdo: Possui manchas de intemperizagé&o.

Descrigdo: Uma mulher de pé com o braco direito agarrado a uma cruz
mais ou menos de sua altura, com a cabeca baixa e os olhos fechados. Na
méo direita ela segura uma guirlanda de flores ao lado do corpo. A
mesma méo exibe uma alianga no dedo anelar. Esse anel e toda sua
caracterizacdo tipica de uma senhora do inicio do século XX levam a

considerar a escultura um exemplo de retrato estatuario.
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Joana Taveira E Filhas

Autor: Desconhecido.

Data: 1911 (falecimento).

Quadra: 6.

Material: Marmore de Carrara.

Dimensdes:

Inscrigdes: “Aqui jaz D? Joanna A. da Cruz Taveira fallecida em 1° de
novembro de 1911 com 92 annos de idade — Recordacdo eterna de suas
filhas Alexandrina da C. Nonato e Joanna Paula da C. Ferreira” (frente
do pedestal); “Fez a Italo-Amazonense ...” (incompleto).

Estado de conservagdo: Possui algumas manchas de oxidacdo. N&o
foram observadas partes quebradas.

Descricdo: Trata-se de uma representacdo realista da falecida,

acompanhada de suas duas filhas. Em um pedestal de trés niveis estdo

posicionadas trés mulheres que apresentam rugas no rosto indicando uma
idade ja avancada. Ao centro, no nivel mais alto, estd sentada em uma
cadeira aquela que representa a falecida Joanna Taveira, sendo a mais

robusta das trés e na qual se observa uma ruga mais proeminente na

témpora. Seu olhar se mantém em frente, com uma expressao séria, 0s
bracos estendidos para os lados com as maos apoiadas nos ombros das
outras duas mulheres, suas filhas, posicionadas de frente para ela, com 0s
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olhos voltados para a mée, cada uma com a mao direita estendida
oferecendo-lhe flores. As trés mulheres vestem roupas tipicas do final do
século XIX, com coletes, saias longas e golas de babados.
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“Turguinho” (Thaumaturgo Vaz Jr.)

Autor: Desconhecido.

Data: 1914.

Quadra: 9.

Material: Marmore de Carrara.

Estado de conservacdo: Possui algumas manchas de intemperizacao.
Inscrigdes: “Thaumaturgo. 12-2-905 — 24-2-91” (parte superior do
pedestal); “Turguinho. Filho querido adeus! Leonor e Thaumaturgo”
(lago da guirlanda no pedestal); “Filho de Thaumaturgo e Leonor Vaz”
(parte inferior da frente do pedestal); “Fez a Italo-Amazonense 1914”
(base da sepultura).

Descrigdo: Um menino sentado sobre uma rocha. Ele veste um traje de
marinheiro com calca curta acima do joelho e mangas longas até o pulso,
0 lengo com um no6 no peito. Seus sapatos sdo de cadarco com saltos
baixos quadrados. O cabelo estd cortado curto com uma franja reta e o

menino olha em frente com uma expressao serena.




Aria Ramos

Autor: Augusto Franzoni.

Data: 1916.

Quadra: 5.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Carrara. A. Franzoni” (parte inferior traseira da escultura);
“Diante de sua graca, que a doce alegria de viver tornava ainda mais
radiosa. Em face do genio que no explendor de sua mocidade alvorescia,
a propria morte estacou maravilhada; E, em vez de a prostrar com a arma
sinistra e brutal que traz ao hombro, a tocou de leve subtilmente... com
um beijo fulminador...” (frente do pedestal); “A Aria Ramos. Nascida a
12 de agosto de 1896 e fallecida por effeito de um accidente em 17 de
fevereiro de 1915 — Commovida homenagem pdsthuma da sociedade
manauense” (laje); “Fez a Italo-Amazonense 1915 (base da sepultura).
Estado de conservacado: Apresenta algumas manchas de intemperizacao.
Em uma parte do rosto da escultura, observa-se escamacao.

Descricdo: Uma jovem mulher de pé segurando um violino, apoiada em
um tronco. Seus cabelos curtos na altura dos ombros estdo partidos para o
lado esquerdo e tém as mechas da frente modeladas em cachos. Ela usa
roupas de tecidos que se percebem leves, a parte de cima tem decote

quadrado e é decorada na frente e nas costas com faixas de renda
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arrematadas de um lado com babados. As mangas, que cobrem parte do
antebraco, também terminam em babados. No pescogo um colar faz
pender sobre o busto um pingente em forma de cruz. Uma faixa marca a
regido da cintura, abaixo desta a parte superior da saia é decorada com
renda e a saia cai até um ponto pouco acima dos tornozelos, terminando
com babados curtos paralelos na parte inferior. Abaixo da cintura ha
ainda outra faixa que serve para dar suporte a uma pequena bolsa presa
ao lado direito. Esta segunda faixa faz com que a saia fique ligeiramente
suspensa na parte da frente deixando entrever uma segunda camada de
roupa por baixo. O tamanho da saia deixa ainda & mostra os sapatos,
botinas de salto e cano curto atadas por fios que se erguem acima do cano
da bota se entrelagcando por parte das pernas. O pé direito esta firme
sobre o pedestal enquanto o esquerdo esta flexionado atras do primeiro,
apenas com a ponta do sapato tocando o chdo. Ao seu lado esquerdo, ha
um tronco de arvore ao qual ela se mantém apoiada pelo cotovelo
esquerdo flexionado de modo que a méo desse braco apoia 0 mesmo lado
do pescoco e ela olha em frente. O brago direito, por sua vez, traz um
violino apoiado contra este tronco. A méo direita segura o arco do
instrumento a0 mesmo tempo em que as pontas dos dedos ajudam a
apoia-lo. Parte do tronco de arvore estd ainda tomado por ramos de
parreiras € um arranjo com folhas e flores de lirio que estdo

desabrochando.
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Ramses Bader

Autor: Desconhecido.

Data: 1926/1957 (falecimentos)

Quadra: 10.

Material: Marmore de Carrara.

Dimensdes:

Inscrigdes: Obs. Parte da laje esta preenchida com inscricdo em alfabeto
arabe, conteudo ndo transcrito aqui. “Aqui 0s despojos mortaes de
Ramses Bader. N. 26-12-1912. F. 20-8-1926 — — Zainab Ali Palagnc
(Nasira). F. 13-8-1949. Saudades de suas filhas e netos. Mediu Sadiu
Bader. N. Beyrut Il em 1874. F. 12-8-1957” (laje); “A Reformadora
Manaos” (base da sepultura).

Estado de conservacdo: O exemplar apresenta algumas manchas de

oxidacgdo. N&o se observam sinais de partes ausentes. "ﬁf

Descrigdo: Uma representacdo realista do menino falecido aos 14 anos,

conforme indica o epitafio. Um garoto de pé, com a perna direita

flexionada a frente da esquerda. O braco direito se apoia numa coluna ao N/
lado, a qual esta rodeada de folhas de parreira com alguns frutos. Ele ‘
veste terno, gravata e sapatos sociais. Na borda do bolso, do lado

e

esquerdo do peito, estd presa uma caneta. O cabelo se apresenta virado
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para o lado direito, num corte bem aparado e o olhar ligeiramente voltado

para o alto.



Joaquim Rocha Dos Santos

Autor: Desconhecido.

Data: 1907.

Quadra: 2.

Material: Marmore.

Inscrigdes: “Aqui jaz o Major Joaquim Rocha dos Santos. Nascido 6 de
dezembro 1851. Fallecido 9 de dezembro 1905 — Saudades de seu filho”
(frente de pedestal).

Estado de conservacdo: O exemplar estd bastante tomado pela
intemperizacao.

Descrigdo: Representacdo realista do falecido major Joaquim Rocha dos
Santos, por meio de busto. Observa-se um homem calvo, de longos

bigodes usando um terno. Sua expressao é séria e serena.
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