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Resumo

Este estudo propde uma andlise que parte do pressuposto de que o livro de
fotomontagens A pintura em pdnico (1943), do poeta Jorge de Lima, evoca conceitos
simbolicos e misticos, os quais sao evidenciados aqui através do método iconologico
de Erwin Panofsky. Para tanto, faz-se inicialmente uma contextualizacdo dos
cendrios nacional e internacional da época em que foram produzidas as
fotomontagens, bem como sdo tecidas consideragcdes quanto a tendéncia esotérica
do Surrealismo enquanto movimento que inspirou o conceito e a estética da obra.
Do mesmo modo, num segundo momento, sdo observados aspectos biograficos e
artisticos de Jorge de Lima que refor¢am a tendéncia mistica de sua obra, sendo o
misticismo conceituado através de Henri Bergson. A analise procede com a
contextualizacdo do livro e da técnica da fotomontagem a luz do conceito de pods-
modernidade em Gianni Vattimo. Por fim, seguindo as indicagdes do método, sdo
analisadas trés fotomontagens por meio da descricdo e detalhamento de seus
elementos simbolicos, bem como pela articulagdo destes com as ideias obtidas
através dos capitulos antecedentes.

Palavras-chave: fotomontagem; Jorge de Lima; iconologia; misticismo; pos-
modernidade.



Abstract

This study proposes an analysis that assumes that the book of photomontages A
pintura em pdnico (1943), by the poet Jorge de Lima, evokes symbolic and mystical
concepts, which are evidenced here through the iconological method of Erwin
Panofsky. Therefore, the national and international scenarios of the time when the
photomontages were produced are initially contextualized, as well as
considerations regarding the esoteric tendency of Surrealism as a movement that
inspired the concept and aesthetics of the work. Likewise, in a second moment,
biographical and artistic aspects of Jorge de Lima are observed that reinforce the
mystical tendency of his work, with mysticism conceptualized through Henri
Bergson. The analysis proceeds with the contextualization of the book and the
photomontage technique based on the concept of postmodernity in Gianni Vattimo.
Finally, following the indications of the method, three photomontages are analyzed
through the description and details of their symbolic elements, as well as their
articulation with the ideas obtained through the previous chapters.

Keywords: photomontage; Jorge de Lima; iconology; mysticism; postmodernity.
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ALFA

Esta pesquisa propde uma interpretacao da obra A pintura em pdnico, do
poeta alagoano Jorge de Lima (1893-1953), livro de fotomontagens publicado em
1943. A hipotese que conduziu a formulagao inicial surgiu da indaga¢do sobre o
simbolismo mistico percebido nas composicdes, e que fora refor¢ado quando se
constatou que a historiografia e a critica literaria brasileira consideram que, a partir
de 1935, a obra poética de Jorge de Lima se transmutou numa fase, justamente,
mistica. A cada novo contato e aproximac¢do com o universo limiano, percebeu-se
que, em virtude da notoria carga simbolica de suas producdes, seria de se esperar
que o livro de fotomontagens fosse também um destes enigmas. Ndo parecia
razoavel considerar que os elementos astroldgicos, religiosos e de teor universal
dispostos por um artista meticuloso estejam figurando uma narrativa sustentada
apenas no acaso, de forma trivial. Foi entdo que germinaram questdes como: Qual
poderia ser o significado da justaposicao de tais elementos se observados a luz de
uma interpretacdo simbolica? Caso fossem identificados estes elementos, teriam
eles teor mistico? De que modo estes mesmos elementos ou conceitos figuram nos
demais espacos da obra de Jorge de Lima?

A partir disto, percebeu-se que seria necessario, para que houvesse maior
potencialidade interpretativa, uma digressdo acerca do préprio contexto em que
foram produzidas as fotomontagens, bem como a respeito do proprio poeta e de sua
obra. Para tanto, utiliza-se aqui o método iconoldgico, sistematizado em 1939 por
Erwin Panofsky (1892-1968), através de seus estudos das obras de arte do
Renascimento. E importante observar que a iconologia nio dispde de critérios
excludentes, o que possibilitou, desde suas primeiras aplicagdes, diversas
ampliacdes, desdobramentos e adaptacdes, pelo que se justifica aqui a vantagem na
utilizacdo de tal método. A propdsito, o método iconoldgico pressupde uma
distingdo entre iconografia e iconologia, em que a primeira se ocupa do tema, ou
mensagem, e a outra do significado. Ressalta-se que o método nao objetiva impor-
se como Unica possibilidade interpretativa de uma obra. O objetivo pretendido por
Panofsky é, essencialmente, aproximar-se da obra através do contexto e ambiente -
0 universo - no qual ela se insere. Também ndo se configura a iconografia como
primazia do conteddo em detrimento da forma, jA que as entranhas somente se

fazem adentraveis, e sobretudo evidentes, por meio da prépria forma. O que se
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verifica, em verdade, é uma “contraposicdo” entre conteido e forma que permite a
ultrapassagem dos limites da percepc¢ao.! Panofsky estabeleceu, assim, trés niveis

de analise do tema ou significado de uma obra de arte:

[. Tema primario ou natural: Divide-se em factual e expressional. Neste nivel
ocorre a identificacdo das configuracdes formais, tais como linha, cor, entalhe, ou
qualquer disposicdao de elementos que permita a identificacao do que se pretende
representar, a identificagdo das relacdes entre as partes ou o que acontece na cena
e determinadas caracteristicas expressionais como “a atmosfera caseira e pacifica
de um interior.” A descrigdo pré-iconografica ocorre neste nivel, e se caracteriza pela

enumeracdo destes elementos. Aqui se adentra o mundo dos motivos artisticos.2

II. Tema secundario ou convencional: Apresenta-se através da identificacdo
da figura ou mensagem que as configuracoes anteriores representam. Decorre, por
exemplo, da percepcao de que “um grupo de figuras, sentadas a uma mesa de jantar
numa certa disposicio e pose, representa a Ultima Ceia.” A descricdo, neste nivel,
que se faz através da ligacdo dos motivos identificados anteriormente aos assuntos
e conceitos, é chamada iconografica. Aqui é o mundo das imagens, da invezioni, das

estdrias e alegorias.3

I11. Significado intrinseco ou contetido: E onde ocorre a identificagdo dos
“valores simbolicos.” Decorre da compreensdo de que o mundo dos motivos e das
imagens que residem numa obra dizem respeito a uma determinada cultura, que, se
observada, possibilita a compreensao do universo fundado pela obra. Seria o mesmo
que dizer, emprestando a sentenca de Panofsky, que, ao compreender o livro A
pintura em pdnico como um documento da faceta mistica de Jorge de Lima, ou de
uma técnica que se originou através de trés movimentos especificos da vanguarda
europeia, ou, ainda, que as fotomontagens materializam um estado de consciéncia
originado da fragmentagdo de ideias que colapsaram com a modernidade:

Tratamos a obra de arte como um sintoma de algo mais que

se expressa numa variedade incontavel de outros sintomas e
interpretamos suas caracteristicas composicionais e

1 PANOFSKY, 2017, p. 48.
2 Ibidem, p. 51.
3 Ibidem, p. 51.
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iconograficas como evidéncia mais particularizada desse

“algo mais” .4
Em vista disto, a trajetoria da pesquisa constituiu-se principalmente da
reunido e andlise de fontes historicas e de valor documental, bem como pela
aproximacdo com a obra poética de Jorge de Lima. A fundamentacgao tedrica e seus
desdobramentos foram obtidos sobretudo através das disciplinas obrigatérias e
eletivas que integram a estrutura curricular do Programa de P6s-graduacdao em
Letras e Artes, e ainda pelas leituras e percepgao propiciadas no decorrer do periodo
de estagio supervisionado. Neste sentido, inarredavel a necessidade de contato com
aobra original, a qual, por ter sido publicada em pequena tiragem (250 exemplares),
trata-se de uma obra rara. O contato com o exemplar de 1943 se deu, entao, com
uma viagem realizada em marg¢o de 2019, por meio da qual foi possivel acessar o
acervo de obras raras da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin da Universidade
de Sdo Paulo. Nesta mesma ocasiao foi possivel o contato direto com as chapas
originais das fotomontagens, que pertencem ao Fundo Mario de Andrade, locado no
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP). O contato com as fontes originais, deve-
se dizer, proporcionaram maior seguranca de se estar seguindo as indica¢des de

Panofsky em relagdo a atitude interpretativa.

Isto posto, observa-se que o primeiro capitulo desta pesquisa, intitulado
Pequeno retrato de 1943 e entornos, ocupa-se da contextualizacdo histérica do
periodo em que foram produzidas as fotomontagens, observando os ambitos
politico e social dos cendrios internacional e nacional, bem como se nota,
brevemente, um aspecto especifico do Surrealismo que diz respeito a sua tendéncia
esotérica, uma vez que se sabe, por intermédio da Nota Liminar de Murilo Mendes e
do artigo Fantasias de um poeta de Mario de Andrade, que o movimento francés
influenciou diretamente a producdo de A pintura em pdnico. Do mesmo modo, neste
capitulo inicial sdo delineados aspectos gerais do modernismo brasileiro, através do

que se chega ao ano de publicacao do livro de fotomontagens.

No segundo capitulo, intitulado O ser e o ente, é tracado um perfil da faceta
mistica de Jorge de Lima, fundamentado em seus poemas, entrevistas, declaragdes e

um conjunto de anotagdes biograficas que foram publicados apds a sua morte. O

4+ PANOFSKY, 2017, p. 53.
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misticismo é compreendido nesta secao principalmente através de Henri Bergson
(1859-1941), o que se justifica pelas afinidades encontradas entre a prépria pessoa
do poeta alagoano e os conceitos do francés. Neste sentido, observa-se de que modo
Jorge de Lima poderia estar inserido no contexto do revival espiritual ocorrido no
século XX, pelo que se chega a influéncia de Ismael Nery (1900-1934) e a presenca
de Murilo Mendes (1901-1975) como fatores cruciais para o desenvolvimento do
cristianismo mistico e original de Jorge de Lima. Assim, chega-se a contextualizacdo
do livro, por onde se observa similaridades entre a técnica da fotomontagem, as
composicoes de A pintura em pdnico e o conceito de pds-modernidade em Gianni
Vattimo. Por meio de tudo isso, analisa-se, por fim, a presenca de alguns conceitos

herméticos e esotéricos que permeiam a obra.

O terceiro e ultimo capitulo desta pesquisa, Vestigios vislumbrados, compde-
se das analises propriamente ditas, as quais se baseiam tanto na descricdo e
identificacdo dos elementos quanto na aproximag¢do entre a contextualizagdo
proporcionada pelos capitulos precedentes e o mundo dos valores simbolicos. As
fotomontagens analisadas sdo: 1) A poesia abandona a ciéncia a sua propria sorte, 2)
Pois sempre desejdvamos a paz, a paz branca dentro de um Saturno didrio, e 3) E as
primeiras fecundacées (contra todas as ordens). E oportuno observar que tais
“poema-titulos” ou “disticos” que acompanham as fotomontagens sdo entendidos
aqui como elemento compositivo das fotomontagens, de modo que se considera que
cumprem uma funcdo indispensavel no que tange a interpretacdo, sendo, portanto,

também objetos da analise.

Por fim, o Apéndice contém o produto artistico, que se trata de um livro de
fotomontagens acompanhadas por disticos intitulado A Fotografia em Panico, e
consiste numa alusdo a obra de Jorge de Lima, de modo que, para além do titulo, a
diagramacao é também uma espécie de reproducdo da edi¢do original da obra do
poeta, bem como a técnica empregada é a fotomontagem digital, que se utiliza dos
mesmos principios da técnica manual aplicada por Lima, contando porém com
recursos adicionais como sobreposicao e outros mais possibilitados pelo Adobe
Photoshop, software utilizado para a elaboracao das composicoes. As imagens foram
compostas em preto e branco, tanto pela citacdo da obra de Jorge de Lima, como por

uma questdo de concepgado estética que compreende esta linguagem como a maneira



16

mais adequada para transmissdao daquilo que é essencial em uma composi¢do

fotografica.



Capitulo 1 - PEQUENO RETRATO DE 1943 E ENTORNOS
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1.1 A estacdo inquieta

Vejo sangue no ar, vejo o piloto que levava uma flor para a noiva,
abragado com a hélice. E o violinista em que a morte acentuou a
palidez, despenhar-se com sua cabeleira negra e seu estradivdrios. Hd
mdos e pernas de dangarinas arremessadas na explosdo. Corpos
irreconheciveis identificados pelo Grande Reconhecedor. Vejo sangue
no ar, vejo chuva de sangue caindo nas nuvens batizadas pelo sangue
dos poetas mdrtires. Vejo a nadadora belissima, no seu ultimo salto
de banhista, mais rdpida porque vem sem vida. Vejo trés meninas
caindo rdpidas, enfunadas, como se dangassem ainda. E vejo a louca
abragada ao ramalhete de rosas que ela pensou ser o paraquedas, e a
prima-dona com a longa cauda de lantejoulas riscando o céu como
um cometa. E o sino que ia para uma capela do oeste, vir dobrando
finados pelos pobres mortos. Presumo que a moga adormecida na
cabine ainda vem dormindo, tdo trangiiila e cega! O amigos, o
paralitico vem com extrema rapidez, vem como uma estrela cadente,
vem com as pernas do vento. Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E
hd poetas miopes que pensam que é o arrebol.

(0 grande desastre aéreo de ontem - Jorge de Lima)

(Fig. 1) Robert Capa. Soldad

os de infantaria em Trojana, Italia, 1943.

Sabe-se que as hostilidades que eclodiram ao longo da primeira metade do
século XX constituiram-se como efeito de disputas filoséficas e metodoldgicas

forjadas ainda no século anterior com o racionalismo, o individualismo e o
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materialismo. Sobretudo antes da Primeira Guerra, se vislumbra a imposicao da
imagem de um novo tipo humano, contrario ao aspecto enfadonho da burguesia do
século XIX. O periodo Entreguerras pode ser considerado somente uma conturbada
pausa que proliferou numerosas crises no Mundo Capitalista, forgando sua total
remodelacdo. Além do surgimento de um novo eixo politico-econdémico na América
do Norte, com a ascensao do protagonismo dos EUA apds o conflito, e na Asia, com a
rapida industrializacdo do Japao, houve, ainda, o fortalecimento do movimento
nacionalista afro-asiatico de resisténcia a colonizagdo europeia. No contexto dos
derrotados na Primeira Guerra, a Alemanha experimentou os maiores prejuizos
através do Tratado de Versalhes, que impunha condi¢des consideradas pelos
alemaes como humilhantes, vingativas e injustas.> Posteriormente, a intensa
frustracdo e vontade de reverter tais medidas incitaria o renascimento do
nacionalismo alemao. Segundo Hobsbawm, o sentimento remanescente de aversdo
a Guerra que os soldados sobreviventes acorrentaram consigo, transmutou-se, em
alguns casos, em sentimento de superioridade em relacao aos que estavam de fora
da guerra. Isto ajudou a moldar a consciéncia coletiva da época e semeou o terreno
conceitual no qual se desenvolveram ideologias e fac¢oes radicalistas, belicosas,
excludentes e tiranicas, algumas condensadas em partidos politicos, como o nazismo
e o bolchevismo. “Adolf Hitler era apenas um desses homens para quem o fato de ter
sido frontsoldat era a experiéncia formativa da vida”.¢

No panorama internacional, ganhava visibilidade a recém-criada URSS, que
se lancava como grande poténcia, inovando nos métodos de propaganda e controle
social - constituindo o primeiro Estado totalitdrio moderno -, justamente quando o
Capitalismo enfrentava tdo impetuosa crise. A sensacao de confianca que havia
permeado a burguesia apds o aparente fim da guerra parece ter durado
pouquissimo tempo, e o sentimento desesperador que as classes mais baixas ja
experimentavam em funcado da angustiante desigualdade social se amplificou com o
crash da Bolsa de Nova lorque. A este respeito, importa destacar que, em que pese a
teoria social e filoséfica que sustenta que tal fato marcou a derrocada do modelo de

Estado Liberal, oriunda, entre outros, da escola de Frankfurt, seja a mais difundida,

5 Cf. MARCUSE, 1998; HAUSER, 2000; AQUINO (et al.) 2009.
6 HOBSBAWM, 1995, p. 28.
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ndo ha consenso sobre os reais motivos que levaram a crise’. Considerando esta
teoria, entende-se que a Grande Depressiao maculou o liberalismo classico e
consequentemente conduziu as teorias que a ele se opunham por uma via que
culminou em uma nova visao de mundo (Weltanschauung) que incorporou valores
como o Blut und Boden®. Ainda sob este prisma, a crise de 1929 eclodiu devido a
obstinac¢do dos EUA, que, mesmo apds o fim da guerra, ndo reduziram sua producao
industrial, ignorando o fato de que a Europa, outrora dependente das industrias
americanas, agora empreendia esforcos no intuito de restaurar sua propria
industria. Deste modo, as exportagdes cairam rapidamente e o mercado americano
ficou saturado, ocasionando o encolhimento da producdo, a diminui¢do dos lucros e
o aumento do desemprego. Por este viés, entdo, o governo americano,
substancialmente liberal, ndo teria permitido a intervengao estatal na economia, de
modo que tal abstencao teria sido fundamental para o surgimento do Estado de
bem-estar social.?

Além disso, se anteriormente, durante a virada do século, as discussoes
acerca do iminente colapso do contraditério modelo capitalista se restringiam aos
circulos socialista e libertario, neste momento os rumores sobre o fim da época
burguesa era assunto recorrente entre a propria burguesia, que, inevitavelmente,
sentia de modo mais impactante os efeitos da crise. A crise tornar-se-ia, entao, um
dos principais fendmenos impulsionadores da Segunda Guerra ja que, no intuito de
encontrar solugdes para livrarem-se dela, os paises adotaram medidas que
possibilitaram o crescimento do nacionalismo econdémico, num processo de
crescente centralizacdo, e logo conduziram ao incitamento de relagdes
“diplomaticas” radicais, principalmente aquelas movidas por paises frustrados com
a derrota na guerra e insatisfeitos com a conjuntura global. Alias, “fosse qual fosse a
instabilidade da paz pés 1918 e a probabilidade de seu colapso, é bastante inegavel
que o que causou concretamente a Segunda Guerra Mundial foi a agressao pelas trés

poténcias descontentes, ligadas por varios tratados desde meados da década de

7 As duas teorias mais difundidas a esse respeito sdo: a do materialismo classico, de origem
marxista, e a teoria austriaca dos ciclos econdmicos de Ludwig von Mises.

8 Sangue e solo; expressdo derivada do racialismo que expressa um conceito de pertencimento a um
determinado grupo humano, que se pretende superior, por ter nascido em um mesmo espago
geografico e descender de um sangue comum.

9 Cf. MARCUSE, 1998; HAUSER, 2000; AQUINO (et al.), 2009.
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1930”.10 Sumariamente, a década de 30 foi marcada por um sentimento de
radicalizagdo e critica social, desencadeando assim conceitos lesivos “de que
somente uma solugdo radical poderia proporcionar algum remédio”.11

Ainda, a iminéncia de uma Revolucdo Comunista resultou no fortalecimento
de outros grupos radicais, contiguos a burguesia, os quais se sabe que chegaram ao
poder por intermédio de discursos ditatoriais fundados na violéncia, no
nacionalismo e alimentados por uma concep¢do néscia de superioridade histérica
ou racial. Acrescente-se a isso, o potencial publicitario que os modernos meios de
comunicacdo forneceram a Mussolini, o sentimento de vinganca quase messianico
alemdo e a obscena sede de ascensao do Fiihrer e demais integrantes do Partido

Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes. Para Hobsbawm:

uma crise econémica mundial de profundidade sem
precedentes poOs de joelhos até mesmo as economias
capitalistas mais fortes e pareceu reverter a criacio de uma
economia mundial unica, feito bastante notavel do
capitalismo liberal do século XIX. Mesmo os EUA, a salvo de
guerra e revolucdo, pareceram proximos do colapso.
Enquanto a economia balangcava, as instituicdes da
democracia liberal praticamente desapareceram entre 1917
e 1942; restou apenas uma borda da Europa e partes da
América do Norte e da Australia. Enquanto isso, avangavam o
fascismo e seu corolario de movimentos e regimes
autoritarios.12

Ao redor de todo o globo parecia ocorrer uma espécie de contagio totalitario:
o Império do Japao (Periodo Showa), abalado por uma crise econdmica e com
metade do seu governo tomado por forgas militares, invadiu e conquistou a
Manchuria, pertencente a China (1931-1932). Tal atitude foi condenada pela
Sociedade das Nagdes, que determinou o regresso a situacdo anterior. A
determinacdo nao foi atendida e o Japdo se retirou da organizagdo, ocasionando
grande desprestigio a ela. O principal objetivo dos japoneses, motivador de
sucessivos episodios de agressividade, bravura ou resisténcia, era o de “estabelecer
um poderoso império econdmico”.13 Neste interim, a crise se desenvolvia
majoritariamente na Europa e, especialmente apés a chegada de Hitler ao poder, em

1933, e a consequente derrocada do Tratado de Versalhes, a Alemanha abandonou

10 HOBSBAWM, 1995.

11 HAUSER, 2000.

12 HOBSBAWM, 1994, P. 14.
13 [bidem, p. 39.
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a Conferéncia de Desarmamento de Genebra em 1932 e a Sociedade das Nag¢des em
1933. Dois anos depois comunicou sua ruptura com os tratados de paz e iniciou a
reconstrucdo do exército, das frotas e aviagdo de guerra.

Em 1935, em outro fato representativo e impactante para o imaginario da
época, Mussolini invadiu a resistente Etiopia, tinico pais africano nao colonizado por
europeus, entdo governada por Hailé Selassié. Por tal motivo, a Sociedade das
Nagdes aprovou san¢des econdmicas, as quais foram ineficazes no sentido de conter
a ofensiva italiana, de modo que a invasao foi concluida no ano seguinte. Em marg¢o
de 1936 a Alemanha retomou o territério desmilitarizado da Renania e em julho
interveio, juntamente com a Italia, ao lado dos franquistas, na Guerra Civil
Espanhola, onde Hitler pode enfim testar seu potencial bélico. A URSS posicionou-
se opostamente e forneceu ajuda a Republica Espanhola, atitude estratégica e
traicoeiraja que “os russos fizeram tudo o que puderam em detrimento da Republica
espanhola, usando as desventuras dos espanhodis para se desforrarem de todos os
anti-stalinistas dentro e fora do Partido”.1* A Guerra Civil Espanhola, considerada
por muitos como uma prévia da segunda guerra mundial, em virtude da colcha de
retalhos ideoldgica que amalgamava, foi um episoédio que eclodiu, sobretudo, por
conta da influéncia anarquista na Espanha, suscitada pelas ideias de Proudhon e
Bakunin em difusdo desde o século XIX e foi alteado pelos episddios de oposicdo
entre Bakunin e Marx no ambiente da Primeira Internacional®s. Por volta de 1880, a
influéncia de Kropotkin favoreceu o alastramento do pensamento libertario no pais
e tornou-se tendéncia no meio rural. A influéncia de Bakunin, naturalmente,
propagou-se nas dareas urbanas, dando origem aos movimentos
anarcossindicalistas, os quais, entretanto, eram inovadores em sua concepg¢ao e
métodos. Ainda, a criacdo da CNT16 em 1910, que congregava milhdes de proletarios
e sofria grande influéncia da Federagdo Anarquista Ibérica - FAI, exerceu papel
substancial no que tange ao desenvolvimento da consciéncia anarquista no interior
do movimento operario espanhol. Entretanto, Daniel Guérin aponta o carater

dualista, no que tange aos processos de coletivizacao, assumido pela CNT, ja que ao

14 ARENDT, Hannah. Homens sombrios. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2008, p. 156.

15 Associagdo Internacional dos Trabalhadores (AIT), fundada em 1864, primeira organizagio
operaria internacional libertaria.

16 Confederacdo Nacional do Trabalho, organizacio anarcossindicalista fundada em 1910,
dissidente da AIT.
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mesmo tempo em que o suscitava também o condicionava, até mesmo por auséncia

de opcao, a considerar a Guerra em detrimento da Revolucao:

[..] a medida que o Estado se reforgava e o carater totalitario
da guerra se agravava, a contradicdo entre uma republica
burguesa beligerante e uma experiéncia de comunismo ou,
mais genericamente, de coletivismo libertario, tornava-se
mais acentuada. Finalmente, a autogestdo teve que bater em
retirada, sacrificada no altar do “antifascismo”.1”

O processo de coletivizacdo desenvolvido durante a Revolucao Espanhola era
naturalmente diferente daquele empreendido pelos stalinistas e consistia na
autogestdo ou coletivizacdo de base, organizada horizontalmente, contrario ao
modelo burocratico, verticalizado e centralizador da URSS. Entretanto, a oposicao
entre anarquistas e comunistas ndo se tratava de pura divergéncia ideologica e,
neste caso, estava fundada materialmente nas intencdes de expandir ou conter os
processos de autogestdo. Deste modo, o PCE!8 estava, naturalmente, contra a
Revolucao em seu sentido libertario, que se desenvolvia fora do controle soviético,
sendo, portanto, visto como uma ameaca pelos grupos que agiam sob a regéncia do

Komintern. Segundo George Orwell:

[..] Na realidade, foram os comunistas, mais do que
quaisquer outros, que impediram a revolucdo em Espanha.
Mais tarde, quando as forgas direitistas obtiveram o controle
absoluto, os comunistas mostraram-se dispostos a ir muito
mais longe do que os liberais na perseguicdo dos lideres
revolucionarios.1?

Deste modo, do ponto de vista anarquista, entende-se que, apesar de alguns
episddios em que os nazistas se posicionaram contrariamente a URSS, tal como no
Pacto Anti-Komintern, estes jamais estiveram em dissonancia principioldgica e que
em origem, o nazismo, tanto quanto o fascismo, fundaram-se, pelo menos em tese,
nos mesmos principios essenciais levados a cabo por Lenin e Stalin, no sentido de
centralizacao do poder politico e econdmico, formacdao de Estados totalitarios, e
supressao de movimentos populares revolucionarios. A este respeito, o impulso

revolucionario que vinha ganhando propor¢ao na Russia, desde Alexandre II, e que

17 GUERIN, Daniel. 0 Anarquismo: da Doutrina a Agéo. Rio de Janeiro: Germinal, 1968, p. 138-39.

18 Partido Comunista da Espanha diretamente ligado a URSS.

19 ORWELL, George. Homenagem a Catalunha. Traducdo: Fernanda Pinto Rodrigues. Lisboa: Livros
do Brasil, 1986, p. 71-72.
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culminou, junto com a conjuntura da época, a crise e a guerra, na Revolucao de 1917,
passou por consideraveis mutacdes em que aquele intento libertador transmutou-
se em totalitarismo. Os bolcheviques eram em esséncia, desde Lenin, movidos por
grande impeto autoritario e violento, e souberam manipular a insatisfacdo
generalizada contra o antigo regime em seu proprio favor, e tinham consciéncia de
que, para consolidar seu poder politico, precisariam esmagar qualquer movimento
diversionista, muitas vezes agindo reacionariamente a movimentos populares
legitimos, tais como a revolta dos marinheiros do Cronstadt e a repressao contra a
Revolucao Ucraniana empreendida pelo “Exército Negro” de Makhno??. Entretanto,
a maior parte dos integrantes e simpatizantes do Partido Bolchevique sequer tinha

conhecimento da faceta totalitaria do mesmo ou subsidio tedrico para tanto.

ser um comunista na Europa dos anos 1920, e mesmo no
inicio dos anos 1930 (pelo menos para pessoas que nao
estavam no centro das coisas e ndo podiam saber até que
ponto Stalin convertera o Partido num movimento
totalitario, pronto a cometer qualquer crime e todas as
trai¢oes, inclusive a traicio a revolucio), ndo era um pecado,
mas apenas um erro.2!

Ainda sob o prisma do panorama contextual da década de 30, percebe-se que
esta comportou e desenvolveu sucessivos eventos drasticos e irracionais, derivados,
em primeira instancia, da Crise que, além de ocasionar a faléncia das instituicoes
bancarias, o retrocesso da produgao industrial e a imensa desorganiza¢do no
comércio internacional, trouxe consigo o afiamento dos conflitos sociais. Aquino [et
al.] ressalta que no ambito internacional transcorreu uma cisdo entre os “paises
capitalistas” que se organizaram em dois grupos que se solidificavam em fun¢ao da
acentuacdo das diferencas entres eles proprios. De um lado Alemanha, Italia e Japao,
que, apesar de divergirem em alguns aspectos, sustentavam uma espécie de
conciliacdo estratégica. E do outro Inglaterra, Franca (estes especialmente

apreensivos em funcdo do possivel retorno militarista alemdo) e EUA, que

20 0 Exército Negro foi um exército anarquista comandado por Nestor Makhno durante a Revolugao
Ucraniana e a Guerra Civil Russa. Na Ucrania, foi responsavel pela queda do regime monarquico e
derrotou o Exército Branco, em prol de uma revolucdo insurgente e libertaria. Apés a Revolugdo de
Outubro e a posterior dissolucdo do Exército Branco em 1920, em que os makhnovistas possuiram
distinta atuagdo, tiveram seus principais comandantes emboscados em uma assembleia de oficiais
militares organizada pelo Partido Bolchevique, por ndo terem aceitado se submeter ao comando de
Moscou. Makhno conseguiu escapar com suas tropas, mas foi for¢cado a recuar.

21 ARENDT, 2008, p. 156.
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mantiveram um vinculo estreito e se posicionaram conjuntamente, por alianca de

interesses, contra o avango do primeiro grupo.

A URSS congregava contra si a hostilidade geral, dai suas
tentativas no intuito de estabelecer uma frente internacional
antifascista. Como as democracias capitalistas se negaram a
formalizar qualquer acordo, estabeleceu com a Alemanha,
nas vésperas da guerra, o Pacto Germano Soviético de Nao-
Agressao, que adiou a entrada do Estado Soviético no
conflito.22

Em 1936 a Alemanha constituiu, em outubro, o Eixo Berlim-Roma em
conjunto com a Italia, e, em novembro, firmou o Pacto Anti-Komintern com o Japao,
ao qual a Italia se juntaria um ano depois. Em julho de 1937 o Japao invadiu a China,
ocasionando a Segunda Guerra Sino-Japonesa, que se estendeu até 1945. Em margo
de 1938 sobreveio o anschluss da Austria ao Terceiro Reich, sem qualquer
interferéncia de outros paises ocidentais, ja que a politica anglo-francesa em relacdo
aos nazistas consistia no apaziguamento. Em setembro Reino Unido, Franga,
Alemanha e Italia assinaram o Acordo de Munique, reafirmando a politica de
apaziguamento, sacrificando “a Tchecoslovaquia a paz”. Em 1939 a invasdo foi
concluida simultaneamente a anexacao italiana da Albania. As exigéncias nazistas
ndo decresciam e Hitler entdo requeria a “anexacdo de Dantzig e privilégios no
corredor polonés.” A Inglaterra posicionou-se contrariamente, oferecendo

“garantias totais a Poldonia, Grécia, Roménia e Turquia.”

A URSS, mantendo negociacdes com franceses e ingleses e ao
mesmo tempo com alemaes, diante da resisténcia da Polonia
em permitir a passagem de tropas por seu territorio,
suspendeu as conversacdes, aceitando de imediato um
acordo com a Alemanha: o Pacto Germano-Soviético de Nao-
Agressao, estabelecendo a partilha da Poldnia e a colocagdo
dos Estados do Baltico (Estonia, Letonia e Lituania) sob o
dominio soviético.23

Apdés a assinatura do Pacto Molotov-Ribbentrop, em 23 de agosto de 1939,
nada mais pode adiar a acdo militar nazista. A Pol6nia resistiu as reivindicacoes, de
Dantzig e do Corredor, impelida pela politica de apaziguamento. Politica que teve
seu fracasso explicitado em 12 de setembro de 1939 quando a Polonia foi invadida

sem declaracdo (Blitzkrieg) pelos nazistas, e, em um inesperado segundo front, pelos

22 AQUINO (etal.), p- 430, 20009.
23 [bidem.
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soviéticos. Dois dias depois, Franca e Inglaterra declararam guerra a Alemanha. Para
Hobsbawm, o que levou Stalin a assinar o pacto foi o receio de isolamento e de
precisar "enfrentar Hitler sozinho" e, mais estrategicamente plausivel, manter a
URSS "fora da guerra enquanto a Alemanha e as poténcias ocidentais se
enfraqueciam mutualmente”, e ainda, por ventura, em funcdo de um beneficio
estatal, jA que através das cladusulas secretas do pacto reaveria "territérios
ocidentais perdidos pela Russia ap6s a revolucao"”.24

Em suma, a Segunda Guerra atingiu proporg¢des de genocidio e de destruicdo
ainda piores que a Primeira. O estabelecimento de quatro fronts — Europa Ocidental,
Europa Oriental, Africa e Pacifico - envolveu a totalidade continental, e os paises que
ficaram excluidos das areas de operag¢des militares contribuiram de modo direto
enviando tropas para as batalhas ou indireto, fornecendo matéria-prima para os
esforcos de guerra. Apenas algumas regides da América Latina e da Europa
permaneceram neutras. A revolugdo tecnoldgica e a ciéncia moderna, que
propagavam facilitar e aprimorar a vida e as relagdes humanas uniram-se numa
pavorosa escalada possibilitando a sofisticacao bélica, dos meios de transporte,
comunicacgao, e o desenvolvimento de armas quimicas. Contudo, pode-se dizer que
o fator mais pavoroso, alias, de onde deriva todas as atrocidades deste periodo, foi
o trauma ocasionado pela prépria experiéncia da Grande Guerra, quando os
governos, no intuito de proteger o seu povo?25, avultaram o desprezo pela vida. “A
longo prazo, os governos democraticos nao resistiram a tentacdo de salvar as vidas
de seus cidadaos, tratando as dos paises inimigos como totalmente descartaveis.”26

Neste periodo, a ciéncia e a tecnologia reformularam, consequentemente, as
relacdes humanas, inaugurando novas necessidades sociais, novos aparelhos
“indispensaveis” produzidos em massa e, com e por isso, novos objetivos.
Entretanto, necessidades pressupdem dependéncias e, em pouco tempo, “todos se
tornaram escravos da tecnologia que ao invés de diminuir o esforco humano e trazer

paz, desempregou milhdes”.2” Deste modo, inevitavelmente, muitos foram levados a

24 [bidem.

25 “(...) o governo do homem pelo homem, sob qualquer nome que se disfarce, é opressio; a mais
alta perfeicdo da sociedade se encontra na unido da ordem e da anarquia” PROUDHON, Pierre-
Joseph. A propriedade é um roubo. Selecao e notas de Daniel Guérin; tradugdo de Suely Bastos. Porto
Alegre: L&PM, 2014, p. 30.

26 HOBSBAWM, 1994, p. 28.

27 NAZARIO, Luiz. Quadro Histérico do Surrealismo. In: GUINSBURG, J.; LEINER, S. O Surrealismo.
Sao Paulo: Perspectiva, 2008, p.21.
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marchar para a guerra em nome do progresso?8, e os artistas, naturalmente aténitos,
e talvez em virtude de um mecanismo natural de preservacdo, uniram-se em
movimentos artisticos que declaravam dogmaticamente uma descontinuacao dos
moldes candénicos, buscando com isso denunciar o crescente desprestigio dos
valores de uma sociedade que se encontrava em verdadeiro colapso. Neste contexto,
desenvolveram-se na Europa trés movimentos artisticos de vanguarda que tiveram
como principal caracteristica a estruturacdo de suas diretrizes por poetas e
propagandistas literarios. Foram eles, respectivamente, o Futurismo, o Dadaismo, e
o Surrealismo. Foi comum ainda, entre estes, além da eclosdo em meio ao cenario de
caos da primeira metade do século XX, a producdo de obras pautadas pela
imaginacdo e pela fantasia.?? Neste sentido, faz-se indispensavel mencionar aqui,
muito brevemente, para fins de contextualizacdo, um aspecto especifico do
Surrealismo, que parece ter exercido, direta e indiretamente, influéncias sobre

aspectos conceituais de A pintura em pdnico (1943).

28 Muitos ideais legitimos foram, sem duvidas, cooptados por todo tipo de autoritarismo. O que alias
é um dos principais modos de expansdo empregados pelos tiranos disfarcados.
29 READ, 1974, p. 118.
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1.2 A transposicdo do real ou a real transposicao das consciéncias

(Fig. 2) Elisa Breton. Retrato de André Breton rua Alfred Jarry, 1953.

Pode-se dizer, com Maurice Nadeau,3® que o Surrealismo enquanto
movimento artistico historico surgiu ao final da Primeira Guerra e findou com o
inicio da Segunda, estando situado no ambito das Vanguardas do século XX, sendo,
no entanto, indispensavel observar que esta definicdo se refere estritamente ao
conjunto de uma continuidade de manifestacbes no tempo, pois, como bem
observou Michael Lowy:

o surrealismo ndo é, nunca foi e nunca serd uma escola
literaria ou um grupo de artistas, mas propriamente um

30 NADEAU, Maurice. Histdria do Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, p. 15.
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movimento de revolta do espirito e uma tentativa
eminentemente subversiva de re-encantamento do mundo,
isto é, de restabelecer, no coracdo da vida humana, os
momentos "encantados" apagados pela civilizacdo burguesa:
a poesia, a paixdo, o amor-louco, a imaginag¢do, a magia, o
mito, o maravilhoso, o sonho, a revolta, a utopia.3!

A propésito, no Manifesto do Surrealismo (1924)32, André Breton, o
incontestavel formulador do movimento, declara que “Ainda vivemos sob o império
daldgica”, a partir do que esclarece sua percep¢do acerca dos procedimentos ldgicos
de seu tempo, os quais, segundo ele, serviam apenas para resolucao de problemas
secundarios e, ao citar a prevaléncia do “racionalismo absoluto”, acrescenta que “a
propria experiéncia foram impostos limites”. Observando apenas isso ja é possivel
perceber que emergia, de fato, uma tendéncia de resgate transcendente no seio
deste movimento tantas vezes descrito como materialista, o que, alids, também nao
pode ser refutado. Além disso, e diante do exposto na se¢do anterior, deve-se
observar que o desenvolvimento do Surrealismo foi perpassado por um cenario de
excessiva violéncia e terrorismo politico, o periodo Entreguerras, sendo adequado
levar em consideracao que foi justamente naquele contexto que as sementes deste
movimento se propagaram.33 De qualquer modo, ndo se pretende aqui esclarecer o
que tenha sido o Surrealismo, nem entrar em assuntos especificos deste vasto
movimento, até porque nem mesmo se considera que tenha este findado34, e menos
ainda que seja passivel de defini¢do. Assim, cumpre esclarecer que o que se expde
aqui como breve contextualizacdo, além de contar com a proposi¢cdao dos autores
consultados, parte do recorte de um volume que conta com a reunido e tradugao
para o portugués de textos integrais de André Breton, publicado em 1985 sob o
titulo Manifestos do Surrealismo, pela Editora brasiliense. Ademais, observar-se-ao
alguns vestigios esotéricos deste movimento pelo fato de esta ser a maior afinidade
conceitual entre os franceses e a obra de Jorge de Lima. As raizes esotéricas do
surrealismo, alids, ja foram até mesmo classificadas por temas, tal como se vé na

obra de Patrick Lepetit The Esoteric Secrets of Surrealism: Origins, Magic, and Secret

31 LOWY, 2002, p. 9.

32 BRETON, André. Manifestos do Surrealismo. Tradugdo de Luiz Forbes. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1985, p. 40.

33 LEPETIT, 2014, p. 194.

34 LOWY, op. cit., p. 9.
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Societies (2014)35. Isto posto, faz-se oportuno citar o seguinte trecho do primeiro
manifesto:
A pretexto de civilizacdo e de progresso conseguiu-se banir
do espirito tudo que se pode tachar, com ou sem razio, de

supersticdo, de quimera; a proscrever todo modo de busca da
verdade, ndo conforme ao uso comum.3¢

E, pois, imediatamente apds este trecho que Breton estabelece a crucial
relacdo entre o surrealismo e Freud, ao dizer que foi gragas as descobertas deste que
acabara de ser trazida a luz a parte mais importante do mundo intelectual, isso
porque teria sido quando finalmente se retomou uma investigagdo do homem que
sobrepuja os limites das “realidades sumarias”.37 Isso significa dizer que Breton
considerou o inconsciente, e o reconhecimento de sua forga, como fator fundamental
para a retomada dos direitos da imaginag¢do.38 A partir dai o manifesto se volta para
uma defesa dos sonhos como parte essencial da realidade, na qual, segundo Breton,
o homem passa tanto tempo quanto nos momentos de vigilia.3° Ainda nesta sessao,
o tedrico enumera quatro reflexdes suas acerca do estado onirico, em que, na tltima,
apés supor um tempo futuro no qual possa, talvez, o homem, através de um “exame
metddico”, dar-se conta de seus sonhos sem as severas reducdes que o estado de
vigilia os impde, se 1é:

quando sua curva se desenvolve com regularidade e
ampliddo sem iguais, entdo se pode esperar que 0s seus
mistérios, ndo mais o sendo, deem lugar ao grande Mistério.*0

Fica claro que Breton se refere justamente ao desenvolvimento da
capacidade de se apreender o real significado dos sonhos. Entretanto, é a primeira
vez que a palavra Mistério, grafada com inicial maiuscula, é utilizada no manifesto,
0 que permite supor que se trata ai de um emprego simbolico desta palavra, através

do que se observa, acompanhando Lepetit, que o surrealismo faz uma analogia entre

35 Que contém capitulos como Surrealismo e Astrologia, Surrealismo e Alquimia, Surrealismo e
Gnosticismo.

36 BRETON, 1985, p. 40.

37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 “pois que, ao menos do nascimento a morte do homem, o pensamento nao tem solugao de
continuidade, a soma dos momentos de sonho, do ponto de vista do tempo, a considerar sé o sonho
puro, o do sono, ndo € inferior a soma dos momentos de realidade, digamos apenas: dos momentos
de vigilia.” (BRETON, op. cit., p. 41).

40 [bidem.
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inconsciente e o modelo das sociedades esotéricas,*! as quais geralmente contém
um nucleo de disciplinas através do que se obtém a compreensao, justamente, de
um suposto Mistério. De qualquer forma, faz-se indispensavel relembrar alguns
acontecimentos pontuais que demonstram, através de si e em funcdo de suas
finalidades, uma certa tendéncia ocultista do movimento. Ndo obstante, deve-se
observar que o surrealismo é por vezes considerado como uma superacao do
dadaismo#?, o qual, segundo Breton, teria sido, para os surrealistas, apenas um
“estado de espirito”.43 Segundo Nadeau, a heranga dadaista pode ser percebida mais
evidentemente na etapa inicial do movimento, quando os surrealistas mantiveram
o principio da negac¢do da solucao literaria, poética ou pictérica,** além do que, sabe-
se que o dadaismo atingiu a arte de um modo sem precedentes, aplicando-lhe um
golpe do qual ela “ndo devia se reerguer antes de varios anos”.*> Por este viés, é
possivel considerar, com Read, que os surrealistas foram os que solucionaram esta

condic¢do através de uma alternativa cientifica e organizada:

O Surrealismo, como movimento, seria tdo “ativista” e
incoerente em suas manifestacdes quanto o Dadaismo, mas
tinha a imensa vantagem de possuir um coordenador
inteligente e influente. (...) Ndo obstante, foi Breton quem
guiou o movimento moderno da fase Dada para a fase
surrealista. Isso ficou muito claro em varios documentos,
sobretudo nas paginas de Littérature desde a sua fundagao
em marco de 1919 em diante. E verdade que essa revista foi
dirigida conjuntamente por Louis Aragon, Breton e Philippe
Soupault, mas durante as controvérsias de 1920-22, que
assistiram a decisiva separac¢do de Breton e Picabia do resto
dos dadaistas liderados por Tzara, as ideias bem expressas e
o0 espirito cientifico de Breton provariam ser decisivos.*¢

Sabe-se que foi justamente “o espirito cientifico de Breton” que,

fundamentalmente, viabilizou o alcance prodigioso do movimento, e que ndo se

4“1 LEPETIT, 2014, p. 33.

42 [sso é apenas possivel enquanto se considera que o Dadaismo pretendia, de algum modo,
instituir-se como algo que perdura materialmente ou como um sustentaculo ideolégico. Entretanto,
deve-se dizer que o anarquismo, do qual o dadaismo floresceu, é, antes de tudo, um sentimento e
um impeto que jamais deixaram de permear a alma humana. E ainda, como bem observou Read: “O
Dadaismo seria largamente esquecido no periodo entre as duas guerras, mas tinha criado um
impulso e estabelecido um rumo para o desenvolvimento artistico da arte ocidental que esta longe
de se esgotar em nossos dias” (READ, Herbert. Histdria da pintura moderna. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1974, p. 118).

43 NADEAU, 1985, p. 46.

44 [bidem.

45 [bidem.

46 READ, op. cit,, p. 126-127.
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tratava de fundar uma nova escola estilistica, mas, precisamente, da inauguragao de
um novo conhecimento que se ocuparia de espagos que até aquela altura ndo haviam
sido explorados: “o inconsciente, o maravilhoso, o sonho, a loucura, os estados de
alucinacdo, em suma, o avesso da légica”.4” A propésito, segundo Nadeau, a
publicacao de Les Champs magnétiques, em 1921, que trazia textos de André Breton
e Philippe Soupault produzidos através da escrita automatica, e que é considerada a
primeira obra surrealista, teria sido apresentada, justamente, como uma
experiéncia cientifica e ndo como um texto vanguardista.#® Com efeito, a escrita
automatica é descrita por Breton em analogia ao método freudiano aplicado por ele,
enquanto médico, em pacientes durante a guerra:
(-..) decidi obter de mim o que se procura obter deles, a saber,
um mondlogo de fluéncia tdo rapida quanto possivel sobre o
qual o espirito critico do sujeito ndao emita nenhum
julgamento, que nao seja portanto, embaracado com

nenhuma reticéncia, e que seja tdo exatamente quanto
possivel o pensamento falado.*?

Acompanhando Nadeau®9, observa-se que seria, entdo, esta, uma proposta de
método cientifico que se desprende da elaboracao légica para se servir,
exclusivamente, da metodologia por exceléncia do poeta, ou seja, a materializagdo
da intuicdo e da inspiragdo. Segundo Gombrich>1, alias, a altera¢do deliberada da
consciéncia ndo teria sido uma inauguracdo surrealista, pois até mesmo os antigos
consideraram a poesia como uma espécie de “divina loucura”, e, entre os séculos
XVIII e XIX, alguns romanticos realizaram experiéncias com 6pio e outras drogas a
fim de alcangarem a imaginacdo em detrimento da razao. De qualquer forma, Lowy?>2
indica que os surrealistas jamais estiveram tdo inclinados a experiéncias com
drogas, e o que interessa, de fato, observar, é que o pensamento falado se traduz
como a busca pelo contato com algo que permanece profundamente oculto no
inconsciente mas que se pode ter acesso.>3 Ndo é dificil imaginar a ressonancia que

ocasionou - numa sociedade recém colapsada pela guerra racionalista-materialista

47 NADEAU, 1985.

48 [bidem, p. 47.

49 BRETON, 1985, p.54

50 [bidem, p. 47.

51 GOMBRICH, 2012, p. 592.
52 LOWY, 2002, p. 48.

53 GOMBRICH, op. cit.
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- um projeto (artistico-cientifico) como o pretendido pelo movimento bretoniano.

Segundo Benjamin, em O Surrealismo. O ultimo instantdneo da inteligéncia europeia:

quando irrompeu sobre criadores sob a forma de uma vaga
inspiradora de sonhos, ele parecia algo de integral, definitivo,
absoluto. Tudo o que tocava se integrava nele. A vida s6
parecia digna de ser vivida quando se dissolvia a fronteira
entre o sono e a vigilia, permitindo a passagem em massa de
figuras ondulantes, e a linguagem s6 parecia auténtica
quando o som e a imagem, a imagem e o som, se
interpenetravam, com exatiddo automatica, de forma tdo
feliz que ndo sobrava a minima fresta para inserir a pequena
moeda a que chamamos "sentido".5*

A propésito, no referido texto, publicado em 1929, e que segundo Léwy ndo se trata
de um artigo de critica literaria comum mas de um ensaio poético, filosoéfico e
politico,35 Benjamin discorre sobre suas impressodes acerca do surrealismo, o qual,
segundo ele, aquela altura ja ndo poderia mais ser considerado como um movimento
poético ou artistico.>¢ Para Benjamin, na medida em que os surrealistas passaram a
levar a “vida literaria” até os limites mais extremos da realidade, o dominio da
literatura fora implodido.>7 Sendo, pois, através do desenvolvimento desta ideia que
o alemao chega ao conceito de iluminagdo profana, a qual seria proveniente de uma
inspiracdo materialista e antropolégica, sendo, precisamente, o modo pelo qual
ocorre uma “superacdo auténtica e criadora da iluminagio religiosa”.’8 E
interessante observar que a fascinacao de Benjamin pelo surrealismo surgiu de uma
profunda identificacdo de principios fundamentais, ou seja, a tendéncia materialista
metafisica presente em ambos>?. Grosso modo, no ensaio em questdo, Benjamin se
coloca como um “observador alemdo” que, estando familiarizado com a crise do
conceito humanista de liberdade, e havendo estado proximo tanto do anarquismo
como do comunismo, teria a vantagem de observar a distancia o que de fato se

passava com o movimento.®® Seja como for, o que importa destacar aqui é que

54 BENJAMIN, Walter. O Surrealismo. O tltimo instantdneo da inteligéncia europeia. In: Magia e
Técnica, arte e politica - ensaios sobre literatura e histdria da cultura. Obras escolhidas, volume I, 22
edicdo, Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994, p. 22.

55 LOWY, Michael. A estrela da manhd - Surrealismo e marxismo. Tradugio de Eliana Aguiar. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2002, p. 42.

56 op. cit,, p. 22,

57 Ibidem, p. 22.

58 Ibidem, p. 23.

59 LOWY, op. cit., p. 41.

60 BENJAMIN, op. cit., p. 21-22.
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Benjamin indica, neste ensaio, a tendéncia espiritualista do surrealismo, a qual ele
observou tanto através dos escritos de Aragon e Breton, quanto através de Rimbaud,
Lautréamont e Apollinaire, os quais, segundo ele, teriam engendrado o surrealismo
através de uma “revolta amarga e apaixonada contra o catolicismo”.6l Em que pese
a densidade e os numerosos desdobramentos que este texto convoca, chama-se
atencdo para o fato de que, em diversas passagens, Benjamin se refere ao teor
esotérico do movimento, vezes o exaltando, vezes o atacando, a depender do seu
grau de afinidade com o direcionamento tomado pelos franceses. O maior exemplo
de ataque talvez seja o trecho em que o alemao se posiciona de modo repreensivo
perante um trecho especifico de Nadja (1928), de Breton. Ao descrever o episddio
do livro, Benjamin chama atenc¢do para a presenca e atuac¢do, na trama, de uma

vidente, o que é para ele imperdoavel:

Podemos conceder ao surrealismo, que em seus caminhos
aventurosos percorre tetos, para-raios, goteiras, varandas,
estuques - para quem escala fachadas, todos os ornamentos
sdo Uteis —, também o direito de entrar no quarto dos fundos
do espiritismo. No entanto, ndo nos agrada saber que ele bate
as suas portas para interrogar o futuro. Quem nao gostaria de
que esses filhos adotivos da Revolucdo rompessem
radicalmente com tudo que se passa nesses conventiculos de
damas caridosas, de majores reformados, de especuladores
emigrados?62

Em outro trecho, porém, ao se referir a Paris enquanto um microcosmo dos
surrealistas, o qual teria uma espécie de correspondéncia direta [e magica] com o
grande cosmos, e afirmar que a obra surrealista se pauta pela descri¢do de tais
eventos, e jamais esteve proxima da pseudo ideia de “arte pela arte”, se observa o

seguinte trecho de teor apaixonado:

Seria 0 momento de pensar numa obra que como nenhuma
outrailuminaria a crise artistica, da qual somos testemunhas:
uma histdéria da literatura esotérica. Nao é por acaso que essa
histéria ainda nao existe. Porque escrevé-la, como ela exige
ser escrita - ndo como uma obra coletiva, em que cada
"especialista” da uma contribuicdo, expondo, em seu
dominio, "o que merece ser sabido", mas como a obra bem
fundamentada de um individuo que, movido por uma
necessidade interna, descreve menos a histéria evolutiva da
literatura esotérica que o movimento pelo qual ela ndo cessa
de renascer, sempre nova, como em sua origem - significaria

61 BENJAMIN, 1994, p. 23.
62 [bidem, p. 24.
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escrever uma dessas confissdes cientificas que encontramos
em cada século. Em sua ultima pagina, figuraria a radiografia
do surrealismo.®3

A proposito, se como em Nadja, no Segundo Manifesto do Surrealismo,
publicado em 1930, a afinidade de Breton com as disciplinas ocultas fica evidente,
deve-se dizer que mesmo no primeiro, publicado seis anos antes, ja era possivel
observar vestigios, tal como nas diversas referéncias as possibilidades de expansao
do espirito, ou nas conceituacdes em torno da ideia de “graca divina” que quase
sempre aludem a intuicdo bergsoniana, bem como no extremamente simbélico -
metafisico e libertario - fechamento do texto:

(..) Este mundo sé relativamente esta a altura do
pensamento, e os incidentes deste género sdo apenas os
episddios até aqui mais marcantes de uma guerra de
independéncia, da qual tenho orgulho de participar. O
surrealismo € o “raio invisivel” que um dia nos fara vencer os
nossos adversarios. “Nao tremes mais, carcaca.” Neste verdo
as rosas sao azuis, a madeira é de vidro. A terra envolta em
seu verdor me faz tdo pouco efeito quanto um fantasma.
Viver e deixar viver é que sdo solu¢des imagindrias. A
existéncia esta em outro lugar.t*

Muito além disso, o Segundo Manifesto serd permeado de hermetismo,
cabendo aqui fazer menc¢do apenas a extensa nota de rodapé na qual Breton se
preocupou em demonstrar a predestinagdo astroldgica do surrealismo, o qual teria
sido indicado pelo astrélogo Paul Choisnard (1867-1930), através de uma conjunc¢do
ocorrida apenas a cada 45 anos entre Urano e Saturno.®> Isto posto, parece adequado
inferir que a pratica surrealista se desenvolveu, pelos menos em substancia, como
uma espécie de obra alquimica, muito embora as motiva¢des ja ndo se restrinjam a
percepg¢ao do abismo espiritual, originando-se, sobretudo, no desencantamento e na
desconfianca do progresso, mas, ainda assim, é como a antiga pratica que busca
acessar o nucleo puro e substancial de um elemento, e ao qual nao se pode chegar
sendo pela transmutacdo das formas. Isto, alias, fora indicado pelo préprio Breton

no ensaio de 1953:

63 BENJAMIN, 1994, p. 27.
64 BRETON, 1985, p. 81.
65 [bidem, p. 157-158.
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0 tudo, para o surrealismo, foi convencer-se de que se havia
posto a mao sobre a “matéria-prima” (no sentido alquimico)
da linguagem: a partir dai sabia-se onde busca-la (...).6¢

Assim, observa-se que parte do desenvolvimento tedrico do surrealismo
recebeu, inevitavelmente, consideravel influéncia das conceituagcdes metafisicas
oriundas das teorias estéticas do periodo, tal como o conceito de “poténcia propria
do objeto”¢7 de Alain (1861-1951), apresentado em seu Systéme des Beaux-Arts
(1920), e que, segundo Raymond Bayer, consiste em uma manifestacdo da matéria
anterior a imaginacao, somente se revelando suas ideias e critérios posteriormente
ao inicio da obra pelo artista, elementos que, ai entdo, inserem-se a obra. “O
verdadeiro poeta, afirma Alain, é aquele que encontra a ideia ao forjar o proprio
verso”®8. Ainda, deve-se dizer que, segundo Read, o Surrealismo foi essencialmente
“uma questdo de criacdo poética” e as artes visuais, neste sentido, teriam sido
“transformacoes plasticas da poesia”¢. Ressalta-se ainda que ndo se pode negar que
o surrealismo fora um movimento de revolta fundado através da literatura, e que,
em que pese Benjamin ter denunciado sua tendéncia nao-literaria, é um tanto mais
inegavel que Breton fora um intelectual que soube lancar mao dos subsidios tedricos
que a pesquisa sincera e a fruicdo da poesia oferecem ao espirito que delas se ocupa.
Neste sentido, poder-se-ia dizer que o Surrealismo é poesia, mas, precisamente, uma
poesia fragmentada, a qual se originou na poténcia humana libertaria e esotérica,
mas que, ainda assim, por sua necessidade cientifica, ndo pode abandonar o
materialismo. Tal fragmentacdo, deve-se dizer, aparenta ter sido harmonizada na
justaposicdao dos aludidos conceitos descoincidentes, os quais, parece adequado
inferir, teriam sido recepcionados e readaptados por Breton também como
consequéncia direta de sua personalidade intelectual, mas, sobretudo, em virtude

do impeto libertario que lhe dominava o espirito.

66 BRETON, 1985, p. 223-231.

67 apud BAYER, Raymond. Histdria da Estética, Lisboa: Editorial Estampa, 1995, p. 389.
68 Ihidem.

69 READ, 1974, p. 129.
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1.3 Elementos brasilianos: Politikos, Ethos, Tekné

(Fig. 3) Jo Davidson esculpindo o busto de Getulio Vargas. Brasil, 1941.

A Era Vargas corresponde, na historiografia brasileira, ao periodo que se
inicia em 3 de novembro de 1930 e finda em 29 de outubro de 1945, com o fim do
Estado Novo ou, ainda, em 24 de agosto de 1954, com o suicidio de Vargas, a
depender do historiador consultado. A ascensdo de Vargas se deu ap6s o periodo de
transicdo que abrange o fim da monarquia constitucional parlamentarista do
Segundo Reinado e o inicio do periodo republicano, que se inicia com um golpe de
Estado politico-militar realizado em 15 de novembro de 1889. Quase meio século
depois, Vargas, também através de um golpe, tornar-se-ia Presidente do Brasil em
carater provisorio, quando depds o governo de Washington Luis7? (1926-1930) e
impediu que Julio Prestes”!, com quem havia disputado e para quem havia perdido
as eleicdes, tomasse posse do cargo. O modo como ocorria o processo eleitoral na
época era substancialmente o mesmo desde o inicio da Republica Velha e consistia
basicamente na pratica de indicacdes e compra de votos. Uma vez que o presidente

“estava constitucionalmente impedido de se suceder a si mesmo” indicava, entdo, o

70 Este, através de René Thiollier, patrocinou a ida de Plinio Salgado e Menotti Del Picchia para a
Semana de 22.

71 Esta indicacdo quebrou a Politica do Café-com-leite, ja que Washington Luis, assim como Julio
Prestes, era paulista. Tal conduta influenciou diretamente o estabelecimento da Alianga Liberal
entre mineiros e gatchos que culminou no lancamento da candidatura de Getulio Vargas.
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seu candidato. A manipula¢do do eleitorado e do resultado era pratica comum e, uma
vez previamente acertado entre a elite estatal, a elei¢do estava decidida.’?

O século XX, entretanto, avangava, e o crescimento populacional dificultava
este processo. Porém, as praticas do coronelismo, muitas das quais ainda
remanescem, ajudavam a reduzir o impacto eleitoral dos crescentes nucleos
urbanos. Nas elei¢oes de 1922, por exemplo, os derrotados acusaram de ter sido
fraudada a eleicdo de Artur Bernardes. O mesmo ocorreu em 1910, quando foi eleito
Hermes da Fonseca. A respeito do periodo de Artur Bernardes (1922-1926),
ressalta-se que este governo empreendeu esforcos no sentido de refrear as
movimentagdes libertarias, em especial as de cunho anarcossindicalistas, a época a
posicdo dominante entre o operariado no Brasil. Alias, no que tange ao contexto
anarquista brasileiro, pode-se dizer que a difusdo das vertentes expandiu-se no pais
juntamente a Imigracdo Europeia, através da qual chegavam, sobretudo, italianos,
portugueses e espanhdis. O anarquismo, também no Brasil, fora refreado pelo
impacto, repressao e profusao das ideias comunistas, as quais se intensificaram apés
a Revolucado Russa, cujo carater totalitario ainda era desconhecido da esmagadora
maioria da populacao, e, sobretudo a partir da chegada Getdlio Vargas ao poder,
quando a organizacdo sindical anarquista “adotada pela maioria dos operarios do
Brasil” foi substituida através da implementacao dos “sindicatos fascistas pelo
Estado Novo de Vargas, em 1930".73 O sindicalismo popular, descentralizado,
independente e espontdneo cedia lugar, portanto, ao sindicalismo do dirigismo
burocratico varguista.

A respeito das manifestacbes em funcdo da suposta pratica de fraude
eleitoral que haveria resultado na derrota de Getulio Vargas para Julio Prestes,
Skidmore retrata: “parecia que a oposicao, mais uma vez, iria limitar os seus
protestos as simples palavras”’4, quando em “30 de maio Vargas langou um
manifesto, denunciando ‘fraudes e compressdes’ praticadas pelas mesas eleitorais,
‘cujos truques e ardis a mesma legislacdo estimula e propicia”. Mencao
possivelmente direcionada a constituicio de 1891 - a primeira a estabelecer

diretrizes republicanas no Brasil - de modo geral e especialmente a Seccao do Poder

72 Cf. SKIDMORE, 1976; ALBUQUERQUE, 1981.
73 RODRIGUES, 2010.
741976, p.38.
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Executivo e ao primeiro e segundo paragrafos?’> do Art. 47. A partir disto, as
inquietagdes revoluciondrias e o clima de oposi¢do radical espalharam-se pelas
capitais, “organizando uma conspiracdo integral, destinada a tomar o poder pela
rebelido armada”. O assassinato de Jodo Pessoa pode ser entendido como fato que
reuniu a oposicdo e é, geralmente, considerado o estopim da Revolucao de 30, ja que
0 assassino, Jodo Dutra, estava diretamente ligado ao grupo politico de Washington

Luis.

A revolta comegou como programado, com Vargas exortando
os rebeldes no Rio Grande do Sul a marcharem sobre o Rio de
Janeiro. “Rio Grande, de pé, pelo Brasil! Nao poderas falhar ao
teu destino heroico!” O “povo” estava se levantando “para
readquirir a liberdade, para restaurar a pureza do regime
republicano, para a reconstru¢do nacional”, proclamava
Vargas.’6

Durante a revolugao, os adeptos da mudanca de poder dividiram-se em dois
grupos: os revolucionarios, que se dividiam entre os constitucionalistas, que tem sua
figura precursora em Rui Barbosa (1849-1923), adeptos dos ideais liberais
classicos, e os nacionalistas, representados pelos tenentes, que desejavam, entre
outros pontos, a modernizacao do pais, mudancas no sistema de assisténcia social e
na administragdo publica e o fortalecimento da consciéncia nacional. Estes ultimos
ndo eram os Unicos adeptos de mudangas estruturais a partir do Estado, entretanto,
constituiam o numero mais expressivo da vertente radicalista. O movimento
popular, entdo com forte influéncia anarquista, vinha crescendo em importancia
politica e havia protagonizado algumas importantes manifestacbes nos anos
anteriores, entre as quais se destaca a Greve Geral de 1918, o que também fora um
fator que impulsionou as elites a buscar uma saida do modelo de Estado Liberal para
o Estado Intervencionista, personificado na figura de Getulio Vargas. No entanto,

Skidmore sustenta a tese de que as forcas populares eram praticamente

75 Art. 47. O Presidente e Vice-Presidente da Republica serio eleitos por suffragio directo da Nagao,
e maioria absoluta de votos.

§ 12 A eleicdo tera logar no dia 1 de marg¢o do ultimo anno do periodo presidencial, procedendo-
se na Capital Federal e nas capitaes dos Estados 4 apuracdo dos votos recebidos nas respectivas
circumscripg¢des. O Congresso fara a apuragdo na sua primeira sessdo do mesmo anno, com
qualquer numero de membros presentes.

§ 22 Si nenhum dos votados houver alcancado maioria absoluta, o Congresso eleger, por maioria
dos votos presentes, um, dentre os que tiverem alcan¢ado as duas vota¢des mais elevadas, na
eleicdo directa.

Em caso de empate, considerar-se-ha eleito o mais velho.

76 SKIDMORE, 1976, p. 23.
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inexistentes, bem como a lideranca politica de esquerda era incipiente, pelo que os
blocos operario e camponés ndao conseguiram exercer influéncia politica expressiva.
Havia, ainda, o grupo dos ndo-revoluciondrios, que se constituia de militares
superiores, da elite cafeeira e dos “membros dissidentes da elite politica
estabelecida, ansiosos para usar um golpe em causa prépria”.”” Apds a deposicdo de
Washington Luis, “uma junta militar governou o Rio de Janeiro de pleno direito
durante dez dias, antes de entregar finalmente o poder, em 3 de novembro, a Getulio
Vargas, o lider incontestavel do movimento de oposi¢do.” Em decorréncia da
derrubada da Constituicdo de 1891, eclodiu em Sao Paulo a Revolucdo
Constitucionalista que, segundo Skidmore, ganhou forcas, sobretudo, por conta do
“tal complexo de superioridade [paulistano] em relagdo ao resto do Brasil”’8 A breve
e controversa constituicio de 1934 emerge no mesmo periodo em que se
estabelecem a formacgao da A¢ao Integralista Brasileira, inspirada no fascismo, e da
Alianca Nacional Libertadora, subsidiada pela Unido Soviética. Em 1937,
consolidando a tomada de poder e avancando no processo autoritario, Getulio
Vargas dissolveu o Congresso, as Assembleias Legislativas Estaduais, decretou o
unipartidarismo e, em um novo golpe, outorgou a constituicdo do Estado Novo, que,
ainda segundo Skidmore, se transformaria em uma construcdo ideolégica pessoal

de seu lider:

um estado hibrido, ndo dependente de apoio popular
organizado na sociedade brasileira e sem qualquer base
ideoldgica consistente. Vargas esperava assumir, para seu
proprio proveito politico, a direcido das mudancas sociais e
do crescimento econdémico do Brasil. A despeito das
roupagens corporativistas, o seu Estado N6évo era uma
criacdo altamente pessoal.”

Entende-se que a instauracdo do Estado Novo se deve sobretudo a “alianca
da grande propriedade agraria com uma burguesia industrial historicamente
fragil.”80 Esta dltima tratava-se de um fendmeno relativamente novo, resultante das
modificagdes nacional e internacional ocasionadas pela Primeira Guerra e pelos

efeitos da Crise de 1929. No momento do golpe, o Brasil passava por um surto

77 SKIDMORE, 1976, p.36.

78 Ibidem, p. 36-37.

79 Ibidem, P. 54.

80 ALBUQUERQUE, 1981, p.154.
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industrial ou a substituicao de importa¢des que, naturalmente, se intensificaria em
razao da mudanca do eixo econdémico. Ao Estado Novo coube fortalecer e direcionar
o capitalismo campesino de modo que nao afetasse as estruturas da grande
propriedade agraria. Tratou-se, portanto, de uma iniciativa tipicamente capitalista,
estruturada “do topo para a base”, e ainda subjugada aos efeitos remanescentes da
Grande Depressao. “Através de uma mudanc¢a dominantemente autoritaria, o Estado
Novo favoreceu a transformacdo de grande parte da antiga classe proprietaria em
empresariado mais atuante ampliando as relagdes capitalistas no campo.” A
intervencao estatal na economia induziu “o controle da classe proprietaria sobre a
massa camponesa produtora direta”, alias, a CLT de 1942 nado se estendia aos
trabalhadores rurais, o que ocasionou um (intencional) distanciamento entre os
grupos que poderiam organizar-se - e estabelecer-se como oposicao de base -

enquanto classe operaria.8!

Em 1939 Vargas, ao que tudo indica inspirado pelas praticas de Mussolini e
pelo Ministério liderado por Goebbels, criou o Departamento de Imprensa e
Propaganda, 6rgdo encarregado de produzir a propaganda estatal, tornando-se o
principal veiculo difusor dos ideais estadonovistas, e responsavel pelo controle e
uso dos meios de comunicagdo, atuando principalmente em periédicos impressos,
programas de radio e nas produgdes cinematograficas, ja que o sistema televisivo da
época nao dispunha de estrutura para ser submetida aos regulamentos do 6rgao.8?
“Durante o Estado Noévo, a eficiente censura de Vargas a opinido publica tinha
silenciado as vozes dissidentes.”83 Entretanto, em 1942, o Brasil se posicionou em
compromisso com a Carta do Atlantico, levando aos episddios de torpedeamento por
parte do Eixo as embarcac¢des brasileiras no Atlantico. Neste mesmo ano, estudantes
foram as ruas pedir a adesdo brasileira a Segunda Guerra ao lado dos Aliados. O
governo declarou guerra a Alemanha e a Itdlia em agosto de 1942 e, apds
negociacoes com os EUA e a Gra-Bretanha, foi criada a For¢a Expedicionaria
Brasileira. A partir da experiéncia na Europa, despertou entre a populagao brasileira

um senso de incoeréncia com relacdo a posicao ambigua do pais - lutando contra as

81 [bidem.

82 CAPELATO, Maria Helena. Propaganda Politica e Construgao da Identidade Nacional Coletiva.
1996. Disponivel em <https://www.anpuh.org/arquivo/download?ID_ARQUIV0O=3810>.

83 [bidem.



42

poténcias tiranicas e sendo governado por um regime ditatorial - que fora

fundamental para a queda de Vargas e a destitui¢cdo do Estado Novo.

(Fig. 4) Ismael Nery e Emilio Pettoruti na exposicio de Ismael, 1929.

A esta altura o Modernismo brasileiro passava pela transi¢do da primeira
para a segunda fase. A primeira, situada na aurora industrial do pais, caracterizou-
se sobretudo pelo “desejo de ser moderno” e pela necessidade de forjar a si mesmo
juntamente com uma identidade nacional, distinguindo-se, por isso, das vanguardas
europeias, que buscaram negar suas raizes e valores em favor de uma estética
universal. Em todo caso, este periodo, tanto quanto os outros, requer, sob o risco de
ser deturpado na primeira divergéncia filos6fica, um distanciamento favoravel de
certas tendéncias que acabaram tornando-se triviais. Em vista disso Annateresa
Fabris propoe que seja este periodo observado através de uma concepg¢do analitica
que possibilite “compreender os discursos da modernidade e sobre a modernidade
como partes essenciais de um conjunto de construcgdes tedricas produzido em
tempos e espacos historicamente determinados, sem qualquer possibilidade de
aspirar a duragdes e validades indeterminadas.”8 Ainda sobre a primeira fase

modernista, em que pese as diversas experimentacdes e propostas realizadas

84 FABRIS, Annateresa. Modernidade e vanguarda: o caso brasileiro. In: Modernidade e modernismo
no Brasil. Porto Alegre: Zouk, 2010.
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naquele periodo por artistas que se encontravam a margem do contexto artistico
oficial por disparidades geograficas, econdmicas ou ideoldgicas, entende-se que, de
modo geral, “os limites da modernidade artistica brasileira residem sobretudo na
questdo da brasilidade.”8> Observam-se tragos desse limite em meados dos anos 20,
quando os modernistas se encontravam alheios a atos decorrentes da crescente
radicalizacdo politica, isso quando nao estavam diretamente ligados ao poder.
Apesar disto a barreira sera sobrepujada no despontar da segunda fase do
movimento quando “o engajamento politico modernista cresce a medida que a
Revolucao de 1930 se aproxima.” Este momento comporta uma alteracdo
significativa no movimento, ja que pela primeira vez aqueles artistas puderam ser
distinguidos por suas orientagdes: de direita ou esquerda.s®

Aracy Amaral (2003) identifica no artigo de Di Cavalcanti A exposi¢do de
Tarsila, a nossa época e arte, publicado em 1933 no Didrio Carioca, a primeira
declaracao de um artista plastico que envolveu a questao da preocupacao social na
arte brasileira. O artigo, de teor social, é a respeito da exposicdo realizada no Palace
Hotel do Rio de Janeiro onde Tarsila exp0s Operdrios e 22 classe. A artista, que
acabara de voltar de uma viagem a URSS, ao que tudo indica, encontrava-se tomada
pela consciéncia que essa experiéncia havia despertado. Di Cavalcanti, por sua vez,
estava filiado ao Partido Comunista desde seu retorno apés uma temporada em
Paris. Estes, porém, ndo foram os Unicos artistas movidos pela problematica social.
Em 1932, Quirino Campofiorito produziu Operdrios, em 1934, 20 anos de inicio da 12
Guerra Mundial e outras telas que retratavam situagdes do cotidiano operario. Na
altura dos anos 20, o pais ja havia passado por diversas greves movidas pelo
movimento operario que, como ja foi mencionado, se deu principalmente através da
influéncia anarquista e de esquerda advinda da imigracdo europeia iniciada por
volta de 1860. No que tange a critica de arte no contexto dos anos 30, faz-se
necessario mencionar a atuagdo de Mario Pedrosa, ja que este foi um dos primeiros
a empreender uma critica voltada para a questdo social, inaugurada na conferéncia
As tendéncias sociais da arte e Kaethe Kollwitz, em que analisa as obras da artista

expostas no Clube dos Artistas Modernos em Sao Paulo. A exposicao e a conferéncia

85 FABRIS, 2010.
86 ZILIO, 1982.
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repercutiriam de modo substancial entre aqueles modernistas que voltariam ainda
mais, a partir dai, seus esforcos para a problematica social.8”

A Revolucao de 30 instaurou mudancas significativas no campo da arte, tal
como a nomeacdo de Lucio Costa, um modernista, para a direcao da Escola Nacional
de Belas Artes. Algumas das mudancas implementadas pelo novo diretor foram a
alteracao do corpo docente, até entao voltado para o estilo Neoclassico, e a inclusdo
de um jari modernista na selecdo do Saldo Nacional de Belas Artes. Tais condutas
serdo atacadas pelos artistas de orientacao académica e ocasionardo disputas pelo
espaco das institui¢des culturais, o que tornou-se um acontecimento caracteristico
da década de 30. “A politica cultural ird, portanto, passar das mansdes paulistas para
os corredores e salas das reparti¢des culturais, como, alids, era o costume do Rio.
Em todos os conflitos surgidos entre modernistas e académicos, é o Estado que vai
servir como arbitro, procurando manter um sistema de conciliacdes.”8® Pode-se
entender que a ascensdo de Vargas instaurou a continuidade, agora institucional, do
Modernismo, ja que o ditador colocou em cargos importantes da area cultural e
politica a nova geracdo, estabelecendo assim um suporte para que o projeto
moderno fosse levado adiante. O que nao poderia ser diferente, ja que, perante a
situacdo nacional anterior, o Estado Novo estabelecera-se como op¢ao
modernizante em um ambiente majoritariamente agrario.

Nesse periodo, a politica publica centralizadora, que se contrapds ao modelo
liberal e regionalista da Primeira Republica, empreendeu o projeto de formacao do
“novo homem brasileiro”, utilizando-se de simbolos transpostos para o ideario
“nacional” e que foram sendo inseridos através de politicas culturais. Foi neste
contexto que ocorreu a decretacdo da feijoada como prato tipico, da capoeira como
esporte nacional e do samba, que, até entdo combatido, passa a ser proclamado
como “arquétipo da cultura brasileira”. Faz-se necessario mencionar que tais
elementos foram subtraidos de seu contexto em favor da “imagem nacional”,
sofrendo, portanto, uma espécie de esvaziamento, para entdo serem disseminados
em uma embalagem coletiva, como se representassem uma caracteristica comum a
totalidade populacional do territério brasileiro, o que ndo correspondia, todavia, a

realidade. “Esses elementos culturais permanecem ainda hoje presentes no

87 AMARAL, 2003.
88 ZILIO, 1982, p. 57.
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imagindrio nacional, evidenciando o sucesso das politicas culturais varguistas”. De
modo geral, as producdes artisticas desse periodo podem ser caracterizadas como
expressionistas, ja que esta é considerada “a linguagem mais apta a cristalizar uma
forma nacional, moderna e comprometida com a representacio dos dramas
humanos, sociais e politicos”.8?

As transformagdes politicas implicaram em uma maior atividade politica e
cultural da classe média, o que possibilitou a expansao do Modernismo e propiciou
o avango ocupacional das institui¢cdes. Os artistas académicos ndo possuiam mais a
preferéncia ou exclusividade, e alguns compromissos foram firmados, no que se
destaca, entre eles, no inicio dos anos 40, “a divisdo do Saldo Nacional em duas
secOes, uma académica e outra moderna.” Isto, além de explicitar uma astucia
estatal, demonstra uma das muitas peculiaridades do Modernismo brasileiro, que
reivindicava a tutela do Estado. A arte moderna, sobretudo as manifestacdes que
deram origem aos conceitos fundamentais pelos quais se nortearam as correntes
posteriores - tal como o Impressionismo, que se desenvolveu a margem e cujos
artistas somente foram reconhecidos no findar do movimento -, desenvolveu-se
sumariamente como uma série de acontecimentos em que, inclusive, os artistas
produziam e divulgavam suas obras de modo independente ao Estado, ocasionando
o progressivo desprestigio dos saldes oficiais e academias.?® Aqui, o Modernismo
brasileiro da década de 30 utilizou-se de uma tatica inversa “tendo os artistas
brasileiros preferido renovar as velhas instituicdes culturais governamentais,
tentando conquista-las por dentro.” Pode-se dizer que, no Brasil, o Estado se
consolidou enquanto “veiculador ideoldgico”, utilizando-se, para isso, das
concepgoes estéticas que pretendiam se afirmar, ou que os Modernistas entenderam
que a repercussao e aceitacdo de suas obras somente seriam possiveis através do
alinhamento institucional. O governo, por sua vez, beneficiou-se consideravelmente
dessa aproximacao, pois transpareceu, assim, uma proposta arrojada e moderna-

sem-ser-radical, ja que os Neoclassicos estavam amparados da mesma forma.??

Crédulos de que tal Estado propiciava-lhes uma
oportunidade unica de realizacbes no plano material,
intelectual e simbodlico, muitos artistas e intelectuais de

89 SIMIONI, p. 255, 2015.
% ZILIO, 1982, p. 55-58.
91 ZILIO, op, cit.; AMARAL, 2010.
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orientacdo modernista participaram do governo varguista. O
modernismo oficializa-se, passando a contar com grande
reconhecimento nacional e mesmo internacional. Mas deve-
se ressaltar que isso ndo faz dele o estilo oficial da Era Vargas,
como por vezes se afirma, uma vez que encomendas
respeitaveis (..) também foram outorgadas a correntes
divergentes, com a dos neocoloniais.92

Pode-se dizer que a figura mais expressiva do periodo no campo das artes
plasticas foi Portinari. Primeiro artista moderno de filiacao da Escola Nacional de
Belas Artes, onde, alias, foi premiado com a viagem do Saldo Nacional que
possibilitou sua permanéncia em Paris entre 1928 e 1930. Sera ele também o artista
da época que recebeu o maior nimero de encomendas oficiais, sendo, portanto, o
primeiro artista modernista a ser de fato reconhecido em ambito nacional. Faz-se
necessario recordar que, neste periodo, apesar do panorama artistico oficial,
sobretudo no campo das artes plasticas, concentrar-se no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, o Brasil ja contava com um cenario moderno consolidado. No Rio, as
atividades artisticas que se desenvolveram fora do contexto oficial foram
basicamente iniciativas individuais ou, ainda, exposi¢cdes em lugares improvisados,
os trabalhos de ilustracdes e o retrato. Neste momento houve ainda o surgimento de
colecionadores, o que contribuiu para o fortalecimento do mercado da arte fora do
contexto Estatal. Em Sdo Paulo, além do aumento quantitativo dos interessados pela
arte moderna, houve iniciativas especificas advindas da cisdo que ocorreu no grupo
modernista, ao que tudo indica, por diferencas de classe. Disto surgem a SPAM e o
CAM?3, a primeira, financiada por figuras burguesas e o outro, composto por artistas
da classe trabalhadora “com uma certa orientacdo esquerdizante”. Entretanto, os
dois grupos mantinham uma boa relagdo, e ndo raro observou-se artistas de um
expondo em eventos do outro e, ainda, integrantes que participavam dos dois®*.
Organizaram-se ainda, neste formato de associacdes, “o Nucleo Bernadelli, o Grupo

Santa Helena?® e ainda a promoc¢ao dos Saldes de Maio e a fundagdo do Sindicato dos

92 SIMIONI, 2015, p. 258.

93 SPAM (Sociedade Pr6 Arte Moderna), CAM (Clube de Arte Moderna).

94 7ILIO, 1982.

95 “No sombrio Edificio Santa Helena, 1a pelos anos de 1933-1934, reunia-se um grupo de antigos
decoradores e pintores de liso. Havia de tudo entre eles, desde imigrados recentes, como Pennacchi,
até velhos pintores de parede, como Alfredo Volpi, ou jogadores de futebol ha pouco aposentados,
como Francisco Rebolo. A crise, a falta de trabalho eram a preocupacgio constante daqueles homens
que antes viviam de decorar paredes de residéncias gra-finas de Sdo Paulo (MARTINS, Ibiapaba
apud Aracy Amaral, 2003, p. 35).
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Artistas Plasticos”. Outro acontecimento de impacto cultural importante deste
periodo foi a criagcdo da Universidade de Sdao Paulo em 1934 que:
paulatinamente impora um novo padrdo de trabalho intelectual,
dando ensejo a formagdo do grupo Clima, cujos expoentes -
Antonio Candido, Paulo Emilio Salles Gomes, Décio de Almeida

Prado, Gilda Mello Souza, entre outros - pautardao a produgdo
critica e académica paulista a partir da década de 1940”.96

Em 1937 ocorreu a exposicao da Familia Paulista, conceituada no interior do
Grupo Santa Helena. Este epis6dio é significativo pois demonstra uma forma
alternativa de entender e aplicar o modernismo, visto que este grupo alcancou uma
posicdo curiosa no panorama artistico, jd4 que os modernistas os julgavam
académicos e os académicos os julgavam futuristas®’. A polémica que acompanha as
discussdes acerca da Familia Paulista reside na valorizacao, por estes, da técnica da
pintura, sendo este posicionamento frequentemente interpretado como reaciondrio
ou incompativel com os conceitos fundamentais da arte moderna. Com efeito, a
propagacao e a “crescente adesdo ao Modernismo” resultaram numa compreensao
as vezes parcial dos conceitos. As artes plasticas nos anos 30, a0 menos no contexto
oficial, existiram, sobretudo, através de eventos isolados, muitas vezes opostos, e
concentrados no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. “Pode-se dizer que no final da década
de 1930 o projeto modernista conseguiu, em todas as areas nas quais se langou, uma
implantacgdo definitiva”?8.

Os anos 40, apontados por Aracy Amaral “como o divisor de dguas”, sdo
fortemente marcados pela “presenca critica de Mario de Andrade”, que se voltou
neste periodo para questdes que, aparentemente, ndo foram exploradas pela
geracdo modernista anterior, tais como os conceitos de arte pura e arte interessada.
Ainda, houve a preocupacado com a relatividade da comunicacao da arte, que parecia
“somente possivel para decodificadores com um mesmo repertorio”?. Este efeito
parece ter sido percebido por Madrio de Andrade através da recepgdo
descontextualizada de obras de arte, brasileiras no exterior e estrangeiras no Brasil,
0 que incorreu em equivocos evidenciados em posicionamentos da critica de arte,

que parecia nao se dar conta, por exemplo, da universalidade que ja havia

96 SIMIONI, 2015, p. 254.

97 ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita ao Museu. Citado por Carlos Zilio, p. 60, 1982.
98 ZILIO, 1982, p. 60.

99 AMARAL, 2003, p. 101-102.
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conquistado naquela a época, a Escola de Paris; ou da incoeréncia da adogao de
critérios especificos de um estilo para julgar outro. Neste periodo, segundo Eduardo
Jardim190, Mario de Andrade voltou-se para problemas de ordem estétical®l no
intuito “de compor um retrato da situacao de impasse em que se encontrava a arte
contemporanea.” Tal impasse, segundo Jardim, seria resultado de um “exacerbado
experimentalismo” originado no Renascimento e, por isso, decorrente de uma
mudanca essencial que este periodo instaurou na arte: a perda do carater social e o
“divorcio da técnica com as exigéncias da matéria”.192 De modo geral, Mario de
Andrade entendeu que a fun¢do genuinamente social da obra de arte havia se
perdido em decorréncia da idealizacdo do génio artistico ou a “inflacdo do homem
individuo”, o que ocasionou um individualismo desmedido e a desvalorizacao dos
elementos artesanais da técnica artistica na modernidade. Segundo ele, quando a
beleza passou a ser considerada um fim em si mesma, ou quando os artistas
deixaram de propor, com suas obras, uma “beleza ideal”, foi justamente ai que a
busca por tal beleza passou a “constituir toda a finalidade da arte”. A mudanga do
conceito de técnica na modernidade também contribuiu para a crise artistica, tal
como percebida por Mario de Andrade, ja que ai a técnica supostamente nao mais
servia para o aperfeicoamento profissional do artista, mas somente para o cultivo
do ego, uma vez que o carater artesanal da obra estava em progressiva
desintegracdo.103 Neste periodo houve também a recusa de Andrade a arte social,
que para ele colocava como objetivo basilar a defesa e reafirmacao dos ideais das
novas instituicdes e, portanto, estaria longe ou completamente desprovida de
critérios propriamente artisticos104,

Deste mesmo periodo é o artigo Fantasias de um poeta, publicado em 1939

no Suplemento em Rotogravura n. 146, do O Estado de S. Paulo, no qual Mario de

100 4 Estética de Mdrio de Andrade. In: FABRIS, Annateresa. Modernidade e modernismo no Brasil.
Porto Alegre, Zouk, 2010.

101 Segundo Jardim, a preocupacdo de Mario de Andrade com os problemas estéticos ndo surgiu
nesse periodo e desde os anos 20 é possivel identificar enunciagdes de filosofia da arte em seus
escritos, que demonstram de maneira substancial seus posicionamentos sobre esta tematica.

102 JARDIM, 2010, p. 123.

103 Jdem.

104 “De forma que o artista, pelo menos por enquanto, dentro destas sociedades ditatoriais, nao
adquiriu aquela humildade, aquele retorno a mero artesdo que teve no Egito e mesmo da Idade
Média. Deixa de ser um artista livre e ndo retorna a anonimo artesdo. Transformou-se
essencialmente num orador de comicio, mais ou menos pragmaticamente disfarcado sob a mascara
da arte.” (ANDRADE, 1963, p. 30 apud JARDIM, 2010, p. 128).
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Andrade se refere a fotomontagem - justamente por ocasido das composi¢cdes de
Jorge de Lima - como “a coisa mais apaixonante do século”105. Ressalta-se aqui que
este artigo € um dos pontos de partida deste estudo por ter reforcado a intuicdo da
atmosfera mistica que permeia estas fotomontagens, ja que o critico, ao afirmar que

7

esta técnica é “um processo de expressao lirica” e que através dela é possivel trazer
a luz “as nossas tendéncias mais reconditas, nossos instintos e desejos mais
recalcados, nossos ideais, nossa cultura”, deixa implicito que ocorre, na composicao
de imagens através desta técnica, uma agdo inconsciente que se da justamente

através da intervencao do espirito, e ainda enfatiza:

Dentro de uma centena de imagens recortadas, que estejam
anossa disposicao, dois temperamentos diversos fatalmente
escolherdo as imagens que lhes sdo mais gratas, descobrirao
combinagdes diferentes, movidos pelas suas verdades e
instintos.106

A pintura em pdnico, deve-se dizer, impressiona a primeira vista a quem
conhece apenas a faceta literaria de Jorge de Lima. Nao é incomum, alids, que o
interlocutor, ao deparar-se com estas composi¢coes, experimente a sensacao de
estranhamento e mistério que proporciona uma intuicdo fantastica, tal como a

pretendida pelos surrealistas. Segundo Mario de Andrade:

A fotomontagem é uma espécie de introdugdo a arte
moderna. Ainda ha muita gente que nao sabe olhar um
quadro de Picasso ou um desenho aquarelado de Flavio de
Carvalho. Mas toda pessoa que se mete a fazer
fotomontagens, em pouco tempo fica perfeitamente
habilitada a entender certas doutrinas artisticas da
atualidade e a distinguir o que ha de valor técnico num
quadro cubista e o que ha de sugestividade psicolégica e
sonhadora no Sobre-realismo.107

Entretanto, segundo Sacchettin,198 é possivel perceber através desta
passagem uma certa postura esquiva de Mario de Andrade, que acaba por definir a
fotomontagem de maneira oscilante109. A postura ambivalente de Mario de Andrade
em relacdo as fotomontagens de Jorge de Lima talvez se deva aos interesses e

preferéncias pessoais do critico, que, como visto, a esta altura estava voltado para

105 PAULINO, Ana Maria. O poeta insélito. Sdo Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, USP, 1987.
106 ANDRADE, 1939.

107 Ibidem.

108 SACCHETTIN, 2018, p. 49.

109 Para mais informacgdes a este respeito, ver Sacchettin, 2018, p. 49-50.



50

questdes que o modernismo de 22 havia relegado, mas nao havia deixado totalmente
de lado uma certa tendéncia conservadora e nacionalista.110 Apesar disso, o artigo
Fantasias de um poeta, no qual, de fato, Mario de Andrade parece perceber o
surrealismo como uma “manifestacio positiva da ‘nossas tendéncias mais
reconditas’111, sem indicar o “seu teor politico ou seu potencial de transformacao
do meio artistico”!1?, ainda assim, este texto de Mario de Andrade indica uma
caracteristica da fotomontagem, fundamental para esta pesquisa, que é justamente
a capacidade de evidenciar, através do proprio processo, nossas “verdades e

instintos”113,

110 Segundo Tadeu Chiarelli, Mario de Andrade foi o representante brasileiro do Retorno a Ordem.
111 CHIARELLI apud Sacchettin.

112 SACCHETTIN, 2018, p. 53.

113 ANDRADE, 1939.
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2.1 Jorge de Lima mistico

Mira-Celi é testemunha de que fui construido

em monumento livre as brisas e aos vendavais.

Tenho o corpo aberto, em poros, de alto a baixo,

como as janelas de um arranha-céu.

Recebo em minhas arestas, cubo de Deus,

a luz primordial que me decompée em prisma.

Emito de todos os meus vértices cem mil tentdculos

para beber o ar, para sorver o fogo, para sondar as dguas
e arrojar-me na terra como um raio.

De mil em mil anos o pdssaro de Deus roga-me as suas asas
e incorpora-me d sua eternidade;

e eu floresgo de novo na perenidade de meu sopro.

Nada se perde de mim

e tudo se cria e adere ao imd que me forra os membros.

A minha sombra desce do meu vértice superior, diluido nas nuvens,
d feigdo de uma capa sobre os desertos sequiosos.

Jorram de meus olhos dois grandes rios sagrados

para dessedentar os loucos.

Havendo-me soterrado os areais,

o sopro de meu Senhor me desenterrou, como no primeiro dia.
Entdo, o mar veio gemer aos meus ouvidos;

e, quando as marés me bramam sobre o rosto,

espalho a superficie das dguas

a fala de Mira-Celi para fecundar o mundo.

(10 In: Anunciagdo e encontro de Mira-Celi - Jorge de Lima)

(Fig. 5) O poeta em frente a um de seus quadros (detalhe). In: Jorge de Lima: poesia completa, 2008.
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A palavra mistica tem origem no grego mystiké e esta relacionada a mistério,
doutrinas e coisas divinas!14. Misticismo, segundo o Diciondrio de Filosofia, de Nicola
Abbagnano, seria “toda doutrina que admite uma comunicacdo direta entre o
homem e Deus”.115 Esta conceituacdo da palavra mistica, que carrega vestigios das
doutrinas orientais, foi introduzida no ocidente por volta da segunda metade do
século V, através dos escritos de Dionisio Areopagitall, divulgados por Proclo Licio
(c. 412-485). Este, por sua vez, adepto do neoplatonismo de Plotino (205-270),
expandiu e desenvolveu esta doutrina que serviu de base para o misticismo
cristdo!17. Alguns pensadores do medievo estabeleceram distin¢cdo entre misticismo
e razao, alegando que o caminho da mistica implicaria no abandono da especulacao.
Outros, porém, do mesmo periodo, consideraram a indagacdo filoso6fica sobre a fé e
sobre o0 modo como alma percorre o caminho em busca de Deus, como parte
constituinte da mistica.118 Ainda segundo Abbagnano, “a pratica mistica consiste
essencialmente em definir os graus progressivos da ascensao do homem até Deus,
em ilustrar com metaforas o estado de éxtase e em procurar promover essa
ascensao com discursos edificantes.”11° Na modernidade, Bergson (1859-1941)
identificou o misticismo com a “religido dinamica”, que seria aquela praticada pelos
misticos cristdos, que por sua vez foram responsaveis por continuar o movimento
do ela criador impulsionando a humanidade para frente através do “amor mistico”.
Estes misticos foram aqueles que “desvendaram outra via que os outros homens
poderdo palmilhar. Por isso mesmo, indicaram ao fildsofo o lugar de onde vinha e o
lugar para onde ia a vida.”120 £ através deste sentido que o misticismo limiano é aqui
compreendido, em parte indicando e representando em sua obra, por reflexo de sua
erudicdo e temperamento intelectual, determinados conceitos transcendentes.
Além disso, percebe-se, através de relatos de conduta, eventos e de declara¢des dele

proprio, vestigios de um espirito, que tal como o do mistico, parece voltar-se para o

114 BARROSO, 2009, p. 200.

115 ABBAGNANO, 2007, p. 670.

116 Escritos estes que foram lidos e absorvidos pelo Abade Suger de St. Denis (1081-1151), que, ao
que tudo indica, incorporou tais teorias misticas de origem neoplatonica a arquitetura goética.
(PANOFSKY, 1955-2017, p. 169-176).

117 ABBAGNANO, op. cit.,, p. 671.

118 [bidem, p. 671.

119 Ihidem, p. 671.

120 BERGSON, 1978, p. 215.
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alto, em busca de algo que ndo se apresenta a razao, mas que traz em si uma espécie
outra de conhecimento.

Segundo Panofsky,21 0 homem distingue-se fundamentalmente dos outros
animais por ser capaz de registrar sua existéncia material, intencionalmente,
através da expressao de lembrancas e percepcdesl?Z, ou seja, o registro de si. O
humanismo, por sua vez, entendido como atitude!?3, esta relacionado a percepc¢ao
de que a racionalidade e a liberdade sao auténticos valores humanos, do mesmo
modo que a falibilidade e fragilidade sao as limitagdes inerentes a vida. Disto resulta
os dois postulados intrinsecos a atitude humanista, que sdo, justamente,
responsabilidade e tolerancia.124# As proposi¢cdes de Panofsky sobre o modo pelo
qual se pode investigar e analisar uma obra de arte baseiam-se na referida atitude
humanista, e propde, a quem pretenda interpretar uma obra, a ado¢do de uma
atitude cautelosa mediante os inevitaveis obstaculos aos quais estdo sujeitas as
investigacdes de qualquer espécie de documento.!2> Neste capitulo, objetiva-se,
conforme as indicag¢des do historiador, perscrutar informacgdes fatuais e escritos que
reflitam padroes estéticos, filosoficos e contextuais repercutidos durante a época em
que Jorge de Lima compo0s e publicou suas fotomontagens. Serdo ainda analisados
determinados principios formais e da técnica em si, de modo a interligar influéncias
que corroborem a proposicdo iniciada, justamente a de que as fotomontagens
expressam simbolicamente determinados conceitos misticos. Deste modo, faz-se
fundamental observar alguns vestigios que aludem a faceta mistica de Jorge de Lima,
e, para tanto, serdo esbog¢ados alguns acontecimentos biograficos e eventuais que,
ao que tudo indica, propiciaram e reafirmaram esta tendéncia.

Jorge de Lima, poeta alagoano que viveu durante a primeira metade do século
XX, nasceu em Uniao dos Palmares, em 1883, e morreu em 1953, no Rio de Janeiro.
Otto Maria Carpeaux, na introdu¢dao de Obra Poética de Jorge de Lima (1949),
constatou: “Jorge de Lima é poeta: mas ndo é sé poeta.”.126 Referia-se o critico a

multifacetada obra limiana, constituida por poemas, romances, ensaios, pecas, um

121 PANOFSKY, 2017, p. 23.

122 Através da poesia, da musica, da pintura, ou de qualquer expressio que corporifique a
significacao que pretende.

123 “Nao é tanto um movimento como uma atitude, que pode ser definida como a convicgao da
dignidade do homem...” (PANOFSKY, 1955-2014, p. 21).

124 [bidem, p. 21.

125 Ibidem, p. 26-27.

126 P, VII.



55

argumento para cinema, biografias, tradugdes, pinturas, esculturas e
fotomontagens. Disse ainda Carpeaux que a obra de Jorge de Lima foi um dos unicos
casos da poesia contemporanea brasileira que acompanhou e evidenciou “todas as
fases de evolucao da poesia brasileira moderna”.127 Jorge de Lima escreveu os seus
primeiros poemas em 1914, publicando-os sob o titulo XIV Alexandrinos - a esta
altura foi considerado parnasiano. Por volta de 1920, sua poesia torna-se, de
maneira singular, uma espécie de regionalismo modernista, tendo, depois disso,
integrado, juntamente com Murilo Mendes (1901-1975) e Ismael Nery (1900-1934),
a triade de poetas misticos da década de 1930128 e, por fim, metrificou “conceitos
filosoficos de sabor universal”12?. Durante a segunda fase, explorou a herdade
folclorica de sua regidao, o Nordeste brasileiro, inspiracdao que alias fora suscitada
pelo lampejo poético que a Serra da Barriga - habitada por Zumbi dos Palmares
durante a segunda metade do século XVII - lhe ocasionara na meninice.13% Deste
periodo, data o poema Essa negra ful6, que, em conjunto com outros, lhe rendeu a
reputacdo de ser uma das vozes mais expressivas da poesia brasileira de todos os
tempos, tal como fora reconhecido por José Lins do Rego. Tornou-se conhecido no
Brasil e internacionalmente, através de importantes criticos que se debrucaram
sobre sua poesia.131 Como dito, dedicou-se também as artes plasticas, chegando a
produzir pinturas e publicando, em 1943, o livro, ora objeto de pesquisa, contendo
fotomontagens surrealistas acompanhadas de disticos!32. Para Antonio Rangel
Bandeira (1959), que ao falar do alagoano buscou “o homem através da obra e a obra
através do homem”133, 0 poeta esteve universalmente em dia com a literatura de seu
tempo, e justamente por isso é que sua obra possui uma espécie de preocupacao
inata com os problemas sociais da épocal34. Bandeira visualiza na obra de Jorge de

Lima a manifestacao de um desmedido conflito interior que, segundo ele, revela um

127 p_ VIII.

128 FLORES, Maria Bernadete Ramos. Xul Solar e Ismael Nery entre outros misticos modernos: sobre
o revival espiritual. Campinas: Mercado de Letras, 2018. p. 192.

129 CARPEAUX, 1949, p. X.

130 Entrevista conduzida por Homero Sena em 1945 disponivel em:
<http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/JorgedeLima.htm>.

131 CARPEAUX, op. cit,, [X e X.

132 Utiliza-se aqui o termo disticos acompanhando Priscila Sacchettin (2018, p. 11) em sua
observacdo sobre ter sido este o termo empregado pelo préprio Jorge de Lima ao se referir a obra.
133 BANDEIRA, Antonio Rangel. Jorge de Lima, o roteiro de uma contradi¢do. Rio de Janeiro: Livraria
Sdo José, 1959, p. 11.

134 BANDEIRA, 1959, p. 27.
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dos maiores dramas ja vivenciados por um artista em nossos tempos.13> Aponta,
ainda, entre outras causas que impulsionaram tal conflito pessoal, o cenario
conturbado da Segunda Guerra, que, segundo ele, pareceu refletir-se
constantemente através do inconsciente do poeta, “seu caos particular nao foi sendo
um reflexo do caos do mundo em que viveu”.13¢ Segundo o proéprio Jorge de Lima, a
variacdo tematica e estilistica de sua obra se deveu antes de tudo a sua liberdade
artistica, ao seu ndo comprometimento com qualquer escola ou “exigéncia
superior”137, “Nao faco o que poderia agradar aos outros, mas o que nasce em mim
e luta para se libertar de minha sensibilidade, sem ligar a qualquer espécie de
chatos”138, Neste mesmo autorretrato, escrito em 1943 para a revista Leitura do Rio
de Janeiro, o poeta censurou o comprometimento de alguns escritores brasileiros
com alguma vertente de origem tematica ou formal que, entendia, mantinham um
“inexplicavel medo” de assumir suas préprias personalidades, levando-os, por
receio de enfrentar a critica, a realizacdo de “coisas impessoais e informes”139.
Esclarece, em seguida, um fragmento da sua visdo particular da Poesia,
contrapondo-se aqueles que a compreendiam como mero acontecimento légico ou
atividade dialética.

Para mim, a Poesia sera sempre uma revelacdo de Deus, dom,
gratuidade, transcendéncia, vocacdo. Longe de mim o
egoismo de dizer que sou poeta porque nasci poeta.140

Segundo Alfredo Bosil4l, houve, dentre os modernistas, aqueles que
assimilaram o fazer poético como um exercicio religioso capaz de refletir o absoluto.
Isso se deveu a tendéncia poética brasileira das décadas de 1930-50 de enfatizar a
expressdo dos postulados de cada artista, distintamente do teor humoristico e
relativamente uniforme de 22, o que possibilitou a reformula¢cdao de novos moldes
reflexivos, ideologicos e religiosos. Entretanto, para sobreviver historicamente
entre os variados estilos literarios surgidos no contexto da modernidade, a vertente

metafisica e religiosa comportou-se como uma espécie de contracorrente ao

135 Ibidem, p. 80.

136 Thidem, p, 28.

137 LIMA, Jorge de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008, p. 35.
138 [dem, p. 36.

139 [bidem, p. 36.

140 Thidem, p. 36.

141 BOSI, 1989, p. 410.
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discurso vigente.142 Segundo Bosi, em O ser e o tempo da poesia,'43 tais fluxos de
oposicao surgiram quando a poesia passou a esgueirar-se por entre os discursos
ideolégicos correntes, j& que, em decorréncia do idedrio totalizante tipico da
modernidade, “é a ideologia dominante que d4, hoje, nome e sentido as coisas”. Na
Antiguidade, observou o critico, o poeta é que fora visto, por extensdo, como
nomeador, como aquele que doa sentido ao que nomeia. No Livro de Génesis é dado
ao primeiro homem o poder de nomear tudo o que existe; e, segundo a cultura
hebraica, as coisas somente podem manifestar a sua verdadeira natureza ao serem
nomeadas. O poder de nomear seria entdo o fundamento da linguagem e, por
consequéncia, o fundamento da poesia.l** O poder de doar sentido fora outrora
também conferido ao poeta no contexto de outras culturas, a exemplo do que ocorria
na Grécia, em que as criangas aprendiam, por exemplo, que “Homero ndo é um
homem, é um deus.”145> Entretanto, é sabido que, ha tempos, o poder de nomear e
dar sentido ndo mais pertence ao poeta, ou a esséncia poética, e sim aos
controladores de tudo, aos senhores do jugo ideolégico, aos discursos mantenedores
do sistema politico. Contudo, a poesia, revolucionaria por natureza, inatingivel e
incorruptivel em sua esséncia, sobrevive - e resiste - através de estranhas formas
ou apenas do “modo historicamente possivel de existir no interior do processo
capitalista”.146 A resisténcia, segundo Bosi, “tem muitas faces.”147 O que a unificou
naquele periodo foi justamente o contexto no qual surgiu a poesia moderna, hibrido
de apropriacdo semantica, da predominancia materialista e da conservacdo de toda
espécie de desigualdade. Em meio a isto, o desespero dos poetas, diria Paul
Eluard148, estivera justamente na consciéncia da impossibilidade da
reciprocidade.'4° Para Eluard, eles (os poetas) sabem “e é por isso que fazem figura
de revolucionarios” que a reciprocidade somente florescerd “em funcdo da

igualdade de ventura material entre os homens”.150 Diante da impossibilidade

142 SILVA, 2003, p. 120-121.

143 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1977, p. 142.

144 [bidem, p. 140.

145 MARROU, 1948 apud BOSI, 1977, p. 142.

146 [bidem., p. 142.

147 Ibidem, p, 143.

148 ELUARD, apud BOSI, 1977, p. 140.

149 Esta reciprocidade é entendida por Eluard como o estagio em que o poeta possa alcancar seu
anseio de “fazer-se entender de todos, encontrar um eco no coragio de todos os homens.” (ELUARD,
apud BOSI, 1977, p. 144).

150 Thidem, p. 144.
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temporal?>! de tal igualdade e em meio a continua e desenfreada manipulagdo de
todo e qualquer meio, a poesia faz-se, naturalmente, resisténcia. Alias, os poetas, ja
desde o Pré-romantismo, incorporaram “uma forma de resisténcia simbdlica aos
discursos dominantes”.152 Deste modo, entende-se que uma vertente religiosa e
metafisica, surgida dentro do Modernismo brasileiro - aquela altura
predominantemente voltado para a tematica social - foi uma destas formas de
resisténcia, e configurou-se, justamente, como “um canto oposto a lingua da
tribo”.153 Canto este que fora entoado por Jorge de Lima e Murilo Mendes quando
anunciaram a restauracdo da poesia em Cristo e forjaram uma arte poética moderna
essencialmente metafisica e, ainda, que propos, em meio ao materialismo, “um
retorno a tradicdo de vertente religiosa”.1>* Tempo e Eternidade, composto por 45
poemas de Jorge de Lima e 45 de Murilo Mendes, foi publicado em 1935, ano
seguinte ao da morte de Ismael Nery, a quem os poetas dedicam a obra: “A Ismael
Nery na eternidade”. A relacao entre Jorge de Lima, Murilo Mendes e Ismael Nery é
muitissimo singular no contexto da arte brasileira, tanto quanto eles préprios. Jorge
de Lima, como dito, foi poeta de multiplicidade dimensional e a religiosidade o fator
determinante de seu itinerario poético. Quando sua obra se tornou metafisica, isso
ndo ocorreu somente por uma inclinacdo natural de seu espirito, houve, além disso,
a consciéncia intelectual e material do que pretendia, pois Jorge de Lima foi, de fato,
um artista consciente da weltanschauung do seu tempo. Observou, a exemplo disto,
que o século XIX foi responsavel por dois acontecimentos de importancia para a
poesia do século XX, que ele considerou como sendo “o clima vital do poeta”.15> Os
acontecimentos foram:
Na ordem material - extincdo fatal do predominio burgués, o
despojamento do supérfluo de que o espirito do poeta é o
maior antagonismo; na ordem espiritual - o poeta assiste ao
reflorescimento litirgico, fendmeno coletivo e social num

outro plano e que veio alargar imensamente a visdo mistica
do poeta.ls6

151 “E a jgualdade de ventura levara esta a um grau de que s6 podemos ter, por enquanto, uma
palida ideia. Sabemos que tal felicidade ndo é impossivel.” (Ibidem, p. 145).

152 Thidem, p. 143.

153 [bidem, p. 142.

154 SILVA, 2003, p. 120.

155 LIMA, 2008, p. 37.

156 LIMA, 2008, p. 38.
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Referia-se Jorge de Lima, por “ordem material”, ao contexto que desencadeou
o cenario descrito no primeiro capitulo desta pesquisa. E por “ordem espiritual”, ao
fendmeno que de fato ocorre no final do século XIX, onde se deu um ressurgimento
de tendéncias esotéricas. O Simbolismo, alids, que surgiu, principalmente, como
oposicao ao materialismo descritivo do Naturalismo, utilizou-se de conceitos
transcendentes derivados de toda e qualquer forma de religiosidade e misticismo,
por mais inusitadas que fossem. O que, segundo Carpeaux, era originalmente um
atentado a indiferenca religiosa do liberalismo e ao ateismo dos naturalistas, ja que
os simbolistas eram anti-intelectualistas, “inimigos da Razao discursiva, essa deusa
do liberalismo e do radicalismo”.157 O Simbolismo francés, ao fazer oposi¢do ao
Naturalismo de mesma origem nacional, conservou a ascendéncia que a literatura
francesa havia conquistado desde o Realismo. E, tal como a inovacdo do romance
empreendida pelo realismo-naturalismo, realizaram os simbolistas a criacao de uma
nova poesia, o que foi ainda mais inovador e obteve maior repercussao, pois, numa
época que parecia propicia somente a prosa, “o simbolismo criou um movimento
poético duma forga e extensdao como poucos outros antes e nenhum outro depois”.158
Contudo, ainda que pretendessem a criagdo de um novo mundo poéticol>?, os
simbolistas foram acometidos, segundo Carpeaux, por uma espécie de torpor, que
fez com que se autoproclamassem “poetas da Decadéncia”, designando o fim-de-
século como o Fim do Mundo.1¢? Entretanto, o decadentismo constituiu apenas uma
fracdo do Simbolismo e ndo deve ser entendido como expressdo Unica deste
movimento de monumental consequéncia histérica e que, precisamente, foi a base
de toda a poesia moderna.1¢! Foi expressao geral, pois, do Simbolismo, a matéria
poética que “nutria-se do esoterismo e da espiritualidade no esforco de estabelecer
um elo concreto entre as expressoes artisticas e as verdades essenciais veladas pelas
ciéncias ditas ocultas”.162 Assim, parece apropriado inferir que o Simbolismo foi, por

exceléncia, um movimento de oposicao e precisamente uma daquelas formas de

157 CARPEAUX, 2008, p. 2098.

158 [bidem, p. 2097.

159 “Tinham motivos para se julgarem criadores de um novo mundo poético, caracterizado pela
musicalidade do verso, pelo preciosismo da expressao, o sincretismo religioso, a evasao da
realidade comum.” Ibidem, p. 2098

160 [bidem, p. 2098.

161 [bidem, p. 2099.

162 PASSOS, Raul. A4 rosa do oculto, a cruz do revelado: evidéncias esotéricas na obra de Claude
Debussy. Disponivel em: < https://www.academia.edu/38814037/>.



60

resisténcia de que a poesia parece condenada a revestir-se. Inclusive, para Jorge de
Lima, o poeta é um incontentavel por natureza e jamais se conformaria com
realizagdes frivolas, tais como aquelas tipicas de sistemas ideoldgicos e afins, pois
tais assuntos somente poderiam prender minimamente sua atenc¢do. O poeta é,
segundo ele, por natureza incompreendido, e disso tem consciéncia, sabedor de que
“a humanidade sempre se rira dele, sempre zombara de suas palavras, de suas
profecias, de seus protestos e de sua incapacidade de adaptagdo ao comum”163. Para
Jorge de Lima, o melhor da poesia de seu tempo, brasileira e internacional, seguia
justamente tais vias, “esse caminho ascendente”.164 E justificou esta tendéncia como
“fome do eterno, do essencial”, alegando que ele mesmo ndo havia chegado a fase
poética em que se encontrava por ter falhado na precedente, mas sim por nao
satisfazer-se mais com seus poemas anteriores e por ter “verdadeiramente fome do
universal”. Tal declaragdo é substancial para o entendimento do misticismo limiano,
ja que a religiosidade presente em sua obra surgiu em vista de uma necessidade
consciente de comunicagao universal, a qual considerou como sendo perfeitamente
alcancavel através da matéria poética, tendo entendido como a mais humana e
universal de todas a de origem biblica.165 Segundo Luciano Cavalcantil®¢, a presenca
religiosa na obra de Jorge de Lima foi classificada, por Roger Bastidel¢?, em trés
fases, sendo a primeira ligada ao regionalismo onde ocorre um cristianismo terreno;
na segunda, verifica-se um distanciamento do regionalismo através da elevacdo
divina da poesia; e, por ultimo, a poesia metafisica, onde através do misticismo, o
poeta busca fundir alma e divindade a procura da “unidade suprema de que saem
todas as coisas e para a qual todas as coisas voltarao”.1®8 Um fendémeno de
revivalismo espiritual foi, de fato, experimentado durante as ultimas décadas do
século XIX e as primeiras do século XX, o que fez com que alguns artistas de
vanguarda estabelecessem um objetivo de desenvolvimento (ou despertar) de um

novo homem, capaz de solucionar aquela crise espiritual ocasionada pelo

163 ,IMA, 2008, p. 38.

164 [bidem, p. 39.

165 Ihidem, p. 45.

166 CAVALCANT], Luciano Marcos Dias. Orfismo e cristianismo na lirica final de Jorge de Lima. In:
Recorte - Revista do Mestrado em Letras: Linguagem, Discurso e Cultura, V.7, n.1 (2010) ISSN 1807-
8591. Disponivel em: http://periodicos.unincor.br/index.php/recorte/article/view/22

167 BASTIDE, Roger. Jorge de Lima. Poetas do Brasil. Sdo Paulo: EDUSP; Duas Cidades, 1997.

168 BASTIDE, 1997, p. 45.
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cientificismo, materialismo e pela “morte de Deus”. Segundo Flores1¢°, o que ocorre
quando ha um revival é uma “atitude para com o passado”, ligada ao pensamento
historico. Diferentemente da histéria que considera o passado como aquilo que se
extinguiu, os revivals consideram a acdo no presente da memoria do passado, e
requerem uma atitude ligada a um “viver num estado mistico ou na pregacao do
retorno da espiritualidade perdida”.1’? Para Argan, é justamente na arte que esta
relacdo entre passado e presente ocorre de modo mais eficaz, posto que a arte nao
dissocia o pensamento e o fazer. Entretanto, segundo o italiano, é necessario
esclarecer que o revival nao se da como uma forma de conservadorismo, tampouco

de reproducao do passado.

Os revivals ndo sdo conservadores porque, propondo uma
volta ao passado, buscam mudar a situacao de fato, e porque
se apresentam invariavelmente como movimentos
avancados, antitradicionalistas, ndo sdo reacionarios, porque
nio apelam a principios de autoridade dados como absolutos
e imutaveis. Ndo visam restaurar nada, porque a volta ao
passado é evasdo e ndo recuperacdo de valores, e porque o
passado a que se quer voltar tem a inconsisténcia e, ao
mesmo tempo, a rigidez das coisas mortas, dos fantasmas.17!

O revival espiritual que ocorreu nas primeiras décadas do século XX e
emergiu como resposta ao vazio animico experimentado pela cultura moderna,
obteve grande alcance na arte. O que nao poderia ser diferente, visto que o revival
surge sempre como um fendmeno religioso e a expressao artistica parece destinada
a uma espécie de eterno retorno aquelas concepg¢oes miticas e religiosas acerca da
humanidade e do cosmos.172 O revivalismo moderno foi inspirado, sobretudo,
através: 1) de leituras das obras dos misticos de séculos passados; 2) leituras da
biblia, da explorac¢ao das doutrinas das religides orientais, da cabala, do ocultismo e
do esoterismo; 3) das culturas africanas, pré-colombianas e oceanicas; 4) do
cristianismo medieval e primitivo; 5) da teosofia e da antroposofia.l’3 Neste sentido,
esbocaremos brevemente alguns conceitos de Henri Bergson que nos aproximam da

concepgdo que se propoe acerca do misticismo limiano, uma vez que o filésofo

169 FLORES, 2018.

170 Ibidem, p. 16.

171 ARGAN, 2010 apud FLORES, 2018, p. 16.
172 Ibidem, p. 16-17.

173 FLORES, 2018, p. 17.
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pertenceu aquele grupol’4 que instituiu, nas primeiras décadas do século XX, “a
chave da sensibilidade moderna” e legou “um punhado de obras literarias e
filosoficas”, que mesmo hoje “ndao foram ultrapassadas”.l’> Faz-se necessario
esclarecer, que, aqui, o misticismo em Jorge de Lima é entendido como uma
tendéncia que acompanhou o poeta desde a infancia e que sempre permeou sua
obra, entretanto, admite-se que foi a partir de Tempo e Eternidade (1935) que
ocorreu a manifestacao efetiva do cristianismo mistico que o acompanhou em todas
as publicag¢des posteriores, ocupando um papel central em sua obra. Entende-se que
este teor metafisico foi sublimado em A pintura em pdnico (1943), de modo que esta
obra é capaz de amalgamar simbolos liturgicos, esotéricos, alquimicos e, portanto,
misticos. De modo que se depreende, através do método iconolédgico, que este livro
de fotomontagens e as composicoes em si, encerram uma espécie de doutrina
mistica particular, que ora se manifesta como uma espécie de adverténcia espiritual
iniciatica, ora parece a propria explicitacao do caminho que o poeta estava a trilhar.
A confirmacgao deste caminho mistico nos foi dada através da leitura do diario intimo
que Jorge de Lima compds durante o ano de 1953, mesmo ano de sua morte, em que
foram escritos pensamentos, reflexdes e oragées que parecem exprimir, e muito, o
atributo do amor ao préximo, entendido por Bergson como algo proéprio do
misticismo cristao. Ademais, este diario, segundo Afranio Coutinho, trata-se de “um
documento do maior valor, exprimindo a angustia do grande espirito em didlogo
com a morte pressentida”.17¢ Segundo Catarina Rochamontel?’’, a filosofia
bergsoniana admite, primordialmente, uma expansao do pensamento através de
uma ruptura com o que seria a forma comum de pensamento. Bergson criticava
tanto o excesso de rigor da filosofia sistematica, que, segundo ele, faz com que se
perca tanto as questdes essenciais quanto as metafisicas especulativas que

costumam partir de um conceito. Ele buscou justamente o inverso, partindo da

174 “Aquela ‘quadra’ de arte e pensamento, das primeiras décadas do século XX... nos revelou
Bergson, Freud, Proust, Benjamin, Albert Camus, Joyce, Kafka, Artaud, Breton, Apollinaire, Rilke,
Valéry, Thomas Mann, {talo Svevo, que arrastaram a leitura desde Swedenborg, Pascal, Rimbaud,
Bohme, Goethe, Novalis, Baudelaire, Dostoievsky, Nietzsche, Schopenhauer, Verlaine, Lautréamont,
Kierkegaard, Mallarmé.” (FLORES, 2018, p. 17)

175 AGAMBEN, 1999 apud FLORES, 2018, p. 17.

176 COUTINHO, Afranio. Nota editorial. In: LIMA, Jorge de. Obra completa (org. de Afranio Coutinho).
Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1958, p. 159.

177 ROCHAMONTE, Catarina. Perspectivas para uma rearticulagdo entre filosofia e espiritualidade:
mistica e intuicdo em Bergson. Tese (Doutorado em Filosofia) UFSCAR, Sao Carlos: 2016, p. 12-15.



63

experiéncia, portanto da complexidade, para chegar ao conceito, a simplificacao.
Assim, Bergson prop6s uma filosofia que vai diretamente ao objeto e que nao
pretende, ilusoriamente, obter uma certeza imediata. Ja que, para ele, a realidade
somente pode ser alcancavel quando se constitui de varias perspectivas - em
convergeéncia - que seriam as “linhas de fato”.178 De modo que a fusdo de todas essas
linhas é o que, determinantemente, conduz ao caminho da certeza.17? Neste sentido,
¢ oportuno dizer que o misticismo presente em A pintura em pdnico (1943) é
percebido aqui justamente através das convergéncias que indicaram esta tendéncia
nas fotomontagens. Outra observacdao que se faz necessaria neste momento diz
respeito ao método utilizado nesta pesquisa, ja que é possivel estabelecer uma
correlacdo entre o pensamento de Aby Warburg (1866-1929) e a filosofia
bergsoniana, uma vez que o tedrico da iconologia admitia, tal como Bergson, um
modelo espacial no qual as imagens sdo capazes de retornar ou de suscitar um
retorno do passado no presente, de modo que o passado, ou a imagem que se tem
dele, é capaz sobreviver ao carater transitério do tempo18°.

A propédsito, o tempo é uma das questdes fundamentais da filosofia
bergsoniana, o qual contrapde-se a no¢do de “tempo ficticio”, entendido por Bergson
como “aquele que ndo poderia ser vivido efetivamente por nada, nem por
ninguém”.181 Para Bergson, o tempo ficticio seria aquele que se fundou através do
conceito de eternidade, que por sua vez seria entendida como a verdadeira natureza
do tempo, contraria ao tempo transitério, vivenciado pelo homem, que seria apenas
uma apareéncia do tempo.182 Desta concepg¢do de tempo teria surgido o conceito de
imortalidade da alma e da eternidade como destino do ser humano. Tal concep¢ao
teria sido originada na Antiguidade grega com as discussdes acerca do Ser183 e

fortalecida no medievo, durante o periodo hegeménico da filosofia crista, por ser

178 BERGSON, 1978, p. 263.

179 Ibidem, p. 264.

180 Para uma discussdo mais detida sobre a similaridade tedrica entre Warburg e Bergson ver:
BATISTA, Juliana Vaz de Figueiredo Moreno. Na vertigem do tempo: a imagem como atualizacdo do
passado. Universidade de Belas Artes de Lisboa, 2014. Disponivel em:

<https:/ /repositorio.ul.pt/bitstream/10451/20356 /2 /ULFBA_TES_837.pdf>

181 BERGSON, 1978, p. 130.

182 LEOPOLDO E SILVA, Franklin. Tempo: experiéncia e pensamento. In: REVISTA USP, Sdo Paulo,
n.81, p. 6-17, margo/maio 2009, p. 16.

183 Principalmente através dos didlogos de Parménides de Eleia (530-460 a.C.), Socrates (469-399),
Platdo (428-348).
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capaz de sublimar a relagdo do homem com Deus, ou seja, com o Ser eterno184. Neste
sentido, a no¢do de que a eternidade é o destino do homem permaneceu
praticamente inalterada desde os primérdios da Filosofia.18> Bergson, por sua vez,
considerou que o tempo real é justamente o que se vivencia, no qual as coisas
existem, se transformam e posteriormente findam. Desse modo, a filosofia
bergsoniana acusa a impossibilidade de se vivenciar a eternidade, e propde uma
percepcao através da qual o individuo buscaria uma vivéncia existencialista do
tempo real, a qual decorreria de uma postura consciente da transitoriedade, visto
que a limitacdo temporal seria o traco fundamental que distingue a humanidade de
Deus.186 Diante disto, observa-se novamente a obra conjunta de Jorge de Lima e
Murilo Mendes dedicada a Ismael Nery, Tempo e eternidade (1939). O titulo da obra
remete, intuitivamente, ao paradoxo entre os conceitos de eterno e transitorio, ja
que a conjunc¢ao entre as duas palavras alude a qualquer distincao entre elas e,
consequentemente, entre os conceitos que as envolvem. Nesta obra, os poetas se
aproximaram daquela noc¢do classica do tempo transitério, no sentido de aparéncia
do tempo, entretanto, parecem compreender, tal como Bergson, que o caminho
espiritual se concretiza justamente neste tempo terreno. Tal caminho é entendido
por eles através da concepg¢do do poeta enquanto aquele encarregado por oferecer
a Deus o fruto do mundo, a poesia.l87 A Poesia! Que somente pode ser oferecida a
Deus através do homem, e, portanto, ainda que feita para ser ofertada ao Ser eterno,
somente pode ser criada no tempo terreno. A dedicatoria da obra reforga a
contraposicdo entre infindavel e efémero, visto que a oferta é feita “a Ismael Nery,
na eternidade”, de onde é possivel depreender que aqueles que a oferecem somente
podem estar inseridos no tempo. E inegavel, portanto, que a questdo do tempo
estava ativa entre as preocupacgoes metafisicas de Jorge de Lima, que entreviu, por
meio disto, a existéncia de uma fun¢do missionaria destinada ao poeta, que nado
poderia ser realizada na eternidade, reconhecendo assim, sua condi¢do de “pecador

consciente, aquele que sabe-se humano, portanto, fraco e finito e que, ndo raro,

184 “(...) arelevancia que o espirito assume em Agostinho, o fildsofo da interioridade, provém da
capacidade, que o autor confere a alma, na sua dimensao mais profunda, de fruir Deus, de associar-
se ao eterno.” (LEOPOLDO E SILVA, 2009, p. 11).

185 [bidem, p. 17.

186 Thidem, p. 18-19.

187 SILVA, 2003, p. 120.
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julgar-se-a desmerecedor de sua missdo”.188 A consciéncia, alias, para Bergson, é a
capacidade de conservacdo do passado no presente e a antecipagdo do futuro é
memoria. Memoria pode ser entendida, portanto, como consciéncia e antecipagdo
do futuro. Ainda, a consciéncia, para Bergson, esta ligada ao movimento de escolha,
ou ao movimento proveniente da escolha, sendo, portanto, uma agao cerebral, de
modo que, quando uma ac¢do ocorre de forma automadtica, a consciéncia ai esta
ausente, ou, quanto mais automatica é uma acao, menos consciéncia nela ha. A
consciéncia, consequentemente, estaria relacionada a atencdo, pois onde ha
liberdade de escolha ai esta a consciéncia em exaltacao, e onde ha automatismo,
onde supde-se que ndo existe a atencdo, ocorre o adormecimento da consciéncia.18?
Neste sentido, ressalta-se que o misticismo em A pintura em pdnico (1943) ocorre
tanto conscientemente quanto através do automatismo, visto que, se, como indica
Mario de Andrade, a pratica da fotomontagem “revela os espacos mais reconditos
do ser”, aquilo que permanece no intimo ou na esséncia, justamente por isso, por ter
sido Jorge de Lima um mistico, catélico e litirgico, suas fotomontagens nao
poderiam deixar de estar envoltas por seu misticismo. A propdsito, em Minhas
memorias, obra autobiografica, escrita entre 1952 e 1953 - que muito corrobora a
hipo6tese ora apresentada - Jorge de Lima empreendeu uma escrita memorialistica-
inventiva, visto que o poeta “nunca procurou ser fiel a sua memoria, ou esta se lhe
escapou, muitas vezes, e lhe alterou a fisionomia e a prépria substancia dos fatos”.199
Nao obstante, estas memorias expdem e reafirmam que, desde a infancia, toda a vida
do poeta “gravitou em torno da poesia”.191 Esta prépria obra autobiografica, alias,
ndo deixa de ser poesia, pois diversas passagens, que muito evidenciam esta
condi¢do (poética) infinda limiana, sdo extremamente encantadoras ao combinar,
como é préprio de Jorge de Lima, o comum, o sublime, o simbélico e o surreal. Como
no trecho em que recorda alguns dos ensinamentos que recebera de seu grande

amigo, o “analfabeto” que lhe iniciou na poesia, Lau192:

0 Pai do Tempo, me ensinou ele, vive amoitado nos dias. S6
de manha e de tarde bota a cabega de fora, mas nao se lembra

188 SILVA, 2003, p. 125.

189 BERGSON, 1988, p. 101-107.

190 CAVALCANTI, Povina. Vida e obra de Jorge de Lima. Rio de Janeiro: Edi¢des Correio da Manhg,
1969, p. 21.

191 [bidem, p. 37.

192 0 jovem funileiro Hugo da Silva de Oliveira Lau foi uma presenga importantissima durante a
infancia de Lima e influenciou decisivamente sua mentalidade poética.
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nem de ontem nem de hoje, pois tudo ja se acabou anteontem.
A vida é um buraco sem fundo esquecido de si préprio.
Também ndo precisa em qualquer histéria presenciar certas
coisas e certas pessoas. Diz que o homem de comeco era

assassino. Isto é, de depois do Paraiso. E uma memoria
pequena, ligando muito ao tempo em que nao tem pai como
ha pouco se disse, sim uma memoria pequena, apagada pela
brisa, debaixo das estrelas.193

Novamente, observamos as tematicas do tempo e da memoria, e a referéncia
aos simbolos herméticos e a paisagem biblica, elementos que constantemente
integram a matéria poética de Jorge de Lima. E neste mesmo capitulo da
autobiografia, alids, que o poeta relata de que modo irrompeu sua visdo
suprassensivel das coisas. Conta o poeta, que durante os dias que precederam a
virada do século XIX para o XX, ele, entdo com seis anos de idade, ouvira rumores
sobre a vinda de anjos até a primeira semana do ano 1900. O menino Jorge Matheus
de Lima passou, neste periodo, por dias de febre alta, nos quais se deparou com

um ente cujos olhos eram dois imensos algoddes ardentes, o
nariz como um rochedo de estanho derretido (...) as maos
eram dois cometas, a fala de ventania quente, a boca de lua,
roupagens de arco-iris, os cabelos misturados de nuvens.
Enormissimo. Efetivamente, por uns vinte dias, as noites de
febre foram povoadas de verdadeiras chuvas de estrelas
cadentes.194

Conta ainda, neste mesmo tom, a ocorréncia de outros episoédios de
indisposicdo que o proporcionaram, recorrentemente, a condi¢ao febril da qual
brotavam visdes fantasticas. Parece adequado inferir que estas visdes incidiram
constantemente em sua obra literaria, que alias, é repleta de elementos visuais, e
foram ainda excepcionalmente referidas e materializadas plasticamente em A
pintura em pdnico (1943). E inegavel a equivaléncia entre as apari¢des visuais
proporcionadas pela febre e as fotomontagens (Fig. 6 e Fig. 7), nas quais, alias, ao
que parece, no que tange especificamente (mas ndo somente) a esta técnica, Jorge
de Lima se reconheceu significativamente, ja que ele, tal como ocorre numa
fotomontagem, foi uma presenca de carateristicas multidimensionais. “Como vos
disse, e se nao disse, faco-o agora que estas sdo minhas memorias literarias,

grudadas como fotomontagens a vida de cada dia”.195 Foi portanto, ainda na infancia

193 LIMA, 1958, p. 103.
194 Tbidem, p. 104.
195 LIMA, 1958, p. 105.
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(Fig. 6) Os seres conseguem desproporgdes, a floresta recua: eis os gestos, Jorge de Lima.
In: A pintura em pdnico, 1943.

(Fig. 7) A criagdo pelo vento, Jorge de Lima. In: A pintura em pdnico, 1943.
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que se deu o despertar da visdo metafisica em Jorge de Lima, e, juntamente com o
episodio ocorrido na Serra da Barriga, em que se sentiu pela primeira vez tocado
pela poesial®, conferem a meninice e a memoria dela, o manancial poético do

artista.

Desde muito cedo percebi que existia uma vida sotoposta e
embebida no cotidiano, minando sonhos vivos, 14gicos, reais.
Peguei a tomar consciéncia deles também. Eram bons mas
tristemente gostosos como se a intuicio desse mundo
colateral e misturado me desse uma visido de cima para
baixo.197

Vale ressaltar que o primeiro capitulo da autobiografia predita, intitulado A
aparéncia da infdncia entre os seres e as coisas, evidencia a tendéncia suprassensivel,
que se deu como efeito dos sucessivos estados febris, experimentada por Jorge de
Lima ainda na infancia. O segundo, A infdncia e os sons, revela outro aspecto de
importincia no que tange ao desenvolvimento espiritual do poeta e para a
compreensao da inclinagdo mistica de sua obra, ja que ele mesmo indica a presenca,
nesta rememoracao, de elementos peculiares que porventura ecoam em sua obra.
“Quero recordar que estas reminiscéncias foram retiradas de meu diario fechado,
nem sao literarias no sentido de arte de escrever, porém podem revelar algumas
relacdes com o que escrevi”.198 A primeira revelacdo que nos interessa aqui diz
respeito a visdo de mundo metafisica que é reconhecida e reafirmada ali na
declaragao: “S6 um medo tenho tido - o do vazio entre os Dois realmente grandes.
Os Dois realmente grandes sdo em verdade Deus e Lusbel.”19? E a segunda, que esta
intimamente relacionada a primeira, o que é notavel até mesmo pelo modo como se
desenvolve o trecho referido (o que por sinal é um indicio fortissimo de que Jorge
de Lima tinha inclinagdes esotéricas), onde o poeta fala de sua relagdo com a

musica2%0, Conta o poeta, que certa vez uma poetisa o interrogou sobre o que ele

196 Entrevista a Homero Senna, publicada originalmente na Revista d’O Jornal, de 29/07/1945 e
republicada no livro: Republica das letras. 3ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996.
Disponivel em: <http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/JorgedeLima.htm>.

197 LIMA, op. cit,, p. 105-106.

198 Thidem, p. 109.

199 [bidem, p. 109.

200 Aqui, faz-se necessaria a reproducao integral deste trecho para fins de demonstragao do teor
esotérico, libertario e sobretudo humanista do pensamento limiano. “Vira-se literato como se vira
qualquer outro ornamento na vida, meio de negacear diante da morte ou de encher um vazio dois
minutos perto do suicidio ou de outros desesperos. S6 um medo tenho tido - o do vazio entre os Dois
realmente grandes. Os Dois realmente grandes sdo em verdade Deus e Lusbel. Que o resto minguado
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“via, ou sentia ouvindo musica”, ao que ele respondeu contando-lhe principalmente

0 que nao via ao ouvir musica. O que ele via, eram visdes da infancia ocorridas

quando tomava contato com as cantorias de cego, com a musica de sua terra. O que

ele ndo via é o que nos interessa, pois este “ndo ver” tratava-se de um estado

incorporeo e transcendente experimentado pelo poeta através da musica erudita201.

Nos dois casos, porém, fica evidente aquilo que é, sem duvidas, o traco mais denso

da obra de Jorge de Lima - e que segundo ele foi a mais séria e decisiva influéncia de

todo o modernismo brasileiro -, a influéncia de Marcel Proust (1871-1922)202, “(...)

tenho as minhas memorias provocadas por varios agentes entre os quais recorri

principalmente, proustianamente em parte a musica.”203 Ao diferenciar aquilo que

via daquilo que nao via, as musicas de sua terra da musica erudita, observou o poeta:

Do mesmo modo que essa espécie de musica me da sensagoes
nitidas de dois, trés, quatro, cinco anos de idade, tenho como
que uma aproximacgdo do futuro quando oigo certos géneros
eruditos, agora. Ja ai, ndo tenho visdes, alucinagdes visuais,
cinema, ndo vejo nada. Fico abstraido no espago, me sentindo
ndo sei como feliz, mas a felicidade ndo posso explicar.
Ouvindo por exemplo a Missa de Bach em si menor, ouvindo
de outros autores religiosos certos oratorios, certas cantatas
de igreja, sinto-me como elevado, sobranceiro, fico mais
religioso, mais ingenuamente suUpero, mais perto da
poesia.204

Neste sentido, ao citar a Salve Regina de Monteil, conta que tais obras

musicais o transportam para um estado de pura contemplacao, no qual ocorre uma

espécie de confirmacdo da dimensao superior e metafisica da Poesia:

Entdo parece que se abre uma janela para outro plano poético
e percebo que ultrapasso aos meus limites, e como que me
dilato até o limiar do infinito; compreendo nesse ponto
quanto a poesia estd acima de tudo, de julgamento de meus
irmaos, de tudo, de tudo, pois a musica me transporta para

do ndo bem definido género humano é uma transitoriedade humilhada em que o orgulho herdado da
Queda leva o homem a uma sequéncia de ridiculos de que Satd deve dar grandes gaitadas. Se ndo
houvesse a certeza de que esses acocoramentos, essas cervizes baixas sdo resgastes, melhor seria
sumir. Sim sumir, senhores supostamente eminentes que ainda viveis governando nagdes, ideologias e
outros rebanhos, também transitdrios e fugazes nessa aparéncia de vida na terra. Antes do atestado
de 6bito hd as vocagbes que ndo explicamos bem mais que nos levam a nos julgarmos isto ou aquilo.

()" (LIMA, 1958, p. 109).

201 Jorge de Lima estabelece uma diferenca entre o estado provocado pela miusica erudita e aquele
experimentado ao ouvir as musicas de sua terra.

202 Aqui, mais uma vez é possivel relacionar Jorge de Lima e Bergson, ja que Proust, muitissimo
admirado e estudado por ele, foi aluno, na Sorbonne, do espiritualista.

203 LIMA, op. cit., p, 109.
204 [bidem, p. 110.
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ela, para o seu plano altissimo onde repousa em bases
diferentes da do mundo sublunar.205

Assinala, conquanto, Jorge de Lima, que tal condicao ocorria como verdadeiro
transportamento, e que, muitas vezes, ao chegar ao estado descrito, fazia-se
necessario interromper o transporte para que nao ocorresse impedimento a
“representacdo da altissima poesia”. Informa ainda que isso ndo significava que ele
precisasse de musica, da “sublime musica”, para produzir poesia. Ao que tudo indica,
o entendimento que mantinha sobre poesia parecia estar estritamente vinculado,
além da condicio transcendente, a uma espécie de forca inspiradora. “E por isso que
compositores precisam de estado poético para produzirem musica”.2% E continua,
ao declarar que depois da poesia é a musica que o proporciona as mais altas reacgoes.
Por fim, ainda neste trecho, Jorge de Lima fornece mais uma evidéncia que reafirma
a tese de que ele estaria familiarizado com as correntes esotéricas do periodo, ao
citar o musico e teosofista que designou o Acorde Mistico?” e buscou
correspondéncia entre cores e notas musicais. “Nem desco a precisar do teclado
luminoso desse teorista Scriabine porque os estados emocionais que a musica me
causa sdao mais puros”.208 Qutra passagem marcante, ainda do segundo capitulo da
autobiografia, que é, sobretudo, um encantador relato poético da relacdo proustiana
que o poeta manteve com a musica, é sobre certo minueto que costumava ouvir
ainda muito pequeno, através “daquele aparelho magico”, a caixa-de-musica, e que
mais tarde descobriu tratar-se da Sinfonia 39 de Mozart. Ao falar sobre como a
elasticidade daqueles tons, ainda que emitidos imperfeitamente pela caixa-de-

musica, o surpreendiam, descreve:

Vivia de tal forma preso a eles que, se eu me afastava para
avaliar seu alcance sonoro e os estava ouvindo nos primeiros
pés de sapotizeiros, rentes a porta, mal percebia as notas
mais apagadas do trecho romantico, corria para a sala, para
que o vento ndo abafasse as notas queridas.z%?

205 ,IMA, 1958, p. 111.

206 [bidem, p.111.

207 Alexander Scriabin (1872-1915) atribuiu a sua obra fun¢des muito mais esotéricas que estéticas
ou técnicas. Ele “acreditou no poder magico da musica, sobretudo de uma ‘musica perfeita’ capaz de
transmutar a realidade através do impacto de sonoridades inventadas com esse propoésito”.
(MERHY, 2016, p. 160).

208 [ IMA, op. cit., p. 111.

209 ,IMA, 1958, p. 112.
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O estado de contemplagdo incorpéreo e a sensagdo proustiana suscitados em
Jorge de Lima através da musica refor¢cam a possibilidade de aproximacao entre ele
e alguns conceitos de Henri Bergson, bem como a de situar o poeta dentro do
fendmeno do revivalismo espiritual e esotérico ocorrido no século XX. Pois, como foi
visto, o fazer poético, assim como a musica, parecem ter sido compreendidos por
Jorge de Lima como atividades de elevado teor espiritual. Ainda sobre isso, em certa
ocasido, ao falar sobre sua concepc¢ao particular da poesia, e mais especificamente

sobre o meio pelo qual ocorre a corporificagdo poética, Jorge de Lima declara:

Ha interesse em fixa-la [a poesia] para que o estado poético
experimentado pelo poeta se reproduza, com maior ou menor
intensidade, conforme o leitor, num grande niimero de pessoas.

7

Mas o objetivo de um caderno de poemas é o mesmo de
fotomontagens, ou de um disco de Mozart.210

Deste modo, parece adequado inferir que Jorge de Lima entendeu a ativacdo
do estado poético como objetivo primordial de uma obra artistica. Estado este, que,
para ele, paira sobre a matéria, e acaba por convocar, pela necessidade do poeta, a
sua fixacao, entendida em seu artigo A Mystica e a Poesia?1l como meio deficiente
pelo qual ocorre a materializacdo de tal estado, pois, ao ser fixada, a poesia acaba
sendo bastante prejudicada. Alias, esta assercdo é feita ao citar Ismael Nery e o fato
de que este artista ndo escreveu a maior parte de seus poemas, tendo somente
gravado alguns poucos em papel meses antes de falecer. Nestes escritos de Nery,
Lima identifica e enaltece os principios essencialistas que as pinturas, desenhos e a

propria vida do paraense ja haviam expressado anteriormente:

(...) ele teve que produzir em seu espirito a mais severa catarse,
podando o supérfluo, aproveitando o estritamente necessario de
suas experiencias vitais, indo em linha reta até a essa zona dificil e
rara da poesia essencial, de onde promana a arte dos grandes e
verdadeiros temas universais (..). E 16gico que nenhum plano
podera aguentar o homem na atitude de atingir a suprema e eterna
poesia se ndo for o plano cristdo.212

Esta declaracao evidencia ainda aquilo que talvez seja o aspecto mais
singular do surrealismo brasileiro, e que se situa em harmonia com o ja citado

revivalismo espiritual, que é a conjuncao deste movimento com os ideais de

210 [bidem, p.110.

211 LIMA, Jorge de. A Mystica e a Poesia. In: A Ordem, setembro de 1935, p. 233, Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/367729/4461>.

212 Ibidem.
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renovacao crista repercutido aqui durante as décadas de 30 e 40, e do qual Jorge de
Lima participou ativamente. Neste sentido, faz-se necessario agora a verificacdo de
algumas evidéncias da presenc¢a de Ismael Nery que foi um cristdao que se pode
chamar de vanguardista, e consequentemente de Murilo Mendes no que tange a

alguns aspectos contextuais do misticismo cristdo em Jorge de Lima.
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2.2 0 essencialista e o antitécnico

O meu nascimento me acordou,

a minha morte me adormecerd.

Tu levas um caddver para onde amigo?
Avida é cheia de guizos,

tapa os ouvidos dorme, dorme.

Dorme, dorme, a noite é boa,

o dia é oco como um guizo.

A minha morte me adormecerd.

0 meu nascimento me acordou.

Tu levas um caddver para onde, amigo?
Sol, sé testemunha que o fim jd chegou,
que a carne morreu,

que a alma estd viva.

Antes de tu te extinguires, Sol

olha o espirito continuando.

(Sono e despertar do poeta In: Tempo e eternidade - Jorge de Lima e Murilo Mendes)

Uma importante observacao preliminar que deve ser feita aqui é sobre a
autonomia e originalidade do misticismo de Jorge de Lima, j& que, por mais que os
ecos do essencialismo de Nery e a proximidade pessoal com a poética de Murilo
Mendes tenham sido decisivas para o ressurgimento cristdo experimentado pelo
alagoano, o modo como isto se desenvolveu em Jorge de Lima foi, de fato, singular.
A propésito, o titulo desta se¢do identifica Murilo Mendes como o antitécnico por ter
ele proprio utilizado este termo no seguinte trecho da Nota Liminar: “(...)
comecamos juntos o trabalho. Mas dentro em breve ele ficava sozinho. O anti-técnico
abandonava o técnico”.213 O essencialista, por sua vez, é Ismael Nery, que sera
percebido aqui de maneira muito sintética, visto que a grandeza de seu pensamento
e obra demandariam, para fins de precisa exposicdo, uma pesquisa especifica e
aprofundada.

Ismael Nery (1900-1934), pintor, poeta e fil6sofo cristao, nasceu em Belém,
no Par4, e viveu a maior parte de sua vida no Rio de Janeiro. Frequentou a Escola
Nacional de Belas Artes e viajou duas vezes a Europa, sendo que, na primeira viagem,
em 1920, frequentou a Academia Julian e, na segunda, em 1927, conheceu Marc
Chagall (1887-1985), André Breton (1896-1966) e Marcel Noll (1884-1960).
Quando voltou para o Brasil, depois da primeira viagem, comecou a trabalhar como

desenhista no departamento de Arquitetura e Topografia da Diretoria do

213 MENDES, Murilo. Nota liminar. In: LIMA, Jorge de. A pintura em pdnico. Fotomontagens.
Curadoria de Simone Rodrigues. Rio de Janeiro: CAIXA Cultural, 2010, s.p.
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Patrimonio Nacional, que era um 6rgao do Ministério da Fazenda, onde conheceu o
poeta mineiro Murilo Mendes. A partir de entdo, os dois tornaram-se amigos muito
proximos, de modo que a relagdo entre os dois ndo se tratou de uma amizade em
termos comuns.214 Murilo Mendes, alias, foi um dos principais preservadores21> da
obra de Nery, ja que o paraense, além de nao ter escrito sua filosofia, também nao
conservou sua produ¢do pictdrica?16, chegando inclusive a pedir ao mineiro que
destruisse as obras. “Meses antes de morrer pedia-me com insisténcia que
destruisse seus quadros e desenhos. Nao tive coragem de fazé-lo”.217 Ismael Nery,
foi, inegavelmente, um caso singular do modernismo brasileiro, de modo que nao é
possivel conceituar sua obra em afinidade com qualquer grupo daquele periodo,
pois a questdo nacional, das raizes, era, de fato, a grande questdo entre os artistas
daquela fase. Segundo Morais218, a obra de Nery foi classificada por Anténio Bento
(1973)219, critico, que foi também grande amigo do pintor, respectivamente, como
expressionista, cubista e surrealista. Luiz Munari (1984) entendeu que Nery foi o
mais cosmopolita entre os modernos ao mesclar os recursos graficos da época com
composicoes espaciais de estilo renascentista, “criando as vezes produtos estranhos
ao misturar esquemas diferentes”.220 Neste sentido, Tadeu Chiarelli221 indica,
portanto, um certo experimentalismo empreendido por Nery, jd que este nutria
grande interesse por cinema e chegou a produzir uma obra de fotografia.222 Parece
adequado inferir, portanto, que Ismael Nery foi um contemporaneo, no sentido

conceituado por Giorgio Agamben:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo, aquele que ndo coincide perfeitamente com
este, nem estd adequado as suas pretensdes e é, portanto,
nesse sentido, inatual; mas exatamente por isso, exatamente
através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é

214 AMOROSO, Maria Betania. Retrato da amizade, p.1

Disponivel em: < https://www.academia.edu/4318883/0_retrato_da_amizade>.

215 Qutros amigos e conhecidos de Ismael Nery também resgataram suas obras do lixo ou da
destruicdo, entretanto, o maior esfor¢o neste sentido foi empreendido por Murilo Mendes e
Adalgisa Nery, esposa do pintor. (MORAIS, Rosana de. O essencialismo na histéria de Ismael Nery.
Dissertagcdo (Mestrado em Artes Visuais). UNESP, Sdo Paulo: 2017, p. 40).

216 [smael Nery costumava jogar no lixo e as vezes destruia suas pinturas, desenhos e poemas.
217 MENDES, Murilo. Recordagdes de Ismael Nery. Colegdo Criticas Poéticas. Sdo Paulo: EDUSP, 1996,
p. 128.

218 MORAIS, op. cit.

219 Na importantissima biografia, Ismael Nery, publicada em 1973.

220 MORAIS, op. cit., p. 13.

221 CHIARELLI, Tadeu. Um Modernismo que veio depois. Sdo Paulo: Alameda, 2012.

222 [bidem, 2012, p. 12.
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capaz, mais do que os outros, de perceber e apreender o seu
tempo.223

Segundo Maria Bernadete Ramos Flores224, 0 anacronismo, em sentido depreciativo,
acontece quando algo que é situado fora de seu tempo é, por isso, compreendido
como um erro. Como no caso da concep¢do de que haveria uma imperfei¢do no
Orpheu de Cesare Gennari (1637-1688), vez que nesta representacdo a figura
mitologica toca um violino e o instrumento surgiu somente no século XVI. Todavia,
a autora indica que no caso de Ismael Nery e do revival espiritual ocorrido no inicio
do século XX, o anacronismo ndo esta relacionado ao tempo cronologico e
sequencial, mas, justamente, a concep¢do que remete a Proust, Benjamin e Freud,
que esta vinculada a uma espécie de “memoria involuntaria ou psiquica”, que surge
como um efeito de montagem, reconstrugao ou de “decantagdo do tempo”.22> Ainda,
Ismael Nery foi anacrénico em razao de sua obra ter ficado, na época de sua
produgdo, a margem do modernismo hegemonico nacionalista, bem como por ter
sido ele cristdo em uma época em que praticamente todos eram ateus, e ainda, por

sua obra, e a Arte, terem lhe servido como expressao de seu arrojado ideal mistico:

Ele estreitava lagos entre arte e religido, entre estética e
misticismo; via o corpo como molde da alma; baseado no
tomismo acreditava numa unidade divina na qual toda a
humanidade e cada um faziam parte dela, confrontada
constantemente com o criador. Para ele, todo homem
encerra, potencialmente, a divindade. “Sou um germe de
Deus, toda gente o é também” (Poema, 1933).226

O Essencialismo de Ismael Nery nunca foi escrito por ele, e a maior parte dos escritos
acerca desta filosofia surgiram apds a morte do artista, que se deu em 1934, de modo
que o que sabe sobre o Essencialismo é visto principalmente através das seguintes
publicagdes feitas no ano de 1935 no periddico A Ordem (R]): os poemas de Ismael
Nery publicados em fevereiro de 1935; os comentarios de Murilo Mendes sobre
estes poemas publicados em marco e abril de 1935; e o texto de Jorge Burlamaqui

que integra um dos comentarios de Murilo Mendes227. Rosana de Morais em O

223 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Tradutor Vinicius Nicastro
Honesko. Chapeco, SC: Argos, 2009, p. 58-59.

224 FLORES, 2018, p. 182.

225 Ibidem, p. 182.

226 [bidem, p. 183.

227 CEREJA, W. A Queda ou o salto para o alto: o religioso na fic¢cdo de Jorge de Lima. Teresa, n. 3, p.
97-125, 26 dez. 2002.
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Essencialismo na histéria de Ismael Nery, indica, também, a possibilidade de se
“rastrear a ressonancia dessas ideias em seus poemas, escritos e na pintura desde
1926, além de ecoar nas obras de Murilo Mendes, Jorge de Lima e Adalgisa Nery”.228
O texto de Jorge Burlamaqui é bastante esclarecedor acerca do sistema filosoéfico, e
segundo Murilo Mendes fora redigido “sob as vistas de Ismael Nery, e com a
aprovacao deste”.229 Ainda neste sentido, William Cereja observa que no texto de
Burlamaqui é onde ocorre a exposicdao mais precisa e detalhada acerca das ideias

essencialistas, ja que o escritor deste texto especifico:

procura desenvolver as no¢des de tempo e espaco a partir de
principios da relatividade, na linha einsteiniana, com varios
pressupostos da Fisica, particularmente os da dindmica, isto
é, as relagdes de um corpo em movimento com o tempo e o
espaco.230

E o Essencialismo tem justamente como base a no¢do de abstracdo do espaco e do
tempo, tal como nos é dado através das teorias fisicas. Faz-se necessario indicar
aqui, que hd uma certa convergéncia entre as ideias de Ismael Nery e Henri Bergson,
visto que os dois entenderam que a no¢ao de tempo, tal como vinha se perpetuando
desde a Antiguidade, ndo poderia dar conta de uma caracteristica muito especifica
do ser humano, atinente a questao da espiritualidade. Ainda, a no¢ao de movimento
no Essencialismo aproxima-se da noc¢do de duracdo em Bergson, como é possivel
verificar no seguinte trecho do artigo de Murilo Mendes:

0 homem deve representar sempre em seu presente uma
soma total de seus momentos passados. A localizagdo de um
homem num momento de sua vida contraria uma das
condi¢des da vida, que é o movimento. Se pegarmos a esmo,
dentro de sua vida, um homem em momentos distantes, ele
nos dard a impressdo de coisas diferentes, tanto mais
diversas quanto maior for o afastamento dos momentos,
impressdo impossivel com a organizacdo dos momentos que
determinaram esta evolucao.23!

E na seguinte passagem da Evolugdo Criadora de Bergson.

3

Pois nossa duracdo ndo é um instante que substitui um
instante: haveria sempre, entdo, apenas o presente, nada de
prolongamento do passado no atual, nada de evolucio, nada
de duracdo concreta. A duragido é o progresso continuo do
passado que réi o porvir e que incha ao avancar. Uma vez que

228 MORAIS, 2017, p. 14.
229 MENDES, 1935, p. 189.
230 CEREJA, 2002, p. 14.

231 MENDES, op. cit., p. 189.
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0 passado aumenta incessantemente, também se conserva
indefinidamente. A memoria, como procuramos prova-lo,
nao é uma faculdade de classificar recordagdes em uma
gaveta ou de inscrevé-las em um registro. Nao ha registro,
ndo ha gaveta, ndo ha aqui, propriamente falando, sequer
uma faculdade, pois uma faculdade se exerce
intermitentemente, quando quer ou quando pode, ao passo
que o amontoamento do passado sobre o passado prossegue
sem trégua. Na verdade, o passado conserva-se por si mesmo,
automaticamente.232

Diante disto, é possivel inferir que a somatéria dos acontecimentos pelos quais uma
pessoa passou e o modo como isto contribuiu para a constituicao daquilo que se
tornou foi uma questdo definida e problematizada de maneira similar por ambos,
Ismael Nery e Henri Bergson. Os dois, ao que parece, ndao se conformaram com a
nocdo de tempo reafirmada pelo materialismo racionalista; entenderam que o
homem se constitui muito mais de passado que de presente, e principalmente da
totalidade de momentos que vivenciou, e, ainda, que a impressdo instantanea de
algo ou de um determinado episédio é incapaz de definir aquilo que se é, mesmo que
relativamente. Se, para Bergson, tempo real é aquele governado por Chronos,
através do qual as coisas se constituem e desaparecem, e a humanidade cabe o
enfretamento positivo deste tempo, que resultaria em uma vivéncia muito mais
honesta no sentido de trilhar o caminho que se julga mais coerente, para o
Essencialismo, a abstracdo do tempo é justamente necessaria para que haja a maior
compreensao possivel, ainda que relativa, dos fendmenos que ocorrem, e, portanto,
ocorra uma capacidade superior de discernimento da proépria conduta. Nos dois
casos, portanto, verificamos a preocupa¢do com a totalidade temporal, com a
somatoria dos momentos passados para que haja, justamente, uma melhor
apreensao do presente e do futuro. Acerca disto, evidenciando especificamente o
Essencialismo, no artigo Abstragdo do espago e do tempo de 1935 de Jorge
Burlamaqui observamos a seguinte proposi¢ao:

Um dado homem, isolado diante de um fato isolado, sé pode
perceber a verdade relativa: esta verdade relativa podendo
ser um erro em relagdo a verdade absoluta, da qual o homem
sente claramente que é separado por condicoes inevitaveis
imperativas e por condi¢6es acidentais e evitaveis.

A distincdo destas condi¢bes sé pode ser determinada pelo
exame dos elementos que sdo essenciais em cada homem,

232 BERGSON, Henri. A Evolugdo Criadora. Tradugdo de Bento Prado Neto. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005, p. 4-5.



78

que constituem, portanto, seu isolamento, dos elementos
exteriores, que podem ser afastados.

Os elementos exteriores constituem um atraso ou um avango
na evolucdo de compreensdao do homem sobre os outros
homens.

Quanto a si mesmo, o homem é capaz de um grao de verdade
determinado em relacdo as suas capacidades naturais
filoséficas e morais.

Um dado homem sé percebe uma verdade relativa e
atinge a uma perfeicao e uma sabedoria relativa.

()

Tudo isto, até hoje, é perfeitamente sabido; porém é
necessario organizar um método que auxilie o homem a
eliminar o supérfluo do seu essencial, e o supérfluo do
essencial dos fatos observados, para atingir mais
rapidamente a maxima verdade relativa possivel.

Assim, antes do julgamento, o homem deve sempre
procurar eliminar os supérfluos, que prejudicam a
esséncia a conhecer.233

E possivel perceber, portanto, que o Essencialismo nio propde uma concepcio
ilusoria daquilo que entende como verdade, pois entende que exatamente por tratar
da verdade, no sentido (mais uma vez bergsoniano?234) daquilo que seria a somatéria
de todos angulos e momentos possiveis de uma determinada situagdo ou aspecto,
nao tem condi¢des de ser acessado em sua totalidade por apenas um individuo, dado
que este ¢ limitado por suas condi¢Oes naturais, fisicas e morais. Propde, assim, a
atitude essencialista uma abstracao do tempo e do espago para que o agente, mesmo
antes da a¢do, perceba e seja capaz de avaliar os resultados e reflexos desta agdo.23>
E importante ressaltar, neste momento, que o Essencialismo tem como base o
cristianismo, que Ismael Nery era catélico, e que durante a primeira metade do
século XX, especialmente na década de 30, houve no Rio de Janeiro um movimento
de renovacao catélica, reflexo do revival espiritual, que fora liderado por Jackson de
Figueiredo e Alceu Amoroso Lima através das ideias veiculadas, principalmente, no
periddico de publicagdo mensal A Ordem, que existiu entre 1921 e 1990.23¢ Este

mesmo periddico, como visto, foi onde foram publicados os poemas de Ismael Nery

233 BURLMAQUI, Jorge. Abstracg¢ao do espaco e do tempo. In: A ordem, edi¢do 56. Rio de Janeiro,
1935, p. 190.

234 Bergson entende que algo que se pretende como verdade é somente acessivel através do que ele
chama de “linhas de fato”, ou através das maiores quantidades de perspectivas possiveis pelas quais
algo pode ser visualizado.

235 BULAMARAQUI, op. cit. p. 194.

236 VELLOSO, Monica P. A Ordem: uma revista de doutrina politica e cultura catélica In: A igreja na
reptiblica. Brasilia: UnB, 1978, p. 117-118.
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e os artigos sobre o Essencialismo. Segundo Maria Tereza de LimaZ237, filha de Jorge
de Lima, havia de fato, naquele periodo, no Rio de Janeiro, uma divisdo entre uma
espécie de catolicismo rigido, “ao pé da letra”, que era liderado por Gustavo Corg¢ao,
e um catolicismo diferenciado do qual seu pai fazia parte, juntamente com
Figueiredo e Amoroso Lima, que “era aquele catolicismo do cristdo mesmo”, onde o
que importava era justamente Cristo, e ndo o Vaticano ou as regras fechadas que de
la se impunham. (14m:58s - 15m:48s) Através desta vertente neocrista, que obteve
sua expressdo poética através de Ismael Nery, Murilo Mendes e Jorge de Lima é que
devemos compreender o catolicismo essencialista.

0 essencialismo é uma teoria filosofica e artistica criada por
Ismael Nery sobre bases catdlicas. Ismael imprimiu-lhe o
carater de sua fortissima personalidade, sujeitando-a porém,
aos eternos principios do catolicismo.238

Para Nery, importava o conceito de moral, no sentido daquilo que seria a moral
cristd, fundada no principio supremo do amor ao préximo. E a abstracao do tempo
e do espaco seria, por isso mesmo, indispensavel no plano moral, pois os erros de
julgamento - que se nos apresentam pela limitacdo espacial e temporal - sdo mais
faceis de serem cometidos. “Os erros morais sdo consequéncias de prazeres
instintivos, fisicos, considerados como bens imperativos”?3? Segundo o
Essencialismo, o erro de julgamento de que algo supérfluo poderia ser um bem
imperativo somente ocorre quando nao ha a abstragdo do tempo e do espaco, pois
julgando o homem que o instante que ocorre é um dado isolado em um espaco fisico
limitado, tende, por isso mesmo, a ludibriar-se através da ideia de instantaneidade,
ou seja, tende a ndo considerar a somatoria dos eventos e perspectivas (fisicas e
morais) que constituem tal momento. Através do texto de Burlamaqui foi possivel
obter uma maior compreensao acerca dos principios essencialistas e sobre o que se
referem os artigos de Murilo Mendes que reiteram diversas vezes a nocao de
abstracdo do tempo e do espaco estabelecida por esta teoria filoséfico-religiosa:

Era o essencialismo, baseado na abstracdo do tempo e do
espaco, na selecdo e cultivo dos elementos essenciais a
existéncia, nareducdo do tempo a unidade, na evolugio sobre
si mesmo para a descoberta do proéprio essencial, na

237 LIMA, Maria Tereza de. Entrevista Dona Tereza Jorge de Lima (Filha do Escritor). (37m46s).
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=adNkdRjda00 >. Acesso em: 23 out. 2019
238 MENDES, 1935, p. 187.

239 BURLAMAQUI, 1935, p. 183.
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representacdo das nog¢des permanentes que dardo a arte
universalidade.240

A repercussao artistica, alias, das ideias de Ismael Nery, ecoou principalmente,
através das obras de Murilo Mendes, Jorge de Lima e Adalgisa Nery. Segundo
Sacchettin?41, o traco distintivo de Nery foi a “busca constante de um caminho
pessoal” que se aproximava da pesquisa artistica entendida por Mario de Andrade
como elementar no movimento modernista. Ainda, Aracy Amaral observa que a
partir de Nery é possivel identificar no modernismo brasileiro as presencas
chagalliana e metafisica, ponderando que “a influéncia metafisica classicizante vem
conjugada, em seu caso, com um expor-se absolutamente inédito na arte
brasileira”?42 (Fig.8 e Fig.9). Note-se ainda, que os desenhos de Nery parecem
carregar o principio da fotomontagem por fundir elementos dispares através de
sobreposicdes ou justaposicoes243 (Fig.10 e Fig.11), de modo que é possivel inferir
que tal modo de compor pode ter inspirado a feitura das fotomontagens de Lima.
Por fim, ao que tudo indica, nos anos 20, Ismael Nery foi o Uinico artista brasileiro
que buscou o distanciamento da proposta nacionalista, ao adotar uma orientac¢ao
internacional.24* Observa-se, portanto, acompanhando Sacchettin?4>, mais esta
influéncia de Nery sobre Jorge de Lima, que em A pintura em pdnico, distanciou-se
de qualquer propdsito nacionalista e aproximou-se de questdes tdo universais

quanto aquelas essencialistas.

240 MENDES, apud CEREJA, 2002, p.118.

241 SACCHETTIN, 2018, p. 58.

242 AMARAL, 2003 apud SACCHETTIN, 2018, p.59.

243 SACCHETTIN, op. cit,, p. 57.

244 AMARAL, 2003; BENTO, Ant6nio, apud SACCHETTIN, p. 59.
245 Thidem.
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(Fig. 8) Morte de Ismael Nery. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral362 /morte-de-ismael-nery>.

(Fig. 9) Resignagdo diante do irrepardvel. Disponivel em:
<httn://enciclonedia.itaucultural.org.br/obra1364/resignacao-diante-



(Fig. 10) Historia de Ismael Nery, s.d.
Disponivel em: <https://www.studium.iar.unicamp.br/39/07/index.html>.

(Fig. 11) A Caixa de Ismael Nery, s.d.
Disponivel em: <https://www.studium.iar.unicamp.br/39/07 /index.html>.
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2.3 A pintura em panico (1943)

Quero edificar o tempo, o grande templo, quero materiais.
Quero fazer o altar para os holocaustos e os incensos.

E queimarei os perfumes intiteis nas narinas de Deus,

nos cabelos dos arcanjos, no hdlito de todos os eleitos.
Quero oitenta mil bragos para cavar montes e derrubar madeiras,
e uns trezentos mil para colher dgua pura.

Quero um para adivinhar onde tem ouro, onde fica o sol.
Buscai-me um ladrdo para roubar a lua.

Vinde escultor fazer um querubim com dez cévados de asas
Segurando um cdlice descomunal e uma palma de bronze.
E sobre os capitéis haveis de colocar um peixe-voador
voando para ndo sei.

Chamai Salomdo para varrer o templo com sua sabedoria
e com suas mil mulheres, suas éguas, e com seu cajado.

E depois que venha o fogo do céu queimar as oferendas.

E tudo caia com os rostos na terra,

porque a poesia estd muito alta

acima de vos, mundo muito pequeno!

(A poesia estd muito acima In: Tempo e Eternidade - Jorge de Lima)

Em 1943, Jorge de Lima publicou, em uma tiragem de duzentos e cinquenta
exemplares, um livro contendo 41 fotomontagens acompanhadas por disticos, sob o
titulo A pintura em pdnico (Fig. 12). Os exemplares foram numerados de 1 a 250 e
rubricados pelo poeta. O original consultado nesta pesquisa pertence ao acervo da
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin da Universidade do Estado de Sdo Paulo, e
trata-se do exemplar n. 177 que contém dedicatdria de Jorge de Lima a Menotti Del
Picchia, datada de 23 de abril de 1944. A obra original contém um prefacio, a Nota
Liminar, assinado por Murilo Mendes, que, em tom libertario, alude a pelo menos
dois movimentos da vanguarda europeia. A outra edicdo consultada trata-se do
catdlogo da exposicao que ocorreu entre 16 de mar¢o e 02 de maio de 2010, na
Galeria 1 da Caixa Cultural Rio de Janeiro, sob a curadoria de Simone Rodrigues. Tal
exposicao reproduziu integralmente pela primeira vez as fotomontagens compostas
por Jorge de Lima entre os anos de 1930-40, contando, inclusive, com as 11 chapas
originais que pertenceram a Mario de Andrade e encontram-se no arquivo pessoal
deste pertencente ao Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade do Estado

de Sdo Paulo. Tais ampliacGes, que, em filme preto e branco e papel fotografico fosco,
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JORGE DE LIMA

A PINTURA
‘EM PANICO

RIO DE JANFIRO
L 1943

(Fig..12) Capa do exemplar original n. 177. Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin.

medem 10x15cm, foram também consultadas in loco nesta pesquisa24t, Nestas
ampliagOes originais, foi possivel verificar que as fotomontagens parecem conter
elementos mdveis, ou seja, que ndo foram, de alguma forma, colados, o que nos leva
asupor que o poeta pode ter utilizado os mesmos elementos em varias composicoes,
e, ainda, que as composi¢cdes podem ter sido fotografadas uma por vez, de modo que
uma vez fotografadas os elementos voltariam a integrar uma colecao de op¢des. De
qualquer modo, esta é uma suposicao que por si s6 demanda uma investigacdo que
esta pesquisa ndo abarca. Fato é que a reproducdo integral da obra através do
catalogo e da propria exposicdo realizada pela Caixa Cultural, além de ensejar esta
pesquisa, possibilitaram maior aproximag¢do do publico com esta que é uma das
grandes produgdes artisticas do Modernismo brasileiro e, ainda, um documento de
grande importancia da personalidade de um artista do porte de Jorge de Lima.
Segundo Dawn Ades, em Photomontage®*’, a fotomontagem, enquanto

técnica, surge ao mesmo tempo que a fotografia, podendo ser entendida, assim,

246 Por regulamentacdo do IEB, as chapas originais ndo puderam ser fotografadas.
247 ADES, Dawn. Photomontage. New York: Pantheon Books, 1976, p. 7.
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como um dos principios da fotografia, jaA que o desenho fotogénico (Fig. 13),
desenvolvido e aprimorado por Talbot (1800-1887) no século XIX, é, em esséncia,
um processo de fotomontagem. Tal técnica, que consistia na fixacdo de uma imagem
através da sobreposicdo de objetos sobre uma superficie emulsionada, foi
redescoberta e ampliada no século XX através dos experimentos de Man Ray (1890-
1976), Christian Schad (1894-1982) e Moholy-Nagy (1895-1946). As primeiras
manipulacdes fotograficas, por sua vez, ocorreram como fendmenos acidentais de
revelagao, que resultavam em impressdes de partes de uma imagem em outra, o que
acontecia sobretudo por conta da lavagem inadequada das placas de coldquio. Tais
imprevistos logo passaram a ser experimentados de modo intencional, no intuito de
formarem novas composi¢des por meio da impressdo de varios negativos em uma
mesma chapa. As técnicas utilizadas eram diversas, tais como “fotomontagens
através de recortes, de super-exposicdo, de sobre-impressio, da repeticio do
mesmo negativo, da dupla impressdo ou da combinacdo de varios destes
processos.”?48  As imagens que resultavam destes procedimentos ficaram
conhecidas como impressdes combinadas, e, em meados do século XIX, no contexto
europeu, surgiram varias publicacdes, chamadas de divertimentos, que se dedicavam
a veiculacdo de tais composi¢des. Deste modo, a fotomontagem, enquanto técnica,
surgiu dentro de um contexto popular e com ares de entretenimento, onde foi, por
isso mesmo, explorada e até bastante divulgada através da publicacdo em cartazes,
panfletos e postais.24?

Entretanto, posteriormente, a técnica de manipulagdo das imagens
fotograficas, tal como se desenvolve no contexto dos movimentos de vanguarda do
século XX, esteve ligada a uma tendéncia muito mais subversiva no campo teoérico e,
por isso, expandiu aquela proposta experimentalista inaugurada no XIX. O termo
“fotomontagem”, alids, surgiu somente ap6s a primeira guerra, quando os dadaistas
de Berlim (Fig. 14) e os construtivistas russos (Fig. 15) buscavam distinguir suas
criacbes, que se utilizavam de fragmentos fotograficos, da técnica da collage

experimentada pelo cubismo sintético (Fig. 16).

248 FERNANDES, Manuel Luis Bogalheiro Rocha. A Fotomontagem no Século XIX: da mecanica a
narratologia. Revista Rhetoriké. No4. 37-76, maio de 2012, p. 41.
249 ADES, 1976, p. 11.
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(Fig.13) Erica mutabilis, Fox Talbot, 1839.
Disponivel em: <https://www.mhs.ox.ac.uk/features/ephotos/ephoto1.htm#photo>.

(Fig. 14) Cartaz, John Heartfield, 1920.
Disponivel em: <https://www.alamy.es/foto-photo-collage-por-john-heartfield-1920-
122455073.html>.



(Fig. 15) Crise, Alexander Rodchenko, 1923.
Disponivel em: <https://www.widewalls.ch/russian-constructivism/>.

(Fig. 16) Guitarra, Pablo Picasso, 1912.
Disponivel em: <https://www.moma.org/calendar/exhibitions/10887>.
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No contexto especifico do Surrealismo, a presenca de Max Ernst (1891-1976)

foi importantissima para a incorporacdo e adaptacao da fotomontagem aos ideais

do movimento, ja que o francés de origem alema havia participado efetivamente do

dadaismo e estudado filosofia e psiquiatria2>?, matérias essas que constituem alguns

dos pilares do movimento bretoniano. Além disso, Max Ernst serviu durante a

Primeira Guerra Mundial, o que certamente imprimiu-lhe certa percepgao

fragmentada da realidade, além, é claro, dos efeitos irreparaveis que a barbarie

acarreta a alma humana. A presenca de Max Ernst, alids, é tdo cara para o

surrealismo quanto é para a concepg¢ao estética de A pintura em pdnico. De modo

que tal influéncia é precisamente indicada por Murilo Mendes na Nota Liminar:

O conselho veio de Rimbaud: desarticular os elementos. Aplicados
ao desenho e ao ballet, tal principio provocou excelentes
realizagbes. Por exemplo, La femme 100 tétes, de Max Ernst e
Bacanal de Salvador Dali. O livro de Max Ernst inspirava-me.
Faltavam-me, porém, a paciéncia, a perseveranca. Jorge de Lima
tem tudo isto, e mais ainda. Comegamos juntos o trabalho. Mas
dentre em breve ele ficava sozinho.25!

LA PAROLE

Jai la beawté facile et ¢'est heureux.
Je

Je glisse sur le toit des mers

e sur le toit des vents

Je suis devenue sentimentale
Je m

Je ne bouge plus soie sur les glaces

mmatis plus le conducteur

Je suis malade fleurs et cailloux
Jaime le plus chinois aux nues
Jaime la plus nue aux éearts doisean

Je suis vieill

ais ici je suis belle
Et Fombre qui descend des fenétres profondes

Epargne chaque soir le caeur noir de mes veus.

N ==

(Fig. 17) Repeticdes, Max Ernst, 1912.

Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/222805>.

250 Durante este periodo, Max Ernst visitou alguns sanatdrios e ficou fascinado pela arte produzida
por pacientes em estado de delirio, pela “arte dos psicdticos”. (SACCHETTIN, 2018, p. 83).

251 MENDES, 2010, s.p.



RENCONTRE DE DEUX SOURIRES

Dans lo royaume dos colffours, les heureux ne perdent pas
tout leur temps & btre mariés. Au deld de la coquetterio des
guéridons, les pattes des canards abrégent les cris d"appel des
dames blanches. Dans fa manche du violon, vous trouverez les
cris des grilions. Dans la manche du manchot, vous trouverez
lo philtre pour so faire tuer. Vous serez étonnés do retrouver
1n splendeur do vos miroirs dans les ongles des aigles. Regardez
cos potits serpents canonisés qui, & la vollle promior bal,
lancent du sperme avec leurs seins. La richesse a fellement
troublé leurs ambitions qu'ils posent des énigmes éternelies aux
antiquaires qui passent. Ecoutoz les soupirs de ces fommes
coifiées on papillon.

(Fig. 18) Infortiinios, Max Ernst, In: Les malheurs des immortels, 1922.
Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/222808>.

L'@il sans yeux, la femme 100 tétes et Loplop retournent & I'étal sauvage
et recouvrent de feuilles fraiches les yeux de leurs fidéles oiseaux.

(Fig. 19) La femme 100 tétes, Max Ernst, 1929.
Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/229544>.




Pie XI: « La calvitie vous guette, mon enfant! Au premier coup de feu vos
cheveux s’envoleront avec vos dents et vos ongles. Tout cela ne doit servir
qu'd ma trés invisible parure. »

(Fig. 20) Réve d'une petite fille qui voulut entrer au Carmel, Max Ernst, 1930.
Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/222806>.

(Fig. 21) Une Semaine de bonté ou les sept éléments capitaux, Max Ernst, 1934.
Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/25930>.
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Max Ernst iniciou suas experiéncias com a colagem por volta dos anos 20,
periodo em que ilustrou os livros Répétitions (1922) e Les Malheurs des immortels
(1922) de Paul Eluard, onde fotomontagens acompanham poemas?52 (Fig. 17 e Fig.
18). Além disso, as obras La Femme 100 tétes (1929), Réve d’une petite fille qui voulut
entrer au Carmel (1930) e Une Semaine de Bonté ou les sept éléments capitaux (1934),
de Max Ernst (Fig. 19, Fig. 20 e Fig. 21), sdo intituladas roman-collages (romances-
colagem), o que indica a possibilidade de que pode ele ter compreendido a
fotomontagem relacionada a uma espécie de expansdo da criagdo literdria2ss.
Segundo Sacchettin, é justamente por isso que Jorge de Lima cita Ernst, quando, ao
ser indagado sobre o significado e sentido de suas prdéprias composicdes, associa
fotomontagem e poesia:

Vocés vejam: cada fotografia dessas vale um poema, ndo vale?
Pois é a intencdo de Max Ernst. Com diversos elementos
isolados que nada significam, produzir um conjunto que tem
o0 dom de provocar uma sensac¢do poética.25*

Assim como Max Ernst, Jorge de Lima parece ter compreendido a
fotomontagem como uma espécie de expansao da criacdo literaria, tanto que assim
explica o seu processo:

Como faco isso? Ora, muito simplesmente: pego uma porc¢ao
de objetos, de coisas, de ideias, uma revista, um jornal, uma
escultura, elementos que isolados nao tem a menor
significacdo. Junto e produzo alguma coisa que podemos
chamar de um poema.

O poeta indica, porém, em que sentido suas composicoes diferem das dos
surrealistas, ao dizer que, enquanto “Ernst e seus seguidores”, entendiam as
fotomontagens como “gravuras supra-realistas”, ele, por sua vez, criava “fotografias
com uma dire¢do lirica e romantica”2%5. Além disso, segundo SacchettinZ56, ndo
parecia haver, da parte de Jorge de Lima, uma atitude de teor vanguardista, no
sentido de pretender afrontar ou polemizar através da publicacdo de A pintura em
pdnico, como era a intencdo dos dadaistas e dos surrealistas. De modo que, certa vez,

ao ser indagado sobre a dificuldade de compreensdo de suas fotomontagens, em

252 Semelhante ao que acontece quando Jorge de Lima ilustra a capa de A poesia em pdnico (1937)
de Murilo Mendes.

253 SACCHETTIN, 2018, p. 84.

254 AMARAL Jr., Amadeu, 1938 apud SACCHETTIN, 2018, p. 84.

255 Ibidem.

256 SACCHETTIN, op. cit,, p. 43.
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uma das pouquissimas vezes em que o poeta se pronunciou sobre elas, a resposta
de Jorge de Lima, ao invés de entoar um viés de protesto, se pareceu muito mais com
uma espécie de “lamento resignado perante a incompreensio dos
conservadores”.257 Incompreensao esta que pode ser evidenciada através do artigo
assinado por Tristdo Ribas que foi publicado no jornal A Noticia (R]), que, alias, é o
Unico texto critico sobre A pintura em pdnico que data do mesmo ano de sua
publicacao, 1943. Ribas comecga anunciando a mais nova publica¢do do “sr. dr. Jorge
de Lima, médico importante e poeta modernista que também se entrega as vezes a
divertimentos pictoricos em estilo de crianga.” Descreve brevemente, em seguida,
como ocorre o processo de composi¢cdo de uma fotomontagem, que ele julgou como
sendo “uma besteira a custa dos outros, sem nenhum mérito”2%8, As desqualificacoes
atribuidas as composic¢des, e a propria pessoa do poeta, sdo varias, e podem ter sido
motivadas pela pequena reincidéncia de algumas figuras desnudas ao longo do livro,
e principalmente, pela Unica composicdo comentada ao longo do artigo, “Sera

revelado no final dos tempos” (Fig. 22), sobre a qual discorre:

Que quer dizer por exemplo o sr. dr. Jorge de Lima com aquele
homem com cara de burgués grave e sisudo engolindo um bicho
que pelos modos teria sido um carneiro? Sera um simbolo? Nao se
sabe. O que se V€, entretanto, é que o autor de tesoura em punho
ajeitou as figuras de maneira a dar ao boneco uma feicdo
bandalheira. O carneiro, de nddegas raspadas a moda de cabeca de
alemio, s6 a forca de muito olhar é que é carneiro. A primeira vista
ndo passa de uma reproducio fidedigna de certo objeto obsceno
muito usado em Pompeia da antiguidade.z>°

Segundo Annateresa Fabris260, as novas referéncias visuais e fotograficas do
inicio do século XX foram se inserindo no Brasil através de episddios especificos que,
por mais que se tratem de experiéncias isoladas, contribuiram e muito para “a
revisao dos postulados fotograficos vigentes no Brasil”, que aquela altura ainda
estavam “atrelados a concepgao pictorialista”. As fotomontagens de Jorge de Lima
sdo justamente um desses momentos pontuais, em que ocorre uma abertura as
novas possibilidades fotograficas, nos colocando em “didlogo com o horizonte
tecnoldgico”. A recepgao negativa de A pintura em pdnico por Tristdao Ribas situa-se

inegavelmente neste contexto particular brasileiro, ainda ndo ambientado com as

257 SACCHETTIN, 2018, p. 43.

258 RIBAS, 1943 apud SACCHETTIN, 2018, p. 44.

259 Ibidem.

260 FABRIS, Annateresa. O desafio do olhar: fotografia e artes visuais no periodo das vanguardas
histéricas, volume 2. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2011, p. 17.
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novas possibilidades fotograficas, porém, ocorre efetivamente em virtude daquilo
que Annateresa Fabris chamou de cerne critico da fotomontagem, que causa uma
espécie de “desambientacdo mental”, devido a:
utilizacdo de um andalogo da realidade em sentido ilusionista,
de maneira a criar imagens inéditas ndo apenas pelas
distor¢oes dimensionais de varios personagens e objetos,
mas sobretudo pelas aproximagdes arbitrarias e enigmaticas,

que trazem o principio da metamorfose para o interior do
processo fotografico.26!

Neste sentido, é possivel relacionar este estado perceptivo “desambientado”
suscitado pela fotomontagem, ao conceito de Shock, em A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, de Walter Benjamin, atribuido por ele a percepcao
convocada pelo cinema. Segundo Benjamin, o Shock ocorre pela necessidade de uma
imediata readaptacdo do olho, e, portanto, da percepcdo, as sucessivas imagens que

se projetam em uma espécie de sobreposicao fugaz.

Compare-se a tela em que se projeta o filme com a tela em
que se encontra o quadro. Na primeira, a imagem se move,
mas na segunda, ndo. Esta convida o espectador a
contemplacdo; diante dela, ele pode abandonar-se as suas
associac¢oes. Diante do filme, isso ndo é mais possivel. Mas o
espectador percebe uma imagem, ela ndo é mais a mesma.
Ela ndo pode ser fixada, nem como um quadro nem como
algo de real.

A associacdo de ideias do espectador é interrompida
imediatamente, com a mudanga da imagem. Nisso se baseia
o efeito de choque provocado pelo cinema, que, como
qualquer outro choque, precisa ser interceptado por uma
atengdo aguda.262

No choque proporcionado pela fotomontagem, do mesmo modo, quando se
percebe um elemento, ele ndo é mais 0 mesmo, ja que fora deslocado, fragmentado
e ressignificado. E por se utilizar da fotografia e subverté-la, a fotomontagem, da
mesma maneira, “ndo pode ser fixada, nem como um quadro, nem como algo de
real”. E ainda, num primeiro momento, a associacdo de ideias é constantemente
interrompida, em razao da modificagdo estrutural do elemento em si e da unido de

fragmentos dispares que, ao serem fundidos, evocam tanto a unidade quanto a

261 FABRIS, Annateresa. Fotomontagem e surrealismo: Jorge de Lima. Sdo Paulo: Revista USP p. 143-
151,2002, p. 147.
262 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. 1955, p. 55.
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fragmentacdo das partes, tal como ocorre a visdo em decorréncia da sucessdo de
frames. Deste modo, o shock provocado pela fotomontagem é semelhante ao
proporcionado pelo cinema pelo fato de, tanto um quanto o outro, serem derivagdes
da fotografia, que é, pelo menos em génese, o meio através do qual se pretende a
apreensdo da realidade. Sob este prisma, a fotomontagem pode ser entendida como
uma afronta, maior ainda que o cinema, a pintura. Pois a divisdo, através do recorte,
dos elementos que compdem uma fotografia, e a posterior composicao de uma nova
imagem a partir desses fragmentos, promove ou incita uma atitude poética, que,
pelo menos em esséncia, é inerente a atividade pictorica263. Neste sentido, o modo
de compor uma fotomontagem se assemelha ao modo de pintar, no que tange a
estruturacdo de planos, a disposicao dos elementos no espaco, e sobretudo, a carga
simbolica tdo cara e tipica da pintura. E ainda, a fotomontagem, por ter sido utilizada
no contexto das vanguardas historicas como uma alternativa aos preceitos
limitantes do abstracionismo pictorico, acabou por evitar um movimento de retorno
a pintura figurativa.264 Segundo Sacchettin2¢>, o panico experimentado pela pintura
em A pintura em pdnico, ocorre, em certa medida, pelo fato de que, realmente, a
fotomontagem coloca “em xeque um ja estabelecido sistema de representacao,
perturbando a figuragdo a partir da proépria figuragcdo”. De fato, a fotomontagem
desarticula, fragmenta, descola e realoca elementos, e faz disso uma desvirtuacao
daquilo que pode ser entendido como conceito fundamental da fotografia. Surge
como auténtica arte de vanguarda e, justamente por isso, anuncia, em varios niveis,
um possivel rumo para o qual se direciona a trajetéria da Arte. O potencial
tecnoldgico devastador anunciado pela primeira guerra; a condicao assombrada e
aturdida que as guerras impdem a consciéncia humana; a nogdo de fragmentacao da
realidade endossada pelo cenario desmoronado resultante dos conflitos; e o
prenudncio da inevitavel decadéncia do ideal de “progresso”, coincide, nao por acaso,
com um periodo de grande producdo de fotomontagens. Parece que a técnica é uma
espécie de alusdo ao cenario fragmentado no qual emerge. Entretanto - e aqui pode-
se dizer que a fotomontagem transcende a si mesma -, parece materializar

plasticamente a condicdo que Lyotard primeiramente definiu como “pos-

263 Qu a qualquer atividade artistica.
264 ADES, 1976, p. 15.
265 SACCHETTIN, 2018, p. 131.
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moderna”266, Conceito este que ndo encerra uma defini¢do Unica, pois, justamente,
estd relacionada a uma espécie de rompimento com qualquer conceito totalizante.
Considera-se pois, aqui, o conceito de pds-modernidade através da conceituacao de
Gianni Vattimo, em A sociedade transparente?¢’, que percebe que este termo
encontra-se adstrito ao fato de que, por conta do advento e consequente processo,
irrefreavel, de expansdao dos meios de comunicacdo em massa, este tempo e
sociedades - contemporaneos - estao, justamente, inseridos num contexto de
comunicacdo generalizada, a sociedade do mass media. Para Vattimo, a
modernidade, ou os ideais levados a cabo durante o periodo que oficialmente
iniciou-se no fim do séc. XV e perdurou, até mais ou menos, a década de 1950-80,
teve um fim, ou, ao menos, perdeu credibilidade, sofrendo inclusive alteragdes
semanticas a ponto de ndo mais ser considerado, tal como em sua época, uma
espécie de valor determinante. Um dos fatores essenciais para a composicao do
quadro da modernidade é a ideia do progresso, advinda sobretudo do [luminismo, e
largamente explorado nas utopias, que parte de uma concepg¢ao linear e do ideal
emancipatorio da histéria humana. Foi desta concep¢do que adveio a nogdao do
artista enquanto génio criador, encarregado de engendrar o ineditismo, instaurando
assim um culto cada vez mais intenso pelo novo. Sob a 6tica do progresso, o valor
acresce a medida que aquilo que se julga encontra-se em estidgio mais avancado ou
mais préximo da conclusdo do processo (de evolugdo). Entretanto, este conceito
regressa aquela concepcdo de histéria unitaria que fora radicalmente criticada entre
os séculos XIX e XX e teve seu carater ideoldgico denunciado e, em certa medida,
rejeitado, tendo por isso, caido em depreciacdo na esfera filoséfica. Walter Benjamin
observou, em suas Teses da Filosofia da Histéria (1938), que a histoéria tinica foi um
mecanismo construido no passado pelos detentores do poder, o que ndo poderia ser
diferente, visto que tais grupos buscam a dominagao geral da sociedade por terem
como um importante objetivo a obtencao de mais e mais poder. Por isso mesmo, os
relatos histéricos sao geralmente construidos de modo cronolégico ou
circunstanciais, em sua maioria tendenciosos, e, principalmente, sob a 6tica do que

importa aos detentores do poder, excluindo completamente as histérias adjacentes,

266 LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢cdo pos-moderna. Sdo Paulo: José Olympio, 1986.
267 VATTIMO, Gianni. 4 sociedade transparente. Lisboa: Relégio D’agua, 1992.
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ou aquelas que colocam em xeque, ainda que minimamente, o funcionamento do

sistema de dominacao.

Assim, aquilo de que fala a histdria sdo as vicissitudes da
gente que conta, dos nobres, dos soberanos, ou da burguesia
quando se torna classe de poder: mas os pobres, ou os
aspectos da vida que sdo considerados <<baixos>>, ndo
<<fazem historia>>.268

Por tudo o que ocorreu no contexto da primeira metade do século XX, e até
mesmo antes, a concepcao de histéria como curso unitario caiu em inevitavel
depreciacdo, e, com isso, o ideal de progresso, que s6 pode advir desta concepgao,
também entrou em crise. Ja que nado existe um sentido social singular para onde se
dirige, e em fun¢do do qual se desenvolvem os acontecimentos e preocupacgdes
humanas, ndo é possivel “sustentar que eles se dirigem para um fim, que realizam
um plano racional de melhoramento, educacdo, emancipacdo.” Nao é possivel
porque nao é logico sustentar que evolugdo e progresso emergem do massacre, da
barbarie tecnoldgica e do dominio do homem pelo homem. Mediante isto também
ndo é légico sustentar que o atual periodo seja moderno, ja que, mesmo que 0s
resquicios daqueles totalitarismos ainda estejam profundamente enraizados na
sociedade, a nogao de diversidade, caracteristica da tal condi¢do “p6s-moderna”,
estd sendo cada vez mais bem assimilada. Neste sentido, e no que tange
especificamente a experiéncia estética na “existéncia tardomoderna”, Vattimo
propde uma analogia entre o ja citado conceito de Shock em A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica de Walter Benjamin, e o Stoss em A origem da obra de
arte de Martin Heidegger, dando énfase ao fato de ambas as obras terem sido

publicadas no ano 1936.

Para Vattimo, o texto de Benjamin tem sua intuicdo central na nog¢do da
modificacdo do Wesen (esséncia) da arte, e é a partir dele que se fundam as bases
daquela noc¢do de que a arte ja ndo comporta mais, exclusivamente, uma finalidade
metafisica. De modo que a recepc¢ao estética, tal como fora considerada de

Aristételes a Hegel, nao faz mais sentido ou pelo menos nao tem mais condi¢des de

268 VATTIMO, 1992, p. 9.



97

ser considerada como o Unico modo pelo qual tal fendmeno ocorre e pode ser

explicado.26?

Em Heidegger, segundo Vattimo, desenvolve-se a no¢do da arte como
“realizacao da verdade”, que se constitui a partir do conflito entre a exposicao do
mundo e a produc¢do da terra. O Stoss (choque), é o efeito do contato entre o
observador e uma obra assim produzida. Em Benjamim, como foi visto, o Shock é
aplicado particularmente ao cinema. Vattimo aproxima estes dois conceitos no
intuito de possibilitar um alcance aos “aspectos essenciais da nova 'esséncia’ da arte
na sociedade tardo-industrial”. Observa o filésofo que uma das proposicoes de
Benjamin relaciona a percepc¢do necessaria ao cinema aquela exigida ao pedestre
moderno, que, ao caminhar pelas ruas, é compelido a manter-se em alerta e,
portanto, abriga uma sensa¢do de perigo constante, devido a probabilidade de
perder a vida em um atropelamento. Também em Heidegger, no Stoss, seria possivel
encontrar a relacdo entre o choque (na arte) e a morte, “ndo tanto ou nao
principalmente com o risco de ser atropelado por um autocarro na rua, mas com a
morte como possibilidade constitutiva da existéncia”. Para Heidegger, a obra de arte
ocasionaria tal impacto pelo fato de constituir-se como existéncia (“ser mais do que
ndo ser”). Vattimo relaciona o conceito de angustia presente em O Ser e o Tempo e o
Stoss, para indicar que a experiéncia estética é, também, uma experiéncia de
desenraizamento e, ainda, que o contato com a obra de arte é similar ao encontro

com uma pessoa cujos ideais ndo correspondem a visdo de mundo que se tem,

solicitando uma posi¢ao interpretativa do observador.

E antes de mais nesse sentido que se deve entender a tese de
Heidegger segundo o qual a obra de arte funda um mundo,
dado que se apresenta como uma nova <abertura> histérico-
eventual do ser.270

Sumariamente, a relacdo estabelecida por Vattimo entre o shock e o stoss
advém da concep¢do de que estes dois conceitos partilham a nog¢do do
desenraizamento, que é compreendido como uma consequéncia direta da
necessidade de estruturacdo e adaptacdo imediata ao universo que é exposto e ao

ambiente criado por ele, que se impde através do estranhamento. Confronta-se,

269 [bidem, p. 52-53.
270 VATTIMO, 1992, p. 56.
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entdo, a no¢do de enraizamento, predominante de Aristoteles a Hegel, que conceitua
o objetivo ou funcdo da obra de arte através de formulagdes metafisicas e, ainda, a
entende como lugar de seguranca (Geborgenheit). A partir destas formulacdes e
aproximacoes, Vattimo busca oferecer uma compreensao cabivel daqueles dois
conceitos - fundamentais ao entendimento da transformacao receptiva e, portanto,
da proépria obra de arte - em um momento crucial para a teoria estética, que foi o
advento da sociedade de comunicacdo generalizada. A partir disso, Gianni Vattimo
(1992) propos a formulacdo de uma concepgdo estética que compreenda e se
desenvolva a partir da consciéncia do “desenraizamento” e da no¢do da “oscilagdao”
propiciados pelo contato com a obra, entendendo-os como aspecto constitutivo, e
nao provisorio, da arte. A consequente modificacdo da recepg¢ao estética, a quebra
das narrativas totalizantes e o desprestigio dos canones, sao, no entendimento de
Vattimo, consequéncias de uma sociedade desacreditada dos ideais modernos e que,
portanto, busca outras formulagdes para compreender-se. Neste sentido, entende-
se que a fotomontagem pode ser considerada como uma técnica de aspiracdo poés-
moderna, por apresentar uma alternativa ao molde canénico de composicdo
pictorica — a pintura - utilizando-se, como se viu, de elementos que atacam a
realidade a partir da proépria figuragdo. “No fundo, cada fragmento é um desvio, um

antidoto para essa totalidade examinada como canonica e insuficiente”.271

Recorrendo a conceituacdo supracitada, proposta por Gianni Vattimo, é
adequado inferir que, na obra de Jorge de Lima, o stoss proporcionado pelo contato
com as fotomontagens é emitido desde o momento introdutério da obra e progride
no decorrer do livro, quando o receptor entra em contato com um universo que o
remete a diversas realidades, e, a0 mesmo tempo, funda um mundo que ndo se
define ou que ndo comporta uma Unica defini¢ao, configurando-se, portanto, como
uma arte oscilante, por proporcionar um desenraizamento continuo, ou que se
apresenta de maneira distinta a cada novo contato com a obra. Ao empregar o uso
da fotografia e indicar que a pintura estaria em panico, Jorge de Lima ainda suscita
uma outra questdo pertinente do Surrealismo, que se utilizou dos recursos

fotograficos mais do que qualquer outro movimento de vanguarda. Neste sentido,

271 MONTE]O NAVAS, Adolfo. Fotografia e poesia (afinidades eletivas). Sdo Paulo: Ubu Editora, 2017,
p. 47.
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Renné Assungdo, em Fotomontagem e colagem poética em Jorge de Lima?7%, observa
que panico da pintura pode ter sido desencadeado pela simplicidade da técnica da
fotomontagem que, mesmo sendo acessivel, ndo significou que apresentasse
inferioridade em relacdo a pintura (figurativa ou ndo) em termos de qualidade
plastica ou estética. Por este mesmo viés, Annateresa Fabris indica que a técnica,

ainda que simples:

Nao deixa de apresentar elementos conceituais que
permitem vislumbrar o desenvolvimento de uma nova
sensibilidade plastica ao alcance de todos, uma ampliacdo da
experiéncia da visdo, o encontro do estético e do politico, uma
nova concep¢io de conhecimento, um novo momento na
histéria da humanidade no qual o homem “talvez possa
destruir e construir ao mesmo tempo”.273

[sto posto, reitera-se que A pintura em pdnico é uma obra que se destaca por
seu potencial transcendente, por constituir-se a partir de uma técnica que
ultrapassou o periodo moderno, e por apresentar-se como analogia a consciéncia
pos-moderna, que, tendo desacreditado das premissas totalitarias, constitui-se a
partir de fragmentos que podem (ou pelo menos deveriam) coexistir em harmonia,
ainda que decorra de uma composicao fixada no estranhamento. Este que, por sua
vez, faz-se precisamente necessario ao processo oscilatorio, tipico de uma
concepcdo estética da pos-modernidade. Dito isto, uma breve anadlise faz-se
oportuna no sentido de demonstrar, mais detidamente, como tal processo pode

ocorrer no interior da obra.

2.4 Em panico, a pintura observa a eclosao de um outro tempo

Apébs a Nota Liminar de Murilo Mendes, a primeira fotomontagem de A

pintura em pdnico (Fig. 23) traz a seguinte citacao:

Puis il naquit d’'un trombone et le trombone le nourrit pendant
treize mois, puis il fut sevré et confié au sable qui s’ éntendai
partour car c’etait le desert, seul avec le chameau, puis il naquit
d’une fémme et il fut grandemente étonné, et réfléchissaint sur

272 ASSUNCAO, Teodoro Renné. Fotomontagem e colagem poética em Jorge de Lima. Especulo.
Revista de estudios literdrios. Universidade Complutense de Madrid, 2005, p. 62.
273 FABRIS, 2002, p. 149.
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son sein, il sugotait, il crachoutait, il ne savait plus quoi. (H.
Michaux).27*

(Fig. 23) Puis il naquit d’'un trombone et le trombone le nourrit pendant treize mois, puis il fut
sevré et confié au sable qui s’ éntendai partour car c’etait le desert, seul avec le chameau, puis il
naquit d’'une fémme et il fut grandemente étonné, et réfléchissaint sur son sein, il sugotait, il
crachoutait, il ne savait plus quoi. (H. Michaux). In: A pintura em pdnico, 1943.

Este primeiro instante pode ser entendido como uma necessidade de Jorge
de Lima em exaltar a poesia, materializada na enunciacao de Henri Michaux (1899-
1984), personalidade enigmatica que certamente influenciou a referida obra, visto
que a presenca do “belga de Paris” no Brasil proporcionou contato direto entre os
dois artistas27>. Ainda, a citacdo de Michaux e a prépria composicao refor¢am, por
outro lado, uma atmosfera transcendente, ja que ele, assim como Lima, foi um
mistico, e suas biografias guardam ainda outras similaridades.?2’¢ A composicao
pode ainda remeter ao conceito mistico de Trindade, que é reforcada se se analisa o
texto integral ao qual pertence a citagdo de Michaux. Ressalta-se, porém, que, ao
iniciar o livro com uma citacdo, Jorge de Lima parece engendrar uma atitude

consciente de men¢do a outro poeta, e ainda o coloca como vertente — pelo menos

274 Entdo ele nasceu de um trombone e o trombone o alimentou por treze meses, depois ele foi
desmamado e colocado na areia, sozinho com o camelo, entdo ele nasceu de uma mulher e ficou muito
surpreso, e refletiu sobre seu peito, ele chupava, cuspia, ndo sabia mais o qué. (Michaux apud LIMA,
2010)

275 WERNECK, Marisa Martins Furquim. Henri Michaux, estrangeiro absoluto. 2011. Disponivel em:
<https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/12371.pdf>, p. 71.

276 SACCHETTIN, 2018, p. 120.
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de modo reflexo - por onde se possa percorrer a obra. Esta possivel recepc¢ao
configura-se, inclusive, como um desvio da concepg¢ao do génio artistico, ao mesmo
tempo em que comporta o artista como um mediador entre Michaux e uma

composicdo que decorre de seus escritos ou a eles remete.

Deve-se mencionar desde ja que, se o distico se refere a um mundo e a
fotomontagem disto deriva, Jorge de Lima assume dire¢des surrealistas em esséncia
e poés-moderna por virtude. Se, ao fundar um mundo, expde-se o que dele decorre a
partir da criagdo de uma terra, Jorge de Lima parece fundar um mundo,
conscientemente, através de outrem, demonstrando mesura a quem alude ou, por
isso mesmo, uma consciéncia da constituicdo referencial de sua obra, sendo a
exposicao da terra ai, um mecanismo ciclico que remete a Michaux e a Jorge de Lima,
e, ainda, os coloca como interlocutores de experiéncias universais, vide a
representacao do nascimento expressa. “Puis il naquit d’'un trombone... puis il naquit

d’une fémme... Entdo ele nasceu de um trombone... entdo ele nasceu de uma mulher”.

A nocgao de tempo ciclico é recorrente na obra. A disposicdo dos elementos
procura evidenciar um vazio que existe entre a vida e a fonte da vida, sendo a vida
representada por um ovo, mecanico, que se revela, contudo, apenas parcialmente
organico. Percebe-se, dentre infindaveis interpreta¢cdes, uma analogia a vida
moderna que parece tentar, ininterruptamente, recriar-se através de tecnologias, e,
entretanto, existe em um ambiente fundamentalmente organico. Portanto, é
possivel experienciar uma sensacao criada inclusive dentro do ambiente da propria
fotomontagem, e que se constitui como uma espécie de estranhamento duplicado ou

uma oscilacdo na recepc¢ao da obra.

As composi¢cdes de A Pintura em Pdnico ndo parecem proporcionar um
enraizamento ou manter quem as recepciona em um lugar de seguranca. Entretanto,
revela-se, ainda que formalmente, como um agrupamento de visdes de mundo que
se constitui de inimeras possibilidades, sem prejuizo do conteido fundamental
delas, e, ainda, coerentes entre si, mesmo que por esséncia, demonstrando, através
da composi¢do material, uma abstracao tedrica. Tais conceitos podem representar,
alegoricamente, uma consciéncia que perpassou os ideais modernos e que constitui-

se a partir da experimentacdo de realidades diversas, que, ao serem justapostas,



102

compdem um todo em equilibrio, tal como se pretende esta consciéncia — ao que
tudo indica transitéria — que experimentou ou experimenta a sociedade de um
tempo em mutacdo, que ndo mais comporta ou exalta um tnico ideal mas, sobretudo,
pressupde a coexisténcia de multiplas visdes de mundo que, por isso mesmo, o

compoem.

2.5 0 que existe de eterno, ainda que transmutado no tempo, permanece

Neste momento, faz-se necessario indicar que o misticismo limiano é aqui
compreendido através desta condigdo multifacetada que A pintura em pdnico
expressa, e, por meio de uma visao desencantada do poeta dos ideais de progresso
e de qualquer narrativa totalizante. O misticismo e cristianismo de Jorge de Lima
jamais estiveram pautados por qualquer tendéncia exclusivista, totalizante ou
ortodoxa. Pelo contréario, Jorge de Lima foi literalmente um cristdo, no sentido de
buscar uma vivéncia auténtica da filosofia proposta por Jesus Cristo. Como € possivel
observar naquela determinada conduta que, enquanto médico, ele manteve por toda
a vida, que foi o atendimento e acompanhamento didrio, em seu consultério, a
pacientes que ndo tinham condig¢des de custear tais servicos. Por esta atitude, além
de outras e daqueles episodios citados anteriormente, é possivel depreender que o
modo pelo qual Jorge de Lima foi cristdo se aproxima daquela forma de religido a
qual Gianni Vattimo?277 se refere ao propor uma interpretacao do cristianismo que
se baseia justamente no ideais do amor e da caridade, da abertura e da alteridade, e,
sobretudo, que persiste através dos tempos em funcdo do fendmeno da
secularizacao.?’8 Fendomeno este que, em Vattimo, decorre da no¢ao de que nao se
pode pensar em Ocidente sem se pensar na heranga crista que o envolve. Para ele, a
permanéncia do cristianismo ocorre pelo fato de que a exegese biblica deixou, em
determinado momento, de ser uma exclusividade eclesistica, tornando-se um
exercicio hermenéutico de libertacdo. Deste modo, ele recorre ao niilismo e ao

pensamento heideggeriano, associando a “morte do Deus moral” e o “fim da

277 Nas obras em que se debruca sobre o cristianismo: Acreditar em acreditar, 1998; Depois da
cristandade: por um cristianismo ndo religioso, 2004.

278 BALEEIRO, Cleber A. S. O sentido da secularizagdo em Vattimo. Correlato v. 8, n. 15 (2009).
Disponivel em: <https://www.metodista.br/revistas/revistas-
ims/index.php/COR/article/view/972>, p. 83-84.
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metafisica”, para compor sua no¢do de retorno a religido. Para Vattimo, a encarnacao
de Deus, em Cristo, € uma Kénosis, um esvaziamento, “o rebaixamento de Deus, o
desmentir dos tracos ‘naturais’ da divindade”.2’° Neste sentido, a hipdtese
antropoldgica apresentada por René Girard (1923-2015), em A Violéncia e o Sagrado
(1991), é também observada por Vattimo. Grosso modo, a nog¢do do “sagrado
natural” em Girard esta relacionada ao modo violento pelo qual as sociedades
primitivas enfrentavam os conflitos sociais em sua origem, através de uma “légica
vitimaria”. Segundo o francés, a sensacdo de que a ordem social havia sido
reestabelecida, era experimentada, por estes grupos, através do sacrificio e expia¢do
de uma vitima que, ao receber atributos sagrados e ser posteriormente cultuada
coletivamente, gerava uma retomada da convivéncia entre os grupos ap0s um
conflito.280 Girard aponta, no entanto, uma dissemelhanca entre esta légica violenta
e a mensagem cristd, visto que o Evangelho versa sobre um Deus-amor, que se opde
indiscutivelmente a qualquer espécie de silenciamento ou violéncia. Sendo assim, o
episddio da crucificagdo demonstra, justamente, o dpice de tal disparidade:

A crucificagdo nao teria sido fruto da justica divina por causa

da “queda original” e sim o sinal da presenca de vestigios

naturais do sagrado na mentalidade judaica daquela época,

incapaz de escutar a mensagem de acolhida do diferente
trazida por Jesus.281

Além disso, Vattimo?8Z observa que um dos fundamentos do cristianismo,
além da Encarnagdo e da Kénosis, esta no principio da caridade (caritas). Pois,
justamente, Jesus Cristo transmitiu uma mensagem de acolhida ao outro, através do
amor e da caridade, e revelou ao mundo que a “religiosidade nao consiste no
sacrificio, mas em amar a Deus e ao proximo”283, Desta forma, através dos conceitos
divulgados por Cristo e dos posteriores fundamentos estabelecidos pela religido
cristd, ocorreu o rompimento daquela légica violenta e vitimaria da religido

primitiva, e iniciou-se no Ocidente o processo da secularizacdo democratica.284

279 VATTIMO, 1992, P. 47.

280 BARREIRA, Marcelo. Cristianismo, secularizagado e caridade: a Filosofia da Religido pos-
metafisica de Gianni Vattimo. Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 20,
n. 2,jul./dez. 2017, p. 118-130. Disponivel em:
<https://periodicos.ufjf.br/index.php/numen/article/view/22043/12014>, p. 120.

281 BARREIRA, 2017, p. 120.

282 VATTIMO, 1998, p. 45.

283 GIRARD & VATTIMO, 2010 apud Barreira, 2017, p. 121.

284 [bidem.
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Neste sentido, faz-se oportuno citar novamente o pensamento do espiritualista
Henri Bergson, que, em sua obra As duas fontes da moral e da religido (1932),
também observou o principio da caridade crista e, por sua vez, o relacionou ao
misticismo. Pelo que foi possivel observar, o conceito de caridade em Vattimo se
aproxima das ideias que Henri Bergson desenvolve acerca dos misticos cristaos, que,
segundo o espiritualista, sdo aquelas pessoas responsaveis por fazer com que a
humanidade permanecga e avance através, justamente, do amor e da doagao de si.28>
Cita-se novamente aqui a conduta que Jorge de Lima manteve em relacdo aos
pacientes que ndo tinham a possibilidade de custear servigos médicos, para
reafirmar a tendéncia mistica inerente a personalidade do poeta. Segundo Bergson,
0 misticismo pode ser manifestado em diversos niveis, de modo que o misticismo
aqui atribuido a Jorge de Lima e as fotomontagens, parte da observacao de vestigios
transcendentes (e fortemente cristdaos) na vida e demais obras deste grande poeta,

sem pretender afirmar erroneamente que ele foi um mistico puro. Pois:

[...] é preciso considerarmos sobretudo que o misticismo
puro é uma esséncia rara, que o encontramos mais das vezes
no estado diluido, que nem por isso ele comunica menos a
massa a que se mistura a sua cor e o seu perfume [...].286

O misticismo presente em A pintura em pdnico parece ser uma dessas
diluicdes, pelo fato de que as composi¢des promovem uma intui¢do suprassensivel
(ou pelo menos enigmatica) e, justamente por isso, convocam uma interpretacao
que desca até o nivel que Panofsky chamou de “o mundo dos valores ‘simbélicos’287.
Neste sentido, e para que as composi¢cdes analisadas mais detidamente no préximo
capitulo possam evidenciar qualquer coisa de seu conteudo intrinseco,
observaremos e relacionaremos brevemente alguns conceitos misticos que, por
mais que tenham sofrido alteragdes de significado através dos tempos e das diversas
correntes esotéricas que deles se servem, sdo perfeitamente assimilaveis em
esséncia. A pintura em pdnico é um livro de fotomontagens, técnica sui-generis do
periodo das vanguardas, que, além de fazer analogia aquela consciéncia multipla
po6s-moderna, pode ainda, sem qualquer prejuizo, ser compreendida a vista do

conceito hermético do Todo, que no misticismo cristao é a Unidade. O hermetismo,

285 BARROSO, 2009, p. 204.
286 BERGSON, 1978, p. 182.
287 PANOFSKY, 2014, p. 64.
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que permeia toda e qualquer corrente esotérica, pode ser definido como um
conjunto de leis e principios misticos e alquimicos que sao atribuidos a figura de
Hermes Trimegisto, que segundo os Trés iniciados (1908), é o Grande Sol Central do
Ocultismo e o Mestre dos Mestres?88. Hermes Trimegisto foi representado na
sabedoria egipcia como o deus Thoth, que os gregos transformaram em Hermes e os
romanos em Mercurio. Segundo Plutarco (c. 46-120)28%, Hermes descobriu a musica
e a escrita, e é pai de Isis. Cicero (106-43 a. C.)2%0 afirmou que existiram pelo menos
cinco Hermes, dentre os quais um foi responsavel por ensinar as letras e as leis para
o povo egipcio. O Caibalion indica que, se Hermes existiu de fato como homem, viveu
no Egito2°1 e foi “o pai da Ciéncia Oculta, o fundador da Astrologia, o descobridor da
Alquimia.”.2%2 Trimegisto significa trés vezes sabio, e esta relacionado ao
desenvolvimento pleno dos aspectos fisico, psiquico e espiritual que este sabio foi
capaz de alcangar. Hermes é, ainda, na mitologia grega, o deus mensageiro,
responsavel por fazer a mediacao entre o céu e a terra, entre Todo e particula divina.
Os escritos atribuidos a Hermes, que sao o Corpus Hermeticum e a Tdbua de
Esmeralda??3, comegaram a circular entre os séculos I e Il da Era Crista e tratam-se
de principios grandiosos expressos em pequenas frases, através das quais ele
buscou explicar o funcionamento do Universo e de tudo o que existe2%4, Ainda
segundo o Caibalion - Estudo da Filosofia Hermética do Antigo Egito e da Grécia?°>, o
primeiro principio hermético, o do Mentalismo, do modo como foi estabelecido por

Hermes, revela:

288 Trés iniciados. O Caibalion: estudo da filosofia hermética do antigo Egito e da Grécia. Tradugao
de Rosabis Camaysar. Sdo Paulo: Pensamento, 2018, p. 8.

289 Cf. Plutarco. Isis e Osiris. Disponivel em: http://libroesoterico.com/biblioteca/ESPECIALES2/De-
ISIS-y-OSIRIS-Plutarco.pdf, p. 3.

290 Cf. Cicero. Sobre a natureza dos deuses, 111, XXII. Disponivel em:
<https://olllibertyfund.org/titles/cicero-on-the-nature-of-the-gods>.

291 “Supde-se que Hermes viveu pelo ano 2700 antes de Cristo, isto é, quando o Egito ja estava sob o
dominio dos Reis Pastores, Iksos, ou Irschu.” (Nota do Tradutor in CAIBALION, 2018, p. 14).

292 [bidem, p. 14.

293 Existem ainda outros escritos que sdo conhecidos apenas pelos iniciados. (O Caibalion, 2018, p.
14).

294 Cf. VIEIRA, Otavio Santana. O hermetismo como elemento fundamental do ocidente. Um paradoxo
entre sua necessidade e sua rejeicao. 2016. Disponivel em:
<https://repositorio.ufpb.br/jspui/bitstream /tede/8769/2 /arquivo%20total.pdf>, p.31-35.

295 Esta obra € a traducdo do século XX para os principios - obra assinada pelo pseudénimo “os Trés
Iniciados”, que é uma tradugdo daqueles principios para o inglés e conta com comentario dos
autores.
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O Todo é mente - o Universo é mental.2%

Este principio, que pode ser perfeitamente associado a teoria das ideias de
Platdo2?7, esta relacionado a uma predefinicdo do mundo material no plano mental,
pois os hermetistas entendem que tudo o que ocorre como ac¢do existe
anteriormente enquanto pensamento. Pois, do mesmo modo que uma maquina nao
poderia ser construida se antes ndo fosse projetada, nenhuma a¢do humana poderia
se dar se nao tivesse sido anteriormente pensada. E por mais que alguma agao
pareca automatica, ndo é possivel que ela o seja, pois mesmo estas ja haviam sido
alguma vez, mesmo que por um lapso, intencionadas e pré-definidas através do
plano mental. Plano este que o ser humano tende a ndo dar a devida importancia e
até menosprezar, por julgar que aquilo que ocorre enquanto pensamento nao tem
qualquer importancia ou consequéncia sobre aquilo que julga ser a realidade ou o
mundo fisico. Entretanto, na antiga sabedoria egipcia, que provavelmente deu ao
mundo o hermetismo, e também para as diversas correntes misticas tal como o
budismo tibetano, o hinduismo, o cristianismo, a teosofia, entre muitos outros, e até
mesmo para a filosofia classica, o pensamento ou plano mental é a matriz vibracional
ou a origem de tudo que ocorre no plano fisico, e o Todo € a consciéncia que abriga

e permeia todas as outras consciéncias, de onde tudo parte e para onde tudo se volta:

0 TODO (que, é a Realidade substancial que se oculta em todas as
manifestacbes e aparéncias que conhecemos sob o nome de
Universo Material, FendOmenos da Vida, Matéria, Energia, numa
palavra, sob tudo o que tem aparéncia aos nossos sentidos
materiais) é ESPIRITO, é INCOGNOSCIVEL e INDEFINIVEL em si
mesmo, mas pode ser considerado como uma MENTE VIVENTE
INFINITA e UNIVERSAL.2%8

O Todo, neste sentido, além de ser a Realidade Substancial é, por isso mesmo,
a consciéncia presente em cada ente. Mais especificamente, segundo o Hermetismo,
o pensamento de cada ser humano é tanto ou mais importante que as proprias agoes,
e por isso podem ser mais prejudiciais ou decisivos que uma acao acidental. Pois, do
ponto de vista mistico, o ser humano, sua vida e suas a¢des sao moldadas pelo

padrao vibracional ao qual ele faz parte, e que é definido, justamente, pelos seus

296 O Caibalion, 2018, p. 5.

297 Até porque Platio passou doze anos no Egito, onde entrou em contato com a sabedoria egipcia
hermética. Cf. MASUURA, Oscar. Timeu: a Cosmologia de Platdo, 2019, p. 12.

298 0 Caibalion, 2018, p. 5.
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pensamentos. Do mesmo modo que O Caibalion, o livro A Voz do Siléncio (1889)2°9,
escrito por Helena Blavatsky300 (1831-1891), é também uma compilacdo de
preceitos que indicam um suposto caminho aqueles que almejam um
desenvolvimento espiritual direcionado. Tal livro se trata da primeira traduc¢ao
ocidental do Livro dos Preceitos de Ouro, que é uma obra iniciatica e de estudo
interno dos misticos orientais. Ao que tudo indica, os preceitos que o integram foram
assimilados por Blavatsky durante sua passagem pelo Tibet em 1854, e, segundo ela,
foram literalmente memorizados, visto que a transcricao de tais Leis eram proibidas

e que:

Os Preceitos originais estdo gravados em finas folhas ou
laminas oblongas; as copias sdo feitas, com muita frequéncia,
em discos. Estes discos, ou chapas, sdo geralmente
preservados nos altares dos templos que existem junto aos
centros onde as Escolas chamadas de contemplativas, ou

Mahayana (Yogacharya), estdo estabelecidas.301
Tal restricdo de acesso e publicacdo destes preceitos se explica por um
costume muito comum entre as doutrinas esotéricas que é o resguardo de suas Leis
e preceitos misticos. Se diz que a preservacdo e restricio das chaves destes
ensinamentos ocorre pela necessidade de preparo espiritual que aqueles que a
buscam devem desenvolver para recebé-las, visto que tais chaves modificam
estruturalmente o plano mental de quem as possui, de modo que o despreparo, ou
desrespeito as etapas necessarias para tanto, resultam no uso indevido ou numa
tendéncia a destruicao ou negacdo de tais Verdades, pelo simples fato de que estas
revelacdes convocam uma postura contraria ao egoismo e que se pautam,
justamente, pela caridade, fraternidade e doacao de si. Neste sentido, Helena

Blavatsky, ao se referir ao nimero reduzido dos preceitos tibetanos memorizados e

traduzidos por ela, trinta e nove de noventa, observa que:

nem todos eles poderiam ser traduzidos para um mundo tdo
egoista e tdo apegado aos objetos dos sentidos que ndo esta
preparado, de modo algum, para receber do modo correto uma
ética tdo elevada. Porque, a menos que o homem persevere

299 BLAVATSKY, Helena. A voz do siléncio. Tradugdo de Fernando Pessoa. Lisboa: Livraria Classica
Editora, 1916.

300 Filosofa esotérica russa a quem se atribui grande parte do desenvolvimento do ocultismo
moderno.

301 BLAVATSKY, op. cit,, p. 3.
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seriamente na busca do autoconhecimento, ele jamais ouvira com
boa vontade conselhos desta natureza.302

O Caibalion também indica que:

as verdades originais ensinadas por ele [Hermes Trimegisto] foram
conservadas intatas na sua pureza original, por um pequeno
numero de homens, que, recusando grande parte de estudantes e
discipulos pouco desenvolvidos, seguiram o costume hermético e
reservaram as suas verdades para os poucos que estavam
preparados para compreendé-las e dirigi-las.303

[sto posto e retomando mais especificamente a questdo do Todo hermético,
observa-se a presenca deste preceito - que pressupde uma consciéncia universal ou
a integracao entre tudo o que ha - em praticamente qualquer doutrina mistica a que
se lance um olhar mais atento. Neste sentido, em A Voz do Siléncio, enquanto se
refere a alguma das “trés portas” pelas quais o estudante deve passar se deseja obter

éxito em seu caminho espiritual, Blavatsky indica:

Antes que te possas acercar da porta mais proxima tens de
aprender a separar o teu corpo do teu espirito, e a viver no eterno.
Para isto, tens de viver e respirar em tudo, como tudo que vés
respira em ti; sentir-te existir em todas coisas, e todas as coisas em
ti.

()

Nio separaras o teu ser do Ser, e do resto, mas fundiras o oceano
na gota de 4gua, e a gota de 4gua no oceano.304

O Ser ao qual se refere Blavatsky certamente esta relacionado ao conceito de
Ser transcendente, como origem universal de tudo o que existe. Este conceito de Ser
esta relacionado ao monismo, do qual também decorre o conceito de Um (Uno), que
foi introduzido no ocidente por Parménides (530 - 460 a. C.), tendo sido discutido
através das mais variadas proposi¢des por Pitagoras (c. 570 - 495 a. C.), Platdo (427
- 347 a. C.), Aristoteles (384 a. C. - 322 a. C.) e muitos outros. No contexto do
Neoplatonismo do inicio da era cristd, foi Plotino (205 - 270) quem ampliou tal
conceito de unidade, até entao relacionada ao pensamento e ao ser, acrescentando
a ideia, coincidentemente hermética, de que o Uno é o principio e o fim de todas as
coisas. Sob este prisma, o Todo hermético pode ser perfeitamente associado ao

simbolismo do Um, que segundo Chevalier e Gheerbrant:

302 BLAVATSKY, 1916, p. 4.
303 0 caibalion, 2018, p. 9.
304 BLAVATSKY, op. cit,, p. 15.
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E também o Principio. Apesar de nido manifestado, é dele que
emana toda manifestacdo e é a ele que ela retorna, esgotada a sua
existéncia efémera; é o principio ativo; o criador. O Um é o local
simbdlico do ser, fonte e fim de todas as coisas, centro cosmico e
ontolégico.305

O principio do Todo hermético, do mesmo modo que os demais, ecoou de
maneira tdo profunda através dos tempos que sua presenca pode ser facilmente
verificada quando se lanca o olhar sobre os principios gerais que regem as mais
diversas tradicoes e religides. No misticismo cristdo alemao de Eckhart de Hochheim
(1260-1327), que alias foi inspirado pelo neoplatonismo de Plotino (c. 205-270), se
diz que tudo esta imerso em uma Unidade, e que o homem e tudo o mais que existe
sdo parte desta indivisibilidade, de modo que, nao fosse pela intuicdo divina, a qual
fez com que o homem percebesse a complexidade da qual faz parte, que é Deus, o
mundo e o homem nao fariam sentido e nada seriam3%. Do mesmo modo, na Epistola
aos Efésios, do Novo Testamento, escrita por Paulo de Tarso (c. 5-67), observa-se o
conceito do Todo na seguinte passagem:

Ha um s6 corpo e um s6 Espirito, assim como a esperanga
para a qual vocés foram chamados é uma s6; ha um s6 Senhor,
uma sé fé, um sé batismo, um sé Deus e Pai de todos, que é
sobre todos, por meio de todos e em todos.307

E de suma importancia mencionar que nao se pretende aqui propor uma
definicdo do que seja o Todo, o Ser ou o Uno, visto se tratarem de substancias
extremamente complexas até para aqueles que se debrugaram minuciosamente
sobre elas3%8. Portanto, recorre-se neste momento aquilo que talvez seja o trago
fundamental entre os que se debrucaram sobre as defini¢des de tais conceitos, que
€ a nocao de que tudo o que existe é constituido e participa de uma unidade
primordial. Neste sentido, no intuito de reafirmar a potencialidade transcendente
de A Pintura em Pdnico, transpondo a ideia de unidade para o microcosmo da

fotomontagem, observa-se que o modo pelo qual se compde uma fotomontagem esta

305 CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2015, p. 918.

306 Cf. Eckhart, Meister. Homem nobre. tradugio e comenta-rios Osmar Schaefer e Agemir
Bavaresco. - Pelotas: Educat,2004. Disponivel em:
<http://www.abavaresco.com.br/images/stories/meister.pdf>.

307 Cf. Efésios 4.4-6.

308 Vide, por exemplo, como se desenvolve a discussdo acerca de tais conceitos no capitulo Mimesis
a produgdo mimética de imagens, do dialogo platonico O Sofista. Disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/270798/mod_resource/content/1/platao_o_sofista.pdf
>,
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relacionado, de algum modo, ao principio do Todo, pois, considerando que tudo o
que existe é parte integrante de uma s6 Realidade Substancial, os elementos
fragmentados que aparentemente nao tem relacdo direta entre si, quando
agrupados na composi¢cdo acabam por fazer uma analogia ao conceito do Todo. Ja
que, inevitavelmente, cada fragmento acaba por remeter ao organismo ou objeto do
qual foi desmembrado. Sabe-se que para compor as fotomontagens, Jorge de Lima
desarticulou elementos para posteriormente os reunir de modo a formar as
composic¢des, que, alids, parecem ter elas mesmas invocado a sua feitura. Isso
porque as fotomontagens de A Pintura em Pdnico, curiosamente, ndo parecem
bizarras ou incoerentes, e, pelo contrario, parecem fazer mais sentido a cada novo
contato. A desconstrugdo dos corpos, as maos e cabecas humanas que surgem em
meio as paisagens, a fusao com objetos diversos, a recorréncia de Saturno, e as
demais referéncias mitoldgicas e alquimicas, parecem uma tentativa de recompor
um Todo esfacelado em meio ao caos. Jorge de Lima, de maneira surpreendente,
conjuga vanguarda e sentimento religioso, reconcilia conflitos, justapde oposicoes,
utilizando-se, para isso, de “uma técnica moderna cujo fundamento, é justamente, a
recomposicdo (conflituosa) do que foi separado.”39° Deste modo, as fotomontagens
do poeta evocam, tanto pela técnica quanto pelo conteido, uma reconciliagdo de
paradoxos319, em que a conjugacdo de referéncias diversas acaba por constituir uma
metafora da Unidade, da constituicdo de tudo através da mesma matéria. Além disso,
despontam ainda, no percurso transcendente que Lima parece aludir através de A
Pintura em Pdnico, outras referéncias e conceitos misticos dos quais alguns serdo
demonstrados de maneira pormenorizada no préximo capitulo. Relembra-se, neste
momento, que este capitulo intentou, seguindo as instru¢des de Panofsky311,
investigar os aspectos historicos, filoséficos e contextuais desta grandiosa obra de
arte do Modernismo brasileiro, partindo dos vestigios que a prépria nos oferece sob
a forma plastica pela qual se apresenta. Portanto, admitindo uma atitude humanista,

que demanda um processo mental de carater sintético e subjetivo, buscou-se refazer

309 SACCHETTIN, 2018, p. 67.

310 “Tudo é Duplo, tudo tem polos; tudo o seu oposto; o igual e o desigual sdo a mesma coisa; os
opostos sdo idénticos em natureza, mas diferentes em grau; os extremos se tocam; todas as
verdades sdo meias-verdades; todos os paradoxos podem ser reconciliados.” (O Caibalion, 2018, p.
25).

311 PANOFSKY, 2014, p. 29.
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acoes e recriar criagdes mentalmente312, de modo a estabelecer uma aproximacao
justificada da hipdtese que se apresenta, justamente a de que A Pintura em Pdnico
(1943) esta permeada de conceitos misticos e simbolicos. Ressalta-se ainda,
segundo Panofsky, que a percepcdo de uma nova evidéncia historica sempre
implicara no encaixe desta a concepc¢do geral dominante, acrescentando-lhe ou
corroborando em algo, ou, ainda, podera a nova conjuntura acarretar uma sutil
mudanca na concepgao geral, lancando novas luzes sobre o que ja era conhecido.313
Nao se pretende com isto afirmar que a proposicao aqui iniciada seja o exclusivo
modo pelo qual as fotomontagens de Jorge de Lima possam ser interpretadas..
Entretanto, é necessario indicar que os aspectos transcendentes que envolvem a
obra limiana sao dignos de reconhecimento, por serem resultado do espirito
investigativo e erudito do poeta, ocupando papel central em sua obra, em especial
pelo tanto que a densidade de sua obra acrescenta a nossa Historia da Arte, e,
sobretudo, por ter sido ele um verdadeiro humanista, que fez de suas obras
testemunhos histéricos da transi¢ao, ou até mesmo do fim, de um tempo. Isto posto,
faz-se indispensavel citar, conforme fez Panofsky, a carta de Marsilio Ficino (1433-
1499), que foi também um mistico, inovador e grande erudito, a Giacomo Bracciolini,
na qual ele muito simbolicamente nos diz:

A historia é necessaria, ndo apenas para tornar a vida
agradavel, mas também para lhe dar uma significacdo moral.
0 que é mortal em si mesmo consegue imortalidade através
da historia; o que é ausente torna-se presente; velhas coisas
rejuvenescem; e um jovem logo iguala a maturidade dos
velhos. Se um homem de setenta anos é considerado sabio
devido a sua experiéncia, qudo mais sabio é aquele cuja vida
abrange o espac¢o de mil ou trés mil anos! Pois, na verdade,
pode-se dizer que um homem viveu tantos milénios quantos
os abarcados pelo alcance de seu conhecimento de
histdria.314

312 [bidem, p. 32.
313 [bidem, p.28.
314 [bidem, p.45-46.
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NOTA PREVIA

A escolha das trés fotomontagens analisadas a seguir justifica-se pela
recorréncia, em Jorge de Lima, da tematica que as envolvem, o que foi observado a
partir da aproximag¢ao com o universo do poeta, e do contato e envolvimento com a
sua obra poética e literaria. Deste modo, e como foi visto no capitulo anterior,
percebeu-se que temas como a relagdo entre musica, ciéncia, poesia e espirito, bem
como o contexto histérico e social da época, permearam, inevitavelmente, as
criagdes do alagoano. Sendo assim, e diante da impossibilidade temporal de se
analisar as 41 (quarenta e uma) composicdes, foram definidas 3 (trés) que

expressam devidamente a referida tematica.
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3.1 A poesia abandona a ciéncia a sua propria sorte

(Fig.24) A poesia abandona a ciéncia a sua prépria sorte. In: A pintura em panico, 1943.

Esta andlise parte da indagacdo ensejada por Sacchettin31> sobre a
possibilidade de haver, na fotomontagem que acompanha o distico A poesia
abandona a ciéncia a sua propria sorte (Fig. 24), uma relacdo que expressa o conceito
de Trindade. Assim, toma-se a formulacdo da autora de que a figura nua sobre o
complexo leito é a representacdo da ciéncia, a masculina com o instrumento de
cordas, a personifica¢do da poesia, e a de caracteristicas sacerdotais “areligido como
sendo o terceiro elemento dessa equacdo que envolve poesia e ciéncia”316. Para

tanto, observar-se-a através da Interpretagdo psicolégica do dogma da trindade, de

315 SACCHETTIN, 2018, p. 26.
316 [bidem, p. 26.
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C. G.Jung, alguns aspectos pertinentes a origem do conceito de Trindade, para assim
empreender uma interpretacdo adequada sobre o funcionamento deste conceito
numa relagdo estabelecida no interior de uma fotomontagem realizada na primeira
metade do século XX, em plena Segunda Guerra, por um artista de tendéncias
misticas e humanistas. A propdsito, a observacao de ideias filoséficas e miticas que
permeiam o conceito de Trindade se faz necessaria pelo fato de que, ao tomar a
indagacdo de Sacchettin317, admite-se que ocorre, na fotomontagem, alusao a este
principio. Além do mais, o cristianismo de Jorge de Lima reforga tal proposi¢do, bem
como a tendéncia humanista do poeta evidencia a intencionalidade da carga
simbolica das fotomontagens. Com efeito, entende-se, aqui, que tais tendéncias, bem
como os préprios conceitos arquetipicos que permeiam as fotomontagens, se
tornam evidentes tanto pela intencdo e aptidao técnica quanto por uma inevitavel
forca inconsciente que se revela, justamente, através de tais configuracdes
simbolicas.

Toma-se entdo o conceito de inconsciente em Jung318, que o entende como
um componente da psiqué que, de modo geral, ndo se manifesta voluntariamente ou
sob o estado de vigilia, sendo o “inconsciente pessoal” aquilo que tem origem em
experiéncias ou aquisicdes pessoais e o “inconsciente coletivo” o que precede a
consciéncia de maneira inata, estando relacionado a contetidos universais e nio
individuais. Para Jung, associados a estas camadas, estdo os arquétipos, que sdo uma
espécie de modelos mentais partilhados que a humanidade traz consigo e que,
guardada as devidas proporgdes, serdo reiteradamente manifestados através de
suas configuracoes originais31?. Sabe-se que a ideia de arquétipo pode ser observada
pelo menos desde Platdo, que atribuiu expressivo valor metafisico as “ideias das
coisas” por entender que o mundo manifestado é apenas uma imitacao ou cépia
daquilo que se tem, justamente, como modelo32%. O conceito de Jung acerca do
arquétipo tem origem, segundo ele, em Santo Agostinho - muito embora seja

possivel encontrar o termo em escritos atribuidos a Hermes Trimegisto e Dionisio

317 “A triade (ou trindade?...) dos personagens é replicada nas trés piramides...” (2018, p. 26).

318 JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Tradugdo de Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petrépolis: Vozes, 2000, p.15.

319 JUNG, 2000.

320 “(..) essas idéias se encontram na natureza a maneira de paradigmas; as coisas se lhes
assemelham como simples copias que sdo, consistindo a participacdo das idéias com relacdo as
coisas em se assemelharem estas aquelas.” (Parménides, V1, d, p. 29).
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Areopagita - e que, ainda que a filosofia medieval tenha, de modo geral, recebido
influéncias do platonismo, é possivel encontrar na Escolastica um entendimento que
se aproxima da nocdo aristotélica “de que os arquétipos sdo imagens naturais
gravadas no espirito humano, e com base nas quais este forma os seus juizos”.321
Entendendo, entdo, a Trindade como um arquétipo, Jung322 observa pelo menos trés
sistemas, muito mais antigos que o cristao, que, do mesmo modo, traziam sistemas
ternarios em seus fundamentos. A primeira triade verificada é a de Anu, Abel e Ea,
na qual Anu é uma espécie de senhor do céu e rei dos deuses, Ea a personificagdo do
saber e pai da atividade pratica, que é Bel. O que Jung enfatiza sobre este e os outros
sistemas de triades da Babilonia, que datam de aproximadamente 2.300 a.C., é que
se trata das mais antigas formulac¢des teoldgicas de que temos conhecimento323. A
segunda triade verificada é a de Isis, Osiris e Hérus, do Antigo Egito, que esta
intimamente ligada a cren¢a no Além e aos rituais de morte e ressurei¢ao que eram
celebrados por estes povos. Estes rituais tinham como fundamento a unido mistica
que se estabelecia entre o deus solar Ra e Osiris, e pode-se dizer que, de modo geral,
a teologia egipcia exprime aquilo que os padres gregos chamaram de homoousia3?4,
uma unidade de esséncia entre o deus como o pai e o deus como filho, onde este, no
caso egipcio, era representado pela pessoa do rei.325 Por ultimo, Jung situa as
especulagcdes matematico-filosé6ficas do pensamento grego entre as fontes pré-
cristas da ideia da Trindade, ja que, segundo ele, é possivel verificar vestigios deste
pensamento no Evangelho de Jodo e, posteriormente, nos escritos dos Padres gregos,
principalmente por se tratar a Trindade de um sistema numérico-simbélico.32¢ De
acordo, entdo, com o sistema numeérico partilhado pelos pitagdricos:

A unidade é o primeiro elemento do qual surgiram todos os
outros numeros; € nela, portanto, que devem estar juntas
todas as qualidades opostas dos niimeros: o impar e o par; o

321 JUNG, op.cit., p.15

322 JUNG, Carl Gustav. Interpretagdo psicolégica do dogma da trindade. Tradugdo de Mateus Ramalho
Rocha. Petrépolis: Vozes, 2013, p.11.

323 [bidem.

324 Termo grego que se traduz como “a mesma esséncia”; Conceito cristoldgico estabelecido durante
o Primeiro Concilio de Niceia (325) através do qual se considera que a substancia vital Deus-pai é a
mesma que existe em Deus-filho. Segundo o Credo Niceno: Deus de Deus, luz de luz, Deus verdadeiro
de Deus verdadeiro, gerado ndo feito, consubstancial (homoousios) ao Pai. PAPA P10 XII. Carta
Enciclica: Sempiternus Rex Christus. Roma: Vaticano, 1951. Disponivel em:
http://www.vatican.va/content/pius-xii/pt/encyclicals/documents/hf p-
xii_enc_08091951_sempiternus-rex-christus.pdf

325JUNG, 2003. p.11.

326 [bidem, p.12.
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dois é o primeiro par, o trés é o primeiro impar e também
perfeito, porque é no nimero trés que aparece pela primeira
vez um comeco, um meio e um fim.327

Ao que tudo indica, esta formulagao, bem como a questdo da unidade, foi
importantissima para o desenvolvimento do conceito da Trindade, visto que a
filosofia da Idade Média, influenciada diretamente pelo pensamento platénico e
consequentemente pelo pitagoérico, entendeu que o uno ndo é um nimero328, O dois
€ que seria o primeiro nimero, pois é a partir dele que ocorre uma divisdao e uma
multiplicacao, possibilitando assim o processo de contagem. Com o advento do dois,
surge o “outro” em relacdo ao uno, e o “outro” adquire um sentido de “estranho”,
demonstrando uma espécie de oposicdo que pode inclusive ser entendida como o
“mal” em relacdo ao “bem”32% E ja que o uno nao é numeravel, o um, como nimero,
surge juntamente com o dois, que o pressupde, de modo que o um nada mais é que
areducao e transformac¢do do uno a condigdo numérica. “O ‘uno’ e o ‘outro’ formam
um par de contrarios, o que ndo acontece com o um e o dois, pois estes constituem
simples nimeros, e apenas se diferenciam por seu valor aritmético”339, Porém, o uno
¢ a substancia mesma da unidade e, portanto, tende ao isolamento em relacdo ao
“outro”, do mesmo modo que o “outro” é sempre oposi¢ao ao uno. Disto resulta uma
tensdo que convoca inevitavelmente, por necessidade de supera¢do, um terceiro
elemento. O surgimento deste, dissolve a tensao e resgata a unidade perdida. Assim,

a configuracdo terndaria pode ser entendida como um desdobramento do uno:

O trés é o uno que se tornou cognoscivel e que, ndo havendo
a resolucdo da antitese entre o “uno” e o “outro”,
permaneceria num estado de absoluta indeterminacgao. Por
isso, o trés comparece como um verdadeiro sin6nimo de
desenvolvimento dentro do tempo, disso resultando um
paralelo com a autorrevelacdo de Deus como uno absoluto,

no desdobramento do trés.331

Deste modo, Jung observa que a ideia de Trindade, como a de unidade,
precede, e muito, ao surgimento do Cristianismo, e se trata, portanto, de uma

concepcdo preexistente, oriunda do inconsciente da humanidade, e que, por tal

327 Ibidem, p. 12.

328 [bidem, p.12.

329 Ibidem.

330 Ibidem.

331JUNG, 2013, p. 13.
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razdo, esta fadada a reaparecer sempre e por toda parte. Por esta perspectiva, a
férmula da homoousia pode ser caracterizada como uma reconstituicdo integral do
arquétipo do Antigo Egito, onde ocorre a supressdo do elemento feminino (mae) e a
exaltacdo da integralidade substancial entre pai e filho. Especificamente no que se
refere a influéncia de Platao sobre o dogma cristao, Jung observa que, por mais haja
uma irrefutavel relacao entre a formula platonica da Trindade e a Trindade crista,
estas colidem num ponto fundamental, j4 que a primeira é resultado de uma
antitese, e a segunda pressupde uma plenitude harmonica332. Além disso, a relacdo
“Pai”, “Filho” e “Espirito Santo”, ndo resulta logicamente do niimero trés. No entanto,
o desdobramento do uno é perfeitamente verificavel nesta relacao, o que, alias,
ocorre também na Trimurdi indiana, em que hd um desdobramento de Brahman,
indivisivel e absoluto, em seus trés aspectos: Brahma, aquele que cria; Vishnu,
aquele que mantem; e Shiva, aquele que transforma.333 Na Trindade crist3,
entretanto, tal como na egipcia, identifica-se a vida enquanto entidade, como alma
que independe do corpo, de modo que o Espirito Santo seria, justamente, a
substancia que procede do Pai e é vivida por Pai e Filho. De qualquer forma, segundo
Jung, esta é uma ideia que ndo deriva da légica mas que brota psicologicamente de
uma “concepgdo origindria irracional”, constituida por um arquétipo que obteve sua
maxima representacdo na teologia real egipcia, onde ocorre a integracao entre Deus-
Pai (Ka-Mutef = aquele que gera) e o Filho.33* O Ka é o principio vital em si, que
existe em Deus e nos homens, sendo, tal como o Espirito Santo, uma hipostasiacdo
da poténcia genética. Assim, a formula da Trindade crista seria uma “representacao
verdadeiramente arcaica”335, e isto se torna ainda mais verdadeiro quando se
observa um outro aspecto marcante, que é a comum exclusao da figura materna (a
progenitora divina), que nao faz parte da relacao pai-filho-vida do Antigo Egito, nem
da Santissima Trindade, de modo que se pode observar a anterioridade, também, da
férmula patriarcal33¢, que, por sua vez, segundo Jung, trata-se de uma formulacdo
arquetipica surgida num estagio cultural incapaz de reflexdo sobre a questao do uno

e seu desdobramento, onde ndo existia uma postura critica em relacdo ao divino e,

332 Ibidem.

333 VALMIKI. Ramayana. Tradugdo de Eleonora Meier, 2015, p.1002.
334 JUNG, 2013, p.197

335 Ibidem.

336 [bidem.
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portanto, se entendia que o Pai era a causa primeira (prima causa), o Criador (auctor

rerum) e o autor das coisas (autor rerum).

Do uno deriva o outro, por via de divisdo. Esta divisdo ndo é
necessariamente manifesta enquanto ndo se colocar
criticamente, de uma forma ou de outra, alguém como auctor
rerum. Ou melhor, enquanto uma cultura nao refletir sobre
esta unidade e ndo comegar a criticar a obra através da qual
a criacdo se revela. Fora de qualquer julgamento critico e de
qualquer conflito moral, o sentimento humano da unidade
deixa também intocada a patris auctoritas (a autoridade do
Pai).337

Jung observou esta condi¢do de “unidade original do mundo do Pai” numa
tribo africana, a qual entendia que tudo o que teria sido feito pelo Criador é bom e
bonito, e mesmo quando se indagava a respeito de situacoes terriveis, como doencas
ou ataques de animais ferozes, respondiam em tom de otimismo. Com o chegar da
noite, entretanto, entendiam que o mundo passava ao dominio do maligno (ayik), e,
por isso, preparavam rituais de magia para protecao dos homens contra o mal.
Porém, uma vez que o sol nasce, para esta tribo, o otimismo retorna, sem qualquer
contradicao, questionamento ou criticismo338. Este seria, entao, o mundo do Pai, que
para Jung é o mesmo “do homem em seu estagio infantil”, ja que, mesmo perante
uma situacdo contraditoria, ndo surgia a divida sobre Deus ser um outro, ou se sua
obra poderia ser imperfeita, ou de que Ele proprio poderia ndo ter atendido
plenamente aos requisitos de sua tarefa Divina33°. “A classica pergunta sobre a
origem do mal ainda ndo existe na era do Pai”, e € somente com o Cristianismo que
se comeca a julgar o modo como Ele se revela através de suas obras34, E quando se
percebe que a unidade, de bondade e poder, se choca com a imperfeicdao do mundo,
que ocorre a quebra da unidade original. Quando surgem, pois, os questionamentos
sobre a origem do mal, da imperfeicdo do mundo, das doengas e dos desastres, é que
se inicia o processo de reflexdo que levou, inevitavelmente, a substituicdo do mundo

do Pai pelo mundo Filho341,

337JUNG, 2013, p. 199.
338 JUNG, op. cit., p.200.
339 JUNG, 2013, p. 201.
340 Ibidem.
341 [bidem.
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Ao que tudo indica, o processo de critica do mundo se iniciou com o
pensamento grego, na época da gnose, da qual decorre justamente o Cristianismo. A
figura gnostica do Salvador realmente se assemelha a ideia que deu origem a
doutrina do Cristo como redentor da humanidade. Alias, faz-se oportuno mencionar
que esta é uma ideia tdo enraizada no inconsciente humano que pode ser observado
em obras como o Ramayana, poema sagrado indiano que narra a trajetoria do
sétimo avatar de Vishnu, Rama, sobre a Terra, e que tem sua versdo mais atual
datada de aproximadamente 500 a.C, o que reforca a substancia arquetipica e
mistica de tal simbolo. Entretanto, aideia da encarna¢do humana do Divino, tal como
compreendida pela cristologia através da kendsis, surgiu no Ocidente no momento
em que ocorria o que Jung chamou de “um aumento de autonomia irreversivel da
consciéncia humana”, onde “o homem se desliga do mundo do Pai e come¢a o mundo
do Filho”342, Teria sido neste momento que se iniciou a narrativa e o culto em torno
daquilo que foi feito pelo Homem enquanto Deus, pois através da vida do Homem-

Deus poder-se-ia conhecer aquilo que jamais se conheceria mediante ao uno:

Com efeito, o Pai, em seu estado original, de uno, ndo era uma
realidade determinada nem determinavel, nem podia ser ou
chamar-se “Pai”, no verdadeiro sentido do termo. Mas por
sua encarnacdo no Filho torna-se Pai e, concomitantemente,
determinado e determinavel. Tornando-se Pai e Homem,
revela o mistério de sua divindade na esfera do humano.343

O Espirito Santo é justamente uma destas revelagdes, ja que é com ele que se
d4, enfim, a consumacdo da Trindade, pois, para os discipulos, o Espirito Santo seria
o que Jesus foi, conferindo-lhes, ainda, o poder de realizar obras até mesmo maiores
que aquelas realizadas pelo Filho. Isto teria sido indicado pelo proéprio Cristo,
quando, ao avisar aos discipulos que havia chegado a hora de sua morte, estes,
aflitos, o pedem que nao parta, ao que ele os responde “digo-vos a verdade, que vos
convém que eu va; porque, se eu nao for, o Consolador (pardklétos) nao vira a vos;
mas, quando eu for, vo-lo enviarei”344. [sto significa que o Espirito Santo somente se
manifesta no mundo apés a morte do Filho. Sendo assim, é através do Espirito Santo
que se chega ao real desdobramento do uno que fora iniciado com a contraposicao

do Filho ao Pai. Ao descer como humano, o Pai coloca-se em oposi¢do a si mesmo,

342 [bidem, p. 203.
343 JUNG, 2013, p. 203.
344 Jodo 16, 5-11.
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criando, com isso, uma realidade que pressupde o uno e o outro, o que gera,
inevitavelmente, uma tensao. Esta, por sua vez, é dissolvida quando se completa a
triade, através do Espirito Santo345. O termo traduzido como Consolador é o mesmo
que Paraclito, e deve ser entendido como aquele que conforta, o que advoga e
intercede, o que permanece ao lado do ser humano ao longo do caminho da vida e,
sobretudo, nas eternas batalhas (internas e externas) entre o bem e o mal, o ser e o
ndo-ser, luz e sombra, enfim, entre as polaridades que pertencem, invariavelmente,
a condicdo humana346, Com a morte material de Jesus, o Espirito Santo teria sido
transposto para todos, nao havendo mais a necessidade da presenca fisica do filho,
pois a natureza divina do ser humano ja teria sido provada através de sua vida.
Observe-se que isto é um simbolo filos6fico que busca demonstrar ao homem que é
ele um ser divino, que carrega em si a verdadeira energia da criacdo, e que isto é,
sobretudo, um dom gratuito, pois o Filho primordial teria permitido a aceitacdao de
todas as “falhas” humanas. O Espirito Santo é, portanto, simbolo de salvacao, é o
amor de Cristo que libertou a todos por ter sentido, enquanto humano, o peso e o
fardo desta condicao. Assim, o Filho mostra ao Pai que o sofrimento humano é
inevitavel, algando com isso a salvagdo de todos. O Espirito Santo, portanto, que
assim como Filho é homousious ao Pai, “coroa a obra da salvacdo e a obra de
autorrevelacdo de Deus”347. Ademais, segundo Jung, isto deixa evidente que o
Espirito Santo, simboliza a consumacdo e plenitude da equacao divina, ja que “a
Trindade é, sem duvida alguma, uma forma superior da representacdo de Deus
enquanto pura unidade, pois corresponde a um estagio de reflexdo, isto é, a um
estagio mais consciente da humanidade”348,

Através disto pode-se dizer que as trés figuras da fotomontagem de Jorge de
Lima formam, de fato, uma Trindade. Antes de tudo porque a composi¢ao apresenta,
tal como na conceituacao platénica, uma configuragdo simbdlico-numérica que é a
relacdo entre as trés figuras humanas em destaque. Observe-se que esta relagdo é

indicada pelo proprio distico, “A poesia abandona a ciéncia a sua propria sorte”, uma

345 JUNG, 2013, p. 204-205.

346 PAPA FRANCISCO. Regina Coeli. Praga Sdo Pedro, 15 de maio de 2016: Solenidade de
Pentecostes. Disponivel em:
<http://w2.vatican.va/content/francesco/pt/angelus/2016/documents/papa-francesco_regina-
coeli_20160515.html>.

347 JUNG, 2013, p. 205

348 [bidem, p. 206.
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vez que um abandono somente pode se dar em fun¢do de uma relagao. O distico,
porém, indica apenas a relacdo entre poesia e ciéncia, onde a primeira é
representada pela figura com o instrumento de cordas, e a segunda pela figura
humana nua sobre a estranha maquina. O terceiro elemento que integra a relacdo
trata-se da figura com caracteristicas sacerdotais que observa a cena sobre uma
plataforma. Considerando que Jorge de Lima foi poeta, médico e mistico, a equacao
se torna um tanto mais evidente, pois, se é a Trindade um arquétipo, e se é o
inconsciente humano que retém as estruturas arquetipicas universais, logo se
percebe que Jorge de Lima, como é natural na arte e na filosofia, representa a si ao
representar um mundo. A propoésito, o desdobramento do uno, que é também o do
Pai, parece ocorrer da seguinte forma na fotomontagem: o uno, representado pela
figura sacerdotal, simboliza a prépria religido, enquanto sistema simbélico que tem
como finalidade genuina a religagdo do ser humano com sua poténcia divina.
Entretanto, como se viu, o uno, ou o Mundo do Pai, somente se sustenta enquanto o
homem ndo é capaz de questionar a natureza das coisas, o que, por sua vez, é
inerente a filosofia e, portanto, a ciéncia. Assim, o outro em relacdo ao uno, que
deriva do questionamento, é logicamente a ciéncia, representada pela figura
desnuda sobre a estranha maquina. Percebe-se assim, tal como no desdobramento
platonico entre o uno e o outro, que a tensao entre religido e ciéncia se encontra ai
representada. A indicacdo, porém, de que fora a ciéncia abandonada pela poesia, e
ndo pela religido, atenua a tensao iniciada com a oposicao légica. Deste modo,
entende-se que o terceiro elemento, aquele que completa a Trindade, é a poesia.
Entretanto, a relacdo permanece emblemadtica, surgem novos questionamentos a
cada vez que se olha para a composicdo. Observar-se-do, portanto, alguns detalhes
simbolicos presentes em cada uma das representagoes.

A figura sacerdotal veste alva, estola, casula e mitra, que sdo trajes litirgicos
que diferem das vestes sacerdotais comuns, pelo fato de que aquelas sdo usadas
apenas nas celebragdes da Missa ou durante a realizacdo dos Sacramentos. Sdo Jodo
de Patmos narra no Apocalipse que ao ser “arrebatado no Espirito no dia do
Senhor”349, e escutar uma grande voz com timbre de trombetas que lhe afirmava ser

“o Alfa e o0 Omega, o primeiro e o derradeiro”, virou-se para ver quem lhe falava e

349 Apocalipse, 1: 9-13.
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deparou-se com sete casticais de ouro e, entre eles, “um semelhante ao Filho do
homem vestido longa tinica até os pés”. Diante disto, os sacerdotes da Igreja
Catdlica, que, durante a celebracdo da Santa Missa, representam o préprio Cristo,
utilizam uma tdnica ou alva até os pés, simbolo da pureza, em analogia a ele. Estas
vestes seguem o modelo da Toga romana e do Quitao grego, e a grande diferenca
entre elas é que a tinica é simples e pode ser utilizada por ministros ndo ordenados,
enquanto a segunda possui bordados e é um paramento litirgico de utilizacdo dos
ministros ordenados30. No caso da figura hieratica da fotomontagem, vé-se,
nitidamente, pelos bordados na barra, que esta vestindo uma alva, e que, portanto,
trata-se de uma figura eclesiastica de autoridade, talvez um bispo ou até mesmo um
pontifice. Observe-se, também, a presenca da estola, que se trata de uma longa faixa
de tecido, geralmente em seda ou com trama dourada ou prateada, que é usada a
volta do pescogo por todos os membros da hierarquia eclesiastica, na celebracao da
Santa Missa e noutros rituais. E vestida pela cabeca e, contornando o pescoco,
estende-se pela parte da frente até embaixo3>1. Simboliza a corda pela qual, tendo
sido amarrado e arrastado pelo pescoco, Cristo, durante sua paixao, foi levado ao
Sumo Sacerdote352, Designa, assim, uma graga dupla concedida ao Sacerdote em seu
servico de ensinar e servir, ja que sem a estola ele ndo pode realizar nenhuma
celebracdo. Vé-se, ainda, que a figura veste uma casula, que é um paramento
derivado da pénula romana, espécie de manto em forma de poncho utilizada por
senadores, civis e eclesiasticos, vestida sobre a alva e estola. A partir do Séc. IV, no
contexto da conversdo de Constantino (312 d.C.), os clérigos passaram a se
diferenciar dos outros cidaddos romanos, o que naturalmente refletiu-se na
gradativa diferenciacdo das vestimentas, e, no Séc. VI, a casula passou a ser de uso
exclusivo “dos homens de Deus”353. Ainda no Séc. IV, a casula passou a ser chamada
“planeta”, em virtude do simbolismo cdsmico contido na modelacdo deste
paramento que, justamente, por ser redondo, permitia girar em torno do corpo, de

modo que, segundo Rabano Mauro (780-856), “o sacerdote que reza o faz, de fato,

350 VALE, Renilda Santos do. Memdria da fé: a colegdo de paramentos litirgicos do Museu do Traje e
do Téxtil da Fundacdo Instituto Feminino da Bahia. Dissertacdo (Mestrado em Museologia) UFBA:
Salvador, 2016. p. 21.

351 [bidem, p. 145.

352 WOODFIN, Warren T. The Embodied Icon: Liturgical Vestments and Sacramental Power in
Byzantium. Oxford University Press, 2012, p. 104.

353 GIANNINI, Fernanda Camargo. In: Vestes sagradas: catalogo de exposi¢do. Sdo Paulo: Arte
Integrada, 2011, p. 8.
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para todo o universo”354. Até o Séc. XIX, a casula era utilizada em diversas ocasides,
mas, apos este periodo, passou a ser reservada exclusivamente para o ritual da Santa
Missa e outras celebracdes ritualisticas. E também a casula simbolo da caridade, e
se diz que representa o manto com o qual o Cristo Sofredor foi coberto, relembrando
ao sacerdote, quando a coloca, que se trata da veste da Verdade com a qual ele deve

se revestir como servidor de Cristo3°>. E segundo Chevalier e Gheerbrant35é:

Toda vestimenta circular que tem uma abertura na parte de
cima evoca a capula, a tenda, a cabana ou choga redondas,
que tem um orificio no teto a guisa de chaminé. Nessas pecas
de vestuario pode-se ver um simbolismo ascensional e celeste;
o sacerdote que enverga uma casula ou qualquer dessas
capas, encontra-se ritualmente no centro do universo,
identificado com o eixo do mundo, a capa de asperges
representando a tenda celeste, a cabe¢a ultrapassando-o e
situando-se no Além, onde estd Deus, de quem ele é, na terra, o
representante.

A mitra, também utilizada pela figura sacerdotal da fotomontagem, é, por sua
vez, uma espécie de cobertura para cabeca, de formato pentagonal, com uma fenda
ao meio, e duas faixas (infulas) na parte posterior que se estendem até as costas.
Derivada do camelaucum, originado por volta do Séc. X, foi de uso exclusivo dos
papas e cardeais até o Séc. XI, quando seu uso foi estendido aos bispos e abades357.
E, portanto, uma insignia exclusiva do Prelado, daqueles que possuem uma posi¢do
superior dentro da hierarquia eclesiastica3>8. Segundo o Pontifical Romano, o Bispo
ordenante principal deve impor a mitra ao Ordenado dizendo: “Recebe a mitra, e
brilhe em ti o esplendor da santidade, para que, ao aparecer o principe dos pastores,
merecas receber a coroa imperecivel da gldria”33°. Vé-se, ainda, posicionado ao lado
do sacerdote, o baculo, que é “simbolo da fé, da qual o bispo é o intérprete. Sua forma
de gancho, semicirculo ou circulo aberta significa o poder celeste aberto sobre a

terra, a comunicacdo dos bens divinos, o poder de criar e recriar os seres”3¢0. Por

354 CRIVELLI, Jean-Claude. Les vétements liturgiques de 1'Eglise. In: la revue Célébrer. n° 269, 1996,
p 4-7. Disponivel em: <https://liturgie.catholique.fr/accueil /espace-et-acteurs/art-de-
celebrer/1849-les-vetements-liturgiques-eglise/>, p..

355 VALE, op. cit,, p. 28; GIANNINI, op. cit,, p. 8.

356 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 183-184.

357 SEIXAS, Miguel Metelo de. Os ornamentos exteriores na herdldica eclesidstica como representagdo
da hierarquia da igreja catdlica. Lusiada. Histéria. Lisboa. II Serie, n. 1 (2004), p. 59.

358 Ibidem.

359 Constituicdo Apostélica. ORDENACAO DO BISPO, DOS PRESBITEROS E DIACONOS, p.63. Disponivel
em: <http://www liturgia.pt/pontificais/Ordenacoes.pdf>.

360 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 113.
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fim, o trono simboliza, universalmente, o suporte da gléria, tanto humana como
divina. Relaciona-se com a Ciéncia Divina e, por isso, é tomado como uma redug¢ao
do universo, principalmente quando sua decoracao apresenta elementos cosmicos.
Realiza, portanto, uma funcdo simbodlica que atesta a presenca da ideia de
autoridade e de sua procedéncia divina, é um legitimo simbolo do direito divino dos
soberanos361,

Sendo assim, chega-se a conclusdo de que a figura sacerdotal trata-se de um
pontifice, aquele responsavel por estabelecer uma ponte entre o céu e a terra, e é 0
proprio representante de Cristo no mundo terreno. Note-se, alids, que a figura da
fotomontagem de Jorge de Lima pode ser associada ao quinto arcano maior do Taro,

que ¢, justamente, O Papa (Fig. 25). Note-se que, na lamina, a figura carrega uma cruz
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(Fig.25) O papa (Tarot de Marselha).
Disponivel em: https://www.alamy.com/tarot-card-the-pope-image5072465.html

361 [bidem, p. 911.
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papal, que simboliza o poder criador sobre os trés mundos: divino, fisico e
psiquico362. No caso da fotomontagem, porém, vé-se o baculo, que nao esta sendo
carregado, mas encontra-se apoiado na lateral do trono, o que pode significar que
neste caso had uma postura muito mais passiva em relacdo a que se percebe na
representacao do quinto arcano. Entretanto, ha outra semelhanga, que é a presenca
de duas figuras que estao de cada um dos lados da parte inferior da lamina, onde
uma faz um gesto em direc¢ao ao alto, e a outra, opostamente, parece apontar para
baixo. Trata-se ai de uma representacao das polaridades, ativa e passiva: um recebe
a doutrina do alto e o outro tem a func¢do de difundi-la3¢3. Do mesmo modo, na
fotomontagem, ha as outras duas figuras dispostas em cada uma das extremidades
da composicao, que sdo as representacdes da poesia e da ciéncia, e que formam a
emblematica Trindade limiana que aqui se vislumbra. A propésito, no Taro, O Papa
simboliza aquele que sabe e que transmite seu conhecimento, pois, justamente,
representa a comunicacdo do saber. Através de sua autoridade, proclama aos
discipulos e iniciados: “ide e ensinais a todas as nagdes”. O Mestre dos Arcanos é,
ainda, no Tar6 Belga, Baco, aquele que “representa a causa que leva o homem ao
caminho do progresso predestinado”364,

Isto posto, note-se que, na fotomontagem, ha uma estrutura com degraus,
sobre a qual esta disposto o pontifice entronizado, a qual remete a ideia de bema,
que no léxico grego significa algo como “a tribuna do orador, plataforma ao ar livre
com acesso por meio de degraus, utilizada como assento oficial para o julgador”365.
Na Grécia Antiga, justamente, chamava-se bema uma espécie de plataforma elevada
sobre a qual estava disposta um assento reservado exclusivamente ao juiz dos Jogos
Olimpicos, de onde se podia observar adequadamente as competicdes, e onde os
vencedores eram homenageados recebendo uma coroa de louros366. Deste contexto
derivou o conceito escatoldgico de bema como o Tribunal de Cristo, que seria um

local de recompensa, onde Cristo recompensara a todos. Difere, portanto, do outro

362 [bidem, 2015, p. 682.

363 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 113..

364 [bidem.

365 THAYER, Joseph Henry. Greek-English Lexicon of the New Testament. Associated Publishers &
Authors, 1889, p. 101.

366 SALE-HARRISON, Leonard. Judgment Seat of Christ. New York: Hepzibah house, Sale-Harisson
Publications, 1938, p. 8.
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termo grego biblico para tribunal, critérion, traduzido como “o local onde sera feito
0 julgamento”. Assim, o Tribunal de Cristo (bema), segundo a interpretacdao
escatologica, ndo estd, de modo algum, relacionado ao julgamento final, sendo, pelo
contrario, um local de homenagem e recompensa divina pelas obras humanas367.

A préxima figura a ser observada é a que simboliza a ciéncia, a qual, despida
e sem possuir género esta, aparentemente, desacordada, e encontra-se presa a uma
espécie de mesa que se assemelha as utilizadas em sessdes de tratamento médico
ou de tortura368, A nudez, historicamente, carrega um sentido simbolico ambiguo, ja
que ao mesmo tempo em que se relaciona com sensualidade e tentacao, pode ser
entendida como simbolo daquilo que é verdadeiro, que ndo se oculta ou que é
puro3¢?, Na verdade, até mesmo na tradi¢do biblica, a nudez primordial de Adao e
Eva simboliza um estagio no qual tudo esta manifesto — onde nao ha ocultamento -,
de modo que a vergonha e a necessidade de cobrir-se representa um estagio onde a
simplicidade e a clareza da relacdo entre homem e Deus ja se houveram perdido, de
modo que a Queda se traduz como uma “queda de nivel”, do nivel do Principio para
o da manifesta¢do379. Em seu aspecto mais amplo, porém, o simbolismo da nudez
tende mesmo a manifestar-se em dois sentidos: o da pureza e o da lascividade,
aquele relacionado a inteireza moral, e o segundo a provocacdo que tende a
desarmar o espirito para exaltar os sentidos e a matéria37l. Tradicionalmente, ha
também um sentido de retorno ao estado primordial, e de abolicdo entre o abismo
que ha entre o homem e o mundo que o cerca, o que possibilitaria a passagem, de
um ao outro, das energias naturais que os integram372, Nocao de onde
provavelmente decorre a nudez dos rituais de magia, bem como a do batismo no
cristianismo primitivo373, e a dos guerreiros celtas em combate3’4. Em sentido
gnostico, a nudez é vista como um ideal a ser atingido, por representar justamente

a alma que se despoja das vestimentas e do préprio corpo375. E a essa nudez da alma

367 Ibidem, p. 9-10.

368 SACCHETTIN, 2018, p. 25-26.

369 BECKER, Udo. Diciondrio de simbolos. Tradugdo de Edwino Royer. Sdo paulo: Paulus, 1999, p.
200

370 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 644.

371 Ibidem.

372 Ibidem.

373 MIRANDA, Evaristo Eduardo de. Agua, sorpo e luz - Alquimia do batismo. Sdo Paulo: Edi¢des
Loyola, 1998, p. 74.

374 BECKER, 1999. p. 200.

375 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p. 646.
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que se refere o Evangelho de Tomds, um texto apdcrifo composto de dizeres
atribuidos a Jesus, e que possivelmente se trata de um fragmento de seus
ensinamentos esotéricos:

21. Maria disse a Jesus, "Como sdo os teus discipulos?" Ele
disse, "Eles sdo como crian¢as pequenas a viverem num
campo que ndo é deles. Quando os donos do campo vém, eles
dirdo, "Deem-nos o nosso campo de volta". Eles tiram as suas
roupas em frente deles para o dar de volta a eles, e devolvem-
lhes o seu campo. (...)

37. Os seus discipulos disseram, "Quando nos apareceras, e
quando te veremos?" Jesus disse, "Quando vocés se despirem
sem ficarem envergonhados, e quando pegarem nas vossas
roupas e as puserem debaixo dos vossos pés como crianc¢as
pequenas e as pisarem, entdo [vos] vereis o filho do que é
vivo e ndo tereis medo".376

Ao que parece, esta é uma nudez que se relaciona com o estado primordial,
através da qual o homem retorna a sua condicdo divinal377. Neste sentido, é
interessante observar o que aponta Panofsky em O movimento neoplaténico em
Florenga e no Norte da Itdlia (Bandinelli e Ticiano)37%, no qual o historiador analisa o
modo pelo qual as ideias retomadas e difundidas por Marsilio Ficino através da
Academia Platénica de Florenga repercutiram simbolicamente através das obras do
Quattrocento. Panofsky indica que Ficino estabeleceu uma tarefa tripla que
consistia, em primeiro lugar, na difusdo das ideias originais do platonismo e dos
Platonici37?; depois, na organizagdo deste grandioso volume de informag¢des em um
sistema vivo que pudesse ser articulado com a heranca cultural da época (Virgilio,
Cicero, Santo Agostinho, Dante, a mitologia classica, a astrologia, e a medicina); e,
finalmente, harmonizar isto tudo com o Cristianismo380. Através disto, Panofsky
(p-130-31) demonstra, ao observar Amor Sagrado e Amor Profano (Fig.26), de
Ticiano (1490-1576), que a mulher representada nua neste quadro se parece muito
com a personificagdo da Felicita Eterna descrita e explicada por Cesare Ripa, onde a

nudez de uma mulher, em contraste com outra magnificamente vestida, representa

376 Evangelho de Témas. Disponivel em:
<https://sites.google.com/site/versaoportuguesa/home/antiga-literatura-espiritual/os-
evangelhos-perdidos/o-evangelho-de-tomas>.

377 0 que esta estritamente relacionado a androginia primordial.

378 PANOFSKY, Erwin. Estudos de Iconologia. Tradugdo de Olinda Braga de Souza. Lisboa: Editorial
Estampa, 1982, p. 119-152.

379 Plotino, Proclo, Porfirio, Jamblico, o Pseudo-Dionisio, o Aeropagita, “Hermes Trimegisto” e
“Orfeu”. Ibidem, p. 120.

380 [bidem.
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(Fig.26) Amor sagrado e amor profano, Ticiano, 1514.
Disponivel em: <https://www.wga.hu/frames-ehtml? /html/t/tiziano/08/05sacre.html>

o desprezo por coisas terrenas, que justamente sao representadas pela vestimenta
da outra, que simboliza a Felicita Breve. Entretanto, no quadro de Ticiano, por se
tratar de um auténtico e magnifico documento do humanismo neoplatonico, a nudez
simboliza, além disso, o principio da beleza universal e eterna que é, sobretudo,
inteligivel381, E interessante perceber que, sem a devida observacdo dos aspectos
contextuais, poder-se-ia pensar, em virtude da ambivaléncia inerente a nudez, que
a jovem vestida é que representa o amor sagrado. Panofsky demonstra, além de
outros aspectos, de que modo o simbolismo da nudez modificou-se ao longo do
tempo, sempre através de um sentido ambiguo, até chegar a concep¢ao da Nuda
Veritas — que se tornou uma das personificagdes mais populares do Renascimento e
do Barroco - como simbolo da verdade em seu sentido filos6fico mais amplo382,
Através disto, e levando em consideracao que a figura da imagem ndo possui sexo,
observa-se que, na fotomontagem, a nudez da figura aprisionada sugere remeter, de
alguma forma, aos conceitos de estagio primordial e de pureza, o que além de tudo
remete a ideia do andrégino hermético que simboliza a plena condicdo humana.
Entretanto, ainda que se perceba uma certa leveza no corpo, ndo se pode dizer que

se trata simplesmente de uma representacdo do nu enquanto totalidade e plenitude,

381 [bidem, p. 132.
382 PARNOFSKY, 1982, p. 132-134.
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ja que o corpo é aprisionado por elementos que parecem simbolizar alguma coisa
muito mais pesada que qualquer vestimenta.

A propoésito, o mecanismo ao qual a figura humana esta presa é composto por
uma espécie de leito, sustentada por roldanas, manivelas, pedais e alavancas, sobre
uma base semelhante as das mesas utilizadas em tratamentos médicos. As
estruturas sobre as quais um corpo se deita, quando tomadas simbolicamente,
remetem, ao momento de regeneracdo das energias através do sono, ao lugar de
convivéncia matrimonial, bem como ao nascimento e a morte383, Uma cama em
sentido gndstico é tomada como o local onde se cumpre os atos fundamentais da
existéncia, “o centro sagrado dos mistérios da vida, da vida em seu estado
fundamental, ndo em seus graus mais elevados”384. Na tradicao biblica, além disso,
o leito significa o proprio corpo restaurado, tal como ocorre no episédio de
Cafarnaum, quando Jesus, ao curar um paralitico, o diz: “Levanta-te, toma o teu leito,
e vai para tua casa”385. Assim, o leito significa o corpo que fora fortalecido pela
virtude divina, e, mais precisamente, o corpo do pecado que fora salvo e purificado
pela graca38¢. Sabe-se, porém, que a mentalidade humana criou, vezes em nome em
Deus, outras em nome da Ciéncia, suportes originados estruturalmente em leitos
tradicionais que possuiram finalidades monstruosas. Nestes casos, a estrutura
geralmente possui elementos que possibilitam a imobilizacdo de quem é sobre ela
colocado, tal como ocorre com a estrutura que se observa na fotomontagem. Neste
sentido, alias, note-se que a estrutura parece uma espécie de modelo industrial dos
aparelhos de tortura da Inquisicdo medieval, ou, ainda, um leito médico, onde o
corpo humano é alocado enquanto objeto de estudo e até mesmo experimentacgdes.
Através disto, percebe-se uma critica tanto ao “progresso cientifico” desumanizado,
em nome do qual a humanidade foi levada para a guerra, quanto como uma critica
simbdlica ao Catolicismo institucional. Isto porque Jorge de Lima parece ter
percebido a Igreja de maneira bastante realista, e o seu Cristianismo, relembra-se
aqui, foi algo excepcionalmente individual, vivenciado pelo poeta mais como
filosofia e apreciacdo do que como um sistema dogmatico. Jorge de Lima foi um

Cristao que, para além da fé, apreciou a Biblia sobretudo pela matéria poética que

383 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 543.
384 [bidem, p. 543.

385 Marcos 2, 11.

386 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit. p. 543.



131

lhe ofertavam as passagens, a inspiracdo que lhe causavam os versos de teor
fantastico, bem como pela visualizacao da paisagem sobrenatural, e, sem duvidas,
pelo reconhecimento da substancia arquetipica que os grandes escritos religiosos
apresentam ao espirito humano. Apreciou, do mesmo modo, simbolos e ritos
catdlicos tradicionais justamente enquanto praticas simbdlicas e ritualisticas que
continham em si uma beleza superior e poética. Neste sentido, ainda que se perceba
uma exaltacdo do simbolismo cristao na fotomontagem, percebe-se também, de
modo muito sutil e lticido, uma critica ao autoritarismo pérfido e fundamentalmente
anticristao da Igreja Catélica enquanto instituicao.

Na fotomontagem, a figura masculina que representa a poesia esta
elegantemente vestida e traz consigo um instrumento de cordas friccionadas que
possui carateristicas semelhantes as de exemplares anteriores ao século XVII,
encontrados na familia de violinos e violas de gamba. Sabe-se que a aproximacdo
entre musica e poesia é uma das marcas do Simbolismo enquanto movimento, onde
os poetas buscaram a elevacao da poesia a condi¢do de musica38’. O que talvez se
explique pelo fato de que estes poetas teriam percebido a Musica como a mais
subjetiva das Artes, portanto, a mais propicia ao atingimento do espirito. Com efeito,
a musica esta no centro do que buscavam os simbolistas, o que se pode constatar
tanto através dos recursos empregados no intuito de conferir uma certa ilusdo
sonora através dos poemas, quanto nas recorrentes citagdes aos instrumentos
musicais.

Especificamente sobre os instrumentos de cordas, estes geralmente
simbolizam rela¢des interdimensionais, e as entre o céu e a terra. No Hinduismo,
Sarasvati, a deusa da sabedoria, da musica e das artes, que é também a
personificacdo da Palavra e do som criador, é representada com uma vina, e se diz
que é justamente através das vibragdes sonoras da vina que Narada Muni atravessa
mundos e dimensdes. Na tradi¢do chinesa, o alatide primitivo era tocado com o
objetivo de acalmar os ventos e reduzir o excesso de yang. E Calisto II de
Constantinopla disse que um tocador de citara deveria ser tomado como exemplo,

onde “a citara é o coracao, as cordas sao os sentidos, o tocador a inteligéncia, e o arco

387 MATANGRANO, B.; ILLOUZ, J. N. Entrevista sobre o Simbolismo e o Decadentismo com Jean-
Nicolas Illouz. Non Plus, v. 5, n. 10, p. 273-279, 11 abr. 2017. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/nonplus/article/view/130956/127432>. Acesso em: 03/06/2020.,
p.274.
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alembranca de Deus”388, A harpa, do mesmo modo, carrega um sentido tanto divino
quanto terreno, sendo na Mitologia Nordica por vezes representada como uma
metafora da propria vida, onde se compara a moldura de madeira e a tripa de lince
aos instintos materiais, e as vibracdes emitidas as aspiracdes espirituais, onde estas
somente devem soar harmoniosas através da adequada regulacdo de todos os
aspectos do ser, o que por sua vez significa o equilibrio pessoal e o dominio de si.38°
Por outro lado, a lira, que segundo os gregos foi inventada por Hermes e é o
instrumento de Apolo e Orfeu, é o legitimo simbolo do poeta, sendo, ao mesmo
tempo, o simbolo da harmonia cdsmica, com o auxilio da qual Anfido teria construido
os muros de Tebas3?0. No contexto da iconografia cristd, por volta do Sec. II,
Clemente de Alexandria estabeleceu a lira como um dos simbolos que poderiam
integrar os selos dos cristaos, de modo que, posteriormente, o instrumento passou
evocar a polaridade ativa da unidao com Deus31,

Considerando o instrumento da fotomontagem como um violino, é
interessante observar que se trata este de um distinto integrante da familia de
cordas, o qual pode ser destacado tanto como componente de uma orquestra quanto
como instrumento solo392. Ao que tudo indica, foi desenvolvido na Itdlia em meados
do século XVI através do aperfeicoamento de instrumentos como a lira da braccio, a
viella e a viola da braccio, e alcan¢ou, logo na primeira metade do século XVII, um
lugar de prevaléncia na musica instrumental, desempenhando, por isso, particular
relevancia no desenvolvimento das estruturas barrocas formais, especificamente a
sonata, o concerto e a sinfonia3?3. No século XVII], o violino protagonizou a trajetoéria
composicional do Ocidente através de grandes compositores e musicos que se
dedicaram a exploracdo de seu timbre e expressividade, o que, muito
provavelmente, foi fundamental para o desenvolvimento da dimensao solista do
instrumento por Paganini (1782-1840). Destarte, a partir do romantismo, e depois

no contexto dos novos conceitos harmonicos iniciados com o século XX, o violino

388 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015. p. 552.

389 BECKER, 1999, p. 140.

390 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit.

391 Ibidem.

392 AUSONI, Alberto. La Musica. Milano: Madadori Electa, 2005, p. 84.
393 AUSONI, 2015.
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alcangou maior equilibrio entre sua natural tendéncia ao virtuosismo e sua
potencialidade expressiva inovadora3?4,

Além disso, este encantador cordofone de arco pode ser observado em
sentido esotérico de maneira analoga ao que disse Calisto II acerca da citara. Alias,
ha, na propria estrutura interior do violino, um pequeno cilindro de madeira
posicionado entre os dois tampos denominado “alma”, e que, ao que tudo indica, tal
nomenclatura se deu justamente em virtude da funcao de modulagao vibracional
proporcionada por este elemento395. Quanto a madeira utilizada para a confecgdo
do corpo, esta deve possuir caracteristicas que permitam uma adequada propagacao
do som agudo emitido pelo cordofone, e, para isto, leva-se em consideracdo
propriedades como densidade, elasticidade e dureza3®. As quatro cordas, por sua
vez, geralmente de aco e afinadas em quintas (Sol, Ré La e Mi), emitem,
evidentemente, diferentes frequéncias. O arco, por fim, que possui fios de crina de
cavalo, é o dispositivo através do qual a for¢a impulsiva é exercida sobre as cordas,
proporcionado o atrito que produz as vibragdes e o som emitidos pelo conjunto397.
Através disto, pode-se dizer que o corpo de madeira representa, por suas
propriedades adequadas a propagacdo, o céu e a terra, entre os quais encontra-se
aprisionada, em meio ao espaco oco, a alma. A atuacdo do arco sobre as cordas é
como se fosse a atuacdo do espirito que busca a libertagdo da alma, que
alquimicamente se da através do processo quaterndrio, que estaria representado
pela vibracdo das quatro cordas, e, por fim, o som produzido é o espirito que se
projeta em direcdo ao divino. Isto posto, observa-se que o instrumento parece
integrar o vestuario da figura masculina, de modo que se tem a impressao de que é
a continuidade de uma gravata. Por outro lado, por estar posicionado ao torso e em
contraste em relacdo ao restante da vestimenta, parece também aludir a estrutura
0ssea, como em uma chapa de radiografia. Deste modo, seria como se fizesse
analogia a uma coluna vertebral, o que, a seu turno, indica que é este um

componente essencial da constituicdo que se apresenta, no caso, a poesia, o que, de

394 Ibidem.

395 BRITO, Armando A. S. & BRITO, Andrea S. S. Os Materiais & os Instrumentos Musicais.I - O
Violino: A sublimagdo da madeira. In: Ciéncia & Tecnologia dos Materiais. Vol. 21, 3-4, 48-57, 2009.
Disponivel em: http://www.scielo.mec.pt/pdf/ctm/v21n3-4/v21n3-4a09.pdf Acesso em
03/06/2020, p. 6.

3% [bidem, p. 4.

397 Ibidem, p. 3.
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modo ainda mais simbédlico, poderia significar que é a musica o que estrutura a
poesia - a “ sublime musica”, diria Jorge de Lima -, e, do mesmo modo, é a poesia o
que solidifica a musica.

Além disso, esta representacdo limiana da poesia tem como base uma figura
masculina, o que é um tanto incomum. De qualquer modo, esta é uma questdo que
demanda um despojamento material, uma vez que, em sentido mistico, qualquer
discussdao que pretenda considerar a questdo masculino-feminino em sentido
bioldgico, justamente por isso, desligou-se do sentido original que envolve este
principio. Ndo obstante, pode-se dizer que, em sentido gndstico, o masculino emite
a forca da vida, e esta sujeito a morte. Entretanto, de modo complementar, o
feminino carrega e anima a vida. Neste sentido, o simbolismo biblico de Eva como
proveniente de Addo pode significar que “o elemento espiritual esta além do
elemento vital”, e que o “vital é anterior ao espiritual”398, Espiritualmente, portanto,
a dualidade é entre dadiva e receptividade, o que se distancia, em esséncia, da
distincdo sexual a qual tanto se enseja historicamente3%°. E adequado, portanto,
levar-se em consideracao que, em sentido oculto, esta é uma distincao que se baseia,
mais que qualquer coisa, no Principio da Polaridade, através do qual se diz que tudo
é Duplo, tudo tem dois polos, todas as verdades sdo meias verdades, e todos os
paradoxos sao reconciliaveis400. Masculino e feminino sdo, segundo este principio,
graus diferentes de uma mesma natureza, tal como uma temperatura fria ou quente
indicadas por um termémetro. Seria o mesmo que dizer, tal como Jung, que anima e
animus precisam estar em equilibrio para que possa ocorrer o processo de
individuacdo e se chegue ao self, onde h3a, tal como no processo mistico, uma
integracdo entre alma e espirito, ou consciente e inconsciente40l, Assim, quando
Jorge de Lima representa a poesia através de uma figura masculina que traz consigo
um instrumento de cordas, tem-se algo tdo profundamente simboélico que, mesmo
diante de um esfor¢o interpretativo, tende a permanecer misterioso. O que, alias,

parece ocorrer em razao de uma necessidade de intuicao, no sentido bergsoniano

398 CHEVALIER E GHEERBRANT, 2015, p. 589.

399 [bidem.

400 O caibalion, 2018, p. 24.

401 JUNG, Carl Gustav et al. 0 homem e seus simbolos. Tradugdo de Maria Lucia Pinho. Rio de Janiero:
Nova Fronteira, 2008, p. 261.
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do termo, em que se faz necessario transcender os conceitos para que o espirito
trabalhe adequadamente#02,

Quanto aos passaros, também presentes na fotomontagem, deve-se observar
que este simbolismo esta diretamente ligado, tal como o instrumento de cordas, as
relacdes entre o céu e a terra. O passaro, quando tomado como simbolo celeste, se
opde a serpente como simbolo do mundo terreno. No Taoismo, acredita-se que os
Imortais adquirem a forma de passaros, simbolizando a liberdade e a leveza que
decorre da dissolugdo do peso terrestre. Do mesmo modo, vé-se que em diversas
culturas a figura do passaro representa a ideia de alma liberta do corpo, e alguns
desenhos pré-histdricos de homens em forma de passaro foram interpretados neste
sentido. De outro modo, o Rig Veda se refere a inteligéncia como “o mais rapido dos
passaros”, o que associa a imagem do passaro as faculdades intelectuais4%3. E o canto
dos passaros, em muitas culturas, é entendido como uma linguagem mistica, que
pode ser dominada pelos iniciados ou por aqueles que, de alguma forma, a
mereceram. E o que ocorre em Siegfried (1876), de Wagner, onde o heréi, apds
derrotar o dragdo Fafner e beber seu sangue, consegue compreender o canto do
passaro que lhe dizia para retirar o anel e o Tarnhelm da caverna#%4. Neste mesmo
sentido, A Linguagem dos Pdssaros (1177), de Attar de Nixapur (c.1145-c.1220),
trata-se de uma representacao do Caminho mistico em busca do divino. E se diz que,
na mistica mugulmana, assim como em outras tradi¢des, o desabrochar espiritual, o
que a Alquimia chama de Albedo, é comparado ao momento em que o passaro rompe
sua casca. Ademais, na arte cristd primitiva, os passaros simbolizam a salvacdo da
alma, bem como a pomba representa o Espirito Santo, que simboliza a salvacao da
alma e a plena manifestagdo da natureza divina do homem®*%5. Os passaros que estdo
representados na fotomontagem possuem caracteristicas semelhantes a espécie das
andorinhas, que foram um simbolo de ressureicdo na Idade Média, pelo seu costume
de retornarem ao ninho apés o inverno, motivo pelo qual se dizia que traziam
consigo a luz. Além disso, existe uma lenda de que andorinhas teriam retirado com

o bico os espinhos que feriam a cabeca de Jesus#%. O motivo do passaro, alias, é

402 BERGSON, 2006.

403 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 686.

404 NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth. Tradug¢do de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de
Janeiro: Zahar, 2009, p. 70.

405 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 687.

406 BECKER, 1999, p. 21.
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recorrente em Jorge de Lima, estando presente em outras fotomontagens+07 de A

pintura em pdnico, bem como no quadro Pdssaro e Flores (1941), e em diversos

poemas, dentre os quais Espirito Pardclito (1938) é especialmente significativo para

o contexto desta andlise, uma vez que, quando se observa lado a lado poema e

fotomontagem, especialmente mediante uma reflexdo interpretativa, tal como aqui

proposto, experimenta-se uma sensacao de contiguidade entre as duas producdes.

No poema, l1é-se:

Queima-me Lingua de Fogo!
Sopra depois sobre as achas incendiadas
e espalha-as pelo mundo
para que tua chama se propague!
Transforma-me em tuas brasas
para que eu queime também como tu queimas,
para que eu marque também como tu marcas!
Esfacela-me com tua tempestade,
Espirito violento e dulcissimo,
e recompde-me quando quiseres
e cega-me para que os prodigios de Deus se realizem,
e ilumina-me para que tua gléria se irradie!
Espirito, tu que és a boca de todas as sentengas,
toca-me para que meus irmdos desconhecidos e longinquos
e estranhos,
compreendam a minha fala para todos os ouvidos que
criares!
Exceder-me-ei em meus limites,
crescerei em todas as distancias, serei a palavra
transcendente, a
[profecia a revelagdo e as realidades!
Devora-me, renova-me, ressurge-me em sua vontade
criadora
diante da morte e diante do nada!
Aguca a minha intuic¢do,
descansa minhas pupilas,
agita a minha lentidao,
faze-me numeroso como tu,
cobre todo o meu corpo de palpebras que espreitem todas
as
[latitudes e longitudes
e expectativas e anunciacdes e partos e concepg¢oes
e geracdes e séculos de séculos!
Ressurgirei de todos os ventres
e voarei no sentido da perpetuidade sobre as aguas e sobre
as
[terras!
Desata-me Espirito Paraclito! Corta os meus lagos,

407 A criagdo pelo vento (Fig.7); Ah, fui precipitado quando quis fundir as coisas numa sé! (Fig.27); Ao
meio dia, dentro da confusdo luminosa voavam seres (Fig. 28); Os seres consequem desproporgaes, a
floresta recua: eis os gestos (Fig.6); L’avertisseur de la catastrophe (Fig.29); As catacumbas marinhas

contra o despotismo (Fig.30).
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sopra a terra que ha sobre minha sepultura!
Enche-me de tua verdade e sagra-me teu moderno apdstolo!
Amo como poeta a forma com que te apresentaste
a assembleia do Cenaculo!
E sinto a tua presenca,
a tua aproximacao, a tua unc¢do sobre a minha alma!
Da-me tua fecundidade sobrenatural,
tua heroicidade e tua Luz!
Unge-me teu sacerdote,
teu soldado, teu vinho, teu pao,
tua semente, tuas perspectivas!
Espirito Paraclito, dedo da direita do Pai,
soergue minhas palpebras descidas e sopra sobre elas o teu
halito
[e tua esséncia!
Espirito Paraclito, amo-te, com meus cinco sentidos,
com a minha imaginacao,
com a minha memoria e com os outros dons poéticos e
proféticos
[reconstituidores
que ultrapassam minha espessa matéria e meu espirito
[translucido!
Sou teu ramo de oliveira que trazes dos diliivios constantes
da
[humanidade
e cujo 6leo ungira os meus iguais e os desiguais de meu
tamanho!
Espirito Paraclito, tu que és o Unico passaro que desce sobre
mim
[na minha noite untuosa,
fura os meus olhos para eu veja mais,
para que eu penetre a unidade que tu és,
a liberdade que tu és,
a multiplicidade que tu és,
para eu subir de minha pequenez e me abater de ti!408

Como se vé, mais uma vez Jorge de Lima atravessa dimensodes abstraindo
tempo e espago. Neste sentido, faz-se perfeitamente possivel instituir relagdes entre
texto e imagem, onde a primeira e mais evidente é a aproximacao entre o Espirito,
do poema, e os passaros, da fotomontagem. Pois, assim como no poema, onde Jorge
de Lima se dirige ao Espirito, como numa oracdo, utilizando primeira e segunda
pessoa, pode-se dizer que a fotomontagem é uma representacdo de si perante o
divino, ou mesmo da nog¢do que se tem do mundo ao qual pertence perante um

observador absoluto.

408 LIMA, 1938, p. 383.



138

(Fig.27) Ah, fui precipitado quando quis fundir as coisas numa sé!
In: A pintura em panico, 1943.

(Fig.28) Ao meio dia, dentro da confusdo luminosa voavam seres.
In: A pintura em panico, 1943.
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(Fig.29) L’avertisseur de la catdstrofe (O anunciador da catdstrofe).
In: A pintura em panico, 1943.

(Fig.30) As catacumbas marinhas contra o despotismo.
In: A pintura em panico, 1943.
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Quando, no poema, se l1é: “Exceder-me-ei em meus limites, crescerei em todas
as distancias, serei a palavra transcendente, a profecia, a revelacao e as realidades!”,
isto parece significar, respectivamente, um desdobramento de Jorge de Lima, uma
expansao de sua personalidade, enquanto poeta, religioso, mistico, e médico, ou seja,
justamente a Trindade percebida na fotomontagem composta por poesia, religido e
ciéncia. Ha de se observar que tal combinacgdo entre religioso e mistico entendida
como um sO aspecto no contexto da triade, resulta da nocao de que a religido
exotérica*?® é apenas a superficie de um conhecimento filos6fico de carater
universal, portanto arquetipico, que tem como nucleo o misticismo e o
conhecimento de si, ou seja, do Universo. A representacao de si, portanto, seria uma
representacdao do mundo, e tal como se observa uma critica a sociedade moderna
em colapso representada pela ciéncia aprisionada, vé-se que Jorge de Lima percebe
a si mesmo como parte disto.

Os passaros que convergem em direcio a cabeca da figura nua, a
representacao da ciéncia, denotam que ocorre uma espécie de remissao, que pode
ser comparada com o trecho “Devora-me, renova-me, ressurge-me em sua vontade
criadora diante da morte e diante do nada!”, e ainda “Desata-me Espirito Paraclito!
Corta meus lacgos, sopra a terra que ha sobre minha sepultura! Enche-me de tua
verdade e sagra-me teu moderno apdstolo!”. Pode-se dizer que é justamente esta
sensacdo, de resgate-da-alma, que os pdassaros sobre o corpo aprisionado
transmitem.

Neste mesmo sentido, o préximo trecho pode ser relacionado com a figura
masculina, representa¢do da poesia, onde se 1é: “Amo como poeta a forma como te
apresentaste a assembleia do Cenaculo! E sinto a tua presenga, a tua aproximacao, a
tua ung¢do sobre a minha alma!”. Ora, mas se diz que foi justamente em forma de
pomba que o Espirito Santo desceu, no dia de Pentecostes, sobre Maria e os
apoéstolos quando estes estavam reunidos no Cendaculo a sua espera, o que pode ser
visto na magnifica iluminura do Saltério de Ingeborg (Fig.31). Representacao esta,

alias, que, tal como na fotomontagem de Jorge de Lima, traz outras duas figuras

409 Aquela que esta ao alcance dos nio iniciados, que é divulgada de forma publica e oferecida
aqueles que ndo estio familiarizados com a dimensdo simbélica dos preceitos. Oposta, portanto, a
religido esotérica.
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aladas, que se diferenciam pelo fato de que no manuscrito medieval sao anjos, e na

fotomontagem sdo trés passaros.

(Fig.31) Pentecostes. In: Saltério de Ingeborg, séc. XIL.
Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ingeborg Psalter_02f 1200.jpg

Do mesmo modo, outro trecho do poema é relacionavel a figura sacerdotal, o
qual diz: “Da-me tua fecundidade sobrenatural, tua heroicidade e tua Luz! Unge-me
teu sacerdote, teu soldado, teu vinho, teu pao, tua semente, tuas perspectivas!”. Isto,
analogamente, sugere que o pontifice da fotomontagem é justamente como o
sacerdote ao qual se refere o poema, e suscita as seguintes indagagdes: Seriam os
primeiros trés atributos mencionados o poder de conceder, a ciéncia aprisionada,
por intermédio do préprio Espirito, a libertacdo da alma? Seriam, o soldado a poesia,
o vinho e o0 pao a ciéncia, e as perspectivas os passaros e as piramides?

Além disso, quando se 1é “Espirito paraclito, dedo da direita do Pai, soergue
minhas palpebras descidas e sopra sobre elas o teu halito e tua esséncial!”, e se
observa que, na fotomontagem, poesia e ciéncia estao de olhos fechados, e em
direcdo ao rosto desta voam dois passaros, outra associacdo se estabelece. Assim
também ocorre com o verso “Sou teu ramo de oliveira que trazes dos dilivios

constantes da humanidade e cujo 6leo ungird os iguais e desiguais de meu
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tamanho!”, que sugere uma relacdo com o episédio do diltvio narrado no Génesis (8,
6-11), segundo o qual Noé teria enviado uma pomba para verificar se as aguas
haviam baixado, ao que a mesma retorna com um ramo de oliveira no bico, o que no
simbolismo biblico representa reconciliacdo e paz entre Deus e os homens. Além do
mais, na Grécia Antiga, o azeite derivado desta planta era conhecido por suas
propriedades cicatrizantes e por ser utilizado em lampadas, o que
consequentemente estava associado a luz, e, portanto, a purificagao#19. Isto torna-se
particularmente significativo quando, novamente, se observa o passaro que, com
uma espécie de coroa de flores, sobrevoa a cabe¢a da figura desnuda que representa
a ciéncia.

No contexto greco-romano, a coroa de flores foi um ornamento das grandes
circunstancias da vida, utilizada principalmente por pessoas consagradas aos
deuses, e como condecoragao aos atletas. Por este mesmo principio, os mortos eram
também coroados, para que se atraisse a protecao divina, e, como simbolo do eterno
ciclo davida, através do qual se considera que a morte é um recomeco. Esta ideia de
coroa, da Antiguidade, foi absorvida pelo cristianismo e ressignificada, como o sinal
da salvacdo alcancada, motivo pelo qual se utilizam coroas de flores nos ritos
funerarios e em timulos. Por esta mesma légica, na Idade Média e na Era Moderna,
os reis e vencedores foram frequentemente representados com coroas de louros, e,
no contexto do Humanismo, este foi também um distintivo dos grandes artistas,
poetas e sabios#11. Ao que tudo indica, este costume tem origem no mito de Apolo e
Dafne, os quais teriam sido atingidos pelas flechas de Cupido, ele como a do amor e
ela com a da rejeicdo, o que, por sua vez, ocasionou a fuga da ninfa perante o desejo
do deus. Sabe-se, porém, que Apolo a alcancga, e que ela, aflita, clama ao pai que a
transforma num loureiro. Teria sido neste momento que Apolo a consagra como
arvore sagrada e decreta que suas folhas seriam o ornamento dele préprio e dos
grandes conquistadores#12,

Em sentido esotérico, a ideia da coroa se relaciona com o que Helena

Blavatsky#13 chamou de Logos impessoal, que deriva diretamente do platonismo e

410 BECKER, 1999, p. 204.

411 BECKER, 1999, p. 74-75; CHEVALIER; GHEERBRANT, p.289.

412 BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia - A idade da fabula (Histérias de deuses e
heréis). Tradugdo de David Jardim. Rio de Janeiro: Ediouro Publicagdes, 2002, p. 51-54.

413 BLAVATSKY, 1888, p. 57.
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seria algo como “a primeira manifestacdo”, ou uma representa¢do daquilo que seria
0 “dois” emrelacdo ao “uno”. Também a Kether, da tradi¢ao cabalistica, que se traduz
como coroa, é a mais alta Sefird da Atziluth, a triade superior da Arvore da Vida, e
representa a propria esséncia, o vortice de forca da substancia primordial, através
do qual se manifestam as outras dimensdes e de onde emanam todas as
potencialidades mobilizadas pelas outras Sefirds#4. E é neste mesmo sentido que se
diz que “o iniciado, torna-se livre e capaz de divagar sem embaracos, e celebra os
mistérios, com uma coroa na cabec¢a”415. Deste modo, entao, a coroa representaria
uma espécie de realidade através da qual se faz possivel a compreensao daquilo que
paira entre o humano e o Uno, incognoscivel e indefinivel. Nos escritos judaicos e
cristaos, a coroa esta relacionada aos mais diversos simbolismos, que preservam,
porém, os sentidos de honra, grandeza, vitdria e transcendéncia escatolégica. Foi,
alids, por este viés que o cristianismo primitivo transp6és a coroa dos atletas
vitoriosos para o sentido de coroa da vida espiritual, uma vez que tal como no
preparo para uma competicdo, o caminho do cristao demanda disciplina, dedica¢ao
e fidelidade, e, portanto, trata-se de um esforco sustentado (1 Co 9, 24-25)416 (Tg 1,
12)417, Tal atitude diligente seria estabelecida em vista da promessa escatologica da
salvacdo narrada em Apocalipse (2, 10), onde se 1é: “Nao temas as cousas que tens
de sofrer. Eis que o diabo esta para langar em prisdo alguns de vés, para serdes posto
a prova, e tereis tribulacdes de dez dias. Sé fiel até a morte, e dar-te-ei a coroa da
vida”.

Isto posto, observa-se novamente que a representa¢do da ciéncia, a figura
desnuda sobre o leito maquinario, parece estar prestes a receber do bico de um dos
passaros uma coroa de flores. Poderia parecer contraditério que uma figura que
aparentemente expressa uma dominag¢do material esteja representada em alusdo a
“obra da salvacdo”. Porém, diante das nuances percebidas durante o exercicio
iconolégico, parece bastante provavel que seja exatamente este o sentido. De

qualquer forma, ha ainda um outro elemento da fotomontagem que deve ser

414 BLAVATSKY, 1980, p. 131.

415 PLUTARCO apud CHEVALIER; GHEERBRANT, p. 291.

416 Ndo sabeis vds que os que correm no estddio, todos, na verdade, correm, mas um sé leva o prémio?
Correi de tal maneira que o alcanceis. E todo aquele que luta de tudo se abstém; eles o fazem para
alcangar uma coroa corruptivel; nés, porém, uma incorruptivel.

417 Feliz é o homem que persevera na provagdo, porque depois de aprovado receberd a coroa da vida
que Deus prometeu aos que o amam.
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observado antes que se encaminhe para a sintese desta analise, que sdo as piramides
dispostas ao centro da composigao.

O simbolismo da piramide remete diretamente, e ndo poderia ser diferente,
ao Egito Antigo, isto porque os magnificos timulos dos farads, dos quais a Necrdpole
de Gizé é amaior representacdo, sdo a aplicacdo arquitetonica mais expressiva deste
sélido geométrico que esta longe de ter seu significado mistico, tal como fora
desenvolvido por estes povos, completamente desvendado. De qualquer modo,
algumas Ordens esotéricas modernas concordam, através da tese de Charles Piazzi
Smythe (1819-1900), que as medidas da Grande Piramide sdo as mesmas do mitico
Templo de Salomao#18. Uma dentre as muitas interpretagdes do simbolismo egipcio
relaciona as piramides com os raios de sol, tal como sdo vistos quando atravessam
alguma nuvem, motivo pelo qual sdo consideradas como um simbolo de ascensao#1°.
E no contexto da Alquimia Medieval, porém, que se percebe uma particular
correspondéncia com as piramides dispostas ao centro da fotomontagem.

Os alquimistas, bem como os renascentistas, retomaram o problema da
quadratura do circulo que fora proposto na Antiguidade, através do qual os
geOmetras buscaram a construcdo de um quadrado cuja area fosse a mesma de um
circulo de raio dado, de modo que 1>=mir? Isto, no entanto, mostrou-se impossivel
geometricamente pelo fato de m ser um ndmero irracional transcendente. Os
alquimistas, porém, perceberam que as quatro faces triangulares da piramide de
base quadrada, ao serem unidas pelo cume, formam um circulo, o que significaria
uma reunido dos quatro elementos resultando no éter, e isto seria uma
representacao da dialética entre o céu e a terra, entre o espirito e a matéria420,
Arquetipicamente, alids, segundo Jung, o tema basico da quadratura do circulo é “o
pressentimento de um centro da personalidade, por assim dizer um lugar central no
interior da alma, com o qual tudo se relaciona e que ordena todas as coisas,
representando ao mesmo tempo uma fonte de energia”.#21 Isto parece ainda mais
significativo no contexto limiano quando se compara a fotomontagem e o poema

XII1, do Canto Quarto - As Aparigées de Invengdo de Orfeu (1952), no qual se 1€é:

A tristeza era tanta, tanta a magoa

418 BLAVTSKY, 1888, p. 145.

419 CHEVALIER; GHEERBRANT, p. 720.
420 CHEVALIER; GHEERBRANT, p. 721.
421JUNG, 2000, p. 634.
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que seu anjo da guarda resolvera
lutar com ele, lutar para lutar,
que o interesse da vida perecera.

Ave e serpente, circulo e piramide
os olhos em fuzil e os doces olhos,
os lacos, os voos livres e as escamas.

Que doida simetria nesses ddios!
Que forgas transcendentes aros e angulos
alguém quis que lutassem nesse dia!

Ave e serpente, circulo e piramide:

Que divina constante simetria
nessa luta soturna, nessa lica
em que Deus reconstrai o eterno cisne!422

Aqui, observa-se que a “Ave” e o “circulo” sdo a mesma coisa, bem como
“serpente” e “piramide”. Na fotomontagem, as aves, tal como no poema, estdo
representadas expressamente, e uma delas traz mesmo um circulo. Seguindo esta
logica, pode-se dizer que as serpentes do poema, sdo as piramides da composicao.
Alquimicamente, ave e serpente representam dois polos, céu e terra, matéria e
espirito, e, como se viu, a relagdo circulo e piramide expressa a mesma ideia. Deste
modo, pode-se dizer, entdo, que, na fotomontagem, as piramides representam a
serpente, mais precisamente a integracdo entre espirito e matéria a qual se busca na
Alquimia. As “forg¢as transcendentes” de “aros e angulos”, e a luta que “alguém quis”
que ocorresse “nesse dia”, parece ser justamente o que a fotomontagem expressa
quando contrapde a poesia elegantemente vestida e a ciéncia desnuda, figurando um
abandono indicado pelo distico. Entretanto, pode-se dizer que a “divina e constante
simetria” denuncia a intangibilidade do abandono. E como se o poeta soubesse que
existe, de fato, uma ordem reinante, através da qual tudo se faz ciclico, e que ainda
que se tenha abandonado uma parte de si, ou o mundo tenha se tornado
excessivamente mecanico, isso é, inevitavelmente, um processo constante e
simétrico, que pode ser visto também na relacdo entre ave e serpente, ou, como
queira, entre circulo e piramide. Disto surgem mais indagac¢des: Seria a “luta
soturna” a oposi¢do entre consciente e inconsciente, luz e sombra, poesia e ciéncia?

Estaria a reconstru¢do divina do “eterno cisne” representada pela salvagcdo da

422 LIMA, 1958. p. 629.
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ciéncia através da “coroa da vida”? Seja como for, o que se pode dizer é que a
observacao de detalhes que talvez ndo sejam normalmente considerados quando se
analisa uma fotomontagem, possibilitou aqui uma aproximag¢do que se ocupou da
composicdo como um verdadeiro documento da dialética entre consciente e
inconsciente. Isto significa que os elementos ndo foram tomados como
simplesmente selecionados ao acaso, e que, ainda que ndo se possa negar que
tenham sido, isto ndo significou um impedimento a observagdo dos elementos que
figuram o proprio mundo da obra. Pelo contrario, considerou-se a fotomontagem
como um documento da aspiragao simbolista de Jorge de Lima enquanto um artista
de tendéncias humanistas, e, do mesmo modo, como uma legitima producdo de uma
personalidade notadamente mistica.

Pelos paragrafos precedentes, portanto, pode-se dizer que a fotomontagem
expressa uma legitima Trindade, e que através dos vestigios em que nos detivemos
a observar, apresentou-se uma possiblidade um tanto verossimil, que, como se viu,
perfaz-se numa narrativa que demanda um despojamento material através do qual
se pode dizer que o pontifice representa do vortex da substancia divina de onde
emana a energia césmica vital. Ele observa a cena passivamente, como se o que visse
ndo fosse qualquer novidade, precisamente porque o que ocorre é apenas um
momento comum do processo ciclico, alquimico, césmico e divino, portanto
inevitavel, pelo qual a humanidade esta destinada a atravessar. Assim, o pontifice,
através do profuso simbolismo de suas vestes, € também uma representacdo do
conhecimento esotérico, e, tal como o quinto arcano do Tar0, a fonte dos Mistérios,
que se revela aos que se dispuseram a compreendé-la, ou seja, aos iniciados. Isto,
porém, trata-se do exercicio de determinacdo mais arduo dentre todos os que
possam se apresentar ao espirito humano, e deve-se observar que foi justamente
através da busca pelo aperfeicoamento de si mesmo e do mundo que o homem
desenvolveu a ciéncia. Esta, porém, se representa aprisionada por seus préprios
feitos, representando a negagdo, e a va tentativa de destruicdo da Ordem Universal.
Contudo, contrariando a narrativa de uma ordem divina punitiva, e exaltando a
Kénosis, e, portanto, o “Mundo do Filho” e 0 desdobramento do Uno, observa-se uma
ciéncia que recebe a “coroa da vida”, a libertacao da alma, a dissolu¢ao do peso por
seus erros e recompensa pelo seu esfor¢o. Aqui se percebe que o cristianismo de

Jorge de Lima parece se ter desenvolvido através de uma visdo de plena compaixao,
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algo nalinha do “amor mistico” descrito por Bergson. Ora, a ciéncia é essencialmente
humana, e isto a faz precaria, falha e imperfeita. Ela é o préprio dois em relacao ao
Uno, a propria humanizagdo do divino, e a replicacao da oposi¢do do Filho ao Pai, de
modo que esta sua condicdo primordial esta expressa pela nudez. A nudez, que, alias,
demonstra que a prépria esséncia humana e, portanto, divina, da ciéncia, permanece
intacta, como um nucleo que resguarda a verdade, o que se configura como uma
auténtica Nuda Veritas moderna. Isto porque, ao que parece, uma suposta confianca
na Ordem, ou, para usar um termo indiano, no dharma, fez que com que Jorge de
Lima tenha percebido que, ainda que a ciéncia tenha possibilitado coisas terriveis,
ndo poderia ser diferente, pois, em sentido mistico, se entende que as coisas
acontecem para que se cumpra uma suposta Ordem. Por outro lado, a critica é
também implicita, ja que a condi¢do aprisionada da ciéncia denota uma limitagao
auto imposta quando se tem como Unico objetivo o “progresso” material. A figura
aprisionada por um leito mecanicamente ilogico, evidencia que o desenvolvimento
de apenas um dos lados da Polaridade conduz a extin¢cdo da esséncia de si. Luz e
sombra precisam existir para que haja equilibrio, ou, como diria Jung, para que
ocorra o processo de individuagdo, ou, ainda, conforme a doutrina Hermética, para
que se reconciliem os paradoxos. Isto, porém, parece ter sido em algum momento
negligenciado pela ciéncia, o que acabou por resultar na morte de seu polo humano.
De qualquer forma, a morte da ciéncia parece significar a transmutacdo da alma,
pois, ainda que o corpo permaneg¢a preso a maquina, os passaros e a coroa indicam
a ascensao do espirito. Isto, alids, faz ainda mais sentido quando se percebe que a
plataforma sobre a qual se encontra o pontifice se reconhece como bema, o Tribunal
de Cristo descrito no Apocalipse, de onde todos serdo recompensados e
homenageados. A nudez da ciéncia aprisionada, deve-se dizer, contrasta com a
vestimenta elegante da poesia, que representa a inteireza adquirida através do
caminho espiritual, bem como se opdem as imagens simbolicas da crueza do
conhecimento cientifico, que demanda a exposicdo, e da necessidade lirica da
sofisticacdo e da beleza, que exige revestimento. E tal como o Espirito Santo, que é o
trés e a dissolugdo do conflito entre o dois e o uno, a poesia é o que equilibra a
equacao, proporcionando a sintese perfeita, pois o divino ai estd em exaltacdo, o que
¢ representado pelo violino, que, como visto, simboliza uma relacdo

interdimensional entre o céu e a terra, além de evocar a ideia da Lira, que é, a um s6
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tempo, o simbolo do poeta e a representacao da polaridade ativa da relagdo com o
divino. Note-se ainda que, por ser o violino um instrumento que traz em sua propria
constituicdo fisica uma alusdo aos aspectos fisico, animico e espiritual, pode-se dizer
que isto significa que Jorge de Lima viu na musica, tal como um auténtico simbolista,
o0 aspecto essencial da poesia, sem o qual ela ndo seria o que é, tampouco teria o
alcance que tem. A vestimenta elegante mas sem muitos detalhes, e uma das maos
posicionada atras das costas como num gesto cavalheiresco, expressa um meio-
termo entre a exposicdo e o ocultamento, e sugere uma conduta adequada perante
o caminho espiritual, uma vez que o violino em contraste remete ainda a
interioridade, e assim indica o conhecimento dos mistérios. Como se viu, o abandono
indicado pelo distico parece surgido de uma necessidade ciclica, a0 mesmo tempo
em que remete a necessaria e inevitavel morte de Jesus para que houvesse a descida
do Espirito Santo, que “coroa a obra da salvacdo”. E, ainda, neste contexto, as
piramides sugerem se estar diante de uma representacdo do processo alquimico
espiritual, ja que é justamente através de uma piramide que se resolve uma equacgao
considerada impossivel. Problema este, o da quadratura do circulo, que na piramide
é solucionado através da elevacao, dada pela unido das quatro faces triangulares que
simbolizam a fusdo dos quatro elementos através da qual se chega ao éter, e,
justamente por isso, simboliza a reunido da matéria em favor do espirito. Ao final,
se vislumbra uma Trindade légica e compassiva, que se desdobra da oposi¢ao entre
ciéncia e religido e é sublimada pela poesia. A poesia, que para salvar a ciéncia, a
abandona, para que a propria transcenda seus limites, e para que a mesma se
reencontre, e, por si, retorne, e que, a cada retorno, se conheca um pouco mais
humana, menos mecanica, e se pretenda cada vez mais integra, tal como a prépria
poesia, que é a raiz e o fruto da reconciliagdo dos opostos, a plena integracao entre
saber divino e pensamento humano, entre palavra e musica, e entre espirito e

matéria.
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3.2. Pois sempre desejdvamos a paz, a paz branca sob um Saturno didrio

(Fig. 32) Pois sempre desejdvamos a paz, a paz branca sob um Saturno didrio. In: A pintura em
panico, 1943.

E de conhecimento que a astrologia, outrora elemento-chave para a
articulagdo das chamadas Artes Classicas, no sentido da metodologia de ensino
herdada da Antiguidade Classica e utilizada durante a Idade Média%23, caiu em
depreciacdo a partir do inicio da revolucdo cientifica moderna, passando a ser
considerada como um reduto marginal de conhecimento. Por tal razdo, grande parte
dos textos astrologicos permaneceu por muito tempo encantoada e desprezada nas
bibliotecas. Ndo obstante, entre os séculos XIX e XX, floresceu na Europa um
movimento de renovagdo dos estudos astroldgicos, que propiciou o surgimento de
obras classicas da astrologia moderna, tal como o Catalogus Codicum Astrologorum
Graecorum, que teve como principais autores Franz Cumont (1868-1947) e Franz
Boll (1867-1924). As obras deste ultimo foram especialmente importantes para os
estudos iconoldgicos iniciados por Warburg (1866-1929) e posteriormente
sistematizados por Panofsky (1892-1968). Em 1912, Warburg comunicou, durante

a Conferéncia Internacional de Historia da Arte, em Roma, sua célebre andlise astro-

423 As quais abrangem retdrica, légica, gramatica, musica, aritmética, geometria e astronomia.
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iconolégica dos afrescos do Palazzo Schifanoia de Ferrara intitulada Arte italiana e
astrologia internacional no Palazzo Schifanoia, Ferrara. Os afrescos, que sao
atribuidos a Francesco Del Cossa (1430-1477) e Cosimo Tura (1430-1495), foram
feitos por volta de 1469-1470, tratando-se de alegorias das constela¢des dispostas
ao longo da ecliptica, dos signos do zodiaco e dos meses do ano. Warburg esclarece
que a tematica astroldgica lhe surgiu de uma indagacao pessoal sobre o significado
dainfluéncia da Antiguidade para a cultura artistica do Renascimento. Através disso,
percebeu, por volta de 1888, que pinturas como as de Botticelli e Filippino Lippi
manifestavam uma espécie de reformulacao estilistica do corpo humano, através do
movimento e das vestimentas, que se pautava, sobretudo, na poesia e nas artes
plasticas da Antiguidade. Posteriormente, Warbug percebeu também que até
mesmo o impeto expressivo e dramatico do paganismo fabuloso de Diirer devia-se
a chamada “férmula de pathos”, que havia sido herdada da Grécia e lhe fora
transmitida pelo norte da Italia.#2# Da relacdo entre mitologia e estudo dos astros,
decorreram inumeras analises iconoldgicas que, frequentemente, possibilitaram
interpretacoes sistematicas e que, ao invés de esgotarem o conteudo de uma obra
de arte, contribuiram copiosamente para investigacdes de outra natureza.

Nesta pesquisa, as fotomontagens de Jorge de Lima sdo percebidas através
de suas tendéncias humanistas e misticas, de modo que se pode dizer, através da
observacao de sua obra e de sua biografia, que o poeta foi um conhecedor de
tematicas relacionadas a mitologia, religido, filosofia, arte, e, portanto, dos mistérios.
Deste modo, e através dos mesmos recursos metodolégicos contextualizados e
utilizados nos capitulos anteriores, bem como na primeira analise que integra este
capitulo, procura-se aqui, perscrutar o significado intrinseco da fotomontagem que
recebe o distico: Pois sempre desejdvamos a paz, a paz branca sob um Saturno didrio.
A fotomontagem (Fig.32) é composta em primeiro plano por duas figuras femininas
desnudas dispostas sobre blocos retangulares situados lado a lado com relativa
distancia entre si. O primeiro bloco, situado na parte inferior da imagem, esta em
perspectiva, denotando que as duas figuras femininas tém a mesma proporgao fisica.
No canto inferior esquerdo, observa-se uma orelha humana que, por estar

posicionada frente dos outros planos e ultrapassando a borda da imagem, parece

424 WARBURG, Aby. Histérias de fantasma para gente grande - Escritos, esbocgos e conferéncias.
Traducdo de Lenin Bicudo Barbara. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 99.
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sair do quadro. Na parte superior e ao centro, um corpo celeste com anéis esta
posicionado entre a parte construida e o céu. Em ultimo plano, é vista uma
construgdo retangular com algumas colunas e duas figuras quase indistinguiveis,
possivelmente uma representagdo humana e outra antropomorfica. O poema-titulo
posicionado abaixo da imagem faz mencdo expressa a Saturno, enfatizando mais

uma vez este elemento que ja se encontra em destaque na composigao.

(Fig. 33) Saturno. Afresco da Casa dos Dioscuri de Pompeia. Napoles, Museu Arqueolégico Nacional.

Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/carolemage/23497733210/>

Em uma dedicada andlise da gravura de Albrecht Direr, Melancolia I (1514),
Klinbansky, Saxl e Panofsky analisaram amplamente a ideia da melancolia e sua
relacdo com Saturno, verificando a trajetdria dos valores simbélicos atribuidos ao
astro natradigao literaria e pictorica. Assim, observaram que na literatura é possivel
rastrear o tema desde a Antiguidade até a filosofia medieval, passando antes pelos
contextos da astrologia arabe, da mitologia classica e do neoplatonismo. No que
tange a tradi¢do pictérica, perceberam a prevaléncia de duas representacdes na
Antiguidade: a de um tipo sacerdotal, em busto, geralmente posicionado sobre

simbolos zodiacais ou em pé e de corpo inteiro (Fig.33); e um segundo tipo (Fig.34)
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(Fig. 34) Saturno. Sepulcro de Cornutus. Jardins do Vaticano.
In: KLIBANSKY et al,, p. 220.

em atitude pensativa, sentado e com a cabec¢a apoiada em uma das maos.42> Em que
pese as especificidades de cada localidade e as caracteristicas estilisticas dos artistas
deste periodo#26, pode-se dizer que a Antiguidade legou a Hist6ria da Arte o conceito
da ambivaléncia Saturnina, por apresentar: I) um deus imponente e benéfico da
terra e; II) um destruidor que contudo concede paz ao mundo dos mortos.*27 Sabe-
se que a partir do Medievo os artistas passaram a usufruir de uma maior liberdade
criativa, justamente porque ndo se imp0s, aos que ilustravam as numerosas obras
literaria deste periodo, um modelo pictérico ou estilistico a ser seguido e que, além
disso, houve influéncia das tradi¢des orientais, as quais costumavam representar
seus deuses de modo mais assimilativo*28. Posteriormente, as representacdes da
idade média tardia passaram a incorporar elementos realistas, representando, por
exemplo, Saturno como lider campesino, representante dos miseraveis e oprimidos,
estabelecendo, deste modo, uma aproximac¢ao com os transtornos sociais deste

periodo.*2? Deve-se dizer que a influéncia oriental na Arte Medieval foi sublinhada

425 KLIBANSKY, R.; PANOFSKY, E.; SAXL, F. Saturno y la melancolia. Madrid: Alianza Editorial, 2004,
p. 199-200.

426 O que pode ser visto com mais detalhes no decorrer da analise de Panofksy e Saxl.

427 KLIBANSKY; PANOFSKY; SAXL, op. cit., p. 200.

428 “Por ambas razones, la imaginacion del artista medieval se vio libre para crear tipos
verdaderamente nuevos, mas préoximos a la mente contemporanea”. Ibidem, p. 203.

429 Ibidem, p. 203-205.
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pelos arranjos completamente novos e desprendidos dos modelos classicos de
representacao dos deuses-astros, e que foi a partir disso que o ocidente entrou em
contato com “disefios complicados que representaban pictéricamente la relacién de

los planetas con los hombres sometidos a su influencia”.430

farurnue gu® gue 01 e Femblof,
meoys yuottivive ta fentence

(Fig.35) Saturno e seus filhos. Christine de Pisan, Epitre d'Othéa. Inicio do séc. XV. Paris, Biblioteca
Nacional, MS. fr. 606, fol. 6 v.
In: Klibansky et al: p. 231, 2004.

Deste modo, a suposta inevitabilidade de Saturno sobre aqueles submetidos
a sua influéncia (Fig.35) passou a ser amplamente explorada através de textos
astrolégicos, sendo, consequentemente, readaptada para o contexto cristdo no
sentido de demonstrar a influéncia de um poder celestial sobre a vida terrena, tal
como se pode ver nas representacdes de Cristo ascendendo aos céus, bem como nas
do Juizo Final e nas de Pentecostes (Fig.36). Esta configuracdo contribuiu
fortemente para as adaptacgoes pictoricas do Saturno devorador dos filhos#31. Além
disso, as ilustra¢des mitograficas de Saturno na Baixa Idade Média desempenharam

uma funcao moralizante, de modo que a representacdo através de alegorias cumpria

430 Ibidem, p. 205.
431 Ibidem, p. 207.
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(Fig. 36) A comunidade dos fiéis. Troparium y Sequentiarium. Por volta de 1000. Bamberg, Biblioteca
Nacional de Ratisbona, MS. liturg. 5, fol. 3
In: Klibansky et al: p. 231, 2004.

um objetivo quase catartico#32. Por fim, no contexto do humanismo italiano,
percebe-se um retorno a representacdo original, em func¢do da ruptura estilistica
forjada pelos artistas da Renascenca, os quais entenderam ndo ser possivel uma
representacao fidedigna de Saturno e das demais divindades sem que houvesse os
resgates da tradicdao#33. “Esta rehabilitacion humanista de Saturno se logré
alrededor de 1500 en uno de los centros mas notables de la cultura italiana: en la
ciudad que fuera cuna del anciano Bellini, del joven Giorgione y de Ticiano”.434 Foi
neste contexto, inclusive, que se deu, através dos cadernos de Bellini e dos estudos
arqueolégicos de Giulio Campagnola, a combinacgdo entre os elementos saturninos e
a natureza melancélica, bem como a consolidacdo de Saturno como alegoria do
tempo e, portanto, como o inevitdvel destruidor de todas as coisas.*35
Sumariamente, as descricdes e representacdes de Saturno decorrente dos textos
astrolégicos, mitoldgicos e literarios antigos serviram de modelo para artistas de
periodos posteriores, que adaptaram ou incorporaram elementos inerentes a sua

época e contexto, legitimando assim, mais uma vez, a natureza universal e

432 KLIBANSKY; PANOFSKY; SAXL, 2004.

433 Sabe-se que isto ocorreu por conta da influéncia de Marsilio Ficino e sua Teologia Platénica.
434 KLIBANSKY; PANOFSKY; SAXL, op. cit., 208-209.

435 [bidem, p. 209-211.



155

arquetipica do mito. Da unido entre cultura pag3, oriental e crista, descenderam as
diversas sociedades misticas modernas, entre as quais a Sociedade Teosdfica,
fundada no final do séc. XIX por Helena Blavastky (1831-1891) e a Fraternidade
Rosacruz, fundada no inicio do séc. XX por Max Heindel (1865-1919). A Fraternidade
Rosacruz, que é uma das diversas correntes do Rosacrucianismo, tem por base a
combinagdo entre astrologia, nestorianismo e cristianismo mistico. Em Conceito
Rosacruz do Cosmo#36, Max Heindel demonstra que a influéncia astrolégica de
Saturno é geralmente percebida sob a 6tica de sua influéncia obstrutiva e purgadora
darealidade em relacdo a evolugdo do espirito humano, e, por isso, esta relacionada
a caracteristicas humanas como perseveranca, castidade, habilidade mecanica,

justica, e tudo o que envolve conquistas materiais, sendo, portanto, um elemento:

Que se apresenta como o ceifador das coisas que foram plantadas
no corpo, e como tal, aparece frequentemente na vida para nos
castigar pelos erros cometidos; ndo vandalisticamente, mas de
forma que nés possamos aprender as licoes de como agir
corretamente.*37

O simbolo astrolégico de Saturno é composto pela cruz, que representa a
matéria, acima do semicirculo, que simboliza o espirito, representando, assim, o
predominio da mente cerebral sobre o pensamento transcendente. “Saturno é, de
todo modo, um simbolo da lei da limitagdo que molda a vida, ou a expressao
localizada no tempo e espago da vida universal” (CIRLOT, 2001, p.279). Saturno
contrasta esotericamente com o Sol, sendo este associado a vida e ao movimento, e
aquele a obstrucao, densidade, decrepitude e decadéncia. Nao por acaso, uma de
suas principais representacdes o relaciona com Cronos, o tempo cronoldgico,
dizendo-se, através da mitologia, que Saturno devorava seus filhos por receio de ser
superado, o que de certa forma denota a prevaléncia da maturidade sobre a infancia,
configurando-se, ao mesmo tempo, como simbolo do obsticulo que os
demais deuses deveriam superar a fim de que se cumprisse o destino. “O nome de
Grande Maléfico [na astrologia] lhe é conferido a justo titulo, pois ele simboliza todo

tipo de obstaculo, as paradas, a caréncia, o azar, a impoténcia, a paralisia”.438

436 HEINDEL, Max. Conceito Rosacruz do Cosmos. 1909.
437 HEINDEL, 1909, p. 87.
438CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 806
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(Fig.37) Saturno e seus filhos. Por volta de 1470. Museus Estatais em Berlim - Fundag¢do do Patrimonio
Cultural Prussiano.
In: Klibansky et al: p. 233, 2004.

(Fig.38) Saturno e seus signos zodiacais. Von den XII Zeichen des Gestirns, 1470. Biblioteca Central de
Zurique, MS. C.54 (719), fol. 25 v.
In: Klibansky et al: p. 227, 2004.
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Na fotomontagem que recebe o distico “Pois sempre desejavamos a paz, a paz
branca sob um Saturno diario”, esta evidente que o planeta exerce um grande peso
sobre as duas figuras femininas dispostas abaixo do astro. A composi¢do segue a
configuragdo derivada da combinag¢do dos elementos orientais e medievais, onde é
enfatizado o fardo inevitdvel do planeta sobre aqueles subjugados a ele,
aproximando-se, em sua possibilidade astroldgica, das antigas representagdes que
figuram tal conceito (Fig.37). Neste sentido, ainda é possivel interpretar as figuras
femininas como uma representacao dos signos de Capricérnio e Aquario, por
estarem dispostas, do mesmo modo, abaixo do planeta (Fig.38). Fosse este o caso,
dever-se-ia observar que o primeiro é um tipo imperioso e persistente, além de
simbolizar a lenta elevacdo das grandes forgas, de modo que se diz que tudo o que é
grandioso e resistente ao tempo esta sob a influéncia de Capricérnio#3°. Por outro
lado, Aquario é tido como simbolo da nascente espiritual, estando relacionado ao
que germina e se prepara para o futuro, e ao que envolve coletividades e
reformulacdes*40, Através disto, pode-se interpretar ainda que ocorre, na
fotomontagem, uma representacio do prdprio Nazismo enquanto regime
autoritario e impositivo que se autointitulava o portador da renovacao e da
restauracdo da Alemanha e que, tal como uma auténtica ditadura, buscava
perpetuar-se. Acerca disto, alids, ndo se pode deixar de mencionar que também
Hitler fora profundamente influenciado pelo revival esotérico ocorrido entre fins do
Séc. XIX e inicio do XX, a tal ponto que o Nazismo esta relacionado integralmente a
doutrina oculto-racista desenvolvida por Guido Von List (1848-1919) e Jorg Lanz
von Liebenfels (1874-1954), da qual também originou-se a Sociedade Ariosofica, de
Herbert Reichstein (1892-1844)441, Este, que por sua vez, ao final dos anos vinte,
publicou uma serie de horéscopos cabalisticos - da Alemanha, de Hitler e do Partido
Nazista -, nos quais indicava que o pais estava, naquele momento, sob uma forte
influéncia de Saturno, e de energias emitidas através de Magia Negra. Reichstein se
convenceu, pelo mesmo principio racista, que Hitler e o NSDAP eram uma

corporificacdo divina destinada a promover ressurgimento da “cultura alema” e,

439 Ibidem, p. 68.

440 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 68.

441 GOODRICK-CLARKE, Nicholas. The Occult Roots of Nazism: The Ariosophists of Austria and
Germany 1890-1935. Londres: The Aquarian Press, 1985, p.174.
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assim, restaurar o pais*42. Deste modo, pode-se interpretar que a fotomontagem
pode aludir a este contexto, o que levanta a possibilidade de se estar representando,
através das figuras femininas, a angustiante condigcdo pela qual passaram as
mulheres alemas nesse periodo, que acabaram por se tornar uma espécie de matriz
geradora do tenebroso programa de ressurgimento e pureza da “raga”443. Além
disso, a nudez das figuras também sugere o simbolismo da nudez ritualistica, a qual
é tida como um portal que permite uma adequada interacao das energias fisicas e
espirituais#44. Neste caso, deve-se observar que algumas correntes esotéricas se
utilizam da nudez e de praticas sexuais para o alcance de objetivos individualistas.
Através disto, pode-se interpretar que as figuras femininas posicionada entre os
blocos retangulares e o astro simbolizam a canalizacdo de forcas inferiores e
superiores, que os nazistas, certamente, procuraram utilizar na implementagdo de
sua catastrofica agenda. De qualquer forma, a representacao de Saturno como um
astro imponente ndo deixa duvidas quanto a identificacdo do astro e das forcas que
dele derivam com o periodo bélico que se experimentava. E a paz, a paz branca, a
qual se refere o distico, pode ser interpretada como o fim da guerra que, ao que
parece, somente poderia ser concedido por Saturno, ja que é ele o pai do tempo, o
causador da angustia e o simbolo da melancolia.

Isto posto, note-se que a orelha humana, posicionada no canto inferior da
composicdo, emite uma impressdo sonora e fisica, como se a imagem estivesse
permeada de som, musica, ou apenas emitindo uma continua vibragdo, a qual parece
originar-se do planeta ou ressonar em consonancia com este. Em uma acepgao fisica,
o fendmeno sonoro consiste em uma sucessao de energias e vibracao transmitidas
pelo ar e recebidas pela membrana auditiva humana. Contemporaneamente
também se entende que a vibracio é o elemento formador das particulas
primordiais dos &tomos (os quarks), que se diferem unicamente pela variacdo dos
padrdes vibracionais emitidos#45. Conceito este, alids, que fora anteriormente
expresso por diversas tradi¢des que atribuem a origem e a manuteng¢do da matéria

a fendmenos sonoros, tal como se pode ver na abertura do Evangelho de Jodo, que

442 [bidem.

443 A exemplo da Cruz de Honra das Maes Alemas.

444 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 645.

445 A chamada Teoria das Cordas, pode ser vista detalhadamente em: KAKU, Michio. Hiperespago:
Uma odisseia cientifica através de universos paralelos, empenamentos do tempo e a décima
dimensao. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
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diz que “no principio era o verbo, e o verbo estava com Deus, e o verbo era Deus”, ou
através do conceito do Om, que, na tradi¢do hindu, é o som primordial do universo,
o qual tudo cria e a partir do qual se desenvolve a manifestacdo e a imagem do
Verbo#46. Além disso, existe um conceito, o qual é atribuido a Pitagoras, através do
qual se entende que todas as propor¢des observadas na natureza sao, na verdade,
musica, e que, portanto, os movimentos celestes produzem uma harmonia, a
chamada Musica das Esferas*¥’. Isso porque teria Pitagoras percebido, ao encontrar
arelagdo numérica entre as notas musicais através do monocérdio, que as notas que
emitiam os sons mais agradaveis aos ouvidos eram aquelas obtidas através da
divisao da corda por numeros inteiros#48, o que fora compreendido pelos pitagoéricos
como o mais perfeito acordo entre nimeros e natureza, de modo que nao poderia
tal perfeicdo estar restrita aos sons naturais, mas, antes, tudo o que fosse o cosmos
(que por isso mesmo, etimologicamente, significa “ordem”) consistiria em nimeros
representando uma harmonia#49. Este conceito foi retomado por muitos pensadores
ao longo do tempo, mas teria sido através de Cicero, em seu O Sonho de Cipido (51
a.C.), definitivamente estabelecido. Ao décimo oitavo paragrafo do texto romano,

observa-se o seguinte dialogo:

(...) digo: “Qué? este som, tanto e tdo doce, que é que enche
meus ouvidos?” Ele diz: “Este é aquele que unido por
intervalos desiguais, mas contudo em determinada
proporcdo distintos racionalmente, realiza-se por impulso e
movimento de seus proprios circulos e temperando agudos
com graves harmoniosamente realiza varias sinfonias; de
fato tamanhos movimentos niao se podem impelir em
siléncio, e a natureza sustenta que os extremos soem
gravemente de uma parte, de outra agudamente. Por isso
aquele sumo curso estelifero do céu, cuja conversao é mais
concitada, move-se com som agudo e excitado, e este da Lua
e infimo com som muitissimo grave; pois a Terra, nona esfera,
permanecendo imoével esta fixa sempre em um sé assento,
tendo encerrado um lugar no meio do mundo. Esses oito
cursos em que a forca de dois é a mesma, sete realizam sons
distintos por intervalos, nimero que é como que o né de
todas as coisas; algo que os homens doutos, tendo imitado
com cordas e cantos, abriram para si a volta a este lugar,

446 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 657.

447 JAMES, Jamie. The Music of Spheres: music, science and the natural order of the universe. New
York: Grove Press, 1993, p.3; BRONOWSK], Jacob. A escalada do homem. Sdo Paulo: Martins e
Fontes, 1992, p. 155-157.

48 JAMES, 1993; BRONOWSKI, 1992.

449 JAMES, 1993; BRONOWSKI, 1992.
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como outros que com engenhos superiores cultivaram na
vida humana dos divinos estudos4°0.

Intimamente relacionado a isso, se entende astrologicamente que os astros
emitem vibragdes continuas e individuais, e que estas, ao interagirem entre si,
acabam por criar configuracdes vibracionais conjuntas. Tais configuracdes, que sao
dadas em funcao da distancia e da relacdo entre cada o6rbita planetaria, afetam e
influenciam fisicamente o entorno e, consequentemente, o campo magnético da
Terra. Deste modo, entdo, é que a astrologia entende que se desencadeiam os
fenOmenos naturais e os eventos, que incidem, por sucessdo, na configuracao
psicolégica e emocional dos seres humanos#*>1. Neste sentido, a representacio de
uma orelha humana na fotomontagem evoca o aspecto vibracional e sonoro do
planeta Saturno*>2, expressando a atmosfera densa e melancélica inerente ao seu
simbolismo. Mediante essa suposta incidéncia do astro, observa-se que o aspecto
jovial das duas figuras remete ao aspecto temporal saturnino, de modo que se tem,
por esta perspectiva, a impressdao de uma maturidade imposta brutalmente pela
guerra, ou de uma juventude que se perde para a morte. Acerca disto, note-se que
os blocos retangulares sobre os quais estdo dispostas as duas figuras remetem
também a tumulos, e que o posicionamento um tanto enrijecido dos corpos entre
estes e o0 astro expressam uma sensa¢do de aprisionamento, 0 que se associa,
novamente, ao aspecto sombrio e impiedoso do deus do tempo#53. E como se o peso
da tragica realidade da guerra pairasse sobre as cabecas das jovens, as quais, em
meio ao bloqueio imposto pelo proprio tempo em que vivem - ou pelas forgas que
delas se utilizam - tém a juventude alicercada por um constante estado de luto ou
de morte a espreita. Os corpos sobre os blocos aludem, ainda, a escultura classica,
ndo se ignorando que Hitler foi um obcecado pela Antiguidade Classica, tanto que ha
quem diga que concebia seus feitos como uma gigantesca produgdo artistica,

orquestrada por um suposto desejo inicial de extrapolar esteticamente a arquitetura

450 CfCERO. O sonho de Cipido no “De Re Publica”. Traducio de Juvino Alves Maia. Florianépolis:
UFSC, 2020. Disponivel em: <https://digitalis-
dsp.uc.pt/jspui/bitstream/10316.2/32856/1/Scientia%20Traductionis10_artigo20.pdf>

451 HEINDEL, 1909, p. 86.

452 F interessante, a despeito disto, a audicdo de Saturn, o 52 movimento da The Planets Suite Op. 32
(1916) de Gustav Holst.

453 CHEVALIER ; GHEERBRANT, 2015, p.185
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greco-romana*>* e a Rienzi*>> (1840), de Wagner. Neste sentido, note-se que a
construc¢do retangular, que ocupa quase a totalidade do plano de fundo, possui
caracteristicas semelhantes as da Arquitetura Nazista (Fig.39), o que evidencia se
estar representando simbolicamente elementos deste contexto, natural a época.
Note-se que a construcdo ocupa quase a totalidade da composi¢do, ando ser por uma
pequena fracdo, na parte superior, que evidencia um espacgo aberto, através do qual
se percebe uma possivel incidéncia de luz natural. Saturno esta localizado entre o
céu e a construcdo, o que simboliza sua atuagdo multidimensional e, como se viu,
uma influéncia perante questodes fisicas e metafisicas. Isto, para além do que foi
exposto, pode ser percebido enquanto um vestigio arquetipico, portanto
inconsciente, da faceta mistica de Jorge de Lima, uma vez que a representacao de um
elo potencial entre céu e terra, ou entre existéncia terrena e forgas transcendentes,
simbolizado pelo astro, é justamente uma das principais carateristicas da obra do

poeta.
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(Fig.39) Portal do jardim da Chancelaria do Terceiro Reich.
Disponivel em: https://www.warhistoryonline.com/war-articles/the-new-reich-chancellery-a-
look-in-hitlers-center-of-power.html

454 KURTZ, Adriana Schryver. Holocausto judeu e estética nazista: Hitler e a arquitetura da
destruicdo. Comunicagdo & Politica, Rio de Janeiro, v. VI, n.2 e 3, p. 139-158, 1999, p. 139-141.
455 VAGET, 2003, p. 101-111.
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Nota-se ainda um detalhe que pode ser visto ao fundo, do lado direito da
imagem. Uma figura de dificil distingdo, parcialmente encoberta pela sombra
ocasionada pela presenca de Saturno, e que parece denotar a forma de um corpo
humano de pequena estatura, talvez uma crian¢a ou uma figura antropomorfica. Na
imagem original consultada, também nao foi possivel reconhecer com clareza os
aspectos da figura, mas pode-se interpretar que o artista optou por dificultar uma
exata identificacdo destes elementos enigmaticos. Através disto, observa-se que o
simbolismo astrolégico de Saturno esta também relacionado a ideia de obstaculo a
ser superado, e ainda daquilo que se apresenta a consciéncia de modo obscuro e
indefinido, mas que, invariavelmente, convoca um transformacdo que somente pode
ser alcancada através da identificacdo, e harmonizacao, do que Jung chamou de
sombra. Neste sentido, note-se que o elemento indefinido ao fundo esta
parcialmente encoberto pela sombra, passando a impressao de que o movimento
natural do Sol e do Tempo acabara por omiti-la integralmente. Caso se considere
tratar-se de uma figura infantil, poder-se-ia interpreta-la como a representacdo de
uma infancia que cessa em meio a guerra, estando prestes a ser dissolvida, ja que
sequer é possivel identifica-la com precisdo. Neste sentido, experimenta-se ainda
uma sensacao de fugacidade, ja que a sombra sugere que, em algum momento, os
elementos ao fundo estarao totalmente encobertos, tal como convoca a implacavel
incidéncia do rigoroso e infalivel Saturno. Ao tempo em que possa sugerir uma
imagem antropomorfica, poder-se-ia interpreta-la como a representa¢do de uma
contradicdo interna, suscitada, pela guerra, nos espiritos que a presenciaram a uma
certa distancia. Tal contradicdo seria aquela que advém da indagacdo sobre a
irracionalidade percebida nos genocidas, portanto na prépria humanidade, que ao
levar a cabo a destruigao a justificava como a mediadora da verdade. Seriam estes
humanos ou irracionais? Indagacdo esta que ndo demora a levar ao questionamento
de si mesmo enquanto ser humano, e, fosse este o caso, observar-se-ia uma alusao,
na figura antropomorfica, ao proprio caminho espiritual, exigido e bloqueado por
Saturno, no qual o ser humano, através de um trabalho arduo e constante, busca o
aperfeicoamento de um lado que é puramente instintivo, e sobre o qual - e a guerra
€ a maior prova disso - originalmente ndo se tem dominio. Por fim, faz-se oportuno
relembrar que, como diria Heidegger, a propria obra de arte que funda um mundo,

e isto porque é ela que se apresenta como uma possibilidade outra em meio aos
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eventos e a Histéria. Sendo assim, note-se que esta é apenas uma das possiveis
aberturas da fotomontagem que acompanha o distico “Pois sempre desejavamos a
paz, a paz branca sob um Saturno diario”, que, muito longe de intentar definir esta
simbodlica composicdo em carater absoluto, buscou, antes de tudo, compreendé-la

como vestigio da infinitude poética por exceléncia que é o préprio mundo da obra.
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3.3 E as primeiras fecundagées (contra todas as ordens)

(Fig. 40) E as primeiras fecundagdes (contra todas as ordens). In: A pintura em panico, 1943
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Estando o poeta recostado sobre as bordas do lago,
eis que ficou semelhante a um veleiro adernado;
mas visto de outro dngulo era esquisito cisne.

Ndo o cisne acostumado a nadar nas superficies,
porém um cisne dos profundos oceanos

e capaz de voar até onde o ar é puro.

O seu olhar penetra o espago e devora a matéria,
enxerga na escuriddo como as aves noturnas.

Vede que o seu pescogco é uma serpente sagrada
sem comego e sem fim, quando se recurva em circulo
ou distendido sobe como uma flecha

em busca de Mira-Celi.

A deusa fecha-o em seu corpo.

E um contacto intimo sobreposto em eclipse.

Os ldbios de Mira-Celi sorvem o bico da ave

e as asas alvinitentes do veleiro enfunado
fecham-se, estremecendo sobre o ventre da musa.
A grande maré se eleva: é como um mar de espuma,
de onde surgem arco-iris sobre paises novos.

A natureza estd tibere:

houve uma transmutagdo das formas.

Mira-Celi restaurou a expansdo de seu ser.

(43, Jorge de Lima)

E as primeiras fecundagées (contra todas as ordens) é o distico que acompanha
aterceira fotomontagem de A pintura em panico (Fig.40). Na composi¢do, uma figura
do sistema circulatorio humano, seccionado lateralmente na altura do torso e sem a
cabecga, aponta para baixo, funde-se ao que parece ser o Sol e paira acima de uma
porc¢do de nuvens sobre um fundo celeste. Deve-se observar que o corpo humano é
uma das bases compositivas do livro, de tal forma que apenas duas fotomontagens
das quarenta e uma ndo o representam ou lhe facam alusdo#%6. Sio também poucas
as vezes em que o corpo é representado integralmente e, em sua maioria, se observa
algum tipo de despedacamento, obliteragdo ou fusdao com outras figuras+s7. Como se
viu, a fragmentacdo no contexto de uma obra de aspecto surrealista e composta em
meio a Segunda Guerra parece funcionar como uma espécie de materializacdo da
condi¢do de uma consciéncia sensivel. Por outro lado, a fotomontagem pode ser
percebida como uma técnica onde se busca a reconstrucdo a partir do caos, ou a

reconstituicdo do Todo através das partes. A propdsito, a mutilacdo em Jorge de

456 SACCHETTIN, 2018, p. 63.
457 [bidem.
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Lima%*>® parece estar relacionada ao papel do Cristo como “Reconstituidor”459,
encarregado de operar uma “restauracdo dos corpos” que parece simbolizar a

restituicao de algo perdido. No poema Os mutilados#¢? se 1€:

Os mutilados sdo muitos,

sdo muitos os que perderam
0os membros, os que perderam
os olhos, os que deixaram

a pele inteira nas maos

dos inimigos de Cristo.

Sdo inumeros os que
decapitados, sem pés,

sem maos, viram, caminharam,
apontaram o caminho

e partiram para Deus.

Sao os mutilados que

nao mataram os irmaos

nem vieram de guerrear,

e renasceram inteiros

na Luz, pela paz do mundo.

A Reconstituicao ja

entregou a cada um

amao decepada, o pé
destruido pela tocha,

e a visao ja renasceu

Os mutilados sdo muitos,

sdo inimeros os que
decapitados, sem pés

sem maos, viram, caminharam,
e apontaram o Caminho.

Observando-se o poema descendendo ao mundo dos valores simbdlicos, se
nota que Jorge de Lima evoca a mutilagdo como uma condigao adquirida por aqueles
que se sujeitaram a limitacdo fisica em funcao do desenvolvimento espiritual. Por
este viés, ndo é dificil associar “sdo inimeros os que decapitados...” e a auséncia de
cabeca da figura da fotomontagem. Entretanto, deve-se adensar um pouco a
percepcao para que se estabeleca a relagdo entre o gesto indicativo para baixo e o
verso “e apontaram o Caminho”. Isso porque, a primeira vista, se pode achar que,
quando a representacdo da ideia de Caminho é tomada num sentido religioso ou
filosofico, o gesto indicativo deva estar necessariamente voltado para cima, tal como

no Sdo Jodo Batista (Fig.41) de Leonardo da Vinci. Observe-se, porém, que a

458 Especialmente a partir de O Anjo (1934) e Tempo e Eternidade (1935).

459 CERVELIN, Diego. Uma poética do despedagcamento [uma invencdo de Jorge de Lima]. Tese
(Doutorado em Literatura). UFSC: Floriandpolis, 2016, p.18.

460 LIMA, 1958, p. 392.
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(Fig. 41) Sdo Jodo Batista, Leonardo da Vinci, 1513.
Disponivel em: https://deniseludwig.blogspot.com/2013/06/arte-em-pinturas-de-sao-joao-
batista.html

extraordinaria sensibilidade e o conhecimento esotérico do Mestre viabilizaram
uma graciosa representacdo de aspectos precisamente misticos no que tange ao
Cristianismo e a Filosofia Classica, remetendo, portanto, ao Hermetismo. Note-se

que o Santo, em chiaoroscuro, é um tipo andrégino e apresenta uma expressao
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enigmatica, tanto quanto a prépria figura de Jodo Batista, e, enquanto leva a mao
esquerda num gesto indicativo apoiado sobre o peito, aponta com a direita para
cima. A observacao apenas deste primeiro detalhe ja denota qualquer semelhanga
com O Principio de Correspondéncia: “O que esta em cima é como o que estd embaixo,
e 0 que estd embaixo é como o que esta em cima”4¢1l, Deve-se observar que
“correspondente” é aquilo que se manifesta de maneira semelhante, sendo a
semelhanca distinta da igualdade, o que significa dizer que o que esta em cima nao
¢ igual, mas analogo ao que estd embaixo. No quadro de Leonardo da Vinci, além do
gesto damdo esquerda e das vestes de pele de animal46Z, o rosto levemente inclinado
para baixo também pode ser interpretado como uma indica¢do do “embaixo”. Quer-
se dizer com isso que o gesto indicativo para cima, quando representado em sentido
simbolico e filosofico, deve necessariamente estar associado ao sentido oposto, o
que nado poderia ser diferente uma vez que as disciplinas esotéricas tém como
principio a harmonizacdo dos opostos, o que, alids, pode também ser visto no
detalhe central da Escola de Atenas (Fig.42), de Rafael Sanzio, onde Platao,
carregando seu Timeu, aponta para cima, e Aristoteles, com sua Etica a Nicémaco,
faz um gesto com a palma da mao voltada para baixo*¢3, o que se relaciona,
evidentemente, aos pensamentos dos dois filésofos*64, mas também ao principio
hermético citado acima, uma vez que € bastante 6bvio que Rafael era conhecedor da
Teologia Platénica#6®> de Marsilio Ficino. Um ultimo exemplo para o qual se chama
atencio esta na magnifica Ultima Ceia (Fig.43) de Salvador Dali, onde Cristo é um ser
translicido que com a mao esquerda faz um gesto voltado para si, e com a direita
aponta para o alto. A semelhanga do Cristo com o Sdo Jodo Batista de Leonardo da
Vinci é notavel, e ndo se pode olvidar que o Mestre foi uma das grandes inspiragdes

de Dali, e que Ultima Ceia foi pintada durante a fase de sua obra conhecida como

461 Segundo principio Hermético tal como disposto no O Caibalion, 1978, p.21.

462 Que puderam ser observadas a partir da mais recente restauragio da tela. Disponivel em:
<https://www.smithsonianmag.com/smart-news/the-louvre-has-restored-st-john-baptist-
180961037/>.

463 HAAS, R. Raphael's School of Athens: A Theorem in a Painting? Journal of Humanistic
Mathematics, Volume 2, n.2, p. 2-26, 2012, p.8.

464 “At the center of the picture are Plato (pointing up to his ideals in heaven) and Aristotle
(gesturing down to the real world here on earth)”. Ibidem.

465 Publicada em 1482.
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Misticismo Nuclear, na qual ele buscou justamente a integracdo entre suas

referéncias#66, o Cristianismo e a Fisica Moderna.

(Fig. 42) Escola de Atenas, Rafael Sanzio, 1509-1511.
Disponivel em: <https://voyagerl.net/wp-content/uploads/2017/09/Escola-de-Atenas-de-
Rafael.jpg>

466 Velazquez, Goya, El Greco, Furero, Leonardo da Vinci e Michelangelo.
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(Fig. 43) A uiltima ceia, Salvador Dali, 1955.
Disponivel em: <https://www.catawiki.es/1/6702999-salvador-dali-le-sacrement-de-la-derniere-
cene-sacrament-la-ultima-cena>

Através disto, ressalta-se que Jorge de Lima, tendo sido influenciado por
semelhantes aspectos arquetipicos e filosoéficos, foi também um conhecedor dos
valores simbdlicos no mais amplo sentido desse termo, e que, portanto, o gesto
indicativo para baixo na fotomontagem pode ser perfeitamente relacionado ao verso
“e indicaram o Caminho” do poema. Além do mais, note-se que o lado direito da
figura estd seccionado, e que ocorre uma integracdo através da aorta com o que
parece ser o Sol. Observe-se, porém, que, por mais que o sistema circulatério esteja
mais evidente que o nervoso, é bastante nitido que ocorre uma modificacdo de
tonalidade da artéria na altura do peito, o que sugere que o poeta buscou
representar uma fusdo entre a aorta toracica e a medula espinhal, justamente
porque é evidente se tratar de uma representacao dos sistemas circulatorio e
nervoso. Assim, a impressdo que se tem é de que o circulo preto é a origem
simultaneamente de uma cabeca e um coracgdo, que estdo prestes a germinar, tendo
em vista que a aorta se inicia no coragdo e a medula no cérebro. Neste sentido, deve-
se observar o significado analogo que se atribui a medula espinhal e ao coragao no
contexto das ciéncias ocultas, em especial através do conceito indiano de Sushumna,
através do qual todos os outros podem ser compreendidos. Para isso é necessario
observar que a tradicao hindu designa por Prana uma energia bioldgica vital que
seria emitida pelo Sol e compartilhada por todos os seres, a qual circula pelos corpos
através de correntes condutoras chamadas Nadis#¢’. Segundo esta tradicdo, um
corpo possui uma grandiosa quantidade de Nadis, dentre as quais trés se
intercruzam, originando um alinhamento de vértices energéticos que sao
conhecidos como Chakras. As trés Nadis principais, que os antigos Raj Yogis*¢8 e os
Tantricos distinguiram como sagradas, sdo: Ida, Pingala e Sushumna. Ida e Pingala
sdo as energias positiva e negativa, solar e lunar, masculina e feminina, consistindo

em “duplos tubos de ar” que percorrem a coluna vertebral num movimento

467 Nadi é precisamente tudo o que pode ser considerado como um centro condutor de forg¢a vital ou
nervosa do corpo, tal como veias, artérias, plexos, ganglio, nervos, e os condutores ndo-fisicos.

468 Blavatsky, 2004, p. 185, adverte que estes ndo devem ser confundidos com os iogues
contemporaneos.
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espiralado que energiza a medula espinhal, que é por onde corre Sushumna#6°. Ida
e Pingala correspondem a divisdao do Sistema Nervoso Autbnomo em simpatico e
parassimpatico, os quais agem de modo antagdnico e em funcao da coordenacdo
harmonica do sistema visceral, que é o que gera o equilibrio. O movimento das duas
Nadis complementares é descendente, de modo que se iniciam na altura da narina e
se estendem até a base da coluna vertebral. O encontro destas duas energias na
altura do plexo sacral é o que gera o impulso da Nadi principal. O movimento de
Sushumna é ascendente, ela é o canal que se eleva da base da coluna até o alto da
cabega, sendo, portanto, o canal fundamental de Prana, através do qual flui
Kundalini, que por sua vez é o “poder do fogo”, que corresponde a forga primitiva
que reside em toda a matéria organica e inorganica*’% e que quando desperta
percorre todos os Chakras proporcionado a visdo do Todo e o desapego da matéria.
O despertar de Kundalini pressupde um altissimo grau de desenvolvimento
espiritual, sendo muito dificil de ser alcancado. Trata-se de um poder latente, do
qual se diz que é a prépria imagem de Deus no homem. De qualquer forma, tendo
em vista que o tema da serpente ignea demandaria uma grande explanacao, chama-
se aten¢do novamente para Sushumna, que é o principal canal de energia vital do
corpo humano, o qual somente flui através da integracdo das duas polaridades do
ser, que segundo os Tantricos ocorre de igual modo no coracao.

Com isto se quer dizer que a integracdo entre sistema nervoso e circulatorio
percebida na fotomontagem se relaciona profundamente com as ideias de natureza
e poténcia divina do ser humano, até porque, no caso especifico desta
fotomontagem, ainda mais quando comparada ao poema, a ideia de mutilacao é
tomada como uma condicao inerente ao caminho espiritual. Contudo, ainda que se
possa aproximar a incompletude do corpo a ideia de mutilacdo evocada no poema,
o proprio distico indica que se trata de uma fecundacao, e o primeiro distico que
acompanhou esta fotomontagem foi justamente “Germinacdo”. Deste modo, a
proximidade entre Os Mutilados e “e as primeiras fecundag¢des (contra todas as
ordens)” poderia ser facilmente diluida, nao fosse por um outro poema intitulado O
desespero diante da mutilagdo, o qual tem por ultimo verso:

Culpo os que me mutilaram na eternidade
e me obrigaram a reconstituicdo contra leis inexoraveis,

469 BLAVATSKY, 2004, p. 10.
470 Ibidem, p.35.
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e com o seu primeiro e Unico duplo-suicidio,
poderiam ter evitado a minha presenca na vida. 471

Ao que parece, Jorge de Lima se refere a uma fecundagdo primordial obtida
através da mutilacdo do proéprio Todo, o que suscita a indagacdo sobre a
possibilidade deste mutilar estar relacionado a uma espécie de divisao de uma
condi¢do primordial. Assim sendo, através da leitura do verso surgem questdes
como: Seria o suicidio a destruicao de Adao e Eva? Seria, primeiro, inico e duplo por
que se refere a condicdo da androginia primordial? Seria a obrigacdo de se
reconstituir “contra leis inexoraveis” a ardua disciplina requerida a simbolica
reconstituicao desta condigdo, que é o proprio Caminho? Neste sentido, observe-se
que, na fotomontagem, o corpo que germina apresenta possiveis caracteristicas
andrdéginas, observadas aqui através do estreitamento da regido lombar, que é
comumente um aspecto feminino, e da fusdo deste corpo ao Sol, que é um simbolo
masculino. A fusdo ou ocultamento dos sexos, alias, pode ser vista em outras
composicdest’2 de A pintura em pdnico, e, ao que tudo indica, expressam
basicamente o mesmo conceito da androginia primordial ou potencial. Segundo o
Mito do Andrégino, narrado por Aristéfanes4’3 durante seu elogio ao Amor (Eros),
havia anteriormente trés géneros: masculino, feminino e andrégino. O terceiro era
uma espécie de fusdo do outros dois, €, enquanto aqueles eram provenientes do Sol
e da Terra, este era de origem lunar, uma vez que a Lua tem também dois lados. Os
andrdginos eram muito mais fortes e vigorosos do que outros géneros, porém eram
também demasiadamente presuncosos, o que os levou a empreenderem uma
escalada ao céu no intuito de desafiar os deuses. Por esta razao foram castigados por
Zeus que decidiu corta-los ao meio, para que se tornassem mais fracos e menos
arrogantes e, como consequéncia disso, foram condenados a viver somente para
encontrar sua metade perdida. E curioso observar, neste mesmo dialogo, a seguinte

passagem: “(...) a cada um que cortava mandava Apolo voltar-lhe o rosto e a banda

471 LIMA, 2006, p. 382.

472 Notadamente: Possivelmente pelo terror das futuras hecatombes (Fig. 44); Nos primeiros dias
viviam no paraiso terreal com alguns frutos manifestos (Fig.45); Ao meio dia, dentro da confusdo
luminosa voavam seres (Fig. 28); A ideia fixa (Fig.46); Eis o cdlice de fel (Fig.47); e A poesia abandona
a ciéncia a sua propria sorte (Fig.10).

473 PLATAO. 0 banquete, c.380 a.C. Versio eletronica. Créditos da digitalizagio: Membros do grupo
de discussio Acropolis (Filosofia). Virtual Books Online M&M Editores Ltda, 2003., ¢.380 a.C, p.20.
Disponivel em:
<http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/hfe/protagoras2/links/0_banquete.pdf>.
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do pescoco para o lado do corte, a fim de que, contemplando a prépria mutilacgao,

fosse mais moderado o homem (...)"474. A ideia de mutilagdo no contexto deste mito
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(Fig. 45) Nos primeiros dias viviam no paraiso terreal com alguns frutos manifestos.
In: A pintura em péanico, 1943

474 PLATAO, p.21.
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(Fig.46) A ideia fixa. In: A pintura em panico, 1943.

(Fig.47) Eis o cdlice de fel. In: A pintura em panico, 1943
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estd, portanto, relacionada a perda de uma suposta condicao primordial, e, por
consequéncia, a uma inevitavel busca pela reconstituicdo, o que, alids, muito se
assemelha a ideia evocada no ultimo verso de O desespero diante da mutilagdo. Mas
além disso, a observacdo de um outro trecho deste mesmo poema, quando
comparado a fotomontagem, adensa ainda mais a possibilidade de se estar
representando justamente a mutilagdo-fecundag¢do primordial do ser andrégino. Eis
0 Verso:

Os lados de meu corpo sdo prolongados por Eva que saiu do
meu primeiro sono e povoa o meu sonho por perpetuidade.

Assim como no poema, a figura da fotomontagem evoca um movimento em
diastole lateral, de modo que o episodio de Génesis pode ser facilmente associado
também a composicdo. Segundo Mircea Eliade, em Mefistéfeles e o Andrdgino, foi
Jacob Boehme (1575-1624), que, no século XV], inseriu a ideia de que foi durante o
sonho de Adao que a androginia primordial se perdeu*’s. Antes disso, porém,
Nicolau de Cusa (1401-1464) definiu Deus através da coincidentia oppositorum, a
conciliacdo dos opostos que, grosso modo, exprime a no¢do de que em Deus todas
as oposicdes se harmonizam, pois sendo ele absoluto tudo nele é possivel47¢. De
qualquer forma, alguns textos apdcrifos, tal como os Atos de Pedro, os Atos de Filipe
e o Evangelho de Tomé, que evidenciam o teor essencialmente hermético do
cristianismo primitivo, utilizam imagens paradoxais para descrever as
transmutagdes ocasionadas pela vinda do Salvador, tal como “Tornando o exterior
igual ao interior”, “Fazendo o alto igual o baixo”, “Tornando a direita como a
esquerda”, além de outras tantas férmulas deste género que sdo comumente

aplicadas quando se pretende exemplificar a doutrina de Cristo477. Tais sentencas,

475 ELIADE, Mircea. Mefistdfeles e o andrégino. Sdao Paulo: Martins Fontes, 1991, p.39.

476 12. Com efeito, as oposicdes sé convém ds coisas que admitem excedente e excedido, e convém-lhes
de modo diferente, mas jamais ao mdximo absoluto, porque estd acima de toda oposigdo. Assim,
porque o mdximo em sentido absoluto é absolutamente em acto todas as coisas que podem ser, e é-o0
de tal maneira fora de qualquer oposigdo que o minimo coincide com o mdximo, ele estd igualmente
acima de qualquer afirmagdo e negagdo. E tudo o que se pode conceber que ndo é, ndo é mais do que é.
Mas é isto de todo um modo tal que é tudo e é tudo de um modo tal que é nada. E é isto maximamente
de um modo tal que o é minimamente. Ndo é, pois, diferente dizer "Deus que é a prépria maximidade
absoluta, é luz" e dizer "Deus é maximamente luz de um modo tal que é minimamente luz". CUSA,
Nicolau de. A douta ignordncia. Tradugdo, introdugdo e notas de Jodo Maria André. Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2003, p. 10.

477 ELIADE, 1991, p. 46.
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(Fig.48) REBIS. Disponivel em:
<http://www.paulkiritsis.net/_blog/Down_The_Rabbit_Hole/post/The_Magnum_Opus_/>

ao que tudo indica, sdo geralmente usadas como um paralelo a androginia do
homem e ao retorno a infancia478. A propdsito, o termo “androginia”, que deriva do
grego aner (homem) e gyné (mulher), parece ter sido empregado pela primeira vez
como palavra composta nos Génesis e Leviticus do Judaismo rabinico47°. Segundo
Latuf Isaias Mucci*®?, o termo funciona retoricamente como um oximoro, que é
especificamente a juncdo vocabular de termos paradoxais, efetuada no intuito de
demonstrar que a conciliacdo dos contrarios é perfeitamente possivel e, as vezes, o
unico modo pelo qual uma verdade pode ser expressa*tl. Nocdo esta, que se
aproxima tanto da coincidentia oppositorum quanto do conceito alquimico de Rebis
(Fig.48), o “ser nobre”, aquele que é composto por Sol e Lua, enxofre e mercurio, e
que é o verdadeiro Androgino Hermético*82. Este que, por sua vez, é semelhante a
conceituacao de Marsilio Ficino sobre a criacdo da alma humana: Deus, por amor,
inseriu no homem duas luzes, onde a primeira moldou-se a forma, e a segunda ficou
destinada a impedir o esquecimento de sua origem divina. Entretanto, diz Ficino, “o

nosso espirito caiu no corpo quando, deixada a luz divina, serviu-se apenas de sua

478 O estagio infantil é por vezes, em sentido esotérico, associado a androginia primordial.

479 MUCCI, Latuf Isaias. Androginia In: E-Diciondrio de Termos Literdrios, 2009. Disponivel em:
<https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/androginia/>.

480 [bidem.

481 [bidem.

482 ELIADE, op. cit. p. 39.
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luz e concebeu que ele estivesse contente de si mesmo.”483 E interessante notar que
Ficino cita justamente Aristofanes e o fatidico episdédio do Mito do Androgino para
depois descrever o modo pelo qual o homem alcancaria o retorno da condicdo

original de sua alma:

Na verdade, em corpo adulto, e limpos os instrumentos dos
sentidos, aos poucos volta a si, quando a doutrina para isto
concorre. Onde se eleva o fulgor natural e procura a ordem
das coisas naturais. Por esta investigac¢do, percebe que é um
arquiteto desta maquina imensa. E deseja vé-lo e possui-lo.
Ele é visto num unico esplendor divino. Por isso, a mente,
pela busca da propria luz, é com veeméncia instigada a
recuperar a luz divina. Na verdade, tal estimulo e desejo sdo
o verdadeiro amor, por isso cobica uma metade do homem e
a outra metade dele mesmo, porque a luz natural, que é a
metade do espirito, esforca-se por acender de novo no
espirito aquela luz divina, a qual diz-se que é a outra metade
dele mesmo, outrora desprezada%s+.

Assim se observa, e na verdade isso fora indicado por Panofsky#85, que Ficino
retne platonismo e coincidentia oppositorum para compor seu sistema, o qual se
sabe que influenciou diretamente os artistas do Renascimento e, por consequéncia,
os direcionamentos artisticos posteriores. Neste sentido, Eliade observou que a
androginia é na verdade um arquétipo que evidencia a insatisfagdo do homem com
a condicdo humana, pela qual ele se sente rasgado e separado de alguma outra coisa
poderosa e diferente de si, algo como uma nostalgia do paraiso perdido4¢. Deste
modo, é interessante observar que ja no século XIX o tema apareceu principalmente
de dois modos: um através da aplicacdo positiva do sentido alquimico, que ganhou
expressdo através do Romantismo; e outro que esteve pautado pelo sentimento
decadentista de fin-de-siécle*8’. No primeiro contexto, Honoré de Balzac publicou
Serafita (1834), um romance filosofico, considerado iniciatico em sentido esotérico,
que trata do tema da androginia através das conceituagdes do espiritualismo de
Emanuel Swedenborg#88 (1688-1772), e Théophile Gautier publicou Mademoiselle

de Maupin (1835), que é a historia de uma jovem que assume uma personalidade

483 FICINO, Marsilio. O Livro do Amor. Tradugio de Ana Thereza B. Vieira. Rio de Janeiro: UFR]J-
PPGLC, 2017, p. 74.

484 FICINO, 2017, p. 75.

485 PANOFSKY, 1995, p. 121.

486 ELIADE, 1991, p. 47.

487 FLORES, 2017, p. 190

488 (s escritos deste foram considerados por Blavatsky como “ocultismo puro e simples”.
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masculina e que consegue lidar relativamente bem com esta condi¢do*8°. Por outro
lado, o modo como os decadentistas representaram o androgino esteve associado a
imagem do adolescente virginal, que ndo é nem homem nem mulher, aludindo a
experiéncia da homossexualidade como transgressao e aspiracdo por uma eterna
juventude#?0. Talvez seja por isso que os escritos de Joséphin Peladan sobre o
andrégino, publicados em 1891 e 191041, sdo considerados por Eliade como um
documento da degradac¢do do simbolo do andrégino primordial, uma vez que, ao
contrario de Balzac e Gautier, os heréis daquele eram tipos sensuais#?2. O que,
segundo Eliade, faz com que a significacdo metafisica do “homem perfeito” se
degrade, de modo que a partir da segunda metade do século XIX, o andrégino passa
aser confundido com o hermafroditismo mdérbido e satanico, tal como pode ser visto
em Aleister Crowley4%3. No século XX, o tema retoma seu sentido hermético, sendo
especificamente através do Surrealismo que a imagem do “homem primordial” é
inteiramente ressuscitada*®*. Apesar disso, Nadia Chouchat*®> percebeu a
representacao do conceito alquimico da androginia em O Grande Vidro (1915-1923),
de Marcel Duchamp, que segundo ela ocorre devido a sensacdao de busca pela
totalidade que os elementos masculinos e femininos evocam na obra. Segundo
Patrick Lepetit isto se deveu a Théorie et symboles des alchimistes (1891), de Albert
Poisson (1868-1893), a qual muito provavelmente teria sido lida por Duchamp pelo
fato de que o titulo integral do vidro#°¢ corresponde precisamente a determinada
passagem da obra do alquimista francés do século XIX#°7. De qualquer forma, é
através do Surrealismo que a esséncia mitolégica da androginia ressurge de modo
proporcional a sua dimensao. Isso porque, além da relacdo pessoal de Breton com
as disciplinas ocultas, o “feminino” pode ser considerado como a metafora central

do movimento98, o que pode ser perfeitamente percebido na fotomontagem que foi

489 FLORES, op. cit, p. 138.

490 [bidem.

491 L’androgyne e De l'androgyne.

492 ELIADE, op. cit., p. 38.

493 ELIADE, 1991.

494 FLORES, 2017, p. 139.

495 LEPETIT, 2014, p. 111.

496 g mariée mise a nu par ses célibataires, méme.

497 LEPETIT, op. cit.

498 FER, Briony. Realismo, Racionalismo, Surrealismo. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edicdes, 1998, p. 171.
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(Fig.49) Retrato de Germaine Berton no meio de surrealistas. Pagina 17 do n ° 1 da Revolugdo
Surrealista, datada de 1 de dezembro de 1924
Disponivel em:
<https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:En_page_17_du_n%C2%B01_de_La_R%C3%A9volution_s
urr%C3%A9aliste,_dat%C3%A9_dul_d%C3%A9cembre_1924.jpg>
publicada no primeiro nimero de La Révolution Surréaliste (1924), onde se vé uma
imagem centralizada de Germaine Berton*°?, em meio a fotografias dos surrealistas
e seus mentores, e a seguinte citagio de Baudelaire: “E a mulher que langa a maior
sombra ou projeta a mais intensa luz em nossos sonhos”>% (Fig.49). Os surrealistas,
como se sabe, reiteraram o lugar de sacralizacao da mulher, tal como fora feito na
literatura romantica. Entretanto, no movimento bretoniano ela ndo esta associada a
uma escatologia, mas cumpre uma fungao superior de fazer a mediaciao entre o
homem e o mundo, sendo ela a chave dos cosmos>°t, Em Arcano 17 (1944), que é

uma das obras de maior teor alquimico de Breton, desdobra-se uma ideia de Amor

que surge quando os envolvidos se ligam a ponto de terem sua propria

499 Uma anarquista que ficou conhecida por ter assassinado, em 1923, o secretario da Liga de A¢do
Francesa, Marius Plateau.

500 FER, op. cit. p. 177.

501 FLORES, op. cit.
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individualidade confundida, de modo que é possivel perceber algumas alusées ao

Mito do Andrdgino, tal como no seguinte trecho:

Deixando-se de lado todas as ideias fraudulentas,
insustentaveis de redenc¢do, é precisamente pelo amor e
somente por ele que se realiza no mais alto grau a fusdo da
existéncia e da esséncia, é somente ele que consegue conciliar
de imediato, em plena harmonia e sem equivoco, essas duas
nocdes, ao passo que fora dele elas permanecem sempre
inquietas e hostis. (...) todo ser humano foi jogado na vida a
procura de um ser do outro sexo, e de um s6, que combine
com ele sob todos os aspectos, a tal ponto que um sem o outro
apareca como o produto de dissociacdo, de
desmembramento de um tnico bloco de luz. Felizes, mais que
todos, aqueles que conseguirem reconstituir esse bloco. A
atracdo, por si s, ndo poderia ser um guia seguro.>02

Isto posto, deve-se ainda observar que na obra de um surrealista brasileiro,

Ismael Nery>%3, o qual se viu que exerceu particular influéncia na obra e no

misticismo de Jorge de Lima, ocorre uma espécie de exaltacdo da androginia, e, do

mesmo modo que em Breton, uma fusao das conceituagdes desde a Antiguidade até

o Surrealismo. Sdo varios os autorretratos em que Nery pinta-se femininamente, e

N

(Fig. 50) Andrégino, Ismael Nery, s.d.

Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral354/androgino>

502 BRETON, 1986, p. 15.
503 FLORES, 2017, p. 189.
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uma aquarela tem como titulo, justamente, Andrdgino (Fig.50). Um outro quadro,
porém, apresenta semelhancas ainda mais significativas com a fotomontagem n.3.

Trata-se de um crayon e aquarela sobre papel intitulado Pecado Original (Fig.51).

(Fig. 51) Pecado original, Ismael Nery, 1932.
Disponivel em: <http://abca.art.br/httpdocs/wp-
content/uploads/2018/07 /ABCA_Ismael_Nery.jpg>

Nele se observa o momento da destitui¢cao da androginia primordial, quando Adao
e Eva sdo separados, e, tal como na fotomontagem de Jorge de Lima, se percebe um
movimento para fora, em diastole. Entretanto, deve-se observar as diferencas
temporais, uma vez que se pode dizer que na fotomontagem o que se vé é um
instante antecedente ao do quadro. Parece que se trata mesmo de uma germinagdo
primordial que antecede a Queda e dela é sabedor. Isso porque o corpo ainda nao
estd inteiro e falta-lhe a cabe¢a, de modo que se pode dizer, como diriam os
surrealistas, que é na auséncia do controle da razao que ocorre a exaltacdo da
intuicdo, e, portanto, da liberdade. Mas qual seria essa liberdade? A de escolher cair?
Ou aquela que é também comum as obras de arte, das quais se diz que, uma vez

lancadas pelo artista, fundam, elas proprias, mundos diversos aquele
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primordialmente intencionado? Fosse este o caso, poder-se-ia pensar que a cena se
passa exatamente no momento da criacdo, quando ainda sem coragdo e sem cabeca,
o ser humano intuiu-se terreno, e almejou cair para vivenciar aquilo que ao seu
préprio corpo aspirava. A mutilacdo, entdo, estaria na origem da proépria
constituicdo, e talvez seja por isso que Jorge de Lima fala dos mutilados que
“apontaram o Caminho”, pois foram sobretudo estes, que ao iniciarem a Queda,
imprimiram na alma a lembranca do Alto. Nao fosse isso, permaneceria o homem,
ainda mais, iludido em sua totalidade e presuncoso em sua esséncia. Nao fosse a
certeza de uma incompletude nao haveria a necessidade do Amor, e, portanto, ndo
haveria o desenvolvimento do conhecimento. Pois, de onde mais poderia surgir a
filosofia ou a arte sendo da sensa¢do de incompletude com a qual o ser humano se
depara mediante a auto indagag¢do sobre uma condi¢do pessoal qualquer? E, ainda
que isso ocorra num primeiro momento de modo inconsciente e espontaneo, nao se
pode dizer que a relacdo que se estabelece entre o homem e o desenvolvimento de
suas potencialidades consiga florescer sendo através do pressentimento de que
existe algo além do que se percebe de modo imediato. Seja como for, o que se quer
dizer é que o gesto indicativo para baixo, na fotomontagem, quando percebido
através do exercicio interpretativo e comparado aos outros aspectos da obra de
Jorge de Lima, parecem evidenciar uma certa confianca hermética na Ordem, pois o
Principio de Correspondéncia, para além de suas camadas simbdlicas, evidencia uma
esséncia incorruptivel, a qual, por ser analoga ao que “esta em cima”, ndo se pode
perder. Além disso, a integracdo que ocorre entre medula espinhal e aorta sugerem,
através do conceito de Sushumna, que é através da integracao entre logica a intuicao,
matéria e espirito, masculino e feminino, mercurio e enxofre, Sol e Lua, que se obtém
a plenitude. O que é o mesmo que dizer que a separacdo entre estes dois é um
resultado da mutilacdo primordial, e que o retorno a esta condi¢do é inico modo
pelo qual se obtém o conhecimento de si e em si. Para além disto, a integracdo com
o Sol é perfeitamente correspondente a conceituacdo de Ficino>%4, segundo a qual o
homem foi criado através da insercao de duas luzes, onde uma conduz o
funcionamento do intelecto e a outra é a lembranca da origem divina. Ao final, se

percebe uma representacdo positiva da imperfeita condigdo humana justamente

504 FICINO, 2017.
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porque a mutilagdo iniciada ainda na origem teria sido o resultado da prépria
aspiracdo pela vida terrena, sem a qual nao teria ocorrido a Queda. Por fim, se
percebe uma representacao da androginia, que simboliza a natureza elementar do
ser humano, aquela onde a sombra corresponde a luz, onde o Alto corresponde ao
Baixo, e que, tal como a Lapis Philosophorum dos alquimistas, nunca esteve em

qualquer outro lugar a nao ser no interior da pedra bruta.

Nunca fui sendo uma coisa hibrida

metade céu, metade terra,

com a luz de Mira-Celi dentro das duas 6rbitas.
Até onde chega a doce abdbada divina nao sei;
mas sinto muitas vezes os pés pisarem as nuvens
e a boca com um saibro de terra escura.

Sou, portanto, decaido deste lume primitivo.
Basta olhar para os meus desgostos

para se reconhecer que uma estrela cadente

se esfarela dentro de meu destino.

Sou, como vés, um mestigo de Satanas

e de Eva redimida.

E onde podia descansar a fronte,

queima-a lume estelar, iluminando minha nudez.
Todavia, ndo me salveis, 6 vés que inventais grandes
reformas

para melhorar o mundo.

Prefiro ser este aleijdo celeste,

possuir estes farrapos de Rei-saudade

e este figado golpeado e estes olhos

com seus pobres vidros mareados.

Prefiro que ndo me salveis, grandes reformadores,
nem vos compadecais de meus andrajos,

que outrora foram esplendente nudez,

nem vos apiedais desta humilde torpe,

que isto é um resto do meu orgulho que me perdeu.>%

505 Os banidos. LIMA, 1958, p. 431.
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OMEGA

A primeira metade do século XX foi marcada por um cenario desastroso,
através do qual ruia a ilusdo do progresso. Nao houve entre os modelos totalitarios
aquele que pudesse escapar a perda de credibilidade, visto que o “auge” do
desenvolvimento tecnolégico e cientifico ndo significou o fortalecimento dos valores
humanos, e, pelo contrario, buscou a validagdo de crengas predatorias e genocidas.
Neste periodo, que para Benjamin comportou uma crise de inteligéncia, ou melhor,
“do sentimento humanista de liberdade”, desenvolveu-se na Europa um movimento
que ndo se define e que ainda perdura. O surrealismo trouxe consigo a nostalgia das
civilizagdes pré-democraticas, propondo o despertar do espirito arquetipico do
homem enquanto Universo que contém em si um Todo maravilhoso, e que, tal como
o fogo dos alquimistas, consiste num precioso tesouro que ndo se revela a menos
que seja alcangado. “EXIJO A OCULTACAO PROFUNDA, VERDADEIRA, DO
SURREALISMO”5%, proclamava Breton em 1930, atribuindo ainda mais sentido a
intuicdo expressada um ano antes por Benjamin, segundo o qual uma auténtica
histéria da literatura esotérica deveria trazer em sua ultima pagina a radiografia do
movimento bretoniano. Parece que o colapso do materialismo racionalista exigiu,
tal como o uno convoca o outro, uma forca de oposicdo, sua polaridade, a qual
necessariamente deveria pautar-se pela resisténcia e pela potencialidade geradora
da sintese, mas, sobretudo, pelo resgate do espiritual. E o que poderia ter tanta
capacidade de resisténcia, de harmonizac¢do dos opostos, e de alcance do espirito? -
A poesial, diria Jorge de Lima. - A musica!l, diriam os simbolistas. Se o surrealismo
foi também um movimento de revolta do espirito, parece que essa revolta foi forjada
no primeiro verso consciente do pensamento falado. Se suas sementes foram
plantadas no solo devastado pela guerra, seus frutos se alastraram através do
sentimento de correspondéncia experimentado por um tempo onde ndo era mais
possivel confiar apenas na matéria ou cegamente na ciéncia, e a lembranca do Alto
aflorou com a necessidade de multiplicidade e expansao perceptiva. Todo o globo
experimentava os efeitos nocivos da auséncia dos valores humanos, os quais se
tornam incompreensiveis perante os autoritarismos totalitarios. O surrealismo, por

influéncia direta do Simbolismo, propos, em meio a isso, a convocag¢do do espirito

506 BRETON, 1985, p. 155.
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pela forma mais adequada ao seu tempo, ou seja, através da formulac¢do cientifica, a
qual, curiosamente, fora também difundida no século XV através de Marsilio Ficino,
para citar apenas um caso de outra época.

Nao obstante, foi pelas bases destes mesmos preceitos e de outros, também
repercutidos através de movimentos e manifestagdes internacionais que ensejaram
a desarticulacdo de ideias restritivas e excludentes através da arte, portanto, com
efeitos na sociedade ocidental, que se desenvolveu o Modernismo brasileiro,
ocupando-se, a seu turno, das particularidades de um pais marcado pela
industrializagdo tardia e por costumes politicos deletérios remanescentes da cultura
colonial. Os artistas e intelectuais brasileiros, vinculados, inevitavelmente, as mais
influentes camadas da sociedade, moldaram e participaram ativamente do
desenvolvimento e foram responsaveis pela propagacdo e continuidade da
tendéncia modernista no pais, com a Revolugdo de 30 instaurando sua permanéncia
institucional. De qualquer modo, as fotomontagens de Jorge de Lima configuraram
um caso a parte no cendrio artistico brasileiro do periodo, de modo que até mesmo
Mario de Andrade as percebeu de maneira oscilante, talvez até por seus préoprios
ideais aquela altura voltados para um pretenso nacionalismo, dentre outras
questdes particulares.

Jorge de Lima, por sua vez, ciente do que ocorria no cenario modernista
brasileiro e, do mesmo modo, familiarizado com os acontecimentos internacionais,
tanto no campo da literatura e da arte, quanto social e politicamente, em suma,
consciente da weltanschauung de seu tempo, voltou-se de modo bastante original
para a polaridade que lhe parecia mais adequada ao seu espirito, ou seja, para a
poesia mistica. Além disso, pode-se dizer que seu misticismo ndo se limitou ao
campo da expressdo, de modo que a atitude humanista e a tendéncia libertaria
parecem ter funcionado como uma expansdo de seu temperamento cristao, o qual,
por sua vez, lhe conferiu a profunda percepcao simbdlica que se materializa e nao
cessa de se manifestar através de suas obras. O ndo comprometimento artistico do
poeta para com as tendéncias massificadas%7 de sua época o proporcionou a
conjugacdo de elementos aparentemente opostos, e foi responsavel pela

originalidade de sua obra. Jorge de Lima fundiu surrealismo e cristianismo, e isto,

507 As quais sempre existiram e sempre existirdo, cabendo somente ao préprio sujeito toma-los com
suas ou posicionar-se além da margem, num campo onde cintila sob o Sol a bandeira noir.
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ndo coincidentemente, produziu tamanha for¢a poética que seus poemas e
fotomontagens parecem, de fato, transportar quem os experimenta para uma
dimensado outra, para um universo cujo os elementos simboélicos encontram eco na
propria razao, evocando, do inconsciente, sensagdes e ideias arquetipicas, portanto
arcaicas, e que, precisamente por isso, demonstram a capacidade e profundidade do
alcance universal de sua obra, o que, alias, fora precisamente pretendido pelo poeta.
O revival espiritual moderno experimentado internacionalmente desde o final do
século XIX, encontrou, portanto, expressao no Brasil na altura dos anos 30 também
através da obra de Jorge de Lima, fendOmeno este, alidas, que ja havia sido
experimentado por Ismael Nery uma década antes. O essencialismo deste ultimo
contribuiu, sem duvidas, para o adensamento das ideias percorridas pelo alagoano,
e a aproximacao de conceitos entre o pensamento de Nery e Henri Bergson sugere
que houve também uma preocupacdo de Jorge de Lima para com a problematica do
tempo, o que demonstra a multiplicidade de suas preocupacdes, evidenciando seu
temperamento intelectual e erudito. Nao obstante, Jorge de Lima, tal como os
surrealistas, mergulhava em si, em seus sonhos e em sua infancia, para trazer a
superficie o que de mais substancial e, portanto, universal residia em seu
inconsciente. Foi ele, deve-se dizer, um auténtico simbolista, e também mistico.
Jorge de Lima foi, de fato, muitos. Foi imenso. Do tamanho de seu conhecimento de
histdria e da grandeza de seu espirito verdadeiramente cristdo. Cristianismo este,
alias, que como diria Vattimo, se baseia no amor e na caridade, e que se levanta por
intermédio da consciéncia de que este é o modo mais adequado pelo qual se chega
a Deus. Em Jorge de Lima, portanto, se percebe aquela diluicio da qual falou
Bergson: a do misticismo puro, que, por ser tao poderoso, ndo pode, mesmo quando
diluido, deixar de espalhar sua cor e seu perfume. Perfume este, alids, que exala
perfeitamente através de A pintura em pdnico, obra eminentemente hermética,
inevitavelmente densa, graciosamente mistica e surrealisticamente critica. O livro
parece mesmo um retrato da percepc¢ao limiana da condicao humana, pois, além de
materializacdo pessoal e inconsciente do caminho espiritual percorrido pelo poeta,
sugere uma perspectiva arquetipica sobre o rumo para o qual havia se direcionado

um tempo que findou®%. Ao final, as trés fotomontagens de A pintura em pdnico se

508 Arquetipica porque muitos espiritos sensiveis também a perceberam.
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revelaram trés vezes misticas e trés vezes simbolicas, uma vez que, ao serem
contrapostas aos trés niveis propostos por Panofsky, e tendo sido o exercicio
interpretativo realizado conforme as indica¢des do historiador alemao, foi como se,
a cada nivel, mais significados transcendentes convocassem, eles mesmos, um
espelhamento, de modo que aquilo que fora intuido fora concedida a possibilidade
de manifestacdo, a qual se deu através do desdobramento e por intermédio da
correspondéncia, ofertando, por fim, tais composi¢des, ao espirito que delas se
ocupou, uma nova intui¢do: a de que nao ha Tempo que extinga o que foi plantado
na esséncia, e por isso germina através das palavras e se perpetua através das
imagens, ou, como diria Jorge de Lima, a de que ndo ha Tempo que extinga “aquilo

que nunca teve comeco e nunca tera fim.”
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