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RESUMO

A presente dissertacdo aborda a analise do(s) discurso(s) materializados nas letras de toadas
dos Bois-Bumbas de Parintins, Garantido e Caprichoso. O corpus investigado se compde de
182 toadas produzidas nos anos de 1995, 2000, 2005, 2010 e 2015. Especificamente, fizemos
a andlise discursiva comparativa/contrastiva em torno dos temas (categorias tematicas)
“floresta”, “caboclo” e “identidade do Boi-Bumba”. Esses temas estdo correlacionados a
subtemas (subcategorias), 0s quais foram selecionados a partir de sua recorréncia nas toadas
em andlise e da comparagdo com outros menos recorrentes. A rivalidade entre os dois Bois é o
ponto de partida que motiva esta pesquisa. A questdo geral é: essa rivalidade se manifesta no
discurso dos Bois, isto é, os dois Bois tém discursos distintos-opostos-contraditérios? Seus
discursos derivam de FDs distintas? Ou, ao contrario, essa rivalidade ndo se sustenta no
discurso, havendo um unico discurso? Haveria entdo uma Unica FD regendo o discurso dos
dois Bois? Qual o discurso dos Bois? Quais sdo “temas”? A quais ideologias podem ser
relacionados? Quais relacdes esse(s) discurso(s) estabelece(m) com o interdiscurso? Quais
fatores historicos determinam em alguma medida esse(s) discurso(s)? O referencial teorico € o
da Analise do discurso francesa, derivada dos trabalhos de Michel Pécheux, com base em seus
principais conceitos: sujeito, ideologia, discurso, formacdo discursiva, formacdo ideologica,
sentido, interdiscurso e pré-construido. A analise revelou que os dois Bois-Bumbas séo o0s
porta-vozes da defesa e da denuncia da floresta, que apresentam um unico discurso acerca do
indigena, de valorizacdo e defesa de sua luta e que seus discursos emanam de uma mesma
formacdo discursiva (FD) em relagédo as categorias tematicas analisadas. Verificamos que ha
aspectos de contradicdo interna a FD que rege o discurso dos dois Bois, e que esses aspectos
aparecem nas seguintes tematicas: festa na floresta e na cidade, espago urbano; caboclo
perreché e constituicdo da identidade de cada Boi na relacdo com o outro, o boi contrario. O
discurso de oposicdo, com relacdes de confronto entre os dois Bois, torna-se necessario aos
aspectos da identidade de cada Boi.

Palavras-chave: Analise do discurso francesa; Toadas de Boi-Bumbd; Formacao discursiva;

Ideologia.



ABSTRACT

This dissertation points the analysis of the materialized speech(s) in Garantido and Caprichoso’s tunes
lyrics, the Bois-Bumbas from Parintins. The corpus investigated is composed of 182 tunes produced in
the years 1995, 2000, 2005, 2010 and 2015. Specifically, we made a comparative / contrastive
discursive analysis around the themes (thematic categories) “forest”, “peasant” and “Boi-Bumba’s
identity”. These themes are correlated with subthemes (subcategories), which were selected from their
recurrence in the analyzed tunes and from comparison with other less recurring ones. The rivalry
between the two Bumbas is the starting point that motivates this research. The general question is:
Does this rivalry manifest itself in the Bumbas’ lyrics discourse, it means, do both Bumbas have
distinct-opposite-contradictory discourses? Do their speeches derive from different Discursive
Formation (DFs)? Or, on the contrary, does this rivalry not sustain itself in the discourse, keeping only
one discourse? Was there, then, a single DF governing both Bumbas’ speeches? What is the Bumba
speech? What are their “themes”? What ideologies can they be related to? What relations does this
discourse (s) establish with the interdiscourse? What historical factors determine this discourse (s) to
some extent? The theoretical framework is the French Discourse Analysis, derived from the works of
Michel Pécheux, based on its main concepts: subject, ideology, discourse, discursive formation,
ideological formation, meaning, interdiscourse and pre-built. The analysis revealed that the two Bois-
Bumbas are the spokespersons for the defense and denunciation of the forest, who present a single
discourse about the indigenous people, valuing and defending their struggle and that their speeches
emanate from the same discursive formation (DF) in relation to the analyzed thematic categories. We
observed that there are aspects of internal contradiction to the DF that govern both Bumbas’ discourse,
and that these aspects appear in the following themes: party in the forest and in the city, urban space;
idealized and devastated forest; “cracked foot peasant” and in each Bumba’s identity constitution in
relation to the other. The opposition discourse with confrontational relations between the two Bumbaés
becomes necessary to the aspects of each Bumba’s identity.

Keywords: French discourse analysis; Boi-Bumba’s tunes; Discursive formation; Ideology.
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INTRODUCAO

Parintins € uma cidade localizada a margem direita do rio Amazonas, recebeu o titulo
de Capital Nacional do Boi-Bumba por apresentar um grandioso Festival Folclérico,
conhecido ndo s6 no Brasil, mas também em varios paises. Nele, ocorre a disputa entre 0s
Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso.

A cada ano, artistas e compositores de cada grupo folclérico buscam conseguir mais
um titulo de campedo. Além disso, a rivalidade entre os dois Bois atrai um nimero maior de
torcedores e visitantes, os quais ficam surpresos com tamanha beleza e criatividade
manifestadas no meio da floresta. O som e o ritmo das toadas sdo peculiares dessa festividade
junina. Alias, suas letras representam um diferencial durante a apresentacdo das duas
agremiac0es folcldricas.

Assim, nosso trabalho partiu da ideia de fazer algo que viesse a difundir os
conhecimentos sobre 0s aspectos socioculturais da festa, sua origem, em especial que pudesse
propagar as letras das toadas. Além do mais, ser natural de Parintins e gostar do género
musical sdo razdes que contribuiram positivamente para o esboco preliminar de um projeto de
pesquisa voltado as letras de toadas de tematica regional, dando destaque ao caboclo. A
proposta inicial consistia em identificar os Iéxicos regionais presentes nas letras das toadas,
com base na Sociolinguistica.

O projeto preliminar foi modificado quanto ao referencial tedrico, passando para a
vertente da Analise do discurso, mais precisamente a AD francesa. Agora, 0 nosso olhar se
voltou aos sentidos dos textos e 0 nosso objeto de estudo passou a ser o discurso. Segundo
Michel Pécheux (1997, p.79), precursor desta teoria, “¢ impossivel analisar um discurso como
um texto, isto é, como uma sequéncia linguistica fechada sobre si mesma, mas que é
necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de um estado definido das
condigdes de producdo”.

Esta trajetdria levou-nos a conhecer uma nova perspectiva em relacdo a linguagem,
que ndo seria a da evidéncia, mas a do lugar do discurso e de descobertas de como ela se
constitui como efeito de sentidos numa dada conjuntura, sendo que 0s aspectos culturais,
histdricos e sociais dos sujeitos sdo vistos por outro angulo. Desde entdo, 0 nosso ponto de

vista ndo estava mais no conteido da palavra caboclo ou ‘caboco’, por exemplo, mas na sua
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forma material, com sua memoria, com sua discursividade (mistica, religiosa) que, ao ser
posta em discursos outros, produz seus efeitos de sentido, como destaca Orlandi (2001).

Para Pécheux (1988, p. 160), “as palavras, expressoes, proposi¢des, etc., mudam de
sentido segundo as posi¢cdes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que
elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posi¢des”. Assim, o autor enfatiza que “... as
palavras, expressdes, proposicdes, etc., recebem seu sentido da formacgéo discursiva na qual
sdo produzidas” (PECHEUX, 1988, p.161). De acordo com esta teoria, 0s discursos sio
ideoldgicos e todo dizer advém das condi¢des histéricas e sociais.

Sabemos que a rivalidade entre os Bumbéas Garantido e Caprichoso é concreta no
aspecto festivo. Dessa forma, 0 nosso problema geral era investigar a sua existéncia ou nédo
nos discursos materializados nas letras de toadas, partindo dos seguintes questionamentos: a
rivalidade se manifesta no discurso dos Bois, isto €, os dois Bois tém discursos distintos-
opostos-contraditérios? Seus discursos derivam de FDs distintas? Ou, ao contrario, essa
rivalidade ndo se sustenta no discurso, havendo um unico discurso? Haveria entdo uma unica
FD regendo o discurso dos dois Bois? Qual o discurso dos Bois? A quais ideologias podem
ser relacionados? Quais relacdes esse(s) discurso(s) estabelece(m) com o interdiscurso?
Quais fatores historicos determinam em alguma medida esse(s) discurso(s)?

Nesse sentido, nosso trabalho teve como objetivo geral investigar o discurso dos Bois,
para verificar a existéncia ou nao da rivalidade-oposi¢cdo no discurso, e 0 meio de fazer essa
analise do discurso foi através da andlise de categorias tematicas que foram encontradas no
corpus. Investigamos, dessa forma, as mais recorrentes no(s) discurso(s) de Garantido e
Caprichoso. Séo elas: floresta, caboclo e a identidade do Boi-Bumba. Cada categoria tematica
compde-se de subcategorias a ela relacionadas.

Em vista disso, nossa investigacdo contribui, em primeiro lugar, para trabalhos
cientificos no campo da AD francesa, no qual a linguagem deve ser compreendida em sua
materialidade, por meio da ideologia e do sujeito. Este ultimo é, portanto, ideologico, porém
passa por um processo inconsciente. Ademais, € um sujeito da lingua e da historia.

Em segundo lugar, pelo carater historico-cultural de Parintins, razdo pela qual
necessita de trabalhos mais detalhados sobre a origem dos Bois-Bumbéas Garantido e
Caprichoso e aos aspectos da rivalidade existente entre os dois.

Em terceiro lugar, contribui para pesquisas académicas referentes a origem da cidade

de Parintins e o surgimento de seu Festival Folclorico. Além disso, colabora para que a festa
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seja divulgada, a fim de fortalecer o turismo local e, consequentemente, melhorar a qualidade
de vida da populacéo.

O corpus da pesquisa corresponde a um recorte de toadas produzidas nos anos de
1995, 2000, 2005, 2010 e 2015, selecionado de forma aleat6ria, que corresponde uma
amostragem dos sentidos produzidos ao longo do tempo. A metodologia da pesquisa é
comparativa/contrastiva, cujo escopo sdo enunciados selecionados de cada letra de toada (no
caso, versos). O critério de recorte dos enunciados é que se construam em torno dos temas
expostos acima.

Nessa perspectiva, o estudo historico da cidade de Parintins, o surgimento dos Bois e a
origem do Festival Folclorico sdo essenciais para o processo de analise. Dessa forma,
percorremos a trajetoria a seguir: pesquisa bibliografica, pesquisa documental, coleta de dados
e analise e discussdo dos resultados. Assim, esta dissertagdo esta estruturada em cinco
capitulos.

Como sdo as condigdes historicas e sociais que determinam a interpelacdo do sujeito,
aléem de produzirem seu discurso, o primeiro capitulo trata da origem da cidade de Parintins,
sua composicao historica, étnica e o aparecimento dos Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso,
com destaque a rivalidade existente entre eles, parte de fundamental importancia, porque é
referéncia essencial ndo s6 para a constru¢do da memoria, da compreensdo da identidade da
populacdo local, mas também para a analise da materialidade linguistica. Por isso, esta
dividido em oito se¢des: Dados histdricos, geograficos e econdmicos de Parintins; Bumba-
meu-boi e Boi-Bumba de Parintins; O Auto do boi nordestino e O Auto do boi de Parintins; O
encontro de boi com boi e a rivalidade das cores; Boi-Bumba Garantido e seu surgimento;
Boi-Bumbéa Caprichoso e seu surgimento; Parintins e seu festival folclorico e, por dltimo, a
secdo referente a Toadas — dados historicos e artisticos, aspecto essencial para a coleta dos
dados de anélise.

Em funcdo de analisarmos o discurso dos Bois, é fundamental a compreensdo do
funcionamento do discurso como efeito da ideologia. Dessa forma, no segundo capitulo, este
estudo se orienta nos pressupostos da Analise do discurso francesa (AD) derivada dos
trabalhos de Michel Pécheux, a partir dos seus principais conceitos, que estdo diretamente
vinculados com a histéria, linguagem e sociedade. Ele se apresenta dividido em cinco se¢des,
sendo que as quatro primeiras abordam o campo geral da AD francesa; a trajetdria de Michel
Pécheux, suas principais obras, e a relagdo da AD pecheutina com o Materialismo Histérico,

com a Linguistica e com a Psicanalise. Na quinta, apresentamos 0s conceitos tedricos da
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Anélise de discurso: formacdo social, ideologia, formacgdo ideoldgica, formagdo discursiva,
sentido, pré-construido, interdiscurso, sujeitos, discurso e heterogeneidade, 0s quais estdo
divididos em subsecdes.

O terceiro capitulo apresenta a analise do discurso dos Bois acerca da primeira
categoria tematica estabelecida: a “floresta” e as subcategorias encontradas: Amaz6nia como
floresta; exaltacdo da floresta; relacbes dos Bois-Bumbéds com a floresta; defesa da
preservacao da floresta; denincia da destruicdo da floresta. Mas é precedido de uma parte
inicial voltada a expor os aspectos metodoldgicos e o procedimento de analise do corpus.

O quarto capitulo também é um capitulo de analise, voltado a descricdo-interpretacdo
de uma outra categoria tematica, a do “caboclo” e da “cabocla”, bem como das subcategorias
a eles relacionadas: o caboclo é pescador, remador, ribeirinho e seus aspectos fisicos; a
cabocla € artesd, teceld e seus aspectos fisicos; dependéncia-alianga-fusdo com a natureza;
religiosidade; identificacdo do caboclo com o Boi-Bumba; caboclo perreché. A cabocla é
menos frequente nos discursos dos Bois, mas evidenciamos que ela tem 0s costumes do
caboclo, apesar de suas caracteristicas fisicas serem mais voltadas ao aspecto da sensualidade.

Também de analise, o quinto e ultimo capitulo trata da categoria tematica “Boi-
Bumba” e a construgdo de sua identidade, levando-se em consideracdo varias questdes:
simbolos — as cores, 0s elementos da natureza; a alegria do brincante/ caboclo; a exaltacdo/
afirmacéo de superioridade e unanimidade; a sua historia — origem de cada Boi; a construgéo
da identidade na relagdo com o outro; a heranca indigena. Enfatizamos que todo esse
processo acontece na relacdo com trés Outros: com o torcedor/ brincante; com o outro Boi e
com o Bumba-meu-boi. Dessa forma, a identidade de cada Boi se constitui nas relagcdes de
diferenca e na negacéo do outro.

Diante do exposto, esta dissertacdo analisa o discurso dos Bois a partir dos enunciados
materializados nas letras das toadas que comp&em a manifestacdo folclérica de Parintins. Para
isso, aborda em um primeiro momento aspectos histéricos que determinam esse discurso,
porque sdo eles que determinam o que pode e deve ser dito pelos sujeitos historicamente

situados.
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CAPITULO 1 - ASPECTOS HISTORICOS DOS BOIS-BUMBAS DE PARINTINS:
GARANTIDO E CAPRICHOSO

Este capitulo € voltado a expor um conjunto de informacGes histdricas que constituem
as condicdes de producdo do discurso em analise. Tratamos de fatos relacionados a
miscigenacdo das etnias indigena, branca e negra em Parintins que resultaram em aspectos
socioculturais na formacdo de uma cultura peculiar dos moradores da cidade. Abordamos o
modelo de exploracdo aplicado a Amazo6nia pelos jesuitas no periodo colonial, o que
ocasionou massacres de varias etnias. Em seguida, discorremos sobre o periodo imperial, no
qual o sistema de exploracdo continuou, porém, dessa vez, com 0s negros. Os japoneses
trouxeram também sua contribuigcdo no plantio e cultivo da juta, razdo pela qual sua cultura se

faz presente na conjuntura socio-historica da populagéo do local.

1.1 Dados historicos, geograficos e econdémicos de Parintins

O estado do Amazonas possui 62 (sessenta e dois municipios). Em termos
populacionais, a capital Manaus possui 0 maior contingente, seguida de Parintins, Itacoatiara,
Manacapuru e Coari. A populacdo do municipio de Parintins estd estimada em 113.168
habitantes pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), de acordo com o ultimo
censo de 2018, sendo o segundo municipio mais populoso do estado do Amazonas.

Conhecida como ilha Tupinambarana?, localiza-se & margem direita do rio Amazonas,
sendo fundada em 1796. Segundo relatos de cronistas e viajantes, foi habitada pelos indios
Tupinambas?, Maués® e Sapupés®. Hoje, é reconhecida mundialmente por apresentar o maior
Festival Folclorico do Brasil e recebeu o titulo de Capital Nacional do Boi-Bumba pela Lei n°
13.571, de 21 de dezembro de 2017. No dia 08.11.2018, o Complexo Cultural do Boi-Bumbé
do Médio Amazonas e Parintins recebeu do Instituto do Patrimbénio Historico e Artistico
Nacional (Iphan) o certificado de Patrim6nio Cultural do Brasil, durante a 91% Reunido do

Conselho Consultivo do referido instituto que ocorreu no Museu Histérico do Para em Belém.

'E um conjunto de ilhas que, antes, era considerado como uma unica ilha. Situa-se no leste do estado do
Amazonas.

2Povo indigena brasileiro que habitava duas regides da costa brasileira por volta do séc. XVI: a primeira ia desde
a margem direita do rio S&o Francisco até o Reconcavo Baiano; a segunda ia do cabo de Sdo Tomé, atual estado
do Rio de Janeiro, até Sdo Sebastido. Vindos do sudeste do Brasil, acabaram se assentando no médio Amazonas.
®Nome de uma etnia indigena também conhecida por sateré-maué, pertencente ao tronco tupi e conhecida pelo
plantio de guarana.

* Etnia indigena que habitava a ilha Tupinambarana por volta de 1669.
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Por decisdo unanime, o folguedo do Boi-Bumbé recebeu a condecoracdo por destacar-se de

forma marcante na regido Amazonica.

Tabela 1 - Parintins no estado do Amazonas - contingentes populacionais

CIDADES CENSO 2010 CENSO 2018
(ESTIMADO)
1° Manaus 1.802.014 2.145.444
2° Parintins 102.033 113.168
3° Itacoatiara 86.839 99.955
4° Manacapuru 85.141 96.236
5° Coari 75.965 84.272

Fonte: IBGE, 2010. Adaptado pela autora, 2018.

O Festival Folclorico de Parintins ocorre no altimo final de semana do més de junho
de cada ano e atrai turistas de outras regides do Brasil, bem como de outros paises para
assistirem a disputa entre os Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso. Existem duas formas para
chegar a Parintins. A primeira forma € ir de avido, cuja viagem dura aproximadamente 1 hora,
saindo do Aeroporto Internacional de Manaus — Eduardo Gomes. A segunda forma é ir de
barco, com saida do Roadway, flutuante de Manaus. A ida € mais rapida, em média 16 horas,
uma vez que a viagem se faz descendo o rio. A volta € mais demorada: de 28 ou 30 horas, em
razdo de ser contra a correnteza. Ha, ainda, as lanchas rapidas que saem do porto da Manaus
Moderna. Valentin (2005, p.73) descreve a viagem de barco durante o periodo do Festival

Folcldrico de Parintins com muita preciséo:

De longe, ja se identifica qual daquelas embarcacbes que lotam o cais vai
para a festa do Boi-Bumbéa: é a que estd apinhada de gente no convés
cantando e dangando, dois pra la, dois pra c&, ao som das toadas. L& dentro,
um emaranhado de redes, dois, trés andares, uma em cima da outra,
ocupando todo e qualquer espaco disponivel. Ao cair da tarde, o barco sai,
descendo as aguas escuras do rio Negro até o seu encontro com 0 Amazonas:
um encontro gue nunca acontece, pois, as duas dguas nao se misturam [...].
De manha cedinho, momentos de tensdo: o rio estd zangado e as ondas do
banzeiro fazem o barco balangar e diminuir a marcha [...] Parintins esta
chegando!

A ilha Tupinambarana, Parintins, foi fundada oficialmente por José Pedro Cordovil,

navegador da Coroa Portuguesa, em 1796. Entretanto, conforme relata Saunier® (2003),

>Tonzinho Saunier foi um dos grandes pesquisadores sobre a histdria de Parintins, considerado um antropélogo
autodidata, escreveu varios poemas e artigos nas décadas de 70,80 e 90, dedicando-se durante anos & cultura
amazonica.
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registros e relatos de cronistas e navegadores evidenciam que a localidade tenha sido
“descoberta” em momento anterior. Frei José de Carvajal, cronista da expedicéo de Francisco
de Orellana, fez a primeira descri¢do da ilha Tupinambarana em 1542,

Saunier (2003, p. 16) explicita:

Foi sem divida a primeira noticia escrita sobre Parintins. Era o dia 23 de
junho de 1542, véspera de Sdo Jodo, quando o bergantimVictoria, onde
viajavam Francisco de Orellana e o frade dominicano Gaspar de Carvajal, na
aventura do Capitdo espanhol de Trujillo, do Peru até sair no Atlantico, em
busca do pais da Canela e do El Dorado. O diario de Carvajal, hoje no
Museu de Madri, relata a passagem da expedi¢do por um povoado, e que
viram as margens do mesmo estacas com cabecas de indios secas e
espetadas. Deram ao povoado o nome de Las Picotas, e logo depois,
passavam pela Serra de Parintins, que denominaram Sierra Gran (Serra
Grande).

Figura 1- Localizag&o de Parintins no estado do Amazonas

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Parintins

De acordo com Valentin (2005, p.83), “a primeira incursdo portuguesa oficial, a
expedicdo de Pedro Teixeira, em 1637, manteve contato com os habitantes da referida ilha
Tupinambarana”, fato que foi descrito pelo padre jesuita Cristobal de Acufia, cronista da
expedicao.

Saunier (2003) relata que povos indigenas habitaram a ilha de Tupinambarana muito
antes da chegada dos europeus ao territorio brasileiro, pois foram encontrados fragmentos de

cerdmica e objetos que revelaram a presenca de indigenas na localidade, datando do século
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XI1, até mesmo nos alicerces da Catedral de Nossa Senhora do Carmo. Dentre eles, destacam-
se 0S maués, sapupés, peruvianas, uapixanas e, posteriormente, os mundurucus, os quais
adoravam guerrear e eram inimigos mortais dos Parintintim®. De acordo com o autor citado,
os mundurucus “tatuavam o corpo inteiro com tintas vegetais € usavam veneno em suas
flechas e zarabatanas” (SAUNIER, 2003, p.28). Além disso, Saunier (2003) afirma que
viviam muitos indios de etnias distintas na regido de Parintins e muitos desses povos foram
extintos. Os primeiros missionarios jesuitas chegaram a ilha em 1657. Saunier (2003) ressalta
que o padre alemdo Jodo Felipe Bettendorff’, juntamente com o padre italiano Pier Luigi
Consalvi e com o irmd Domingos da Costa, chegou ao local em 1669, cuja visita foi
autorizada pelo padre Antdnio Vieira.

Saunier (2003, p.17), baseando-se no registro das cronicas jesuiticas, tece comentarios
sobre o reverendo Bettendorff:

O reverendo Bettendorff era fundador de miss@es e vilas, e havia fundado a
missdo dos Tupaiu, hoje Santarém, a 22 de junho de 1661]...] ele veio até
uma ponta alta sobre o rio, que ficava a cinco jornadas do rio Tapajos... e, a
29 de setembro de 1669, dedica uma capela em honra a Sdo Miguel, na
aldeia dos Tupinambarana. Era a nossa llha, hoje Parintins, que teve como
primeiro padroeiro, Sdo Miguel.

Conforme o mesmo autor, Parintins teria sido fundada no dia 29 de setembro de 1669,
com o nome de “Sao Miguel dos Tupinambarana” e que Varios missionarios tinham passado
pela cidade antes da chegada de Jose Pedro Cordovil, dentre os quais o padre Francisco
Goncalves que “esteve em Parintins num programa de visitagdo de aldeias e vilas”
(SAUNIER, 2003, p. 16) em 1658, e os padres Manuel Pires e Manuel de Souza em 1660.

De acordo com Saunier (2003, p.21), “o padre boémio Samuel Fritz, que, vindo de
Belém ao Peru, alcancou a boca do rio Tupinambarana (Parana do Ramos), a 17 de agosto de
1691, chegando a aldeia as 8 horas da noite”. Foi ele “que publicou em Quito, 1707, um mapa
do Amazonas, considerado trabalho fundamental do género” (SAUNIER, 2003, p. 21).

O missionario Manuel dos Reis foi enviado a missao dos Tupinambarana em 1723 e a

denominou de Sdo Francisco Xavier dos Tupinambaranas. Ele ergueu uma capela em

& Pesquisadores relatam que os parintintim eram ferozes, destemidos e arredios. Entretanto, faziam espetaculos
ao ar livre, 0 que causava ora gargalhadas, ora temor. Eles ndo habitavam a ilha de modo permanente. Eram
povos da lingua tupi e se autodenominavam Kagwahiva — palavra que significa “nos”, “a gente”.

7 Fundador de aldeias e missGes da Companhia de Jesus, nasceu em Luxemburgo (Alemanha) a 25 de agosto de
1625. Foi graduado em artes pela Universidade de Tréveris (Alemanha) e em Direito Civil, na Italia. A 5 de
novembro de 1647, entrou na Companhia de Jesus. Influenciado pelo Pe. Antonio Vieira, embarcou para Lisboa,
a 24 de novembro de 1660, com o intuito de trabalhar nas MissGes do Maranhdo e Grdo- Pard.Chegou no
Maranhdo, a 20 de janeiro de 1661, iniciando-se, imediatamente, sua vida missionéria. (SAUNIER, 2003, p. 19)
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homenagem ao santo no local. Segundo Valentin (2005), registros da época indicam que ali
havia uma populacdo de 495 indios, mais da metade ja4 havia sido catequizada. Segundo
Saunier (2003), 284 foram instruidos nos principios da fé religiosa. Nessa época, houve
epidemias de sarampo, variola e beribéri e que, por esta razdo, a aldeia dos Tupinambarana
comegou a declinar.

De acordo com Saunier (2003, p.22), “os moradores de Sdo Francisco Xavier dos
Tupinambarana (Parintins), unidos aos de Saraca (Silves), protestaram contra a decisdo de
Portugal em subordinar a Capitania de Sdo José do Rio Negro a do Grao-Para” em 1755.
Assim, enviaram peticdo a Corte de Portugal, que solicitava autonomia territorial a Capitania

do Amazonas. Valentin (2005, p.84) discorre sobre o Diret6rio dos indios:

Em 1756, foi instituido o Diretério dos Indios, reflexo da politica do
Marqués para a ocupacdo da Amazbnia. Os jesuitas foram expulsos e 0s
indigenas submetidos a trabalho escravo e total submissdo aos colonos e
diretores. Foi nessa época que muitas etnias amazonicas desapareceram,
dizimadas pelas epidemias e morticinios.

Silva (2005) comenta que Portugal criou o Diretério dos Indios com interesses
econémicos na colénia em 1757. Para tanto, seria preciso organizar a administracdo e o
governo do Para e Maranh&o. Por isso, fundou varios seminarios com o intuito de ensinar a
Lingua Portuguesa aos indigenas.

De acordo com Valentin (2005), José Pedro Cordovil, capitdo de milicias,
desembarcou na ilha, em 1796, com seus escravos e ali se dedicou a agricultura e a pesca do
pirarucu. Ressalta também que a Cordovil é atribuido o inicio da colonizacdo da ilha, uma vez
que foi o primeiro a se implantar na regido, inclusive com escravos africanos e servidores
portugueses. Descreve, ainda, que Cordorvil plantava tabaco, cacau, guarana e maniva. Sua
nova morada foi batizada por ele de Tupinambarana e ali se dedicou a agricultura e a pesca do
pirarucu. Apesar de formar uma fazenda agricola, como proposta pelo Marqués de Pombal,

Cordovil ndo seguia as orientacdes superiores, como nos explica Saunier (2003, p. 23):

Todavia, ndo apoiava a agricultura, desprezando os conselhos oficiais.
Tornou-se, portanto, um grande explorador dos indios, obrigando-os a coleta
de produtos naturais, destinados ao comércio. Criou contendas e
hostilidades, mantendo relagfes nada amigaveis com seus contemporaneos.

Anos depois, Cordovil deixou a ilha e a ofereceu a D. Maria I, conforme relata
Valentin (2005, p.85):
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Recebendo de D. Maria |, rainha de Portugal, mie de D. Jodo VI, um vasto
terreno a titulo de sesmaria, em outro local, Cordovil oferece Tupinambarana
a monarca, quem, em 1804, manda elevar novamente a categoria de Missao,
com o nome de Vila Nova (ou Vila Bela) da Rainha.

Por outro lado, Cardoso (2013) enfatiza que ao explorar os produtos naturais e 0s
nativos violentamente, Cordovil impulsionou a fuga destes e, consequentemente, a decadéncia
da missdo, fazendo com que a Coroa trouxesse frei José Alvares das Chagas para apaziguar a
contenda em 1798. Conforme Saunier (2003, p.23), ele “fora enviado por Carta Régia de 12
de maio para conter a exploragdo movida por Cordovil e apaziguar as divergéncias”. Silva
(2015) explicita que Cordovil criou um ambiente hostil na regido, pois utilizava os indigenas
como mao-de-obra escrava. Ele era um homem rico, mas ficou miseravel, vindo a falecer no
hospital de caridade em Belém.

Diferentemente de Cordovil, frei José das Chagas contribuiu de maneira positiva para

0 desenvolvimento da localidade. Braga (2002, p.281) comenta:

Frei José das Chagas contribuiu significativamente para fixar as populacGes
indigenas e mesticas no nicleo de Tupinambaranas, constantemente
ameacadas por Cordovil. [...] Entre as acGes empreendidas por Frei José das
Chagas, deve-se destacar a introducdo dos primeiros rebanhos de gado
bovino e a construcdo da primeira igreja de Parintins, dedicada a Nossa
Senhora do Carmo, padroeira da Ordem Carmelita, localizada na atual praca
Cristo Redentor, que serviu a populacéo até 1895.

Nesse contexto, Loureiro (2015) aborda o0 modelo de exploracédo aplicado a Amazdnia,
as origens coloniais que representaram sempre uma arcaizacdo das relacGes sociais e de
trabalho, massacre, escravidao e exterminio do homem da terra, violéncias nas mudancas das
relacBes sociais, depredacdo e morte. De certa maneira, esses tracos permanecem em maior ou
menor intensidade na histéria amazénica, alcancando na atualidade dimensdes igualmente
danosas e tragicas. Um desses modelos de exploracdo resultou na Cabanagem, iniciada na
Provincia do Grdo-Para, em 1832, e teve como consequéncia uma reducdo drastica da

populacdo da regido. Valentin (2005, p.86-87) faz um breve relato sobre o periodo:

Explorados pelos fazendeiros, os ribeirinhos, populagdo pobre e faminta que
morava has cabanas ao longo das beiradas dos rios, se insurgiram contra 0s
brancos representados pelo governo provincial. Aos negros, mesticos, indios
aldeados e destribalizados, caboclos, juntaram-se os fazendeiros paraenses
que, sob o comando ideoldgico do cdnego Batista de Campos, derrubaram o
presidente da Provincia. Liderado, sucessivamente pelos cabanos Félix
Malcher, Francisco Pedro Vinagre, Eduardo Angelim, o movimento
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permaneceu no poder por quase oito anos, até que, em 1840, a rebelido foi
totalmente dominada.

Durante esse tempo, a populacdo ribeirinha que morava nas cabanas ao longo das
beiradas dos rios se revoltou contra os brancos representados pelo governo. Os fazendeiros
paraenses juntaram-se aos caboclos, negros, mesticos, indios aldeados e destribalizados, sob o
comando do conego Batista de Campos, e derrubaram o presidente da provincia. Na Freguesia
de Tupinambarana, a revolta dos Cabanos teve a sua passagem. Valentin (2005, p.87)
comenta que “no dia 24 de junho de 1833, o tuxaua Crispim de Ledo, da nacdo maué, do rio
Andira, comandou uma a¢do contra a cidade, atacando e saqueando propriedades, causando
transtornos a pacata populagdo”. O vigario da provincia, padre Torquato Anténio de Souza,
serviu de delegado dos legalistas do Baixo Amazonas. Nesse contexto, Tupinambarana estava
resguardada por ele, motivo pelo qual tenha sido poupada dos ataques dos cabanos.

Braga (2002) expbe que houve participacdo ativa de indios e negros amocambados
contra os brancos na Cabanagem, além do envolvimento de indios mercenarios, 0s quais
obedeciam as ordens dos brancos para combater os revoltosos cabanos, com destaque aos
Mundurucus que lutaram contra os Maués. Valentin (2005) relata que a Cabanagem teve
como consequéncia a reducéo da populacéo da regido e apresenta estimativa de que morreram
entre 30 e 40 mil pessoas e tribos inteiras, como 0s mura®.

E importante destacarmos que a eficiente atuacio do frei José das Chagas provocou o
desenvolvimento e o progresso na localidade, por meio da organizacdo da Comarca do Alto
Amazonas. No dia 25 de junho de 1833, através de um Decreto-Lei n°28 do governo do Par3,
a Vila Nova da Rainha foi elevada a freguesia, denominada de Nossa Senhora do Carmo de
Tupinambarana.

Em 24 de outubro de 1848, a freguesia foi elevada a categoria de vila, com a
denominacdo de Vila Bela da Imperatriz e constituiu o municipio de Maueés, pela lei
provincial do Pard n°146. De acordo com Valentin (2005, p.87), “um dos resultados da
Cabanagem foi apressar a criacdo da Provincia do Amazonas em 05 de setembro de 1850”.
Em 15 de outubro de 1852, foi confirmada a criagdo do municipio pela lei n°02. Em 24 de
agosto de 1858, foi criada a comarca, compreendendo os termos judiciarios de Villa Bela da

Imperatriz e Vila Nova da Conceicdo. Em 30 de outubro de 1880, foi mais uma vez

8 Eram descritos como um povo navegante e conhecedor dos caminhos por entre igarapés, ilhas, lagos e furos.
Nos séculos passados, sofreram varios massacres e perdas demograficas, linguisticas e culturais.
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emancipada e passou a se chamar Cidade de Parintins pela lei provincial n°499, a sede do
municipio recebeu foros de municipio e passou a denominar-se Parintins.

Saunier (2003, p.25) relata que a freguesia de Nossa Senhora do Carmo de
Tupinambarana foi “elevada a categoria de vila e municipio a 15 de outubro de 1852”. A vila
foi denominada de Vila Bela da Imperatriz. Em 14 de marco de 1853, deu-se a instalagdo do
municipio de Parintins. Braga (2002) destaca que a localidade encontrava-se com uma
populacdo de 4.550 habitantes, de acordo com o censo organizado pelo Império em 1856.

Apesar das divergéncias citadas em relacdo aos nomes e datas, 0 aniversario da cidade
é comemorado no dia 15 de outubro. Enfatizarmos que a populagdo de Parintins é
miscigenada, devido a sua formacgédo histérica, sendo o resultado da mistura dos trés grupos
étnicos: os indios (nativos da regido), o europeu e 0 negro, 0s quais formaram 0s mesticos,
que sdo os caboclos.

A partir de agora, faremos uma exposicao da vinda dos negros na regido com o intuito
de melhor compreendermos de que forma seus habitos e cultura contribuiram para o0 modo de
viver da populacdo parintinense e, consequentemente, para o0 surgimento dos Bois-Bumbas.
Durante o periodo imperial, muitos escravos negros chegaram a regido em busca de trabalho,
dedicando-se a extracdo da borracha, agricultura e pecuaria. A maioria veio do Maranhéo, o
que influenciou o surgimento do Boi-Bumba®, fato que sera retomado mais adiante.

Para Braga (2002), os negros apresentavam condicGes diferentes entre as pessoas de
Tupinambarana no final do século XVIII, uma vez que existiam medidas favoraveis a
introducdo deles na Regido Amazdnica. Uma delas era uma medida de isencdo fiscal para
aqueles que importassem diretamente escravos. Houve até a expedicdo de um documento
denominado “Indulto do Perddo dos Direitos Concedidos por S. Majestade” para quem 0s
levasse dos portos de Angola a Capitania do Grao-Para. Nesse periodo de introducdo até
meados do século XIX, muitos negros vieram de varios paises que falam a lingua portuguesa,
além de existir trafico interno também, segundo registros de documentos. Destacamos que o
namero mais expressivo de negros veio de Sao Luis.

Braga (2002, p.290), comenta o periodo de resisténcia dos negros:

[...] embora sejam escassas as informagdes sobre a resisténcia africana a
escraviddo, deve-se reconhecer que o0s negros formaram mocambos,
inclusive na Ilha Tupinambarana, no Amazonas, desde a época de Cordovil.

® O termo Boi-Bumba tem como sinénimos os termos Boi e Bumba como forma de designar os principais
personagens do Festival Folclorico de Parintins: Garantido, boi branco que tem como simbolo um coragdo na
testa, e Caprichoso, boi preto que apresenta uma estrela na testa.
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E provavel que esses mocambos constituissem referéncia para a fuga de
negros vindos de outras localidades.

Segundo o autor, o rio Madeira foi um eixo importante para o comércio de escravos.
Com destaque aos “negros vindos do Maranhdo, que se dedicaram a agricultura, pecudria e a
extragdo da borracha e madeira” (BRAGA, 2002, p.293).

A primeira eleigcdo realizada em Parintins ocorreu no dia 5 de julho de 1893. Contou
com a participacdo de 498 cidaddos alistados, os quais elegeram o coronel José Furtado
Belém como superintendente, cargo equivalente ao de Prefeito. Parintins se transformou em
um importante porto para o comércio, principalmente, no envio de mercadorias vindas de

outras localidades pela calha do rio Madeira. Braga (2002, p.294) explica:

[...] a cidade em fins do século XIX foi porto de passagem e chegada de
inimeros imigrantes, que se ocuparam de atividades econdmicas como a
pecuaria, a pesca, 0 comércio e a agricultura, sobretudo o cultivo do cacau e
a extracdo da castanha, 6leo de copaiba e borracha natural. Em particular,
sobretudo no final do século, Parintins recebeu um incremento populacional
constituido principalmente de imigrantes vindos do Maranhdo e Nordeste, 0s
chamados cearenses, na época da grande seca de 1877, além de judeus
sefaraditas, originarios do Norte da Africa, estabelecidos na cidade a partir
de 1890. Ja em meados do século XX, no periodo de 1940-1950, o
incremento populacional se verificou em funcdo da imigracdo de familias
japonesas responsaveis pelo cultivo da juta em Parintins.

Braga (2002) expGe que o comércio em Manaus era dominado pelas casas aviadoras,
motivo pelo qual o interior era o local ideal para os novos comerciantes judeus iniciarem seus

negocios. O autor supracitado explica o fechamento de um ciclo de imigrantes em Parintins:

Com esses Gltimos imigrantes estrangeiros que vém se juntar a gente de
Tupinambarana, fecha-se o circuito desse percurso histérico por sua
formagdo, que nos permitira agora verificar como esta historia se entrelaca a
cultura para ser incorporada nos bumbas de Parintins. (BRAGA, 2002,
p.308)

Em 1930, foi fundada a Vila Amazbnia, proxima a cidade de Parintins. Com a
decadéncia da borracha, imigrantes japoneses introduziram o plantio da juta e de outras
culturas tropicais. As sementes da juta eram trazidas da india e seu plantio era feito nas férteis
varzeas. Essa fase foi de prosperidade para a regido.

Atualmente, a pecuaria é a atividade de destaque no setor primario, compreende a

criacdo de bovinos e suinos. A carne é exportada para outros municipios. Inclusive, Parintins
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j& recebeu o titulo de o maior rebanho bovino e bubalino do Amazonas. O municipio vive da
pecudria, pesca e turismo, gerado pelo Festival Folclorico. Em outros meses do ano, navios
transatlanticos atracam no porto de Parintins, trazendo turistas estrangeiros. Os Bois-Bumbas
Garantido e Caprichoso fazem uma pequena demonstracdo da festa para estes visitantes,
durante a temporada de cruzeiros, evento muito conhecido no Amazonas. O objetivo dessa

atracdo € gerar mais emprego e renda para melhorar a economia da cidade.

1.2 Bumba-meu-boi e Boi-Bumba de Parintins

Durante o periodo colonial brasileiro, 0s europeus se aproximaram dos ndao europeus,

por meio da religido cristd, entre o século XVI e o XIX. Para Cavalcanti (2002, p. 3):

O cristianismo catélico dos ibéricos — que diante dos demais povos teriam
enfatizado, acima de sua condicdo europeia e nacional, sua condicdo
sociologicamente cristd — os teria aproximado dos povos ndo europeus por
meio de um tempo que ndo era simples adequacdo ao trabalho continuo;
mas um tempo em que muita alternacdo entre trabalho e lazer,danca e labor,
era propiciado pela propria igreja. Produziu-se assim uma temporalidade que
remeteria a uma série de ritos relacionados a renovagdo da vida, uma vida
qualitativa, concebida de modo diverso de uma série de atividade logica e
guantitativamente valoraveis.

Nessa concepcédo, a igreja catolica trouxe sua influéncia, através dos colonizadores,
ndo s6 no campo religioso, como também no campo cultural ao povo brasileiro. Assim, o
Auto do boi se espalhou pelo Brasil. Conforme Valentin (2005), na regido Norte e no
Maranhd&o, as brincadeiras de boi ficaram associadas aos festejos juninos, ocorrendo em junho
e passaram a celebrar o fim da época das chuvas e o inicio do verdo amazonico.

Cascudo (1972, p. 168) explicita a festa do Boi-Bumba e do Bumba-meu-boi,

embasando-se em conceitos tracados por outros pesquisadores:

Boi-Bumba: E 0 Bumba-meu-boi do Para e do Amazonas. Peregrino Janior
define: “Festa popular, que se realiza em Belém e nos arredores, pelo Sao
Jodo. Consiste na exibi¢cdo de um boi de pau e pano, conduzido por dois
personagens - Pai Francisco e Mae Catirina - que sdo acompanhados por
dois ou trés cavalos e uma orquestra composta de rabecas e cavaquinhos. E
uma variante transparente do Bumba-meu-boi do Nordeste”. [...] O Bumba-
meu-boi no Nordeste exibe-se no ciclo das festas do Natal e o Boi-Bumba
paraense durante o S&o Jodo. O elenco inclui o senhor da fazenda, dona
Maria sua mulher, a moca branca filha do casal, amo (feitor da fazenda),
rapaz fiel (vaqueiro), dois vaqueiros, rapazes (vaqueiros auxiliares), Pai
Francisco (preto velho), Mé&e Catirina (sua mulher), Cazumb4, preto velho e
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seu companheiro, Mde Guima (mulher deste), diretor dos indigenas, que é o
chefe da maloca, doutor curador e seu ajudante, um padre e um sacristéo,
um menino que serve de rebolo (segura os chifres do boi, rebolando-se
enquanto Pai Francisco amola a faca para fazer o repartimento), o tripa do
boi (homem debaixo da armagdo, movimentando-a), maloca dos indigenas e
roda de brincantes. Pai Francisco mata o boi para satisfazer ao desejo da mae
Catirina e faz a divisdo da carne e das visceras. O fazendeiro manda prendé-
lo pelos indigenas, previamente batizados por um falso sacerdote. O doutor
curador ensina a Pai Francisco a técnica de espirrar em varios pontos do boi
até desperta-lo. Bailados, desafios, sauda¢des. O Boi-Bumbd visitava casas
amigas e agora fica num local determinado para a exibicdo; terreiro,
barracdo, tablado. Acultura-se com outros folguedos como grupos figurando
indigenas, passaros, etc.

Em relagdo ao significado da expressdo “bumba”, Cascudo (1972, p. 192) explica: «¢
interjeicdo, zas, valendo a impressdo de choque, batida, pancada” e “Bumba-meu-boi sera
‘Bate! Chifra, meu Boi!” voz de excitacdo repetida nas cantigas do auto, o mais popular,
compreendido e amado do Nordeste”. Ainda segundo Cascudo (1972, p.193), esse folguedo
exibia-se “dos meados de novembro a noite de Reis, 6 de janeiro, pertencente ao ciclo de
Natal” e os tradicionalistas reprovavam a sua presenca no carnaval.

Tenorio (2016, p.22) esclarece que os fundamentos do Boi-Bumbé de Parintins, seja

em qualquer das suas variaveis de cultura, encontram-se na historia:

Em primeiro momento na histéria da cultura do boi enguanto divindade; no
dogmatismo judaico/cristdo; nas cruzadas entre mouros e cristdos,
particularmente, na Peninsula Ibérica; nos embates entre humanistas e a
Igreja Catdlica e logo nos Autos de cunho religioso e satirico conforme a
cultura renascentista. Em segundo momento, nos ais da escravatura negra
entrelacada ao projeto de colonizagdo e de civilizagdo portuguesa no Estado
do Gréo-Para.

Para este estudo, destacamos brevemente o ensaio As dancas dramaticas do Brasil,
doravante DD, de Mario de Andrade, publicado no volume pdstumo, organizado por
Alvarenga. Segundo Cavalcanti (2004), Mario de Andrade via as expressdes folcléricas com
requisitos de autenticidade, originalidade e universalidade que deveriam nortear a producéao
artistica erudita nacional. O autor propds o conceito de dancas dramaticas para destacar a
unidade de folguedos populares até entdo considerados separadamente, a saber: Pastoris,
Chegancas e Reisados.

Cavalcanti (2004) cita que varias versdes do ensaio foram publicadas desde 1934 até
1944, o que nos leva a afirmar o quanto ele valorizava as caracteristicas das dancas

dramaticas, cuja unidade repousaria na forma rapsodica de composi¢do comum a todas elas,
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mas nitida no Bumba-meu-boi. Mério de Andrade alargou a ideia de suite, que indica
composi¢des musicais de natureza coreogréfica, abrangendo a dimensdo dramatizada do
folguedo. Tais dancas se dividiriam em duas partes: o cortejo (com pecas que permitem a
mobilidade) e uma parte dramatica, com a representacdo de um entrecho, também
denominado de “nticleo basico”, lugar estratégico para a apresentacdo central da danca.

Esse tema funcionaria como um “principio de agregacdo” a ordenar a seriacdo ¢ a
justaposicdo caracteristicas das diversas pecas musicais e draméticas que compdem esses
bailados. Dentre as dancas, destacam-se 0s Reisados que abordam “sempre o assunto de
imemorial significagdo magica em que se da a morte e ressurreicdo do bicho ou planta”. Para
Braga (2002, p.423), “a festa dos bumbas classificada por Mario de Andrade como uma danca
dramatica, assume a forma de modelo festivo de embaixada, sugerindo uma guerra simbdlica
entre fiéis e infiéis, ou cristdos e mouros, bem como entre reinos africanos, sob o signo da
guerra justa”.

Cumpre-nos esclarecer que Mario de Andrade destacou 0 Bumba-meu-boi como um
reisado expansionista, porque retine as demais dancas dramaticas. Nesse caso, ocorre a morte
e ressurreicdo do boi, denominado de Auto do boi, tema que explicitaremos mais adiante.
Tenorio (2016) destaca que um dos reconhecimentos da brincadeira de Boi-Bumba no Brasil
vem de Mario de Andrade, que o considerou como um fendémeno entre os “populares
brinquedos ibéricos”.

Assayag (1995) comenta que os iberos comecaram a brincadeira de boi. Teria sido
feito, segundo o autor, primeiramente de uma simples tdbua com um pau na ponta, fazendo-a
de chifres. Eram as Tourinhas do Minho, que investiam sobre os toureiros de mentirinha.
Depois, veio 0 Boi-Fingido, agora com “tripa”, esqueleto e “couro” de pano. Dangavam para
os reis de Portugal e Espanha, mas como o Boi-Canastra, também portugués, brincavam pelas
ruas assustando os foliGes em gritaria.

No final do séc. XVII e meados do séc. XVIII, depois que a capital do estado do Gréo-
Paréa foi transferida de Sao Luis para Belém com o aval do Padre Anténio Vieira, superior da
Companhia de Jesus no estado do Gréo-Pard, e apds a expulsdo dos jesuitas do Brasil pelo
marqués de Pombal, o Auto do boi se fragmentou e se popularizou na regido Nordeste.
Tendrio (2016) destaca que anos depois, devido a politica de migracdo nordestina,
objetivando o mercado de trabalho no extrativismo gomifero pela Amazénia, o Auto do boi,
nas suas variaveis Bumba-meu-boi e Boi-Bumba viajou para as calhas do Amazonas e seria

cultuado em Manaus, nas colocagdes seringueiras e, principalmente, em Parintins.
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Ha registros da brincadeira do Boi-Bumba no Amazonas desde meados do séc. XIX.
Tendrio (2016) destaca que essa brincadeira ocorria na capital, Manaus ou nas calhas dos seus
tantos rios e respectivos afluentes. Cavalcanti (2000) relata que o bumbé se estruturou antes
da revolta popular da Cabanagem, numa época de precéria estabilizacdo do regime escravista
na regido e teria resistido a desorganizacdo do regime servil, espraiando-se pela sociedade.
Breves noticias em jornais ou relatos de viajantes registraram o folguedo em Sé&o Luis
(Maranh#o), Obidos e Belém (Par4) e Manaus (Amazonas).

Valentin (2005) explica que, por volta de 1832, a presenca de negros na regido do
médio Amazonas, mesmo sendo pequena, influenciou ndo s6 o surgimento do Boi-Bumba e
sua evolucdo, bem como a identificacdo com o seu ritmo e sua musica. Braga (2002) ressalta
que a musica afro-brasileira banto teve influéncia marcante nos bumbas e que o batuque é
uma afirmacdo “da presencga, da cultura e da identidade negra” (BRAGA, 2002, p.436) e de
seu destaque como um dos elementos historicos na cultura brasileira.

Valentin (2005) relata que, em conformidade com varios pesquisadores (ASSAYAG,
1995; BRAGA, 2001; CARVALHO, 1995; CASCUDO, 1999; CAVALCANTI, 2000;
SALLES, 1970), a brincadeira do boi no Brasil foi descrita pela primeira vez , em 1840, pelo
frei Miguel do Sacramento Lopes Gama no jornal Carapueiro do Recife no artigo A estultice
do Bumba-meu-boi, no qual ele descreve o Bumba-meu-boi como um folguedo estdpido ou

sem graca. Vejamos uma das descri¢fes abaixo:

Tratando-se de uma manifestacdo de escravos, as criticas do frei sdo
perfeitamente compreensiveis para a época: considera ele 0 Bumba-meu-boi
“tolo, estipido e destituido de graga”, que em “tal brinco ndo se encontra um
enredo, nem verossimilhanca, nem ligacdo: ¢ um agregado de disparates™; e
que “todo o divertimento cifra-se em o dono de toda esta sucia fazer dancar
ao som das violas, pandeiros e de uma infernal berraria [...] (CASCUDO
apud VALENTIM, 2005, p.90).

Registros do Bumba foram encontrados em jornais de Belém e de Obidos, datados de
1850. Braga (2002, p.132) relata que “as primeiras noticias sobre o bumb& na Amazodnia
datam de 1850, nas cidades de Belém e Obidos, localizadas & época na Provincia do Para,
instalada no mesmo ano”. O autor relata que A voz Paraense, de Belém, fez referéncia ao
chamado Boi Caiado no dia 3 de julho de 1850. Outra referéncia vem de Manaus, datada de
1859. E sobre o relato de um médico-viajante Avé-Lallémant, o qual cita a presenca de um
cortejo pagdo em uma festa catolica em homenagem a Sao Pedro e a Sdo Paulo.

Assayag (1995, p.32) enfatiza que o Bumba chegou ao Amazonas em 1871
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Pesquisadores como o principe Adalberto da Prussia, que esteve no Parj,
Alfred Russel Wallace e Henry Walter Bates, que subiram o Amazonas,
falaram da Vila Nova — Parintins, mas ndo mencionaram nada sobre o Boi-
Bumbé antes da chegada dos primeiros cearenses e maranhenses, em 1871.
Acreditamos que através da vinda de maranhenses o bumba tenha chegado
ao Amazonas.

O autor supracitado destaca que os nordestinos subiram o rio Amazonas no periodo
aureo da borracha e trouxeram o Bumba-meu-boi para a Amazonia no final do século

passado. Saunier (2016, p.112) comenta essas mudancas na passagem abaixo:

No Brasil, as festas de bois existem por todo o pais, mas o Boi-Bumba
entrou no Norte, levado pelos filhos do Nordeste, onde é mantido por toda a
parte. Trazido durante o ciclo da borracha, aclimatou-se, “tropicalizou-se”,
ganhando varios personagens tipicos da Amazdnia, embora conservando
alguns, para, dessa forma, tornar-se o “Boi-Bumba”. As lendas e mitos
inspirados no bovino variam de lugar para lugar.

Assim, o Bumba-meu-boi, por volta da primeira metade do séc. XIX, ja havia se
espalhado em varios lugares do Brasil. Revolucdes ocorridas no Para (a Cabanagem) e no
Maranh&o (a Balaiada) foram formadas pelos negros, mesticos e indios. Essa disseminacéo do
Bumba-meu-boi em vérias provincias do Brasil se moldou a cultura de cada localidade.

Loureiro (2015, p.337) explica que “originalmente, o Boi-Bumba foi tido como um
folguedo de sentido profano, cujas apresentagdes, muitas vezes, resultavam em brigas que
requeriam a interven¢ao da policia”. Para ele, existe uma constante poetizacdo nas
manifestacdes do imaginario amazoénico, razao pela qual ha formas livres de expressao.

Desse modo, corresponde a um imaginario que faz nascer na realidade em frente,
paralelamente as conquistas praticas e teoricas cotidianas, um universo de acordo com 0s
sonhos. Nesse sentido, Assayag (1995, p.33) fala que “as mudangas s3o inevitaveis, afinal
todas as manifestacdes que envolvem povo precisam, visceralmente, ajustar-se a cultura local.
Sejam elas de ordem moral ou legal, pagads ou sacras”.

O Bumba-meu-boi prevaleceu em Parintins até os primeiros anos do séc. XX. Tendrio
(2016) comenta que, em 1913, nas regides do Aninga, Parananema, no extremo oeste da ilha

de Tupinambarana, e na regido de Macurany, extremo sul, havia a cultura do Bumba-meu-boi:

No Aninga, os Bumba-meu-bois tinham sempre os nomes de fita e cor: Boi
Fita Roxa, Boi Fita Amarela, Boi Fita Preta e assim por diante. No
Parananema e no Macurany eles tinham, entre outros, os nomes de cartas de
baralho. Boi Dois de Copa, Boi Dois de Ouro, Boi Dois de Paus, Boi Trés de
espada. Ha& registros de outras denominacdes como: Boi Vencedor, Boi Luz
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de Guerra, nomes raramente contemplados pelos promesseiros da época.
(TENORIO, 2016, p.65)

O autor supracitado ressalta que os primeiros fundamentos da brincadeira do Boi-
Bumba no Amazonas, particularmente em Parintins, foram trazidos do estado do Maranh&o e
que em Parintins se cresceram no trabalho, na arte e na poesia. Segundo Tendrio (2016, p.
18), “de real, porém, sabe-se que o ponto de partida foi uma transicdo folclérica entre 1917 e
1923, ou seja, entre a fundacdo do Boi-Bumba Garantido e a fundacdo do Boi-Bumba
Galante”.

O periodo de 1917 a 1975, denominado Boi-de-roda por Tendrio (2016), trata do Auto
do boi, conforme o teatro jesuitico na Amazonia e os primeiros fundamentos da cultura do
Boi-Bumba de Parintins. Os Bois-Bumbas percorriam as ruas da cidade, paravam em frente
das residéncias das familias mais abastadas e dangavam ao redor das fogueiras. Destacamos
que eles se apresentavam em trés momentos nesse periodo: na chegada, eram cantadas as
toadas de chegada, o amo agradecia o convite ao dono da residéncia; em seguida, a
apresentacdo do Auto do boi e, para finalizar, a despedida.

SO havia energia elétrica em alguns pontos da cidade. Tendrio (2016) explica que o0s
bois brincavam sob a luz das lamparinas, colocadas nos locais de sua apresentacdo. Andrade?,

citada por Valentin (2005, p. 100), descreve com detalhes a apresentacao:

Nesta época, 0 Boi saia as ruas iluminado pela luz de lamparinas para
brincar nas casas onde a receptividade era festiva. O dono da casa, seus
familiares e seus convidados faziam um circulo no terreiro para o boi que,
em tons de gaiatice, juntamente com Pai Francisco e Méae Catirina,
arrancavam aplausos dos espectadores que, no toque cadenciado do dois pra
14, dois pra ca, dancavam com a marujada, com os indios e as figuras
engragadas, sob o comando do Amo que entoava toadas simples e desafios
ao contrario [...]. Durante a apresentagdo era feita a “tiracdo” da lingua do
Boi. Em seguida, era vendida ao dono da casa. Os recursos angariados
serviam para uma festa de confraternizacdo entre os brincantes, o padrinho
(fatia menor dos recursos) e os convidados, no dia da fuga do Boi.

O periodo de 1913 a 1920 retrata a fase das brincadeiras dos Bois-Bumbas que
percorriam as ruas de Parintins. Nessa época, participavam das apresentacdes o boi Fita Verde
e 0 Boi Galante. Aos 18 anos de idade, Lindolfo Monteverde, fundador do Boi-Bumbé
Garantido, passou a compor e a cantar suas proprias composicdes. Démonteverde e

Monteverde (2003, p.27) explicam que “a primeira toada de Lindolfo permaneceu até hoje

10dinéia Andrade ¢é folclorista e pesquisadora da histdria do Boi-Bumba Caprichoso.
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guardada na memdria de seus filhos, toada esta que fez quando ainda era garoto, onde retrata
a sua infancia, respeito pelas autoridades, o local onde nasceu e a qualidade de seu boi
Garantido”. Segundo os autores, Lindolfo ja tinha idade pra levar em frente o brinquedo de
crianca. Na época, ele comegou a ler livros de literatura de cordel e aprendeu a fazer rimas,
passando a adapta-las a realidade local. Depois, passou ao improviso e comegou a cantar suas

préprias toadas:

O meu boi chegou agora™*
Minha morena ndo chora
Eu canto no S&o José,

com a garotada de fé

este € o meu boi Garantido
é valente e destemido

veio alegrar a cidade
sacudindo a mocidade
saudando o povo humilde
e também as autoridades

O Boi de Lindolfo e a versatilidade de seus versos passaram a ser admirados. Ele

“passou a ser convidado para brincar com seu boi também nas casas, assim como o boi Fita

Verde e o boi Galante” (DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p. 27).

1.3 O Auto do boi nordestino e o Auto do boi de Parintins

Os Autos teatrais de cunho religioso ou satirico foram utilizados pelos jesuitas a partir
do séc. XVI no processo civilizador nas Américas. Durante o periodo colonial, houve revoltas
populares contra o sistema patriarcal escravista e 0 Auto popular do Bumba-meu-boi surgiu
em meio a essas lutas entre brancos, indios e negros.

De acordo com Cascudo (1972, p.115), o Auto ¢ uma “forma teatral de enredo
popular, com bailados e cantos, tratando de assunto religioso ou profano, representada no
ciclo das festas de Natal (dezembro e janeiro)”. Cascudo (1972, p. 115) explica as diferentes

vertentes do Auto no Brasil:

Lapinhas, pastoris, fandango ou marujada, cheganga ou cheganga de mouros,
Bumba-meu-boi, boi, boi calenba, boi de Reis, congada ou congos etc. etc.
Desde 0 século XVI os padres jesuitas usaram o auto religioso, aproveitando
também figuras classicas e entidades indigenas, como poderoso elemento de
catequese. As criancas declamavam, dancavam, cantavam ao som de

11 Primeira toada de Lindolfo Monteverde. (DEMONTEVERDE; MONTEVERDE (2003, p. 27-28)
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pequenos conjuntos orquestrais, sempre com intencdo apologética. O género
popularizou-se. Para ele se convergiram as dangas dramaticas, algumas
realizadas a porta ou adros das igrejas em Portugal, bailados com espadas,
desfiles e apresentacOes corporativas, que participavam da procissdo de
Corpus Christi. [...] Dos autos populares brasileiros 0 mais nacional, como
producdo, é o Bumba-meu-boi, resumo de reisados e romances sertanejos do
Nordeste, diferenciados e amalgamados com modificacbes locais, pela
presenca de outros personagens no elenco. Outros vieram de Portugal, com
alteracbes como a cheganca de cristdos e mouros. Outros foram firmados
como elementos portugueses, masica, versos, assuntos, mas construidos e
articulados em todas as suas pegas no Brasil, como o fandango ou marujada.

Segundo varios relatos, os Autos eram cantados as portas das igrejas. Em seguida, a
apresentacdo ocorria nas residéncias de amigos ou nas pracas publicas. As dancas e
coreografias seguiam ou ndo um enredo definido, entretanto a encenacéo tinha o proposito de
interagir com o publico presente. No final do séc. XVII, nasce o Auto do Bumba-meu-boi.

Diante disso, enfatizamos que os Autos foram se modificando e adaptando-se a
realidade local. Assim, Tenorio (2016, p.27) afirma que os Autos foram “escritos €
apresentados no estado do Grdo-Para que foi cenario dos acontecimentos e patria dos
elementos que seriam utilizados na construcdo do enredo e da poética do Auto do boi,
conforme teatro jesuitico” no sec. XVII. O referido autor relata que os jesuitas conviviam com
as mais diversas nacdes indigenas no estado do Grdo-Para e ensinavam-lhes a fé cristd com o
intuito de aproxima-las das iniciativas colonizadora e civilizadora.

Nesse processo de aculturacdo, os religiosos atraiam 0s nativos para que estes saissem
de suas malocas com o objetivo de converté-los. Como ja mencionamos anteriormente, 0s
jesuitas trouxeram a arte renascentista, em especial a arte dos “Autos”, para o Brasil com o

intuito de convencimento, como explicitado no excerto a seguir:

Naquele processo de convencimento, se a proposta era a de emocionar, gue
fossem entdo os colonos, 0s escravos negros e, sobretudo, os indios. Assim
sendo, porque ndo escrever e apresentar um “Auto” contendo a proposta de
cristianizagdo aos indios entrelacada aos ais da escravatura negra, entre 0s
demais enfoques epopeicos? Nesse caso, ao nativo ou indio caberia o lado
herdico; ao negro, o lado comico/ herbico e a primazia de parecer Deus.
(TENORIO, 2016, p.30).

Tendrio (2016, p.31) descreve o Auto do boi como uma peca teatral com
caracteristicas satiricas e religiosas. “Enquanto satira, seu alvo pode ter sido a conjuntura

escravista envolvendo negros escravos e colonizadores, entre indios e colonizadores, bem
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como o conflito entre as Ordens religiosas pelo controle dos mesmos indios”. Quanto ao
aspecto religioso, o Auto era usado como forma de converté-los ao catolicismo.

De 1917 a 1975, em consonancia com Tendrio (2016), o Auto do boi teve seus
primeiros fundamentos, de acordo com o teatro jesuitico na Amazonia e sua religiosidade. Ao
fundar o Boi Garantido, Lindolfo Monteverde enriqueceu com a sua poesia, ndo sé o legado
jesuitico para a cultura do Brasil, mas também implantou os primeiros fundamentos da cultura
do Boi-Bumbé de Parintins.

De acordo com Cavalcanti (2000, p.1023), hd muitas varia¢fes da lenda em torno do
tema basico da morte e ressurreicdo do boi, conforme o ndcleo de um enredo dramatico

abaixo:

Era uma vez um precioso boi que um rico fazendeiro deu de presente a sua
filha querida, entregando-o0 aos cuidados de um vaqueiro de confianca (Pai
Francisco, representado como um negro). Pai Francisco, entretanto, mata o
boi para satisfazer o desejo de sua mulher gravida (Méde Catirina). O
fazendeiro percebe a falta do boi e manda o vaqueiro chefe investigar o
ocorrido. O crime é descoberto e, depois de alguns percalcos, chamam-se 0s
indios para ajudar na captura de Pai Francisco. Trazido a presenca do
fazendeiro, ele é ameacado de punicdo. Desesperado, ele tenta e, ao final,
consegue ressuscitar o boi, com o auxilio de personagens que variam: o
médico (e/ou) o padre (e/ou) o pajé.

Em conformidade com Cavalcanti (2000), a encenacdo do Boi-Bumba €, muitas vezes,
definida como um Auto popular, termo que alude as formas alegéricas do teatro medieval e,
no ambito do folclore, a formas teatrais, cujo palco € a rua ou a praca publica.

Assayag (1995, p.33) fala das alteracbes ocorridas no Auto do Boi-Bumba de

Parintins:

O negro comeca a ceder lugar ao caboclo. O canto vai mudando e o0 verso
vai substituindo o linguajar africano por um portugués regional. A Catarina
vira mée Catirina. Mateus perde o nome e fica sendo apenas o vaqueiro.
Cazumba e mde Guioma, personagens da expressdo negra, sdo esquecidas
para o crescimento da filha do patrdo. E, finalmente, quem ressuscita o boi é
0 pajé e ndo mais o curador.

Destacamos que o Auto do Boi Garantido sofreu alteracdes, passou a ter seu préprio
enredo, personagens, cantorias e dramatizacdes. Conforme explicam Démonteverde e
Monteverde (2003, p. 37), seus personagens eram “o amo do boi, o boi, o vaqueiro, pai
Francisco, os indios, Mae Catirina, padre, mde Maria, doutor Curabem ou doutor das

Cachagas”. A dramatizacdo ocorria na morte do boi Garantido, como explicitam os autores.
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No tempo de Lindolfo, durante a apresentacdo, o0 amo ja revelava o amor que sentia pelo seu
boi e um fato curioso € que a esposa de Pai Francisco, M&e Catirina, em vez de desejar a
lingua do boi, desejava o seu figado.

Atualmente, durante o Festival Folclérico de Parintins, os Bumbas Garantido e
Caprichoso apresentam o Auto do Boi. Entretanto, houve modificagdes na sua apresentacao
no decorrer dos anos. O casal Pai Francisco e Mde Catirina juntamente com o amo do boi e 0
préprio boi permanecem na brincadeira, porém quem ressuscita o boi é o pajé, e a Sinhazinha
da Fazenda, filha do dono da fazenda que demonstra todo o amor pelo seu boi preferido,
ganhou destaque. O amo canta as toadas de desafio e ela danca graciosamente, concorrendo
ao item individual. A dramatizacéo fica por conta da criatividade do grupo folclérico, durante
a apresentacao na arena do Bumbodromo, mas a histéria gira em torno do desejo de gravidez
da Mae Catirina em querer a lingua do boi. Por isso, ela pediu que o Pai Francisco o matasse.
Assim que o dono da fazenda soube do ocorrido, representado pelo amo do boi, mandou
trazer o “assassino” para interroga-lo. Em seguida, solicitou aos os medicos que o
ressuscitassem, mas foi em vao. O pajé entra em cena e consegue tal proposito.

Em 2015, o amo Tony Medeiros do Boi-Bumba Garantido apresentou o Auto do boi
ao som do verso Historia Antiga do proprio compositor, 0 que chamou atencéo dos presentes,
ja que os itens individuais participaram da encenacdo dramatica. Pai Francisco matou o Boi
Garantido para satisfazer os desejos de Catirina, a Sinhazinha da Fazenda demonstrou a sua
tristeza. Em seguida, o pajé ressuscitou o Boi, fato que simbolizou o renascimento da vida
para a alegria de todos os participantes da encenacao.

Desde entdo, a teatralizacdo do Auto passou a fazer parte das apresentacfes dos dois

Bois. Vejamos os enunciados da toada abaixo que descreve o Auto explicitado anteriormente:

Preste atencdo na historia que agora vou recordar®

E uma histéria antiga, do Auto do Boi Bumba
Maée Catirina pediu pra Pai Francisco buscar
O Boi amado do Amo e sua lingua tirar

Se ndo cumprisse o pedido, seu filho ndo nasceria
E a gravidez da amada em risco ele poria

Foi pelo filho amado que Pai Francisco matou
O Boi amado do Amo e sua lingua tirou

A morte do Boi amado grande tristeza criou

E na fazenda inteira, até meu Amo chorou
Ficara tdo transtornado que pro Pajé implorou
E foi com a pajelanga que ele ressuscitou

2\/erso Historia Antiga do Boi-Bumba Garantido. Compositor Tony Medeiros. Apresentacdo na arena do
Bumbddromo em 2015.
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Dessa forma, em 2016, os itens individuais passaram a participar de um teatro a céu
aberto, compondo os personagens principais do Auto do Boi Garantido. Existem toadas
préprias, tanto do Boi-Bumbéa Garantido quanto do Caprichoso para a representacédo teatral,
que foi lancada pelo compositor e membro da Comissdo de Artes do Garantido, Mencius
Melo, desde o ano de 2015.

Valentin (2005) afirma que a dindmica da adaptacdo do Auto foi um dos motivos da
disseminacdo do auto do boi por todo o Brasil e se mantém até hoje como uma das mais
expressivas manifestagdes folcloricas, constantemente renovando-se e inserindo-se em novos
contextos.

O Festival de Parintins passou por varias modificacGes desde o seu surgimento. De
uma simples brincadeira de rua, com poucos personagens, transformou-se num grande

espetaculo. Retomaremos como ocorreu esse processo mais adiante.

1.4 O encontro de boi com boi e a rivalidade das cores

Por volta dos anos de 1922 e 1924, existiram outros bois em Parintins, segundo relatos
de Assayag (1995, p.38):

Certo dia, um tal Sr. Protasio resolveu “p6r um boi na rua”. Seria o primeiro,
nas palavras de Tomaz Cid, que prossegue numa das muitas versdes que se
contam nos dias de hoje. Depois, surgiu o boi do Sr. Tomaz Velasques,
coberto com sua propria rede de dormir, tamanha era a dificuldade de se
conseguir o “couro” de pano. [...] Somente depois surgiram o Boi Galante e
0 Boi Garantido, quase na mesma época — idos de 1922, 1924 (?). Ha quem
fale no Boi Galante e no Boi Fita Verde, porém no Garantido somente mais
tarde.

Assayag (1995, p.38) expde, também, que o boi Galante era comandado pelo Sr.
Emidio Vieira, conhecido por “Tracaja”. O autor descreve a rivalidade entre os Bois-Bumbas
Galante e Garantido: “Os bois se testavam, cabeca com cabeca, e 0S amos Se provocavam, no
repente que comecava a distancia. A irrisoria policia tinha muito trabalho e, de vez em
quando, queimava um boi, incendiando ainda mais 0s animos dos brincantes”.

O bairro da Francesa, lado oposto do bairro da Xanda, foi o local de fundacédo do Boi
Galante. Tendrio (2016) narra que Thomas Velasquez e Emidio Vieira fundaram o referido
boi em 1923 e que surgia também o Boi Desigual, fundado pela familia Fernandes, porém,

diferente do Galante, refutava o desafio do Garantido. Um detalhe interessante é que 0s donos
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do boi Desigual possuiam recursos financeiros, enquanto que os do boi Galante eram pobres e
tinham dificuldades de se apresentar nas ruas de Parintins.

Conforme diz Tendrio (2016, p.83), “quando o Galante ajustava uma apresentagao
completa em frente a residéncia de algum figurdo, o Boi Desigual logo era emprestado para
honrar aquele compromisso; assim, como se 0 Boi Galante fosse”. Dessa forma, quando o
Galante era convidado para se apresentar em frente a casa das pessoas que tinham melhor
poder aquisitivo era substituido pelo Boi Desigual, jA que o primeiro era desprovido de
recursos.

A cidade comecou a se dividir. Moradores de Terra Santa e de Sdo José brincavam no
Garantido, enquanto que os moradores do Bairro do Aninga e da Francesa brincavam no
Galante. Tenorio (2016, p. 84) comenta que a rivalidade restringia-se a0 manejo da rima,
pelas ruas e caminhos da cidade e seu entorno, ao redor das fogueiras. Certa vez, o Boi
Galante desafiou o Boi Garantido para uma rodada de cantorias com uma briga de touros ao
redor da fogueira. Lindolfo Monteverde versejou antes de seu boi sair para abriga. Tenorio

(2016, p.86) narra o acontecimento:

Insuflados pelo verso mais que atrevido e a toada a ele correspondente, 0s
bumbés Garantido e Galante se enfrentavam na forca fisica e na habilidade
dos seus tripas ao redor das fogueiras. Incentivos e gargalhadas de parte em
todo o territério, de repente, num estudado rodopio o Garantido investiu
contra o seu desafeto e com um gancho de corno o degolou. A cabeca do Boi
Galante ndo caiu de vez; ficou pendurada ao proprio couro, motivando o
primeiro festival de pancadaria entre os respectivos conjuntos folcloricos.

Tenorio (2016) esclarece que os desafios ao redor da fogueira haviam sido resgatados,
logo o povo se aproximou dos currais para apreciar 0s embates entre os cantadores pelas ruas
da cidade e seu entorno. O pesquisador destaca a poética da rivalidade, atraves das rimas. Foi

justamente da rivalidade que se criou a briga de touros em 1925. Ele continua:

Préximo ao cais do porto, periferia onde hoje se ergue a residéncia
episcopal, havia um curral que em tempo de cheia (no Médio Amazonas),
todas as manhds o vaqueiro dos proprietarios ordenhava as vacas de leite
[...]. Mundico Cid e Lindolfo Monteverde passavam por |4 com destino a
fazenda Paraiso, onde hoje se ergue o Hospital Jofre Cohen e decidiram
parar junto ao curral [...] conversavam com 0 vagueiro momento em que dois
touros brigavam disputando o “fascinio” de uma novilha no cio. Ora, se
estavam sempre buscando formas de brincar de boi por que ndo fazer
semelhante ao redor da fogueira? (TENORIO, 2016, p.84).
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A briga de touros comegou a acontecer entre o Boi Garantido e o Boi Galante.
Tendrio (2016) explicita que os bois deveriam ser reforcados com outros tipos de materiais
para aquela modalidade de apresentacdo, pois eram feitos para bailados e exaltagdes, nao
suportavam, portanto, o arrojo que a nova evolucdo exigia. De igual modo, seu tripa® tinha
que ser um caboclo forte, destemido e esperto, visto que o oponente era alguém semelhante.

Em meados de 1946, ocorreram varios confrontos entre os Bumbas Garantido e
Galante. Nessa época, a brincadeira de boi se tornou muito violenta, motivo pelo qual os bois
rivais ndo podiam se encontrar. Segundo Démonteverde e Monteverde (2003), os torcedores
eram chamados de assisténcia nessa época, sendo que uma de suas funcdes era impedir a
briga entre os bois.

Ademais, levavam lamparinas que eram feitas de quatro ou cinco bicos para alumiar
os locais por onde os bois passariam. “A concentragdo de varias lamparinas, juntas, servia
também de aviso para o outro boi, sendo que, ao ver o clardo o boi rival teria que tomar rumo
diferente, evitando assim o confronto” (DEI\/IONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.35).

Os autores citados anteriormente ressaltam como eram os encontros entre eles:

Nessa época, a brincadeira de boi se tornou muito violenta onde os bois
rivais ndo podiam se encontrar. O resultado desse encontro sempre acabava
em pancadarias. Para evitar as brigas entre os bois, 0s vaqueiros formavam
uma espécie de trincheira, ou seja, com suas lancas ficavam enfileirados de
forma que o outro ndo pudesse passar e assim comecar a briga.
(DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.35)

O fato ocorrido causou um desentendimento entre o dono do Galante, Emidio Vieira, e
os irmdos de Mundico Cid, o que levou a ofensas e brigas entre eles, causando,
posteriormente, o abandono do boi Galante. Em uma passagem, Tenorio (2016, p. 86) ressalta

0 uso da expressao “contrario’:

Em Séo José, ferido pela parte da responsabilidade imputada a sua pessoa,
Lindolfo Monteverde passava a hostilizar o Boi Galante. Foi quando as
citacdes “contrario”, “boi contrario” ou “povo contrario” passaram a soar
entre 0s grupos sociais vinculados ao Boi-Bumbé de Parintins.

Tendrio (2016, p. 127) ressalta que “cada bumba tinha a sua turma e o encontro entre
elas caracterizava a ‘guerra’ inspirando as mais belas toadas de desafio, cantadas enquanto as

turmas se enfrentavam”. Vejamos alguns trechos a seguir:

13 E a pessoa que da vida ao boi, ou seja, é considerada a alma do maior simbolo do Festival de Parintins, sendo
responsavel pelos movimentos do Boi-Bumba.
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Quadro 1 - Toadas de desafio entre o Boi Garantido e o Boi Galante

Boi Galante Boi Garantido
(autor desconhecido) (Lindolfo Monteverde)
“Boi Galante urrou
Terra firme tremeu “Garantido ouviu estarem falando
Para perder conosco s6 Deus com Deus
S6 Deus... S6 Deus...S6 Deus”. Escutou na Terra e olhou adiante
Olha boi Galante,
teu Deus sou eu”.

Fonte: Démonteverde; Monteverde (2003, p.35).

Démonteverde e Monteverde (2003, p.36) citam uma toada antiga de desafio do Boi
Garantido com o nome “contrario”. Seus versos comprovam o enfrentamento que ja existia

entre os Bois-Bumbaés naquela época. Eis o exemplo abaixo:

Quando eu formar minha trincheira™
Por favor, ninguém se meta
Contréario arreda da frente

Né&o te pde a fazer careta

Pode a assisténcia a chorar

Vocé corre ou entdo apanha

Até o dia clarear.

Diante dessas ocorréncias, comecou o desentendimento entre os donos dos Bois. Um
dos donos do Galante, Emidio Vieira, responsabilizava os irmdos de Mundico Cid. Lindolfo
Monteverde, por sua vez, ferido pela acusacédo feita também a ele, passava a hostilizar o Boi
Galante, chamando-o de “boi contrario”. Segundo Tendrio (2016), o termo “contrario”,
designa semanticamente os Bois-Bumbas e as pessoas a eles vinculadas em tempos de guerra,
ndo mais nos campos de Portugal e Espanha, mas segundo as artes renascentistas. O

pesquisador explica no trecho abaixo como as brigas de touro aconteciam:

Assim, portanto, brincava-se 0 Boi-Bumba no imaginario de um conflito
armado, cujo resultado eram os desafios em forma de versos e toadas e das
brigas de ruas que entraram para a historia como: encontro de bois. Esses
encontros, antes para o exercicio da trova e para brigas de touro ao redor das
fogueiras, agora para desordens centradas em brigas de rua entre assisténcias
e os conjuntos folcléricos dos bumbés. Entenda-se que a rivalidade sempre
existiu no Boi-Bumba, mas em Parintins, em gque pesem os epis6dios que
conduzem & fundacdo do Boi Caprichoso, ela ganhou requintes de
perversidades a partir de 1941. (TENORIO, 2016, p.127)

1Toada antiga de desafio do Boi Garantido que cita 0 nome “contrario” (autor desconhecido)
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A briga em questdo modificou a poética da rivalidade. O boi Galante foi extinto e,
posteriormente, surgiu o Boi-Bumba Caprichoso. Retomaremos esse acontecimento mais
adiante. Além da briga de touros, outro aspecto voltado a disputa entre os Bois estéd presente
no uso das cores.

Tenorio (2016) destaca o uso das cores vermelha e azul na brincadeira dos populares
brinquedos ibéricos, por meio do teatro jesuitico no Brasil-Colonia. Braga (2002, p.432)
ressalta que hd uma singularidade no uso das duas cores como elementos diacriticos em suas

apresentacdes:

Ora, 0 que é preciso ressaltar é que as cores vermelha e azul estdo presentes
em um sem nimero de manifestacdes da cultura popular no Brasil (a
exemplo dos termos de Mogambique, Pastoris do Nordeste ou, sobretudo,
das Cavalhadas de Pirendpolis) e em todas elas, de modo velado ou evidente,
elas aludem a guerra simbdlica de cristdos e mouros, sob o signo da guerra
justa, onde a cor vermelha simboliza 0 mouro e a cor azul o cristao.

E importante esclarecermos que, além da rivalidade marcante entre os dois Bois, as
cores representadas por cada um simbolizam a vida e 0 amor que seus torcedores tém pelo seu
Boi-Bumba do coracgdo. Valentin (2005, p.193) enfatiza que “as cores adotadas por Garantido
e Caprichoso e que, ao longo do tempo, foram marcando cada vez mais seus territérios e suas
identidades, formam um sistema funcional para a celebracao da rivalidade”.

Braga (2002, p.432) faz uma andlise sobre a importancia das cores que identificam os

Bumbas de Parintins:

Nas cores, 0 gque chama de imediato a atencdo é o fato do Garantido fazer
uso da cor vermelha, enquanto o Caprichoso utiliza a cor azul, como
elementos diacriticos incorporados a apresentacdo visual dos bumbés na
arena. Deve-se dizer que essa caracterizagdo dos bumbés em funcéo das duas
cores que lhe sdo correspondentes confere singularidade aos bois de
Parintins em relagéo a seus congéneres de outros estados, que ndo enfatizam
as cores como elemento diacritico de suas apresentacBes. Ora, 0 que €
preciso ressaltar é que as cores vermelha e azul estdo presentes em um sem
nimero de manifestacGes da cultura popular no Brasil (a exemplo dos ternos
de Mogambique, Pastoris do Nordeste ou, sobretudo, das Cavalhadas de
Pirendpolis) e em todas elas, de modo velado ou evidente, elas aludem a
guerra simbolica de cristdos e mouros, sob 0 signo da guerra justa, onde a
cor vermelha simboliza o mouro e a cor azul o cristdo. Assim, essas cores
revelam estruturas de permanéncia incorporadas também no evento dos bois-
bumbas de Parintins.

Braga (2002, p. 434) explana que seria sugestivo reconhecer, nessa festividade, um

cddigo de cores “fundado em uma metonimia implicita da oposicao entre cristdos e mouros,
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onde adquirem importéancia respectivamente as cores azul e vermelho, posto que se refere a
estruturas de permanéncia consubstanciadas na ideia de guerra justa ou cruzada de cristaos
contra infiéis”. Valentin (2005) explica que o combate simbdlico entre cristdos e mouros se
estende ao plano estético quando as cores vermelha e azul se opdem, estando presentes,
também, em inGmeras outras dancas dramaticas do Brasil. O autor diz que “Garantido e
Caprichoso adotaram um cédigo cromatico que carrega uma profunda carga simbdlica”
(VALENTIN, 2015, p.197).

Em conformidade com Braga (2002), 0 uso das cores é um dos itens que compbem o
Regulamento do Festival Folclérico de Parintins, no qual ha apenas uma excecao para 0 Uso
da cor do adversario. Somente em casos excepcionais, como objetos que necessitem utilizar
tais cores. Do contrario, 0 uso desnecessario da cor do boi contrario acarreta perda de pontos.
Segundo Braga (2002, p.448), esta possibilidade ndo se constitui pratica entre eles, “ja que a
rivalidade e a fidelidade as cores que os identificam fazem com que nunca usem a cor do boi
contrario”.

Em Parintins, os torcedores, no periodo do Boi, ndo usam as cores do boi contrario, o
que é bem explicado no comentario do compositor e torcedor do Boi Caprichoso, Carlos
Paulain (apud Valentim, 2015, p.198): “é aquela inimizade sem ser inimigo mortal, mas no
tempo do Boi ¢ inimigo nas cores”. Desse modo, 0 uso dessas cores € marca singular ndo so
nas roupas dos torcedores, mas também nas ruas, residéncias e na confeccdo das alegorias,
quesito de apresentacdo de Garantido e Caprichoso. Vale enfatizarmos que o uso das cores
ndo se faz presente apenas durante a disputa na arena do Bumbodromo.

Nos meses que antecedem o Festival, os torcedores dos dois Bois usam camisas com
as estampas de seu boi preferido e participam dos ensaios nos currais, que sdo ornamentados
com bandeirolas azuis ou vermelhas. Ninguém vai ao local do seu adversario, trajando roupas
nas cores do boi contrario. Nesse periodo, Parintins fica dividida pelas cores vermelha e azul.
E comum os parintinenses pintarem suas casas e ornamentarem as ruas com bandeirolas nas
cores de seu boi preferido.

Valentin (2005, p. 194) cita uma entrevista realizada com Dona Maria Angela Faria,
mae de Paulinho Faria e matriarca de uma familia tradicional do Garantido, falecida em 20 de
fevereiro de 2014, quando foi questionada sobre o porqué de pintar a casa toda de vermelho,

ela, entdo, respondeu:

A cor vermelha é alegria, vida. Vermelho da salde, da vontade da gente
viver. Eu digo que a cor vermelha é uma celebracéo a vida. E uma cor bonita
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e eu me sinto bem de vermelho [...]. Tem que renovar, porque deshota,
precisa dar uma vida nova.

Valentin e Cunha (1999) narram que na casa de uma torcedora do Boi Caprichoso,

Ana Maria Azedo Ferreira, é proibido 0 uso da palavra “Garantido”, porque segundo ela,

ninguém garante nada.

Braga (2002, p.

‘Aqui a gente assegura, a gente capricha’. O namoro dos filhos é
controlado. Quando chegam em casa contando que estdo de namoro com
alguém, a pergunta vem na bucha: ‘De que boi é essa pessoa?!’[...] A gente
tem de pensar logo nisso, porque, de repente, casa com um contrario e vém
as consequéncias [...] (VALENTIN; CUNHA, 1999, p.85).

449) expde que “compete as galeras, portanto, assumirem as cores da

nacdo vermelha e branca ou azul e branca, vestindo literalmente as cores do respectivo boi e

empunhando bandeiras e outros simbolos culturais mediados pelo mesmo codigo cromatico”.

Nesse sentido, Valentin (2005, p. 1999) descreve a divisdo que existe em Parintins,

tendo a Catedral de Nossa do Carmo como o territorio neutro, que demarca as fronteiras:

Ribeirinha como praticamente todas as cidades e vilas amazo6nicas, Parintins
orienta-se em relacdo ao rio Amazonas. Subindo o rio, a esquerda, portanto,
de quem olha para a enorme extensdao de agua, € o territorio “de cima”, do
Garantido. Descendo o rio, para a direita, “para baixo”, esta o Caprichoso. O
territério neutro, a regido de fronteira € demarcada pela Praca Eduardo
Ribeiro, pela Praca do Cristo (com uma enorme estatua do Cristo Redentor
abengoando a cidade), pela imponente e italiana Catedral de N.S. do Carmo,
com o cemitério aos fundos e, finalmente, pelo suntuoso Bumbd6dromo.

Nesse sentido, imaginemos a Catedral no centro da cidade, de frente para o rio

Amazonas. A esquerda, esta o “povo de cima da ilha”, nome dado aos torcedores (galera) do

Garantido. A direita,

o povo debaixo da ilha” que corresponde aos torcedores (galera) do

Caprichoso. Portanto, as passeatas e eventos promovidos por ambos ndo podem ultrapassar a

fronteira citada com o intuito de se evitar confrontos entre os torcedores dos Bois adversarios.

Antigamente, essa rivalidade terminava em brigas corporais, posto que os torcedores,

trajando as cores simboélicas de seu boi preferido, ndo podiam andar pelas ruas em que havia

predominancia de torcedores do outro Boi. Por isso, a igreja de Nossa Senhora do Carmo é

um lugar considerado de respeito por todos os moradores da localidade.
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Figura 2 - Vista aérea da cidade de Parintins

Fonte: http://gl.globo.com/am/amazonas/fotos/2012/07/confira-imagens-aereas-de-parintins- cidade-
dos-bois-bumbas.html#F493253

De agora em diante, vamos abordar o surgimento dos Bois-Bumbas Garantido e
Caprichoso. De uma simples brincadeira de rua, a disputa entre os dois se transformou no
maior Festival Folclérico do norte do Brasil, em torno do qual houve uma transformacéo no
modo de viver da populacdo da cidade.

1.5 Boi-Bumba Garantido e seu surgimento

Os dois Bois de Parintins, Garantido e Caprichoso, ndo tém sua historia registrada com
muita precisdo. Ndo existem documentos escritos com datas exatas, muitas informacdes
foram produzidas a partir de relatos orais. Entdo, as historias de cada boi foram contadas por
torcedores e participantes, razdo pela qual existem muitas versdes.

Braga (2002, p. 337) expde:

As notas sobre bumbaés, sobretudo os Bois Garantido e Caprichoso, sdo
encontradas na colecdo de jornais a partir do ano de 1980. Assim, a Unica
possibilidade de reunir informacGes sobre bumbas de Parintins, nas
primeiras décadas deste século, tem sido a historia oral, através de
depoimentos obtidos com parentes ou amigos dos antigos fundadores da
brincadeira de boi em Parintins.

Em conformidade com Valentin (2005, p. 97), “acrescenta-se, ainda, o fato de que a

acirrada rivalidade entre eles torna sua historia propositalmente mais nebulosa: cada um quer
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levar para si a primazia de ter sido o primeiro e pioneiro Boi de Parintins”. Entendemos que
essas versdes sdo importantes para a compreensdo da rivalidade existente entre eles. O autor

nos conta uma versao da fundagéo do Boi Garantido:

O Boi Garantido foi fundado por Lindolfo Monteverde, pescador e
agricultor, filho do marinheiro e ex-escravo maranhense Marcelo Rolim, de
quem, seguramente, ouvira as histérias das dangas dos bois de pano da sua
terra natal. Em Parintins, Marcelo casou-se com uma india, com quem teve
um filho, a quem batizou de Lindolfo e adotou o sobrenome Monteverde
homenageando uma pequena cidade do interior do Maranho. (VALENTIN,
2005, p.97)

Démonteverde e Monteverde (2003) contam uma versdao um pouco diferente sobre os
antepassados de Lindolfo Monteverde. Os autores relatam que, por volta de 1820, uma ex-
escrava chamada Germana da Silva, descendente de Cabo Verde, uma ilha africana, chegou a
ilha Tupinambarana. Casou-se com Alexandre Monteverde da Silva, descendente de uma
familia tradicional francesa e tiveram uma filha, chamada Alexandrina Monteverde da Silva,
que teve um unico filho de nome Lindolfo Marinho da Silva, nascido no dia 02 de janeiro de
1902, com um jovem chamado Marcelo. Vale ressaltarmos que, apesar das divergéncias
quanto a origem dos pais de Lindolfo, ambas nos dao a certeza de que o Boi Garantido foi
fundado por Lindolfo Monteverde.

De acordo com outras versoes, antes do Boi Garantido ja existiam, em Parintins, o Boi
Fita Verde e o Boi Galante. Mulheres e criangcas ndo participavam das brincadeiras de boi
nesse periodo, porque as festividades terminavam muito tarde e muitos brincantes soO
voltavam para casa no dia seguinte. Démontevede e Monteverde (2003) contam que Lindolfo
pedia a sua mde Alexandrina Monteverde para acompanhar a brincadeira de boi junto com
ela. Alexandrina por varias vezes pediu a0 menino que nao insistisse, pois era uma festa

restritamente para pessoas adultas, conforme se verifica nesta passagem:

Lindolfo vendo que néo tinha condigdes de assistir a brincadeira do boi Fita
Verde nem do boi Galante teve uma grande ideia, resolveu dizer a sua mae
que iria pér um boizinho para brincar com seus amigos, uma vez que, 0
mesmo ndo podia brincar com os adultos [...] Dona Alexandrina vendo que o
menino ndo desistia e queria a todo custo pdr o seu boizinho, deu varios
conselhos ao menino, chegou a dizer a0 mesmo tempo que ele ndo garantia,
pois era muito crianga.Lindolfo ouvindo os conselhos de sua mée e sabendo
que apesar de sua idade era capaz de realizar sua fantasia disse ele a sua
mae: “Vou provar que garanto e que o nome do meu boizinho vai se chamar
Garantido” (DEMONTEVERDE; MONTEVERDE (2003, p.15).
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Tendrio (2016) relata, por exemplo, a chegada de um professor chamado Rufino Souza
em Parintins, entre os anos de 1890 e 1895, que veio do Maranhdo. A presenca do referido
professor na cidade serviu de inspiragcdo para a criacdo de Boi Garantido por Lindolfo
Monteverde, como explicitaremos de agora em diante.

Por ser de descendéncia negra, o professor Rufino ndo conseguiu lecionar para 0s
filhos dos coronéis. Sem recursos para regressar a sua terra natal, acabou indo morar em Terra
Santa, localizada no sentido oeste de Parintins. O fato mais importante na biografia do

professor Rufino Souza é destacado por Tendrio (2016, p.67):

E atribuida a ele a fundagio do Boi-Bumba Malhadinho, justo experimento
do Boi-Bumbé em Parintins, que brincava com seus alunos e simpatizantes
no terreiro da escola Terra Santa. Foi justamente no apogeu de fama do
referido bumba que nasceu Lindolfo Marinho da Silva, que entraria para a
histéria assinando Lindolfo Monteverde.

Durante esse periodo, em Parintins, era bastante comum as criangas ouvirem historias
e as familias se reunirem no terreiro de suas casas para conversarem. Tenorio (2016, p. 68)

relata:

Ainda por essa época eram comuns as tertulias, habito trazido pelos
nordestinos e cultuado nas vilas e cidades nas calhas do Médio Amazonas.
As familias se reuniam no terreiro para conversar, ouvir causos e para
cantorias acompanhadas de violdo. No interior, as tertllias eram mais
povoadas de “coisas” em razdo do siléncio e das lonjuras separando pessoas.

Nos meses de maio e junho, 0s aviados dos coronéis viajavam para Parintins para 0s
festejos de S&o Jodo. Segundo Tendrio (2016, p.68), “era quando entre cangonetas, historias
versadas e toadas de Boi-Bumbéa que se contavam as historias de bicho do mato e outras
curiosidades”. Todos adoravam ouvi-las, em especial as criancas.

De acordo com Démonteverde e Monteverde (2003, p.31), o primeiro Boi Garantido,
apos ser nomeado pelo seu criador, era um boizinho simples feito de curuata'®, com o qual as
criancas gostavam de brincar, tinha como chifre uma forquilha enfeitada com folhas e flores
vermelhas, dai a tradicdo pela cor vermelha, apds sua méae ter aceitado a ideia de botar seu
boi. Esta versdo sobre a cor vermelha é contada pelos autores citados. Vejamos um trecho

que trata da infancia de Lindolfo:

15Casca que envolve o cacho dos frutos da palmeira inaja. Fonte: https://www.acritica.com/channels/especiais-
3b7127e7-0b22-4a69-b4a5-7fecfe9c0f00/news/confeccao-dos-bumbas-vai-do-curuata-ao-high-tech
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Todos os dias as criangas se juntavam para brincar no quintal da casa de
Dona Xanda, todas as familias permitiam que seus filhos brincassem com o
boi de Lindolfo, apesar de ser uma crianga era muito respeitado pelas
pessoas adultas, no qual depositavam total confianca. [...] Foi entdo que
Dona Xanda, pegando uma carcaga da cabega de um boi, uma vara medindo
um metro e meio (como espinha dorsal), cipd caboclo, talas de nanja, folhas
de bananeira e samambaias (como enchimento), uma saca de estopilha
(como couro do boi) foi dessa maneira usando esses recursos que, junto com
0 menino Lindolfo, construiu o boi Garantido com caracteristicas mais real.
Lindolfo Monte Verde criou o boi Garantido em 13 de junho de 1913 com a
idade de 11 anos. (DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.31-32)

Segundo Tendrio (2016), Lindolfo Monteverde adoeceu gravemente, motivo que o
levou a fazer uma promessa a S&o Jodo e obteve a cura. Assim, quando a temporada junina

chegou, ele organizou uma ladainha no terreiro de sua casa, localizada na baixa da Xanda:

Tudo pronto, terreiro enfeitado, um colorido de bandeirolas em vermelho e
branco tremulava entre os tucumazeiros ali existentes. Proximo a fogueira
crepitante uma mesa ornada exibia a imagem de S&o Jodo tendo ao lado o
(ilustre) boi-de-pano, ainda de cor preta. (TENORIO, 2016, p. 75)

De fato, Lindolfo Monteverde cumpriu a sua promessa. Tenorio (2016, p.75) relata:

Era 24 de junho de 1917, seis horas da tarde, quando Méximo, adolescente e
destro zelador, iniciou a reza da primeira ladainha da promessa. Terminado o
rito religioso, palmas ao glorioso Séo Jodo, rufaram os tambores, Lindolfo
Monteverde levantava a primeira toada de chegada em vermelho ¢ ‘branco’ e
0 Boi-Bumba Garantido balanceou pela primeira vez para o povo apreciar.

E por isso que todos os anos, os torcedores do Garantido, juntamente com o boi,
realizam comemoracdes no dia 24 de junho, rezam a ladainha e saem pelas ruas. Antes, dizia-
se que a data de fundacdo do Boi-Bumbéa Garantido seria em 24 de junho de 1913. Agora,
reconhece-se em junho de 1920.

Outra versdo existente sobre o surgimento do Boi-Bumba Garantido é contada por
Saunier (2003), por meio de uma entrevista com Lindolfo no dia 21de junho de 1970.
Segundo o pesquisador, Lindolfo contou a ele que botou o novilho, pela primeira vez, quando
tinha 18 anos de idade em 1920. Estava feliz naquela data, porque seu boi estaria completando
50 anos de existéncia. Além disso, Lindolfo afirmou, durante a entrevista, que o Boi
Garantido foi o sucessor do Boi Fita Verde, cujo dono era o seu compadre Izidio Passarinho

do Aninga.
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O tradicional curral do Boi-Bumba Garantido esta localizado na Baixa do S&o Jose,
bairro antigo de Parintins. VV&rios compositores ja fizeram vérias toadas referentes a “baixa da
Xanda” em homenagem a mae de Lindolfo, Alexandrina. O Boi-Bumbéa Garantido é branco,
tem um coracdo na testa, identifica-se com as cores vermelha e branca. Segundo
Démonteverde e Monteverde (2003, p.17), Reinaldo Colares Monteverde, “seu Antonio,
segundo filho de Lindolfo, era quem cuidava das coisas de seu pai e que assumia toda a
responsabilidade da casa na auséncia dele”. Foi ele quem contou como surgiu a origem do

coracdo na testa, que é simbolo do Boi-Bumba Garantido:

O fato que vou contar é muito importante e muita gente ndo sabe, eu me
refiro ao grande simbolo do Garantido que é o coracdo na testa.Lembro-me
como se fosse hoje, meu pai ensinou-me a fazer boi com a carcaca de uma
cabeca de boi, perfurando com pau de um metro e meio revestido de cipd
grosso e com enchimento de samambaias e coberturas de pano. Eu fabricava
esses bois e vendia pra Silves, Itapiranga e outras cidades [...] Eu tinha uma
encomenda para fazer para a comunidade do “Boto”. Meu pai estava para a
pesca. Foi entdo que percebendo que eu fazia todos iguais resolvi colocar na
testa do boi que estava fazendo para comunidade do “Boto” uma marca. Foi
entdo que me veio a ideia de pér um coracdo na testa daquele boi.
(DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.18)

Ao chegar da pescaria, Lindolfo Monteverde ficou surpreso e deu os parabens ao filho

por ter feito o boi com perfeicdo com as seguintes palavras:

- Meu filho esta muito bonito mesmo, esse € o Unico boi que tu vai fazer com
esse simbolo, quero que fagas na testa do meu boi Garantido o mesmo que
fizeste com esse boi, com um detalhe. Faz o coracdo vermelho.
(DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.19)

Até hoje, o coracdo da testa é uma simbolo marcante do Boi Garantido. Ele representa
0 amor que os torcedores tém por seu Bumba. Seu curral situa-se nas “antigas dependéncias
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da extinta Fabril Juta, carinhosamente denominada ‘Cidade Garantido’”, conforme explica
Saunier (2003, p. 207).

De um modo geral, evidenciamos 0s tracos pertinentes sobre o surgimento do Boi
Garantido quanto a sua histéria, seu fundador, simbolo e cores. Na figura 3 abaixo,

apresentamos o Boi Garantido:
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Figura 3 - Boi-Bumba Garantido
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Fonte:https://ojornaldailha.com/garantido-aposta-no-app-pulsa-coracao-para-inovar-no-festival-
folclorico-2019/

Apos conhecermos as principais versdes sobre a histéria do Boi Garantido, vamos

conhecer agora a historia do Boi Caprichoso.

1.6 Boi-Bumba Caprichoso e seu surgimento

Como ja mencionamos anteriormente, a primeira versao existente € que o Boi
Caprichoso surgiu apos um desentendimento entre os donos do Boi Galante, criado em 1913,
que foi o primeiro rival do Boi Garantido e era comandado pelo Sr. Emidio Vieira. Tendrio
(2016, p. 88) relata que “naquela noite da matanca do Boi Galante, em julho de 1926, em
razdo da bebedeira de Emidio Vieira, os irmédos Cid teriam abandonado o referido bumba e
fundaram o Boi Caprichoso”. Podemos observar, os anos de cria¢do citados sao divergentes.

Valentin (2005, p. 98) explicita outra versdo:

Apbs o afastamento de Emidio Vieira, os irmdos Roque e Tomaz Cid,
recem-chegados do Ceara, teriam feito uma promessa de “p6r” um boi caso
seus empreendimentos comerciais fossem bem-sucedidos em Parintins. Eles
fizeram um novo boi e o batizaram de Caprichoso em 20 de outubro de
1913, data que até hoje se comemora o seu aniversario de fundacéo.
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De acordo com Assayag (1995), apds a briga interna, seu Emidio Vieira saiu da
brincadeira e Pedro Cid, pai de Tomaz, assumiu a lideranga. Ele construiu uma nova armacao
para 0 boi e trocou seu nome para Caprichoso. Tal fato teria ocorrido em 1927, 28 ou 29, o
ano da inauguracdo da energia elétrica em Parintins. Novamente, ndo h4 um consenso em
relacdo ao ano de sua fundagéo.

Valentin e Cunha (1999, p. 132) contam outras versdes com base nos relatos de
pesquisadores renomados de Parintins. Na versdo contada por Lurdita Lago, “o Caprichoso
teria vindo de Manaus, oriundo da Praca X1V, em 1913, nas ideias do coronel José Furtado
Belém”. Ao chegar a Parintins, simpatizantes se reuniram para compor o folguedo e seu
primeiro dono foi o senhor Emidio Vieira. Em outra narrativa semelhante, os autores contam
a versdo da folclorista Odinéia Andrade, que reafirma a versao que diz que os fundadores do

Caprichoso foram os irméos Cid, conforme a passagem a seguir:

Os irmdos Cid vieram do municipio de Grato-CE e teriam feito uma
promessa de que se obtivessem sucesso na nova terra, colocariam um Boi
para dancar nas festas de Sdo Jodo. Eles conheceram José Furtado Belém,
advogado parintinense, mediador da Guerra do Contestado (o conflito entre
camponeses e donos de terras de Santa Catarina), que ja conhecia o
Caprichoso da Praca XIV, em Manaus, e sugeriu que o Boi parintinense
levasse 0 mesmo nome. E assim, o Caprichoso teria nascido em 1913.
Emidio Vieira teria sido seu primeiro dono. (VALENTIN; CUNHA, 1999,
p.132)

A diretoria do Boi Caprichoso, baseada em relatos da tradicdo oral, reafirma a versao
de que o Boi Caprichoso foi fundado pelos irmaos Cid: Jodo Roque, Félix e Raimundo em 20
de outubro de 1913, data na qual é comemorada a sua fundacéo oficial. Eles teriam vindo no
periodo do Ciclo da Borracha, conheceram José Furtado Belém, o qual sugeriu que fosse dado
ao boi 0 nome de Caprichoso em homenagem a outro boi, que existia no bairro da Praca 14
em Manaus.

Com base nas pesquisas de Odinéia Andrade®, os irmdos Cid conheceram varios
folguedos juninos até chegarem a Parintins, destacando-se o Bumba-meu-boi do Maranhdo e a
Marujada paraense. A folclorista confirma tal assercdo ao dizer que o Boi Caprichoso
assimilou as cores azul e branca que eram utilizadas nos trajes dos marujos, 0s quais foram os

responsaveis pelo ritmo na apresentacdo da Marujada de Guerra.’

1% InformagcGes coletadas no site Boi Caprichoso - Wikipédia, a enciclopédia livre. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Boi_Caprichoso.

17 Ritmistas que tocam os instrumentos de percussdo do Boi-Bumba Caprichoso. Atualmente, homens e
mulheres (marujeiros) compdem a Marujada de Guerra. O nome é derivado de Marujo, brinquedo folcldrico da
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Sobre a questdo dos fundadores do Boi Caprichoso, uma das versdes conhecidas
refere-se a0 nome de Luis Gonzaga. Muitos torcedores acreditam nessa versao. Entretanto,
Tenorio (2016) relata que a familia Cid abandonou o Boi Caprichoso e que Luis Gonzaga
passou a ser seu quinto dono, tornando-se o mais importante lider na historia do Boi-Bumba
Caprichoso. Ele “ndo fazia versos nem compunha toadas” (TENORIO, 2016, p. 138).
Todavia, foi o grande condutor do Caprichoso no Bairro da Francesa.

Diante de tantas versGes, percebemos o quanto a rivalidade aparece ndo sé na disputa
pelo titulo, mas também nos relatos narrados, como aborda Tendrio (2016, p.88):

Entre as versdes, relatos orais e historiadores comprometidos com o
Caprichoso contam de uma forma; relatos orais e historiadores
comprometidos com o Garantido contam de outra forma. Ndo havendo
consenso, dai a afirmativa de que a historia da cultura do Boi-Bumba em
Parintins vem sendo contada, conforme os referidos bumbas.

Para Assayag (1995, p.39), “sao questdes que entendemos irrelevantes, e qualquer que
seja a versdo em nada diminui um e outro”. Ha, também, aqueles que satirizam as versoes
contadas. Valentin e Cunha (1999) citam uma fala de um torcedor fanatico do Caprichoso,
Acinélcio Pereira Vieira, sobre o Boi Caprichoso ndo ter tido um lugar definido para brincar.
Esse torcedor relata que o boi “contrario” fez uma toada para provoca-lo em relacdo ao fato
dele ter tido varios donos e néo ter paradeiro certo. Na letra da toada, aparece um verso que
diz que o Garantido nunca tinha “mudado de fazenda nem de dono de quintal”. Ainda sobre
essas satiras, Valentin e Cunha (1999, p. 132) citam um comentario de Assayag que resume

essas brincadeiras:

“Eu que sou do Caprichoso, brincando, posso dizer que o Caprichoso € meio
‘filho da puta’ porque ndo se sabe quem ¢ o pai desse Boi... O pessoal do
Caprichoso fica danado comigo quando digo isso”. Para ele, entretanto, ¢é
irrelevante procurar saber com exatiddo qual das historias é a verdadeira.
Prefere todas. E resume: “As versdes desencontradas e apaixonadas por si s6
fazem o folclore”.

O Boi-Bumba Caprichoso é um touro negro, possui como simbolo uma estrela na testa
“que foi introduzida desde 1996” (SAUNIER, 2003, p.206) e identifica-se com as cores azul e

branca. Seus torcedores, em sua maioria, sio moradores dos bairros da Francesa, Santa Clara

regido Norte do Brasil. E o item que da ritmo e harmonia para a apresentacio do Caprichoso durante as
apresentagdes.
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e Palmares. Esses bairros ficam em sentido oposto aos bairros onde moram os torcedores do
Boi Garantido, o que comprova a divisdo que ha na cidade de Parintins.

Diferentemente do Boi Garantido, o Boi Caprichoso teve varios currais. Em
conformidade com Saunier (2003, p. 206), “primeiramente, na Travessa Rio Branco, depois
foi para o Aninga e, posteriormente, mudou-se para a Travessa Cordovil, permanecendo, ali
por muitos anos. Hoje, seu curral definitivo situa-se na Rua Gomes de Castro”, proximo ao
bairro do Palmares, sendo chamado Zeca Xibeldo em homenagem ao primeiro tuxaua do Boi
Caprichoso, ja falecido. A seguir, apresentamos o Boi Caprichoso (fig.4):

Figura 4 - Boi-Bumba Caprichoso
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Fonte: http://folhadeparintins.com.br

Conhecemos as principais versdes sobre os fundadores dos Bois-Bumbas Garantido e
Caprichoso nas secOes precedentes. Falamos também sobre os lugares de Parintins em que ha
mais torcedores de cada um. Enfatizamos, ainda, as suas cores simbdlicas e seus simbolos
caracteristicos (coracdo e estrela). A seguir, vamos conhecer como surgiu o Festival

Folclérico.
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1.7 Parintins e o seu Festival Folclérico

A disputa entre 0s Bois-Bumbéas Garantido e Caprichoso ja acontecia na
informalidade, ou seja, além das apresentacdes nas ruas da cidade, havia a disputa em relacdo
as toadas de desafio, versador e melhor boi, mas nada era oficial. As brincadeiras chamavam
atencdo dos moradores de Parintins e eles participavam ativamente como brincantes ou

espectadores (fig. 5).

Figura 5 - Foto antiga do Boi Caprichoso da década de 1950

oy = < \ o ‘Q“' ¢ »
Fonte:http://gl.globo.com/am/amazonas/noticia/2013/03/descendentes-de-fundador-do-bumba-
caprichoso-recordam-tradicao-no-am.html

Em 1952, ocorreu a 1 competicdo entre entres os dois Bois. Aquele que fosse
vencedor receberia o titulo denominado de “O mais querido”. Essa competigdo foi organizada
pelos senhores Oneldes Martins e Pichita Cohen. Lindolfo Monteverde, dono do Garantido, e
Luis Gonzaga, dono do Caprichoso, concordaram com o0s critérios. Démonteverde e
Monteverde (2003, p.81) explicam que “a forma da escolha para saber quem era o boi mais
querido da cidade era através de fotos em urnas onde as pessoas depositavam seus votos, tanto
para 0 Garantido, como para o Caprichoso”. Os autores enfatizam que os torcedores mais
fanaticos andavam atras de pessoas para votarem no seu boi preferido, ja que ainda ndo havia

rédio em Parintins.
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A campanha se estendeu por todo 0 més de junho. Vérias pessoas se reuniram em
frente ao estudio da oz Martins'® para ouvir a apuracdo dos votos, sempre com a presenca
dos amos do boi, para que ndo houvesse fraude. Os autores supracitados comentam 0s
detalhes:

A primeira urna foi aberta dia 23 de junho com a vitéria do Caprichoso, a
segunda a ser aberta foi dia 27 do mesmo més com o empate entre os dois. A
terceira foi aberta com a vitoria do Boi Garantido com a diferenca de votos.
Apds a consagracio do boi Garantido como o mais querido da cidade®, o
coordenador Oneldes Martins, entregaria a taga no dia 1° de julho.
(DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.81)

Para comemorar a conquista do titulo de Boi mais querido da cidade, Lindolfo
Monteverde convidou todos os simpatizantes para comemorar a primeira vitéria do seu boi
Garantido e fez 0s seguintes versos para 0 momento da cerimdnia da entrega da Tacga do Boi

mais querido de Parintins, como citam Demonteverde e Monteverde (2003, p.82):

Na primeira urna, eu perdi

Na segunda urna, eu empatei

Na terceira urna eu ganhei

Eu bem disse que ganhava

Eu ganhei, eu ganhei, eu ganhei...

A disputa dos Bois-Bumbas de Parintins esteve voltada também para o aspecto social
da cidade. Essa competicdo tinha a finalidade de angariar fundos para a compra de um

terreno:

A finalidade era angariar fundos para a compra de um terreno, em beneficio
das criancas carentes e de suas maes, terreno este, que foi comprado no local
onde atualmente se encontra a Escola “Branddo de Amorim”, foi construido
ali, uma lavanderia publica, onde os comunitarios se encontravam para fazer
limpezas de suas roupas, tinha uma estrutura que facilitava as maes nao
fazerem muito esfor¢o e ndo era necessario as criangas buscarem agua com
latas na cabeca da beira do rio, evitando também riscos de acidente.
(DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.82)

Valentin (2005) expde que os Bois continuaram saindo e se enfrentando na rua até
1965, quando um grupo de amigos ligado a Juventude Atlética Catolica (JAC) se reuniu para
organizar a brincadeira, que ja vinha desaparecendo das ruas da cidade. E importante citarmos

os trabalhos dos padres catélicos entre 1960 e 1966, periodo em que foi realizado o 1° Festival

18 Antigo estiidio, onde hoje € o prédio da Speel entre as ruas Amazonas e Jonathas Pedrosa.
19 O Boi-Bumba Garantido é conhecido até hoje pelos seus torcedores como o “Boi mais querido da cidade”.
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Folclorico de Parintins, uma vez que a construcdo da Catedral de Nossa Senhora do Carmo
envolveu toda a comunidade e precisava de recursos. Um fato curioso € que, no inicio, o Boi-

Bumbé ndo era bem visto pelos padres catélicos. Tenorio (2016, p.172) explica o conflito:

Fato é que por ocasido dos festejos a Santa Virgem do Carmo, mal
terminavam os ritos sagrados, 0s marianos tiravam as suas camisas brancas,
guardavam as fitas azuis e se apresentavam aos seus amos para brincar o boi-
bumba. As senhoras do Apostolado da oracdo também, mas para brincar
seguindo o boi das predilecBes. Aquele gesto conflitava com a igreja, com os
padres e com Dom Arcangelo que, por razfes historicas, logo se insurgia
contra a cultura do boi-bumba de Parintins.

Tendrio (2016, p.172) relata que “por ocasido dos festejos em louvor a Santa Virgem
do Carmo, se eram fortes os tempos da juta, o arraial ficava lotado de clientes e fieis, o que
significava forga da igreja e oportunidade de faturamento”. Entretanto, os frequentadores
deixavam de apreciar o arraial quando ouviam o rufar dos tambores do seu Boi preferido.
Dessa maneira, o arraial ficava com poucas pessoas. Segundo 0 autor supracitado, a

populacdo deixava o sagrado para seguir o fenbmeno entendido como profano.

Aquele era o conflito. Em razdo disso, se 0 boi-bumba ndo era bem visto
pela igreja catdlica, logo era inimigo dos padres, da Prelazia. Mas esta
convivéncia, apesar de tumultuada, era pacifica. Enquanto isso, os padres
prosseguiam trabalhando e a Prelazia de Parintins era vista como modelo por
autoridades civis e eclesidsticas. A proposito, dois eram o0s principais
objetivos de Dom Arcéangelo: a construcdo da Catedral de Nossa Senhora do
Carmo e a concessdo junto ao governo brasileiro de uma emissora de radio.
(TENORIO, 2016, p. 173)

Nesse periodo, as obras da Catedral estavam paradas e havia a necessidade de
organizar uma quermesse com a finalidade de angariar fundos. A Juventude Alegre Catdlica
(JAC) criou uma quadrilha chamada “Juventude na Roga” para disputar com outras
existentes. Tenorio (2016) explica que os lideres do movimento queriam criar o Festival
Folclérico de Parintins com a participacdo dos Bois, em vez de quermesse. A ideia era
tentadora, mas a questdo era a de que os padres, sobretudo, Dom Arcangelo Cérquea, jamais
iria aceitar o Boi-Bumba nos eventos.

Em 1965, o 1° Festival Folclorico de Parintins aconteceu sem a participacdo dos Bois-
Bumbas. A respeito da inauguracio, Cérqua (apud TENORIO, 2016, p.180) anuncia que “a 6
de junho inaugura-se a Quadra da Catedral e durante as Festas Juninas por sugestdes do Sr.
José, dono da Casa Preferida, celebra-se em favor da Catedral o primeiro Festival Folclorico
de Parintins”.
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Os Bois-Bumbés foram inseridos no Festival Folclorico a partir de 1966, com o apoio
do Padre Augusto Gianolla. Tendrio (2016, p. 180-81) fala sobre os motivos que o levaram a

concordar com a inclusao:

Primeiro: os lideres que deveriam aparecer como editores do festival, além
de muitos outros dentre a rapaziada da JAC era vinculada ao Boi-Bumbéa
Garantido: é o caso de Raimundo Muniz, Lucionor Barros e Xisto Pereira.
Segundo: para canalizar recursos oriundos da juta ninguém melhor do que os
bumbés, utilizando a rivalidade entre eles associada aos interesses
vinculados a economia do endividamento centrada no cultivo da juta,
enquanto fator de riqueza do Amazonas, representada, sobretudo pelos
padrinhos oficiais do Boi-Bumbé Garantido.

Figura 6 - Catedral de Nossa Senhora do Carmo - padroeira de Parintins

DR — —— ' >
Fonte: http://umolharsobreparintins.blogspot.com/2016/02/normal-0-21-false-false-false-pt-br-

x.html

Lucionor Barros, um dos trés fundadores do Festival, em entrevista ao Jornal A
Critica (2015), comenta os fatos que ficaram presentes em sua memoria. A época, estava com

22 anos de idade:

Nos participdvamos do clube de jovens da igreja Catdlica, faziamos muitas
atividades com o padre Augusto e ele nos pediu para organizar alguma coisa
para ajudar a pagar a construcdo, foi ai que surgiu a ideia do festival, que
também seria importante para reduzir as confusGes que aconteciam nas ruas
quando os bois saiam.

Démonteverde e Monteverde (2003) enfatizam que o Primeiro Festival Folclérico de
Parintins foi coordenado por Raimundo Muniz Rodrigues e seus amigos Xisto, Agnaldo
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Barros, Lucionor Barros, jovens catdlicos, que fundaram a JAC e conseguiram concentrar

nameros expressivos de jovens em eventos.

Foi entdo que esses jovens conseguiram um espaco fisico onde todas as
pessoas pudessem ver e ouvir a arte do boi Garantido e do boi
Caprichoso,assim como as quadrilhas e outras dangas, o sucesso foi absoluto
e contou com dezenas de pessoas que deliravam com esta nova forma de
brincar o boi-bumbéa. (DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.61)

Loureiro (2015, p.346) comenta que “O verdadeiro Festival Folclorico de Parintins
iniciou-se no dia 12 de junho de 1966, como 0 1° Festival Folclorico”. Data que se confirma
com as pesquisas de Tenorio (2016), ressaltando a participacdo dos Bumbas Garantido e
Caprichoso no festival. A apresentacdo do Festival de Parintins com a disputa dos Bumbas
Garantido e Caprichoso levou os organizadores a criarem uma regra de ouro: quando um

bumba se apresenta, a torcida do outro fica em siléncio.

i
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festival-de-parintins-dos-causos-historias-e-

Fonte:http://réporterparintins.com.br/?q=276—conteudo—72086—
saudade

De acordo com os fundadores, a regra foi criada por padre Augusto e é mantida até
hoje. Um fato marcante de divulgacdo do Festival Folclérico ocorreu durante o periodo de
inauguracdo da RA&dio Alvorada de Parintins em outubro de 1967. A Prelazia, além de
propagar a religido Catolica em todo Médio Amazonas, firmou parceria com a JAC para
divulgar os eventos folcloricos realizados no local.
Como consequéncia, varios moradores das comunidades rurais iam prestigiar o

festival juntamente com o apoio da Prefeitura Municipal de Parintins. Durante esse tempo, 0
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locutor Messias Augusto das Neves celebrizou a frase: “Garantido, o boi do povao”, que até
hoje simboliza o Boi-Bumba Garantido. Tenorio (2016, p.184) comenta que “o0 primeiro som
oficial que a Radio Alvorada mandou para as lonjuras proviera da sua voz”.

Tendrio (2016, p.182) expde que, nesse periodo, o Boi vencedor seria aquele que

arrecadasse mais dinheiro:

A partir de entdo, em funcdo da construcdo da Catedral de Nossa Senhora do
Carmo, a proclamacdo do boi campedo dependia da juta e da pecuaria. Na
quadra da JAC, durante os festejos, urnas eram colocadas estrategicamente
para que 0 povo pudesse votar e a cédula de votacao era dinheiro. Por conta
disso, as urnas eram abertas até trés vezes em cada noitada, de modo que 0s
resultados eram apresentados ao final das apresentacdes dos bumbas.

A poética da rivalidade era acentuada, porque a vitdria girava em torno da arrecadagéo
financeira e a estratégia utilizada era recupera-la no dia seguinte, caso o boi perdesse na noite

anterior. Tendrio (2016, p.182) comenta:

Em se tratando da fibra de juta versus pecuéria, o Boi Garantido sempre
bateu no boi Caprichoso, o que lhe garantiu mais vitdrias no Festival até os
dias correntes. Afinal, naqueles idos, a maioria dentre os filhos da poesia de
Lindolfo Monteverde, também eram de produtores de juta financiados,
obviamente, pelos padrinhos desse bumba. Entdo, os recursos fluiam e eram
canalizados para construcdo da Catedral, que subia a cada edicdo do Festival
Folclorico de Parintins.

Véarios nomes importantes corroboraram para o crescimento do Festival de Parintins.
Do lado do Boi-Bumba Garantido, o futuro “menino de ouro”, Paulino Faria. Ele se tornou
apresentador oficial do Boi no dia 28 de junho de 1975. Seu irmdo Zezinho Faria também
contribuiu positivamente com o engrandecimento do Garantido. Do lado do Caprichoso,
Lurdita Lago, o casal Jodo Andrade e Odinéia Andrade, José Carlos Portilho, dentre outros.
Durante essa fase, houve uma maior preocupa¢do com as toadas, as quais passaram a ter uma

nova representacdo artistica a partir de 1975, conforme cita Tendrio (2016, p.205):

A fogueira era apagada para que a luz elétrica brilhasse em lugar dela e, a
ribalta da nova forma de fazer e de brincar o boi-bumba, o boi-de roda se
tornava o boi-de-palco. Mantinham-se, todavia, os fundamentos jesuiticos:
chegada do boi, evolugdo do boi; no tempo comum e nos festejos de
matanga, iclui-se o épico ibero/amazonida.

O autor citado ressalta a importancia do artista Jair Mendes para o Festival de
Parintins. Ele é considerado o mestre dos artistas por ter modificado a estrutura do boi que era
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feita com paus de igapos e talas de palmeiras, passando a ser de fibras e esponjas, 0 que
facilitou a seu tripa fazer movimentos semelhantes aos dos bois de verdade. “Esse novo boi-
de-pano foi proclamado pelo referido artista como ‘boi bidnico’, numa alusédo ao seriado
americano intitulado: Ciborg, o homem de seis milhdes de dolares, ou ainda 0 homem
bidnico” (TENORIO, 2016, p.194).

A Prefeitura de Parintins assumiu a organizacdo do Festival desde 1980. Valentin
(2005) comenta que, nessa epoca, 0s Bois se organizaram institucionalmente como entidades
de direito publico e formaram as respectivas associacdes folcloricas. O autor destaca que a
imprensa, principalmente a de Manaus, comegou a se interessar e a divulgar o evento. Na
década de 80, o Festival Folclorico de Parintins apareceu pela primeira vez na televisdo no
programa Fantastico da Rede Globo.

Segundo Tendrio (2016, p. 205), “a Catedral de Nossa Senhora do Carmo j4 havia sido
concluida e aquela velha forma de proclamar o boi Campedo estava superada”, a conjuntura e
o crescimento do Festival Folclorico exigiam uma nova forma de escolher o Boi vitorioso.
Nesse periodo, os Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso tinham seus padrinhos. No entanto,
com o declinio da juta houve a necessidade de se buscar alternativas para a arrecadagdo de
recursos. Entdo, Rui Mendes teve a ideia de transforma-los em Associacdo Folclorica.
Tenorio (2016, p. 219) comenta:

Justamente naqueles dias a juta, enquanto fator de riqueza no Amazonas,
anunciava o proprio declinio e o mais prejudicado seria 0 Boi Garantido,
uma vez que os seus padrinhos dela provieram. Rui Mendes encontrava a
solucdo: transforma-lo em pessoa juridica. Surgia assim, em maio de 1982, a
Associacdo Folclorica Boi-bumba Garantido. No mesmo ano, surgia a
Associacdo Folclérica Boi-bumba Caprichoso. Assim, 0s bumbéas passaram
ter condicBes de negociar seus projetos junto a outras instituicbes e de
levantar recursos além de Parintins.

As mudancas foram acontecendo, porém os Bois-Bumbas de Parintins mantiveram as
caracteristicas provenientes dos fundamentos jesuiticos, como a “chegada do boi, evolugdo do
boi e despedida do boi” (TENORIO, 2016, p.205). Esses momentos de apresentacéo ficaram
mais robustos, pois outros itens acrescentados tornaram a presenca do Boi na arena um
momento mais forte, mais intenso. Os Bois Garantido e Caprichoso despertam a mistura de
varios sentimentos em seus torcedores (amor, paixdo, euforia). Vamos falar disso no capitulo
de analise.

No quadro 2 a seguir, apresentamos os itens descendentes dos fundamentos jesuiticos
que permanecem até hoje nas apresentacdes dos Boi Garantido e Caprichoso.
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Quadro 2 - Itens oriundos dos fundamentos jesuiticos
ITENS CARACTERISTICAS PRINCIPAIS

1. Amo do boi Dono da fazenda, figura que retrata a realidade
entre senhores e escravos nos tempos do Brasil
Colbnia e do Grdo-Pard. Ele também era o
apresentador e detinha o comando no conjunto
folclérico.

2. Pai Francisco E o0 negro escravizado que mata e ressuscita o
boi, tira a sua lingua para vender, a fim de matar
0 desejo de Catirina. E um personagem
engragado.

3. Catirina Personagem negra e engragada também. Ela
engravida de Pai Francisco e sente desejo de
comer a lingua do boi

4. Boi-Bumba (evolugao) O tripa do boi (aquele que fica debaixo do boi) é
julgado, conforme sua danca.

5. Vaqueirada Cordao de brincantes simbolizando um grupo de
vaqueiros ou ainda a vaqueirada cuidando do
boi.

6. Tribo indigena e tuxaua da tribo (nicleo | Conjunto folclérico que contracenava com o

dos indios) amo do boi. O tuxaua vinha a frente dos indios

guerreiros. Era ele quem respondia pelos demais.
Em seguida, o padre era chamado para batiza-
los.

Fonte: Tendrio (2016). Adaptado pela autora (2018)

Além desses itens, a tourada foi inserida nas apresentaces dos Bois de Parintins em
alusdo as touradas na cultura ibérica. Em conformidade com Tendrio (2016, p. 208), “era uma
forma de julgar a evolu¢do da figura do toureiro lutando com o boi”’, o que se tornou
inadequado ao boi-bumba. Por isso, foi excluida da brincadeira ao final da década de 80.

Destacamos um crescimento das tribos indigenas nas apresentacfes dos Bumbas
Garantido e Caprichoso, as quais foram divididas em tribos masculinas e femininas. Segundo
Tendrio (2016), houve a necessidade de mudar o formato de escolha do melhor Boi do
Festival Folclorico. “A solugao, portanto, foi transformar os varios aspectos do Auto do boi
em itens de pontuagdo” (TENORIO, 2016, p. 205).

Outra mudanca ocorrida foi em relacdo aos tuxauas, cujos trajes eram pesados e
ficaram mais leves com o passar dos anos. No inicio da brincadeira, havia somente um tuxaua
que participava do corddo dos indios. Com o passar dos anos, suas fantasias tornaram-se
luxuosas, muito originais e passaram a compor o item 14 (tuxauas). Além disso, a danca
desses personagens € bastante atrativa nas apresentacdes. Eles encantam pela cadéncia de seus

passos e beleza de seus aderecos.
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Figura 8 - Momento de apresentacdo dos tuxauas do Boi Garantido no tablado Estadio Tupy
Cantanhede, entre 1978 e 1980

Fonte:https://www.acritica.com/channels/especiais/news/primeiro-festival-folclorico-de-parintins-foi-
realizado-em-tablado-da-catedral-n-s-do-carmo

Os espacos ficaram pequenos para a disputa entre os dois Bois. Embora ndo fosse
conhecida internacionalmente, Parintins ja atraia visitantes de Manaus e cidades adjacentes. A

seguir, apontamos os locais que serviram de palco para o Festival Folclérico:

Quadro 3 - Principais locais onde ocorreram os Festivais Folcléricos de Parintins até os dias

atuais
PERIODO LOCAL
De junho de 1966 até 1974 1° Festival Folclérico de Parintins — Quadra da
Catedral.
Entre 1975 até 1988 Foi realizado em diferentes locais: CCE —

Centro Civico Esportivo da Paroquia do
Corac&o de Jesus, no estadio de futebol Tupy
Catanhede, no Tabladdo do Povo e no
anfiteatro Messias Augusto.

De 1988 até os dias atuais Inauguracdo do Bumbddromo um estédio, que
tem o formato de cabeca de boi, criado para
apresentacdo dos bois-bumbas e quadrilhas.

Fonte: Valentin (2005). Adaptado pela pesquisadora (2018)

Loureiro (2015) comenta esse periodo:
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A partir de entdo seu crescimento foi de tal amplitude que se tornou
inadiavel a construgdo de um local adequado, um anfiteatro digno do porte
da apresentacdo e compativel com o grande publico presente. Em 1983, o
prefeito Glaucio Gongalves transferiu o local da apresentacdo para o Tablado
do Povo, no local do antigo aeroporto. Logo no ano seguinte, 1984, foi
construido o anfiteatro Messias Augusto. Finalmente, para criar uma
infraestrutura compativel com a expansdo do desse acontecimento, 0
governador Amazonino Mendes construiu, em 1988, o Bumbddromo,
anfiteatro de grandes proporcdes. (LOUREIRO, 2015, p.346)

De acordo com Valentin (2005, p.104), “no dia 28 de junho de 1988, com a
inauguracdo do Bumbodromo, um estadio em forma de arena, projetado especialmente para
acomodar a apresentacdo dos Bois, o Festival inicia mais uma nova fase de sua evolugdo”. O
referido autor enfatiza que sua inauguracdo corresponde a um marco definitivo entre a
brincadeira de boi e o grande espetaculo de massa.

Figura 9 - Bumbédromo

Fonte: http://gl.globo.com/am/amazonas/fotos/2012/07/confira-imagens-aereas-de-parintins-cidade-
dos-bois-bumbas.html

Cavalcanti (2000) comenta que a institucionalizacdo do festival favoreceu ndo sé o
crescimento dos Bois, bem como beneficiou sua expansdo estética e social, contribuindo,
entdo, para o aumento da rivalidade entre eles. Outro aspecto que a autora comenta é em
relacdo as torcidas (galeras), que ganharam lugares separados no Bumbddromo, ou seja, as
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arquibancadas foram construidas para essa finalidade e, dessa forma, poderiam defender seu

Boi preferido e “brigar” por eles.

O estadio, Bumbddromo, situa-se na area central da cidade, tracando,
juntamente com a catedral de Nossa Senhora do Carmo e o cemitério local,
uma linha imaginaria, que divide Parintins em uma metade leste e outra
metade oeste. O fato é significativo, pois quando o assunto é Boi, tudo nessa
cidade divide-se em dois. A arena e as arquibancadas do Bumbo6dromo,
pintadas em azul ou vermelho, dividem-se na metade oeste, pertencente a
“galera” vermelha, os torcedores do Garantido, e na metade leste,
pertencente a “galera” azul, os torcedores do Boi Caprichoso.
(CAVALCANTI, 2000, p.1029)

Na década de 90, o Festival Folclérico de Parintins passou a receber patrocinio de
grandes empresas, transformando-se em uma festa comercial e passou a ser divulgada
internacionalmente. Em Manaus, os ensaios dos Bois-Bumbas de Parintins tiveram um
crescimento impressionante. Nos finais de semana, os torcedores de Garantido e Caprichoso
frequentavam os ensaios, aprendiam as toadas e dangavam o tradicional “dois pra 14, dois pra
ca”. Valentin (2005, p. 126) explica o quanto a globalizacdo influenciou diretamente essa

festa popular:

O impacto global desperta, também, um novo interesse pelo local. E é
exatamente o que vemos em Parintins. Coincidéncia ou ndo, desde que, em
1995, a Coca-Cola assumiu o patrocinio do Festival, essa nova identidade
vem se formando de maneira cada vez mais forte e definitiva. O Festival e
Parintins crescem em varias direcBes: o espetaculo torna-se mais
monumental e incorpora cada vez mais elementos de fora do seu, até entdo,
restrito universo [...]. Vale lembrar que, para patrocinar o Festival, a Coca-
Cola precisou negociar e acabar por atender a uma exigéncia do Boi
Caprichoso: sua centenaria e, até, entdo, imutavel logomarca vermelha tem,
em Parintins, versao azul.

A mudanca nas cores das logomarcas das empresas ocorreu como forma de
demonstrar a sua neutralidade em relacdo aos Bumbés Garantido e Caprichoso. O ano de 1995
foi um marco para o Festival Folclorico de Parintins. Em seu segundo mandato de governo,
Amazonino Mendes o fortaleceu, por meio de patrocinios de empresas publicas e privadas.
Tendrio (2016, p.250) comenta que “pela primeira vez, o boi-bumba através das artes que o
caracterizam, colocava o pdo na mesa de muitas familias em Parintins”.

Segundo Assayag (1995, p.39), “o boi de Parintins adquiriu caracteristicas de

espetéaculo. Ficou grandioso e atraiu plateias [...]. O espetaculo dos bumbas € um teatro que
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acontece, que fica, e se avoluma a cada instante da apresentagdo”. A cidade recebeu
convidados de varios estados brasileiros, dentre celebridades, artistas, socialites e jornalistas.
Outro acontecimento importante foi a criacdo da Comisséo de Artes pelo artista

Augusto Simdes.

Diz-se de um grupo de artistas e folcloristas que partindo de um projeto de
pesquisa tanto projetam como fazem o boi, ou seja, preparam o boi para o
festival [...] passou-se a entender a expressdo fazer o boi, como as iniciativas
que vao da projecdo a colocagdo em pratica do que se havera de apresentar
na arena do festival. Boi para cada noitada, projetado com garantia de sigilo
e com as assinaturas das Comissdes de Artes. (TENORIO, 2016, p.251)

Na decada de 90, de fato, o ritmo do Boi-Bumba de Parintins recebeu mais
investimentos e ganhou o mundo. O grupo Carrapicho divulgou a festa, cantando a toada
“Tic, Tic, Tac”, composta pelo compositor do Boi Garantido Braulino Auzier em 1993. A
toada fez sucesso internacional no ano de 1997 em Portugal, Bélgica e Espanha e chegou a
vender mais de 1 milh&o de cOpias nesses paises.

Como vimos anteriormente, o Festival Folcldérico de Parintins comegou em prol da
construcdo da igreja de Nossa Senhora do Carmo. Desde entdo, os Bumbas Garantido e
Caprichoso fazem homenagens a santa padroeira, através das toadas ou alegorias. O
compositor Chico da Silva, no ano de 1991, compds a toada Boi do Carmo que virou “hino”
na cidade e é cantada, até hoje, nas apresentacdes do Boi Garantido no Bumbddromo. O Boi-
Bumba Caprichoso tem varias toadas também em honra a padroeira.

A fé em Nossa Senhora do Carmo une as galeras dos dois Bois. Tenorio (2016)
ressalta que, em 1995, Juarez Lima, artista do Boi Caprichoso, fez a promessa de
confeccionar o andor da Santa enquanto ele viver. Dessa forma, “se fez parceiro do Boi-
Bumbé Garantido nessa exaltagdo” (TENORIO, 2016, p.261). No dia 16 de julho daquele
ano, os andores de Nossa Senhora do Carmo foram confeccionados com muita arte pelos
artistas dos Bois, deixando os fiéis mais encantados ao participarem da tradicional procissao
catolica.

A toada “Vermelho” do compositor Chico da Silva foi uma das mais tocadas nas
radios do Brasil em 1996. Foi gravada, pela primeira vez, pela cantora baiana Marcia Freire,
sendo cantada em varios paises também. A cantora Fafa de Belém regravou-a e cantou em
varios programas de televisdo. Seu convidado especial era David Assayag, levantador de

toadas do Boi Garantido naquela época. Ressaltamos que as toadas de Boi-Bumba passaram a
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ser muito tocadas nos clubes de Manaus durante esse periodo, fato que levou a criagdo do Boi

Manaus em 1997, evento que se solidificou em comemoracao ao aniversario da cidade.

De agora em diante, vamos abordar aspectos relacionados ao Festival de Parintins, em

especial questes referentes aos itens de apresentacdo e o processo da disputa entre 0s

Bumbés Garantido e Caprichoso pelo titulo de campedo. Devido ao crescimento da festa e a

rivalidade existente na cidade, o Regulamento do Festival é bastante rigido, o qual deve ser

seguido de acordo com os critérios estabelecidos.

Quadro 4 - Itens antigos X itens atuais, de acordo com o novo regulamento do Festival

Folclérico de Parintins

ITENS ANTIGOS

ITENS ATUAIS

01)Amo do boi

01)Apresentador

02) Pai Francisco e Dona Catirina

02)Levantador de Toadas

03) Boi-Bumba (evolugdo)

03)Batucada ou Marujada

04)Vaqueirada

04)Ritual indigena

05) Tribo indigena

05)Porta-Estandarte

06) Ritmo da batucada

06)Amo do boi

07)Estandarte 07)Sinhazinha da Fazenda
08)Levantador de toada 08)Rainha do Folclore
09)Rainha da Fazenda 09)Cunha-Poranga

10) Tourada 10)Boi-Bumbé Evolucédo
11)Apresentador 11)Toadas (letra e mUsica)
12) Porta-Estandarte 12)Pajé

13) Conjunto folclorico 13)Tribos indigenas
14)Rainha do Folclore 14)Tuxauas

15) Tuxaua luxo 15)Figura tipica regional
16) Tuxaua originalidade 16)Alegoria

17) Galera 17)Lenda Amazonica
18)Coreografia 18)Vaqueirada
19)Figura tipica regional 19) Galera

20) Lenda Amazénica 20)Coreografia

21)Figura engracada

21)Organizagdo do Conjunto Folclorico

22) Pajé

23)Toada, letra e mlsica

24) Animagdo do grupo folclérico

25) Organizagdo (tempo de
apresentacao)

26) Tribo indigena feminina

27) Alegoria

28) Miss do boi

Fonte: Tendrio (2016). Adaptado pela pesquisadora (2018).

Tendrio (2016) relata que os quesitos de apresentacdo passaram por mudancas.

Atualmente, sdo 21(vinte e um). S&o itens individuais ou coletivos que sé@o julgados por uma

comissdo de 9 (nove) jurados, escolhidos com antecedéncia para aplicar com imparcialidade
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as normas do Regulamento, criado pela Lei Municipal n® 336/2005. Os itens de apresentacao
séo fixos, mas o enredo segue um tema previamente selecionado pela Comisséo de Artes de
cada Bumba.

Os critérios de julgamento estdo divididos em 3 (trés) blocos e em trés grupos
distintos e mistos de jurados. Sdo eles: bloco A: jurados Comum/Musical; bloco B =
Cénico/Coreografico; bloco C = Artistico. Cada cabine de jurados é composta de um
representante de cada bloco de julgamento. A escolha dos jurados é feita de maneira
criteriosa. Os membros da comissdo julgadora sdo escolhidos em comum acordo pelos
representantes dos Bois. Eles devem ter formacdo em cultura popular, danca e folclore, ndo
podem ser parintinenses, tendo em vista terem ocorrido muitos problemas no passado em
relacéo a imparcialidade na hora da atribui¢do de notas.

Os jurados avaliam os itens, conforme os critérios estabelecidos no Regulamento:

1) Apresentador: € 0 mestre que conduz o espetaculo, é o porta-voz da apresentacao;

2) Levantador de toadas: sua voz é o fio condutor para o desenvolvimento do tema

escolhido pela Comissdo de Artes;

3) Batucada ou Marujada: sustentacdo ritmica, base para o espetaculo, agrupamento

de percussdo que fornece um referencial ritmico indispensavel as toadas. A
batucada € o nome do agrupamento do Boi-Bumba Garantido, enquanto que
marujada refere-se ao Boi-Bumba Caprichoso;

4) Ritual indigena: recriagdo do rito xamanistico, fundamentada através de pesquisa,

dentro do contexto folclorico do Boi-Bumba;

5) Porta-Estandarte: simbolo do Boi em movimento e é carregado por uma bela india

guerreira;

6) Amo do boi: é o dono da fazenda, menestrel que tira versos dentro dos

fundamentos do espetaculo;

7) Sinhazinha da fazenda: filha do dono da fazenda, no auto do Boi-Bumba de

Parintins;

8) Rainha do Folclore: item que apresenta a diversidade de valores, expressa pela

manifestacdo popular;

9) Cunha-Poranga: representa india bonita, guerreira e guardida, demonstra sua forca

através da beleza;

10) Boi-Bumba Evolucdo: simbolo da manifestacdo popular, motivo e razéo de ser do

da Festa do Boi-Bumba;
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11) Toadas (letra e musica): suporte litero-musical do festival, elo entre
individualidade e o grupo;

12) Pajé: curandeiro, xamd, sacerdote das tribos;

13) Tribos indigenas: grupos étnicos que compdem o0s povos indigenas do Brasil,
dentro do contexto do Boi-Bumba de Parintins;

14) Tuxauas: chefe da tribo, o personagem caboclo em sua miscigenagéo,
representacdo alegdrica do universo indigena e caboclo da Amazodnia;

15) Figura tipica regional: simbolo da cultura Amazonica, na sua soma de valores a
partir dos elementos que compuseram a sua miscigenacao;

16) Alegoria: estrutura artistica que funciona como suporte cenogréafico para
apresentacao;

17) Lenda Amazonica: ficgdo que ilustra a cultura dos povos da Amazonia dentro do
contexto folclérico para apresentacao;

18) Vaqueirada: agrupamento coletivo composto por cavalos, langas e vaqueiros
tradicionais do Boi-Bumba de Parintins, guardides dos bois em evolugéo;

19) Galera: elemento de apoio do espetaculo, estimulo de apresentacdo, massa humana
que forma uma das maiores coreografias unissona do mundo;

20) Coreografia: todos os movimentos de danca apresentados durante o espetaculo;

21) Organizacdo do Conjunto Folcldrico: reunido de itens individuais, artisticos e
coletivos embasados no contetdo do espetaculo, e, por sua vez, dispostos
organizadamente com harmonia, liberdade de movimentos e tempo compativel na
arena de apresentacdo.

O item 9 (Cunh&-Poranga) substituiu o item 28 (Miss do boi), que existiu por oito

anos no Festival. A miss usava coroa, desfilava usando maié e uma manta, trajes tipicos de

um concurso de beleza. Tendrio (2016, p.213) descreve a participacdo dela no Festival:

Nesse periodo, foram tantas as belas mesticas em Parintins a encarna-la, no
Boi Garantido e no Boi Caprichoso, disputas que fundamentadas na poética
da rivalidade, mais fortaleciam a polémica. Mas também era belo aos olhos,
tanto que extrapolou para além de Parintins e atraiu até a Miss Brasil de
1981, Adriana Alves. Naguele ano, ela veio a Parintins e desfilou a sua
beleza e o seu titulo nas fileiras do Boi-Bumba Garantido na arena do
festival.

Tendrio (2016) explicita que, em 1988, houve uma reunido para definir novas
diretrizes para a disputa, e os dirigentes comecaram a discutir a permanéncia ou nao desse
item. Ele acrescenta que o Dr. Veramilton, representante do Boi Caprichoso, sugeriu 0 home
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Cunha-Poranga para substituir a Miss do boi. Como justificativa, ele se baseou no conceito
indigena de Cunh&-Poranga, menina mais bonita da maloca. Ent&o, deveria existir esse novo
item, devido a presenca da heranga indigena no Festival do Boi-Bumba de Parintins. A Miss
do boi era a representante de um processo globalizado, ja a Cunha-Poranga passou a ser a
representante de um evento local, dando-se mais valor aos aspectos regionais.

Em relacdo a representacdo do indigena no festival, houve momentos de transicéo.
Desde o inicio até 1961, a figura do indio era a mesma inserida pelos jesuitas, ou seja, fazia
parte dos cordbes que compunham o conjunto folclérico do Auto do boi, o qual era
constituido de trés cordBes: o cordao do ritmo, o cordao dos indios guerreiros e o corddo dos
vaqueiros. Tendrio (2016) explica que o ndcleo dos indios era composto por uma tribo
indigena e um tuxaua da tribo. Nesse periodo, somente uma tribo dangava ao redor da
fogueira.

De acordo com Tenorio (2016), a figura desse indio amazénida ou médio amazonida
desapareceu dos corddes folcloricos dos Bois de Parintins. Na época, surgiram as revistas em
quadrinhos “Tex e Zorro”, nas quais a cultura do indio americano ganhou destaque, conforme

discorre Tendrio (2016, p. 276):

A partir de 1982, entretanto, essa figura de indio americanizado comecou a
ser empurrado para a historia de onde retornaria a figura do indio amaz6nida
ou médio amazdnida que foi reabilitada nos primeiros anos 1990. Retornava
diferente, renovada, misturando coisas, causando polémica. Semelhante
aconteceu com o0s instrumentos de corda que desapareciam, 0 violdo
retornou eletrificado.

Valentin (2005) comenta que os Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso recriam
inimeras versdes de mitos cuja temética gira em torno da capacidade criadora do homem, em

sua grande parte oriundos do imaginario indigena. Nas palavras do autor:

Nos grandiosos rituais encenados ao final das apresentacGes, o pajé lanca
mao de seus poderes de criacdo, seja do mundo, do homem, da natureza ou
de outros seres. A esséncia da festa do boi-bumba — o auto da morte e a
ressurreicio do boi — ¢é a prova incontestavel da “capacidade
transformadora” do homem. (VALENTIN, 2005, p. 214)

Tendrio (2016) aponta que foi dado, também, um novo sentido a figura do indio
amazobnida, algo que fortalecesse as lendas amazénicas, bem como os mitos da floresta

inseridos pelo poeta Tonzinho Saunier, materializados na arena do festival pelo artista Jair
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Mendes. Segundo Cavalcanti (2002, p. 128), “a valorizagdo do ‘indigena’ ¢ absolutamente
consciente por parte dos organizadores e participantes do festival”.

O Festival de Parintins ja recebeu varias criticas e teve problemas étnico-raciais por
nao representar o indigena de maneira fidedigna. Entdo, o Boi-Bumbéa Caprichoso contratou o
indigena Maragué Ozias Gloria de Oliveira, o Yaguaré, professor de Geografia e escritor, que
ja publicou vérios livros sobre a tematica indigena. Como diz o compositor Nakanome (apud
Silva, 2015, p.34):

O ano de 2014 é um marco importante para o Caprichoso visto que temos
um indigena Maragua que fundamenta e filtra tudo o que é informacéo
considerada errada, vai arrumando para que o boi ndo tenha nenhum
problema com isso, porque ja tiveram problemas na histéria relacionada a
iSSO0.

Assayag (1995, p.40) reforga a importancia dos rituais e de cada item no momento da
apresentacao:

Os rituais chocantes coreografados por variadas tribos indigenas e entoados
pelo canto forte do género completam-se na pajelanca, enriquecidos do
elemento alegdrico. A alegoria é imprescindivel, hoje, na festa do boi, como
sdo a cunhd-poranga, a rainha do Folclore e o Pajé.

O Festival Folclorico de Parintins continua a receber varios patrocinios
governamentais e de empresas privadas. Contudo, no ano de 2008, o Garantido passou uma
grave crise financeira, por problemas de gestdo. Credores e artistas brigaram judicialmente
para receber o que Ihes era devido. Até o curral da Baixa de Sdo José chegou a ser leiloado,
mas a prépria Agremiacdo Folclérica o comprou de volta. Na época, muitos artistas
denunciaram na imprensa as condicdes insalubres de trabalho nos QGs?°.

No ano seguinte, houve uma grande enchente do rio Amazonas, que atingiu a cidade
Garantido, local onde sdo guardadas as alegorias, as quais tiveram que ser transportadas para
as areas adjacentes ao Bumbddromo. Foram anos criticos, devido a ma administracdo dos
recursos, inclusive até o Ministério Publico do Trabalho chegou a embargar a alegoria que iria
se apresentar na arena. O festival de 2009 foi 0 ano de maior dificuldade para o Boi-Bumba
Garantido, pois estava endividado e acabou perdendo para o Boi-Bumba Caprichoso.

No mesmo ano, torcedores dos Bois Garantido e Caprichoso receberam a noticia de

que o levantador de toadas David Assayag, icone do Boi Garantido desde 1995, por

20Quartel General (QG) - Nome dado ao local, no qual sdo confeccionadas as alegorias e fantasias dos Bois-
Bumbés Garantido e Caprichoso.
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problemas com a diretoria, estaria deixando a funcdo. Ninguém acreditava que ele seria o
levantador de toadas do boi contrario e que permaneceria até hoje na fungdo. O fato de David
Assayag passar para o Boi Caprichoso acirrou mais a rivalidade entre eles. O substituto do
David, atualmente, é o cantor Sebastido Junior.

Apesar de conflitos internos, o Festival de Parintins continua apaixonando 0s
torcedores parintinenses e, principalmente, os visitantes, apds anos de existéncia. Todos ficam
impressionados com tanta beleza, criatividade, em especial com o comportamento das galeras,
pois enquanto uma vibra no momento da apresentacdo de seu Boi-Bumbé preferido, a outra
permanece em siléncio. A rivalidade também se faz presente dessa forma, pois existe uma
disputa também no item galera e todos perseguem o mesmo objetivo: que é tirar a nota
méaxima para colaborar com a vitoria de seu Boi.

E claro que as mudangas continuarfo existindo, no entanto a criatividade dos artistas

parintinenses sempre surpreende o boi contrario. Loureiro (2015, p.362-363) reforca a ideia:

O periodo de realizacdo do Festival Folclorico dos Bumbas encena uma
aparente e momentanea harmonizacdo de classes, quando 0s membros
transitam de uma classe para outra com o passaporte Unico do ritual, como
se, de subito, todos adquirissem uma “cidadania cultural tnica” [...] Esse
fendmeno, por exemplo, no Carnaval e no Boi de Parintins, € sempre
decorrente de uma atividade de arte e cultura populares, ndo se conhecendo
exemplo inverso.

1.8 Toadas — Dados histéricos e artisticos

Braga (2002) menciona o extenso enredo que os bumbas encenam no Festival
Folclorico. “A tematica é sempre recorrente e faz referéncia a paisagem Amazonica,
constituida de rios e matas, animais, seres encantados, ou encena homenagens a tribos
indigenas e, sobretudo, ao homem regional caboclo” (BRAGA, 2002, p.393). Outrossim,
explica as caracteristicas essenciais da letra e musica das toadas, além de fazer uma

abordagem sobre as coreografias:

As letras das toadas executadas durante o Festival baseia-se na criacéo
literaria dos compositores locais, que se inspiram em textos da literatura
local e na tradicdo oral da regido, entremeada por expressdes derivadas da
lingua tupi ou lingua geral [Nheengatu] formulada por missionarios desde 0s
tempos coloniais. A musica representa reminiscéncias afro-brasileira banto,
contrastando de modo atdvico coro e solista, batida ou pancada em
compasso binério e divisao ritmica, como danca e contra-danca. No evento,
na apresentacdo de cada boi-bumbd, deve-se observar que a enunciagdo das
toadas seria representada pelo coro ou galera e as fungdes de solista pelo
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levantador de toadas, o ritmo seria executado pela Batucada do Garantido e
pela Marujada do Caprichoso, enquanto as coreografias obedeceriam
sempre ao principio da danga e contra-dancga, caso a caso.

Cardoso (2013) explica que toada é uma cancdo breve que ndo possui um assunto
exclusivo, mas o amor ganha preferéncia, sendo estruturada em estrofes e refrdo, enquanto
que para Silva (2015) é uma mistura de ritmos brasileiros como samba, baido, carimbd,
sirimb6, com uma batida diferenciada, particular, que realca o regionalismo local. De fato, a
batida particular das toadas e 0 uso constante de refrdo fazem dela um ritmo peculiar, o qual
envolve tanto os participantes dos grupos folcléricos, Garantido e Caprichoso, como também
0s espectadores do Festival.

A proposito, desde o inicio das brincadeiras de Boi-Bumba em Parintins, as toadas
faziam parte da apresentacdo dos bois pelas ruas da cidade, cuja tematica do desafio ganhou
destaque. Tenorio (2016) afirma que o estilo de poesia, tipica do Nordeste brasileiro, sempre
esteve entre os fundamentos da cultura do Boi-Bumba de Parintins. Em um determinado

momento, Tenorio (2016, p.127) enfatiza a confusdo causada pelas toadas de desafio:

A poética da rivalidade se iniciava nas toadas sequenciadas pelos versos
maliciosamente satiricos, prosseguia nas brigas de rua, conforme a pujanga
das turmas organizadas e quase sempre terminava na policia [...] cada
Bumbé tinha a sua turma e o encontro entre elas caracterizava a ‘guerra’
inspirando as mais belas toadas de desafio, cantadas enquanto as turmas se
enfrentavam.

A rivalidade se acentuava nas toadas porque, apesar da semelhanca de estilo, como
explica Tenorio (2016) o Boi-Bumba Garantido afirmava que 0s seus cancioneiros eram
melhores que os do Boi-Bumba Caprichoso. Este revidava afirmando que o0s seus

cancioneiros eram 0s melhores e haja versos e toadas de desafio e de desagravo. O autor

supracitado comenta a questdo do baido como extensdo da toada:

A toada de boi possuia o lirismo das baladas medievais e a beleza do samba
cangdo indexadas ao épico ibero/amazénida, proprio da poética do boi-
bumba. Por forga dessa procedéncia o baido nordestino também teve sua
influéncia no ritmo do boi-bumba em Parintins. Ndo consta, entretanto, que
0 Boi Garantido houvesse utilizado o estilo baido em suas toadas, no que era
criticado pelo Boi Caprichoso que as usava. (TENORIO, 2016, p.129)

Tendrio (2016, p.113) explicita que “brincar era um exercicio eclético, uma vez que s6

havia energia elétrica em alguns pontos da cidade.” Expde, ainda, que se brincava o Boi-

Bumba sob a luz das lamparinas, estrategicamente postadas nos currais ou nos locais onde 0s
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bumbas iriam se apresentar. Era o histérico tempo da lamparina. O interessante € que os temas
abordados nas toadas trazem ndo sO a poética do imaginario do compositor, mas também
retratam aspectos econémicos, sociais e culturais de cada época. Assim, apresentamos a toada

do compositor Emerson Maia que relembra esse momento vivenciado:

Ah, eu me lembro?

E saudade me da

O tempo da lamparina
Que iluminava o rosto
No sereno da menina
Era uma festa bonita
Cheia de luz e amor [...]

Antes da década de 90, as toadas eram curtas, simples e com refrdo. Eram as chamadas
toadas de desafio. Demonteverde e Monteverde (2003, p. 27) afirmam que Lindolfo
Monteverde “se dedicou bastante a ler livretos de rimas, tipo literatura de cordel, onde fazia
colecBes com esses tipos de rimas e passou, entdo, a adaptd-las para sua realidade local”,
tornando-se um grande repentista. Os autores supracitados destacam que ele era um homem

que se prendia a obras faladas, pois sabia improvisar versos como ninguéem.

Eu n3o passo pela frente,?
Eu ndo passo por detras.
Eu vou passar pelo meio.
Contrério, o que eu faco
Ninguém faz.

Destacamos que a rivalidade entre Garantido e Caprichoso ficou mais acentuada a
partir da criacdo do Festival Folcldrico. Havia o versador e cantador do Boi Vermelho e
Branco, Lindolfo Monteverde, e Luiz Gonzaga, cantador do Boi Azul e Branco. Segundo
Cardoso (2013), nas toadas antoldgicas, ha caracteristicas das cangdes medievais, como
oralidade (as toadas eram passadas de pai pra filho), versos curtos, poucas estrofes ou uma
Unica estrofe, o sentimento de amor e exaltacdo por uma pessoa, passou a ser pelo boi.

Vejamos um exemplo:

Chegou o Garantido Todo bonito, cercado de langas®

A orelha dele balancga é verdade Boi Garantido tem muita coragem
E um garrote decente

Refrdo: Meu boi vale um tesouro (bis)

Morena, tu queres te dou de presente (bis)

21Toada Tempo da lamparina. Compositor Emerson Maia. Fonte: Ten6rio (2016).
22 Toada antiga cantada por Mestre Ambrésio e Mestre Lindolfo. Fonte: Valentin (2005).
Z3Toada antoldgica do Boi Garantido, anterior a década de 1980. Compositor: Vavazinho.
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O ritmo tradicional do Boi-Bumba era bem marcado pelo “dois pra 14, dois pra ca” e
sofreu mudancas. Entretanto, as toadas sofreram modificagfes no decorrer dos anos, seja na
estrutura ou no ritmo. Desde a década de 90, as transformacdes ficaram bastante perceptiveis,
conforme esclarece Cardoso (2013, p.39):

Essas modificacdes aparecem mais nitidamente, a partir da década de 1990,
com as transformacdes no formato do Festival Folclorico e na estrutura das
agremiagdes folcldricas Boi-Bumba Garantido e Boi-Bumbéa Caprichoso. No
entanto, sdo nas toadas que transparecem mais essas mudancas. De um ritmo
lento ao som dos tambores passou a um ritmo mais rapido e parecido com o
axé ou com o samba. Mas, atualmente, a preocupac¢do com o rumo dado ao
festival tem levado a muitas criticas em relacdo a essas modificaces e 0s
organizadores das agremiacgdes folcloricas tém procurado manter um ritmo
mais tradicional.

A autora citada anteriormente enfatiza que o festival de Parintins faz parte de um
processo de globalizagdo e recebe muita influéncia da midia, o que é comum em qualquer
ambiente cultural. Todavia, para os torcedores e brincantes mais antigos, as toadas perderam
sua originalidade e tradicao.

Hoje, como enfatiza Silva (2015), a toada é a grande responsavel pelo sucesso do Boi.
Ela tem o papel de contagiar, levantar a galera para que se mantenha cantando e vibrando
durante a apresentacdo do espetaculo. Elas vdo conduzir toda a evolugdo coreogréafica e cénica

das apresentacdes dos bois.

As composicdes enfatizam, por meio do seu Iéxico, o hibridismo cultural e
lingliistico que compbe os tragos identitarios, os quais revelam aspectos
etnograficos da sociedade parintinense, que remetem a histéria da cidade, a
constituicdo de sua populacdo desde seus primeiros habitantes, de sua cultura
material, como a tipica culindria; do universo mitoldgico que povoam o
imaginario, como suas crencas, lendas; de sua toponimia, enfim que retratam
sua histéria de vida. (SILVA, 2015, p.48)

No regulamento do Festival Folclorico de Parintins, a toada corresponde ao item 11 de
julgamento. Nele, ela ¢ definida como “suporte litero-musical do festival, elo entre a
individualidade e o grupo; meéritos: agrega elementos histéricos, geograficos, culturais e
sociais, desde os momentos primitivos até os nossos dias; elementos comparativos: melodia,
métrica, conteudo, interpretacdo, composi¢do e harmonia”.

Cavalcanti (2000) enfatiza que as toadas dos Bumbas de Parintins sdo o carro-chefe da

apresentacdo do Festival de Parintins. Elas precedem, anunciam, transbordam e encerram a
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festa do boi. As letras das toadas servem de embasamento para producdo das alegorias e para
a apresentacdo dos itens na arena. Exercem, pois, a fungdo de contagiar, levantar a galera para
que esta se mantenha cantando e vibrando durante a apresentacdo do espetaculo. Por fim,
Silva (2013, p.73) aborda que “as toadas vao conduzir toda a evolugdo coreografica e cénica
das apresentagdes dos bois”.

Todos os anos, os Bois-Bumbéas Garantido e Caprichoso fazem a escolha de toadas,
em torno de 14 (quatorze) a 18 (dezoito), que véo fazer parte do CD oficial de cada um. Os
compositores as enviam a Comissdo de Artes, que farad a escolha das melhores, de acordo com
os critérios definidos. Existem as toadas de desafios, de tematica indigena, preservacao,
religiosidade, da galera, de evolugédo do boi e dos demais itens que se apresentam no Festival
Folcldrico.

Somente uma toada concorre ao item de “melhor toada, letra e musica” na noite de
apresentacdo. Ela é cantada pelo Levantador de Toadas. Do lado do Garantido, Sebastido
Junior, conhecido metaforicamente como o Uirapuru da Amazonia. Do Caprichoso, David
Assayag, 0 Imperador da Floresta. E importante mencionarmos que as toadas s&o divulgadas
com antecedéncia para serem cantadas pelas galeras nos ensaios realizados nos currais da
cidade, tocadas nas radios, em videoclipes na internet, bem como em bares ndo sé de
Parintins, como também em outras cidades do estado do Amazonas e no &mbito nacional. O
objetivo principal dessa divulgacéo é atrair os visitantes para prestigiarem o maior Festival
Folclorico do Brasil.

Fizemos um percurso, neste capitulo, sobre os aspectos historicos, geogréaficos, sociais
e culturais da cidade de Parintins, posto que sdo as condicfes histdricas e sociais que
determinam a interpelacdo do sujeito, ou seja, este € interpelado pela conjuntura social, pelas
condices de producdo. Dessa forma, procuramos abordar alguns pontos essenciais
relacionados aos aspectos da rivalidade entre os Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso para
que possamos analisar os discursos materializados em suas toadas. Para tanto, percorremos a
origem da cidade, dos bumbas, bem como a criacdo do Festival Folclérico.

No proximo capitulo, apresentaremos os fundamentos tedricos que embasam esta
pesquisa no campo da Andlise do discurso francesa (AD) e seus principais conceitos, dando-
se énfase ao sujeito, discurso, sentido e formacgdes discursivas. Na AD, a lingua é
compreendida fazendo sentido, ou seja, podendo ter varias interpretagbes de como 0sS
discursos produzem sentido, ja que sdo praticas ideoldgicas. Nessa perspectiva, a ideologia se

materializa na linguagem. Esses conceitos sao explicitados de agora em diante.
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CAPITULO 2 - A ANALISE DO DISCURSO FRANCESA

Este capitulo refere-se ao dispositivo-analitico e metodoldgico que fundamenta a
analise do discurso aqui realizada. A Analise do discurso francesa (AD) compreende o
funcionamento discursivo como efeito da ideologia, sendo que as condi¢Bes sociais, historicas
e politicas produzem, no sujeito, seu discurso. Este capitulo abrange os fundamentos teéricos
(sua relacdo com o Materialismo Histérico, Linguistica e Psicanalise), bem como a trajetéria
do filésofo Michel Pécheux, precursor deste campo do saber, e 0s conceitos fundamentais
abordados por sua teoria.

2.1 O campo geral da AD francesa

E preciso o retorno aos anos de 1960 com o intuito de discorrermos sobre o
surgimento da Analise do discurso francesa (AD) e seus principais conceitos. Segundo
Maldidier (1994), a AD teve dupla fundacéo: pelos trabalhos do linguista Jean Dubois, entéo
professor da Universidade de Nanterre, e pelos trabalhos do filosofo afeito a epistemologia e
pesquisador num Laboratério de Psicologia Social (CNRS), Michel Pécheux. Conforme a
autora citada nos explica, surgiu um pensamento transversal nessa conjuntura que constitui
campo em torno desses dois polos de maneira paralela — entre 1996 e 1968.

Maldidier (1994) comenta que dois textos-manifestos testemunham essa dupla
emergéncia: a conclusdo de Jean Dubois no Coloquio de Lexicologia Politica de Saint-Cloud,
em abril de 1968 (a despeito de seu titulo ‘Lexicologia e analise do enunciado’) e Analyse
automatique du discours, a tese defendida por Michel Pécheux, em 1968, publicada em 1969
pela Editora Dunod.

Para Souza (2006, p.78-79), “essa dupla fundacdo decorre de dois tracos diferenciados
gue, ndo obstante, apontam para pontos em comum. Dubois é linguista e seu trajeto é
linguistico. Pécheux é filosofo e suas incursbes em questdes de epistemologia serdo
fundamentais para a elaboracao de seus textos”. Diferencas marcantes entre as abordagens de

ambos sdo tracadas pelo referido autor:

A relacdo social-linguagem é um ponto nodal entre Pécheux e Dubois. As
diferencas entre as duas abordagens sdo, ainda assim, inegéveis. Dubois,
como linguista, trabalha a analise do discurso como o estudo do enunciado,
que seria a continuacdo do estudo das palavras, no progresso natural dos
estudos linguisticos. Pécheux, por seu lado, pensa a andlise do discurso
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como uma ‘ruptura epistemoldgica com a ideologia que domina as ciéncias
humanas (especialmente a psicologia). Enquanto Dubois busca relacionar
dois modelos (o linguistico e o socioldgico), Pécheux busca articular a
questdo do discurso aquelas do sujeito e da ideologia. (SOUZA, 2006, p.79)

Mussalim (2001) também nos esclarece algumas diferencas essenciais entre os estudos
de Dubois e Pécheux. O primeiro era envolvido com os empreendimentos da Linguistica de
sua época, enquanto que o segundo estava envolvido com os debates em torno do marxismo,
da psicanalise e da epistemologia. Narzetti (2012) elucida que tanto Dubois quanto Pécheux
compreendiam a relacdo entre a linguagem e sociedade a partir do materialismo histérico, no
entanto somente Pécheux se apropriou da Psicanalise para a construcdo de sua teoria. Nessa
concep¢ao, Souza (2006, p.79) diz que “um dos liames entre o linguista e o filosofo, a
despeito de diferencas profundas, é a atuagdo em um espaco comum: 0 marxismo e a politica.
Ambos coabitam ideias semelhantes quanto a luta de classes, aos movimentos sociais e a
historia”.

Em consonancia com as abordagens citadas anteriormente, Souza (2006) enfatiza que
0 Marxismo e a Linguistica promoveram o nascimento da AD na questéo tedrica no final dos
anos 60. Entretanto, Dubois propds que a AD substituisse a subjetividade do leitor pelo estudo
da gramatica, do enunciado textual, enquanto que Pécheux aponta para uma teoria ndo-
subjetiva do sujeito. Este rompe com as praticas de explicacdo de texto.

Maldidier (2011) explica a conjuntura teorica dos fins dos anos de 1960 na Franca,
destacando os avancos linguisticos por meio da chegada da gramatica gerativa, 0 marxismo
althusseriano renova a reflexao sobre a instancia ideoldgica e conduz a abertura em direcéo a
psicanalise, além do que ocorreram grandes aulas de epistemologia com a influéncia de
Bachelard e Ganguilhen. A autora destaca, também, o artigo de Althusser “Freud et Lacan”
foi publicado em 1964, na revista La Nouvelle Critique.

Segundo Orlandi (2001, p.6), “a analise de discurso se constitui na conjuntura
intelectual do estruturalismo do final dos anos 60, em que a grande questdo é a relacdo da
estrutura com a historia, do individuo com o sujeito, da lingua com a fala, assim como se
interroga a interpretacdo”. A referida autora ressalta que a andlise do discurso construiu um
objeto proprio, o discurso como um campo especifico, ao reunir lingua-sujeito-histérica.

Narzetti (2008) comenta que em linhas gerais, trés acontecimentos tedricos destacam-
se nessa conjuntura: as releituras de Marx, Freud e Nietzsche; o advento do estruturalismo
como fendmeno cultural e os esforgos para voltar a epistemologia e a historia das ciéncias

para o dominio das ciéncias humanas.
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E importante salientarmos que surgiram varios projetos de anélise do discurso na
época. Diversos pesquisadores do campo da Linguistica e das ciéncias sociais apresentavam
suas linhas de analise. Narzetti (2012) nos mostra que havia outras vertentes. A pesquisadora
enfatiza que, além das duas vertentes relacionadas aos trabalhos de Dubois e Pécheux, havia
também a de Foucault. Nessa concepcédo, a autora citada nos explica que as duas primeiras
tendéncias estiveram muito proximas, desde o comego — ambas visavam ao estudo das
relacdes entre linguagem e sociedade; propunham explicitamente a articulacdo da Linguistica
e do marxismo, ainda que a AD de Pécheux buscasse articular também a Psicanélise.

Partindo desse entendimento, Mussalim (2001) ressalta que Dubois e Pé&cheux tinham
trabalhos em comum, apesar de terem preocupagdes distintas. Ambos eram “tomados pelo
espaco do marxismo e da politica, partilhando conviccGes sobre a luta de classes, a historia e
o movimento social”’. (MUSSALIM, 2001, p.102). Segundo Maldidier (2011, p.47), “a
Anélise do discurso prop0s aos linguistas um modo de abordagem da relagéo entre a lingua e
a historia; ela fez os marxistas sairem do discurso especulativo da filosofia da linguagem”.

Houve, nesse periodo, a ascensdo do Marxismo e da Psicanalise. Narzetti (2012)
destaca que os retornos a Marx e a Freud, protagonizados por Althusser e por Lacan, dado
suas caracteristicas particulares, foram de suma importancia na ampliacéo a esses dois campos
de saber, dando destaque a debates em torno do marxismo, “porque se apresentou a alguns
como uma renovagdo teodrica e filosofica da teoria de Marx e a outros como uma abordagem
heterodoxa” (NARZETTI, 2012, p.26).

Diante do exposto, fizemos uma breve exposicdo do campo geral da AD francesa nos
anos 60. De acordo com nossos objetivos, trataremos somente da tendéncia pecheutiana. Na
proxima secdo, apresentaremos 0s percursos de Pécheux e como ele desenvolveu seu método

de andlise do discurso.

2.2 A trajetoria de Michel Pécheux

Nesta secdo, tratamos do percurso de Michel Pécheux e sua concepcdo acerca de um
novo método de analise de textos. Aqui, discorrermos sobre 0s processos tedricos e politicos
ocorridos na Franca e sua relagdo com o surgimento da AD, além de explicitarmos sua relacédo
com a Linguistica, Filosofia e outras ciéncias humanas. Percorremos a trajetéria de Pécheux,
porque ele é principal articulador de uma das vertentes da analise do discurso francesa; esta

vertente é a que embasa este trabalho.

78



A titulo de informagdo, Michel Pécheux, tedrico fundador da AD francesa, estudou
Filosofia na EcoleNormale Supérieur de Paris (ENS), graduando-se em 1963. A ENS
promovia Varios encontros multidisciplinares e era local de trabalho de Louis Althusser,
professor e mentor de Pécheux. Jaques Lacan, psicanalista francés, também fez vérios
semindrios na Escola nos anos de 1965 e 1966 sobre a Psicanalise. Em 1969, Pécheux inicia
suas atividades no CNRS (Centre National de la Recherche Scientifique ), no qual mantém
contato com outros pesquisadores renomados, dentre 0s quais destacam-se: 0 médico e
psicologo Georges Canguilnem, o psiclogo Michel Plon e o matematico-linguista Paul
Henry, que muito contribuiram para suas pesquisas, especialmente sobre a teoria das
ideologias.

Cruz e Roméo (2011, p.33) comentam sobre a reunido dos pensadores:

Diversos pensadores reuniam-se no local, atraidos pelas ideias que
pululavam neste momento questionador da filosofia, das ciéncias humanas e
sociais, identificando na materialidade da linguagem, o discurso e a relacéo
do homem com o mundo, indubitavelmente, atravessados pela ideologia e
condicionados aos complexos mecanismos do inconsciente.

Em conformidade com Narzetti (2012, p.41), Pécheux participou de VArios cursos

ministrados por Althusser, principalmente os referentes a teoria das ideologias:

Suas reflexdes abordam, num primeiro momento, sobre questBes relativas a
oposicdo entre ciéncia e ideologia e a funcdo das ciéncias sociais e, num
momento, sobre o0s aspectos particulares das ideologias quanto a sua
materialidade discursiva. Pécheux formulou os conceitos da teria do discurso
a partir de conceitos de Althusser e também procurou dar algum
desenvolvimento aos conceitos althusserianos.

Maldidier (2011, p.43) comenta que o grande designio de Michel Pécheux “inscreve-
se claramente em seu primeiro artigo publicado em 1966, em Les Cabiers pour I’ analyse, a
revista da Rua d’Ulm: “Réflexions sur la situation théorique des sciences sociales et,
spécialement, de la psycologie sociale”. Segundo Maldidier (2011, p.43), Pécheux “pretende
trabalhar para ‘articular’ os trés continentes: da Linguistica, do Materialismo Historico e da
Psicandlise” sob o pseudonimo de Thomas Herbert.

Além do primeiro artigo citado anteriormente, Pécheux publicou o segundo artigo
denominado “Remarques pour une théorie genérale des idedlogies”, também sob o
pseudénimo de Tomas Herbert, no qual o filésofo também comega a desenvolver um novo

método de analise, como nos explica Souza (2006, p.83):
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No primeiro texto, Pécheux desenvolve uma analise do que seria um
instrumento cientifico, base sobre a qual concebeu uma anélise automatica
do discurso. No segundo artigo, Pécheux por meio de seu nom de plume
Tomas Herbert retoma o primeiro texto e afirma que toda ciéncia €, antes de
tudo, a ciéncia da ideologia com a qual rompe. E diz ainda que em cada
ciéncia ha dois momentos: 0 momento da transformacdo que produz seu
objeto (trabalho tedrico-conceitual) e 0 momento da ‘reprodugdo metodica’
desse objeto (trabalho conceitual e experimental). Em cada momento, 0
instrumento desempenha uma fungdo. Enquanto no primeiro, seu papel é
secundario, no segundo o instrumento € processo e produto de sua teoria
realizada.

Sob este ponto de vista, observamos que Pécheux destaca a ciéncia da ideologia como
uma ruptura. Conforme Souza (2006), Pécheux ndo queria uma Linguistica Aplicada, mas
queria uma certa reinvencdo da Linguistica a partir de seu campo conceitual. De fato, os
caminhos trilhados pelo filésofo apontavam para uma nova teoria. Para ele, a lingua néo seria
apenas um objeto ndo relacionado as condigdes historicas e sociais da sociedade, por isso
havia a necessidade de se fazer uma releitura dos conceitos propostos até entdo. Possenti

(2004, p.355) faz uma abordagem interessante sobre o surgimento de uma nova teoria:

As novas teorias ndo sdo vistas como desenvolvimento e sofisticacdo das
anteriores, mas como efeito, em boa medida, de seu abandono, seja por
estarem ‘esgotadas’, seja porque novas problematicas, novas vontades de
verdade tomam seu lugar, tanto tedrica quanto politicamente. Havendo saltos
e rupturas, também deixa de haver ‘finalidade, concebida como uma
‘corrida’ em relagdo a um ideal (de conhecimento absoluto).

Orlandi (2001. p.16) ressalta como se trabalha a lingua na AD:

ndo se trabalha, como na Linguistica, com a lingua fechada nela, mas com o
discurso, que é um objeto sécio-histérico em que o linguistico intervém
como pressuposto. Nem se trabalha, por outro lado, com a histéria e a
sociedade como se elas fossem independentes do fato de que elas significam.

De acordo com Orlandi (2001, p.19), “nos estudos discursivos, ndo se separam forma
e contetido e procura-se compreender a lingua ndo s6 como uma estrutura, mas sobretudo
como acontecimento”. Em consonancia com Mussalim (2001), Michel Pécheux desenvolve
um questionamento critico sobre a Linguistica e ndo pensa a instituicdo da AD como um
progresso natural permitido pela Linguistica, ndo sendo para ele o estudo do discurso um

desenvolvimento natural da lexicologia (estudo das palavras). A autora comenta que a
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instituicdo da AD “coloca o estudo do discurso em outro terreno em que intervém questdes
teoricas relativas a ideologia e ao sujeito”. (MUSSALIM, 2001, p.105)

Nesse contexto, Mussalim (2001, p. 104) esclarece que a “linguagem se coloca para
Althusser como uma via por meio da qual se pode depreender o funcionamento da ideologia”,
além de mencionar que a ela deve ser estudada em sua materialidade, ou melhor, que a
linguagem se apresenta como o lugar privilegiado em que a ideologia se materializa.

Segundo Cruz e Romédo (2011, p.37), Pécheux “conclama os analistas do discurso a
fazerem, além da préatica de linguistas e analistas de textos e sentidos, politica, dizendo que
uma certa maneira de tratar os textos esta inextrincalmente imbricada em uma certa maneira
de fazer politica”. A posi¢cdo politica a que Pécheux se referia era tomar uma posicao na luta
de classes, ou seja, na forma de conceber as formas materiais concretas sob as quais as ideias
entram em luta na historia.

Apresentaremos mais adiante os conceitos de sujeito, ideologia, discurso e demais
conceitos gque constituem a teoria proposta por Pécheux. Na sec¢do seguinte, vamos apresentar
a relacdo da teoria de Michel Pécheux com o Materialismo Histérico (MH), Linguistica e

Psicanalise.

2.3 Relacdo da AD pecheutiana com o Materialismo Historico, a Linguistica e a

Psicanalise

Esta secdo ¢ direcionada a uma breve exposicao das bases tedrico-epistemologicas da
teoria e da AD nos campos da ciéncia da historia (ou Materialismo Histdrico), da Linguistica
e da Psicanalise, fontes fundamentais para a elaboracdo da teoria do discurso e do método de
andlise do discurso de Michel Pécheux, cujas concepcdes teoricas voltam-se a ideologia, ao
sujeito e ao discurso.

De acordo com Cruz e Roméo (2011), a AD trabalha um campo entre a Linguistica, 0
Marxismo e a Psicanalise, no qual se considera a lingua e o sujeito atravessados pela instancia
da ideologia e do inconsciente. Esse referencial metodoldgico é trabalhado desde a ADD-69
até a publicacdo de Semantica e Discurso em 1975, principal obra de Pécheux.

Pécheux (1975) informa no texto A propdsito da andlise automética do discurso;
atualizacdo do discurso: atualizagéo e perspectivas o quadro epistemologico no qual se funda
a analise do discurso, que ocorre a partir da articulacdo de trés regides do conhecimento

cientifico:
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1. O materialismo histérico, como teoria das formagdes sociais e de duas
transformac@es, compreendida ai a teoria das ideologias;

2. Alinguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos
de enunciacdo ao mesmo tempo;

3. A teoria do discurso, como teoria da determinacgdo histérica dos
processos semanticos. (PECHEUX; FUCHS, 1997, p.164)

Segundo Pécheux e Fuchs (1997, p.164), as trés regides citadas anteriormente “sao, de
certo modo, atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade (de natureza
psicanalitica)”. Orlandi (2001, p.19) relata que a Analise de Discurso, nos anos 60, constitui-
se “no espaco de questbes criadas pelas relacbes entre trés dominios disciplinares que sdo ao
mesmo tempo uma ruptura com o séc. XI1X: a Linguistica, 0 Marxismo e a Psicanalise”.

De acordo com Souza (2006, p.83), o filosofo “queria se apoiar no materialismo
historico da releitura de Marx feita por Althusser e na psicanalise como proposta por Lacan,
por meio de seu ‘retorno a Freud’ e, claro, no Estruturalismo, ‘em seus aspectos que
supunham uma atitude néo reducionista no que se refere a linguagem’”’.

A partir de agora, vamos compreender como se deu a relagdo com o Marxismo.

2. 3.1 O materialismo historico

Segundo Maldidier (2011, p.48), Pécheux tinha por objetivo “construir uma teoria do
discurso articulada a uma teoria das ideologias no quadro do Materialismo Historico”, na qual
o discurso é pensado “como lugar que se estabelece relagdo entre lingua e historia”. A autora
afirma que “nos pontos de partida da teoria do discurso elaborada por Michel Pécheux, ha
uma reflexdo sobre a lingua (e a linguistica) e um aprofundamento do trabalho entdo
conduzido por Althusser sobre a instancia ideoldgica e a interpelacdo do sujeito pela
ideologia” (MALDIDIER, 2011, p.48). Esta relacdo entre o sujeito e a ideologia, vamos
aprofundar nas préximas secoes.

Neste momento, torna-se essencial retomarmos alguns pontos importantes da teoria
marxista do Estado com o intuito de compreendermos como Pécheux construiu 0s conceitos
da teoria do discurso. De acordo com Althusser (1970, p. 36), “o Estado (e sua existéncia no
seu aparelho) s6 tem sentido em funcdo do poder de Estado. Toda luta de classes politica gira

em tono do Estado”. Nesse sentido, 0s classicos do marxismo sempre afirmaram:

1) o Estado € o aparelho repressivo de Estado;2) é preciso distinguir o poder
de Estado do aparelho de Estado;3) o objectivo das lutas de classes visa o
poder de Estado e, consequentemente, a utilizacdo feita pelas classes (ou
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alianca de classes ou de frac¢des de classes), detentoras do poder de Estado,
do aparelho de Estado em funcdo de seus objectivos de classe; e 4) o
proletariado deve tomar o poder de Estado para destruir o aparelho de Estado
burgués existente, e, numa primeira fase, substitui-lo por um aparelho de
Estado completamente diferente, proletario, depois em fases ulteriores,
iniciar um processo radical, o da destruicdo do Estado (fim do poder de
Estado e de todo o poder de Estado). (ALTHUSSER, 1970, p.38)

Nesse contexto, a base econdmica da sociedade capitalista, conforme a concepc¢éo
classica marxista, corresponde as relagdes de produgdo “entre aqueles que sdo donos do
capital e aqueles que vendem a mdo-de-obra”. (MUSSALIM, 2001, p. 104). Na teoria
elaborada por Marx, segundo explica Narzetti (2008, p.119), “um modo de produgdo se
caracteriza por ser uma totalidade orgéanica, constituida de um conjunto de trés instancias — 1.
a infraestrutura econdmica; 1. a infraestrutura econdmica; 2. a superestrutura juridico-politica;
3. a superestrutura ideologica”. A pesquisadora explicita que tais instancias sdo articuladas
entre si, todavia possuem certa autonomia em relacdo as demais e quem determina, embora a
infraestrutura econémica seja determinante em ultima instancia.

Em consonancia com Mussalim (2001, p.104), “na metafora marxista do edificio
social, a base econdmica é chamada de infraestrutura, e as instancias politico-juridicas e
ideologicas sdo denominadas superestruturas”. Logo, é a base econdmica que determina como
as instancias politico-juridicas e ideoldgicas de uma sociedade véo funcionar.

Sob o aspecto da base econdmica, Robin (1997) enfatiza que a situacdo econémica é a
base, mas outros elementos da superestrutura também sdo relevantes no curso das lutas

histdricas. Ela explica:

A situagdo econdmica € a base, mas os diversos elementos da superestrutura
— as formas politicas da luta de classes e seus resultados — as constitui¢oes
estabelecidas, uma vez ganha a batalha pela classe vitoriosa, etc., as formas
juridicas, e mesmo os reflexos de todas essas lutas reais no cérebro dos
participantes, teoria politicas, juridicas, filosoficas, concepgdes religiosas, e
seu ulterior desenvolvimento em sistemas e, em muitos casos, determinam
de maneira preponderante sua forma. (ROBIN, 1997, p.110)

Observamos que existem varias complexidades nas relacfes sociais e historicas dos
diversos modos de producédo, 0 que ocasiona a luta de classes. Althusser (1970) enfatiza que
existem relacdes de producdo numa sociedade de classes. Ou seja, estas relacdes sdo relacbes
de exploracdo, o que significa dizer que sdo relacbes de classes antagbnicas. Ao fazer a
releitura de Marx, Althusser propés investigar o que determina as condi¢des de reproducéo

social.

83



Althusser (1970, p.43) designou “por Aparelhos ldeolégicos de Estado um certo
namero de realidades que se apresentam ao observador imediato sob a forma de instituicdes
distintas e especializadas”. Segundo o autor, sdo eles: 0 AlE religioso (o sistema de diferentes
igrejas), o AIE escolar (o sistema das diferentes escolas publicas e particulares); o AIE
familiar, o AIE juridico; o AIE politico (o sistema politico de que fazem parte os diferentes
partidos), o AIE sindical; o AIE da informacdo (imprensa, radio- televisdo etc.) e o AIE
cultural (Letras, Belas Artes, desportos etc.).

Para o tedrico supracitado, os AIE em conjunto ao Aparelho Repressivo do Estado
(ARE) garantem as relacdes entre as “condi¢des materiais, politicas e ideologicas” entre a
classe dominante e a dominada em dada sociedade. Os ARE compreendem o Governo, a
Administracdo, as Pris0es, etc. “Repressivo indica que o Aparelho de Estado em questdo
funciona pela violéncia - pelo menos no limite (porque a repressdo, por exemplo
administrativa, pode revestir formas nao fisicas)” (ALTHUSSER, 1970, p.43).

Althusser (1970) diferencia os Aparelhos Ideologicos do Estado do Aparelho
Repressivo do Estado. Primeiramente, s6 existe um ARE e uma pluralidade de AIE. O
primeiro se compde de diferentes membros que estdo subordinados a uma unidade de
comando, cuja politica de classe é aplicada pelos representantes detentores do poder do
Estado. Os segundos sdo autdnomos, susceptiveis a campos contraditérios pela ideologia
dominante em decorréncia de efeitos dos choques entre a luta de classes capitalista e a luta de
classe proletéaria.

Nesse aspecto, conforme Althusser (1970, p.118):

O Estado e os seus Aparelhos s6 tém sentido do ponto de vista da luta de
classes, como aparelhos da luta de classes, assegurando a opressao de classe
e garantindo as condicGes da exploracdo e da reproducdo desta. Mas ndo ha
luta de classes sem classes antagdnicas. Quem diz luta da classe dominante
diz resisténcia, revolta e luta de classe da classe dominada.

E importante esclarecermos que ndo existe AIE puramente ideoldgico. Althusser
(1970, p.48) esclarece:

Se os AIE funcionam de maneira massivamente prevalente pela ideologia, o
que unifica a sua diversidade é precisamente este funcionamento, na medida
em que a ideologia pela qual funcionam é sempre unificada apesar das suas
contradigdes e da sua diversidade, na ideologia dominante, que é a classe
dominante.
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De acordo com Althusser (1970, p.62), “todos os aparelhos ideologicos de Estado,
sejam eles quais forem, concorrem para um mesmo resultado: a reproducdo das relagdes de
produgdo, isto €, das relagdes de exploragdo capitalistas”. De fato, todo e qualquer aparelho
esta a servico de um grupo dominante, embora seu papel exploratério ndo apareca claramente
na sociedade de classes.

Aqui, Althusser (1970) enfatiza que existem a classe dominante e a classe dominada, o
que significa dizer que as classes sdo antagonicas, em torno das quais ocorre uma reproducao
de acBes exploratorias da classe dominante, mesmo que haja uma certa resisténcia e revolta
por parte da classe dominada.

Robin (1997, p.111) acrescenta:

[...] estas relagBes de classes, as lutas de classe, exprimem-se através de um
conjunto hierarquizado de praticas. E assim que os sistemas de
representacdes, 0s mecanismos de sujeicdo ideoldgicos sdo exigidos pelo
modo de produgdo dominante no seio de uma formagédo social com todas as
espécies de desligamentos e defasagens.

Para Althusser (1970), como os aparelhos ideoldgicos agem por meio de suas praticas
¢ discursos podemos inferir como a ideologia funciona “(trata-se sempre para Althusser, do
funcionamento da ideologia dominante, pois, mesmo que as ideologias apresentadas pelos
AIE sejam contraditorias, tal contradi¢ao se inscreve no dominio da ideologia dominante)”.
(MUSSALIM, 2001, p.104).

Desse modo, Althusser (1970) afirma que os AIE funcionam pela ideologia. Assim,
para explicar como a ideologia funciona, ele propde duas teses sobre ela, sendo uma negativa
e outra positiva. O autor expde que a primeira “representa a relagdo imaginaria dos individuos
com suas condigdes reais de existéncia” (ALTHUSSER, 1970, p.77) e a segunda diz que “a
ideologia tem existéncia material” (ALTHUSSER, 1970, p.83). Embora as representacdes do
mundo sejam imaginarias, estas refletem as condicdes de existéncia dos homens, ou seja, seu
mundo real. Althusser (1970, p.82) explicita que “na ideologia, o que ¢ representado nio ¢ o
sistema das relacdes reais que governam a existéncia destes individuos, mas a relacao
imaginaria destes individuos com as relacdes reais em que vivem”. Sendo assim, “uma
ideologia existe sempre num aparelho, e na sua pratica ou suas praticas. Esta existéncia é
material” (ALTHUSSER, 1970, p.84).

Pécheux (1997, p.147) explica que “a objetividade material da instancia ideoldgica é

caracterizada pela estrutura de desigualdade-subordinacdo do ‘todo complexo com o
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dominante’ das formacgdes ideoldgicas de uma formagdo social dada, estrutura que nao ¢
sendo a da contradicdo reproducéo/transformacdo que constitui a luta ideoldgica de classes” e
acrescenta que “sO ha prética através de e sob uma ideologia”.

Narzetti (2012), a partir de Althusser, esclarece que a ideologia é inconsciente, apesar
de estar presente constitutivamente na sociedade, de guiar as condutas dos homens e exprimir
suas relacbes imaginarias do mundo. Eles ndo percebem a sua representacdo do mundo como
ideologia; apenas a praticam, ndo a conhecem.

Conforme sustenta Althusser (1970), a ideologia possui uma existéncia material. Para
Mussalim (2001, p.103), Althusser parte do seguinte pressuposto:

[...] as ideologias tém existéncia material, ou seja, devem ser estudadas ndo
como ideias, mas como um conjunto de praticas materiais que reproduzem
as relagdes de producdo. Trata-se do materialismo histdrico, que da énfase a
materialidade da existéncia, rompendo com a pretensao idealista de ciéncia
de dominar o objeto de estudo contrololando-o a partir de um procedimento
administrativo aplicAvel a um determinado universo, como se a sua
existéncia se desse no nivel de ideias.

De acordo com Althusser (1970), a crenca de um individuo € inserida em praticas
materiais, como ir a missa, rezar, benzer-se, ajoelhar-se. Tais gestos sdo regulados por ritos
materiais (uma missa, um batizado, um enterro), os quais sdo definidos por um aparelho
ideologico material que é a igreja. Convém afirmarmos que a ideologia se materializa de

diversas formas. Althusser (1970, p.86) comenta tais formas:

O individuo em questdo conduz-se desta ou daquela maneira, adopta este ou
aquele comportamento pratico e, 0 que é mais, participa em certas praticas
reguladas, que sdo as do aparelho ideolégico de que dependem as ideias que
enguanto sujeito escolheu livremente, conscientemente. Se cré em Deus, vai
a Igreja para assistir a Missa, ajoelha-se, reza, confessa-se, faz peniténcia
(antigamente esta era material no sentido corrente do termo) e naturalmente
arrepende-se, e continua, etc. Se cré no Dever, tera comportamentos
correspondentes, inscritos nas praticas rituais, conforme aos bons costumes.
Se cré na Justiga, submeter-se-a sem discussédo as regras do Direito, e podera
até protestar quando estas séo violadas, assinar peti¢fes, tomar parte numa
manifestacéo, etc.

Como dito mais acima, segundo Althusser (1970), a ideologia € a forma pela qual o
individuo vive suas relacbes com as suas condi¢des de existéncia. Ainda em lIdeologia e
Aparelhos Ideoldgicos do Estado, o filosofo Althusser (1970, p.93) comenta que “sé existe
ideologia pelo sujeito e para o sujeito” e que “toda ideologia tem por fungdo (que a define)

constituir os individuos concretos em sujeitos” (ALHUSSER, 1970, p.94). Althusser (1970)
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revela que a ideologia age ou funciona de tal forma que recruta todos os individuos ou 0s
transforma em sujeitos. Esse processo € o que o fildsofo chama de interpelag&o.

Para que possamos compreender melhor como funciona a interpelacdo, Althusser
(1970, p.99) exemplifica através de uma cena imagindria do cotidiano, seja de uma
interpelacdo policial ou ndo: “Eh! voc€”. Desse modo, “o individuo interpelado volta-se”, o
que significa que “a interpelacdo nunca falha a pessoa visada: chamamento verbal, assobio, o
interpelado reconhece sempre que era a ele que interpelavam” (ALTHUSSER, 1970, p.100).

O teorico diz que “a ideologia sempre-ja interpelou os individuos como sujeitos”.
(ALTHUSSER, 1970, p.102). Pécheux (1988, p.154) define quem é o sujeito ideoldgico:

[...] e o sujeito ideoldgico (aquele que diz ao falar de si mesmo: “Sou eu!”).
Seu mérito é também o de mostrar esse vinculo de uma maneira tal que o
teatro da consciéncia (eu vejo, eu penso, eu falo, eu te vejo, eu te falo, etc.) é
observado dos bastidores, la de onde se pode captar que se fala do sujeito,
que se fala ao sujeito, antes de que o sujeito possa dizer: “Eu falo”.

Conforme ja foi dito, “uma ideologia ¢ inconsciente de suas proprias determinagdes,
de seu lugar no campo da luta de classes”. (ROBIN, 1997, p.14). Em relacdo ao materialismo
historico que diz respeito a AD pecheutiana, “¢ a superestrutura ideoldgica e sua ligacdo com
o modo de producéo que domina a formagio social considerada” (PECHEUX; FUCHS, 1997,
p.165). Falaremos sobre ideologia e formacao social mais adiante.

A partir dos estudos de Althusser, a teoria marxista ganha nova roupagem e torna-se
referéncia para a constituicdo de novas ciéncias, como também causa uma renovacado das
ciéncias sociais. Mussalim (2001, p.105) explica que “o projeto althusseriano, inserido em
uma tradicdo marxista, buscava apreender o funcionamento da ideologia a partir de sua
materialidade, ou seja, por meio das praticas e dos discursos dos Aparelhos Ideoldgicos dos
Estados - AIE, via com bons olhos uma Linguistica fundamentada sobre bases estruturalistas.

A teoria marxista tinha como objetivo final a transformacdo das relacbes sociais,
baseada nos meios de producao, por meio da revolucdo do proletariado. Todavia, as ciéncias
sociais tradicionais eram um percalgo para o alcance dessa meta, devido a sua prética tedrica.
Nesse sentido, conforme Narzetti (2012, p.43), “a AD de Pécheux ndo foi projetada
exclusivamente para andlise do discurso politico, como se essa analise sozinha pudesse
conduzir/subsidiar a revolucdo do proletariado. Os fins de Pécheux sdo politicos, mas o0s
meios sdo tedrico-epistemoldgicos”.

Isso se justifica em parte pela tese de Pécheux (1988, p.145) segundo a qual “os

aparelhos ideoldgicos de Estado constituem, simultanea e contraditoriamente, o lugar e as
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condigdes ideoldgicas da transformacdo das relagdes de producgdo (isto é, da revolugdo no
sentido marxista-leninista)”.

Outro aspecto relevante é que a AD pecheutiana ndo se resumia somente ao campo
politico, ndo era apenas um método, mas sim uma teoria do discurso. Para Pécheux (2011), a
teoria do discurso seria um setor do materialismo historico, destinado a um amplo
desenvolvimento. A concepgdo relacionada a regido do materialismo histérico que diz
respeito a AD “é a superestrutura ideoldgica e sua ligagdo com o modo de producdo que
domina a formagio social considerada” (PECHEUX, 1997, p.165).

Orlandi (2001, p.19) “pressupde o legado do materialismo historico, isto €, de que ha
um real da histéria de tal forma que o homem faz histéria, mas esta também nédo lhe é
transparente”. A autora destaca que a ha uma conjugacdo entre a lingua e a histéria na
produgdo de sentidos, “esses estudos do discurso trabalham o que vai se chamar a forma
material (ndo abstrata como a da Linguistica) que é a forma encarnada na historia para
produzir sentidos: esta forma é portanto linguistico-historica” (ORLANDI, 2001, p.19).

Discorremos até aqui sobre o MH. De agora em diante, passaremos a abordar sobre a

linguistica estruturalista, bem como sua importancia para AD.

2.3.2 A Linguistica estruturalista

No ambito da Linguistica, Pécheux (1997) partiu de alguns conceitos propostos por
Ferdinand Saussurre com o objetivo de construir a sua teoria do discurso. O autor aponta que
o Curso de Linguistica Geral, de Saussure, foi um marco divisor na forma de se estudar uma
lingua. De acordo com Pécheux (1997, p.61), “estudar uma lingua era, na maior parte das
vezes, estudar textos, e colocar a seu respeito questdes de natureza variada, provenientes, ao
mesmo tempo, da pratica escolar”, chamada de compreensdo de texto “e da atividade do
gramatico sob modalidades normativas ou descritivas”.

Mussalim (2001) comenta que a obra de Saussure — Curso de Linguistica Geral— é
considerada a obra fundadora da Linguistica por possibilitar uma abordagem da lingua a partir
de suas regularidades e assim defini-la como um objeto cientifico para as demais ciéncias.

Nesse sentido, Pécheux (1997, p.62) esclarece:

0 deslocamento conceptual introduzido por Saussure consiste precisamente
em separar essa homogeneidade cumplice entre a pratica e a teoria da
linguagem: a partir do momento em que a lingua deve ser pensada como um
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sistema,deixa de ser compreendida como tendo a funcéo de exprimir sentido;
ela torna-se um objeto do qual uma ciéncia pode descrever o funcionamento.

Narzetti (2012, p.23) comenta que “a Linguistica estrutural obtivera evidentes
progressos, ela comeca a exercer uma influéncia decisiva e renovadora sobre outros campos
do saber, sendo considerada muito rapidamente de ‘ciéncia piloto’ das ciéncias sociais”.
Souza (2006, p.79) enfatiza que “em sua fase triunfante, a Linguistica vem sendo posta como
parte importante no referencial teérico de outras ciéncias. E nesse contexto que surge a AD”.
Mussalim (2001) aborda que Michel Pécheux desenvolve um questionamento critico sobre a
Linguistica e ndo vé a Lexicologia (estudo das palavras) como uma passagem natural para a
Andlise do Discurso (estudo do discurso) e, sim, como uma ruptura epistemoldgica.
Voltaremos a esse ponto mais adiante.

A corrente estruturalista estuda a lingua como um sistema fechado, regular, sem

interferéncias externas, conforme Mussalim (2001, p. 102) explicita nesta passagem:

Na conjuntura estruturalista, a autonomia relativa da linguagem ¢
unanimemente reconhecida. 1sso porque, devido ao recorte que as teorias
estruturalistas da linguagem fazem de seu objeto de estudo — a lingua-, torna-
se possivel estuda-la a partir de regularidades e, portanto, apreendé-la na sua
totalidade (pelo menos é nisso que cré o estruturalismo), ja que as
influéncias externas, geradoras de irregularidades, ndo afetam o sistema por
ndo serem consideradas como parte da estrutura. A lingua ndo é apreendida
com a sua relagdo com o mundo, mas na estrutura interna de um sistema
fechado sobre si mesmo.

Pécheux (1998) via a lingua como um sistema autdnomo, composto de leis internas,
tal como Saussure. Entretanto, a dicotomia saussuriana foi retomada para inscrever 0s
processos de significacdo em outro terreno, porém 0s sujeitos e 0s sentidos ndo sdo vistos
como individuais para Pécheux e, sim, como historicos-ideologicos.

Mussalim (2001, p.105) sintetiza esta concepc¢do de Pécheux na seguinte passagem:

A Linguistica saussureana, fundada sobre a dicotomia lingua/fala — a
primeira concebida como abstrata e sistémica, por isso objetivamente
apreendida; a segunda, ndo objetivamente apreendida por variar de acordo
com os diversos falantes, que selecionam parte do sistema da lingua para seu
uso concreto em determinadas situacbes de comunicacdo -, permitiu a
constituicdo da Fonologia, da Morfologia e da Sintaxe, mas ndo foi, segundo
Pécheux (1988), suficiente para permitir a constituicdo da Semantica, lugar
de contradi¢gBes da Linguistica. Para ele, o sentido, objeto da Semantica,
escapa as abordagens de uma Linguistica da lingua.
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Pécheux (1997, p. 70) descreve duas formas de definicdo do conceito de lingua,
propostas por Saussure. A primeira ¢ a seguinte: “A lingua... é a parte social da linguagem,
exterior ao individuo, que por si s6 ndo pode cria-la nem modifica-la”. A segunda define o

objeto pela sua relagédo com outros objetos:

[...] a lingua é uma instituicdo social; mas se distingue, por vérios tragos, das
outras instituicdes politicas, juridicas etc. Para compreender sua natureza
especial, uma nova ordem de fatos precisa intervir. A lingua é um sistema de
signos que exprimem ideias, e por isto comparavel a escrita, ao alfabeto dos
surdos-mudos, aos ritos simbdlicos, as formas de polidez, aos sinais militares
etc. Ela é somente o mais importante desses sistemas. Pode-se pois conceber
uma ciéncia que estuda a vida dos signos no seio social; ela formaria uma
parte da psicologia social e consequentemente da psicologia geral; nés a
nomearemos semiologia. (SAUSSURE apud PECHEUX, 1988, p.70)

Segundo este teorico a “lingua ¢ pensada por Saussure como um objeto cientifico
homogeéneo (pertencente & regido do ‘semiologico’)” (PECHEUX, 1997, p.71). Deve ficar
claro, contudo, que a lingua ndo desaparece na AD. Pelo contrario, ela é a base em relagdo a
qual se constroem os processos discursivos propostos pelo teorico.

Mussalim (2001, p.111) explicita o campo rigido da Linguistica, em que a lingua €

vista como um processo formal:

O campo da Linguistica, de maneira muito esquematica, opde um nucleo
“rigido” a uma periferia de contornos instiveis, que estd em contato com a
Sociologia, Psicologia, Histéria, Filosofia, etc. O ndcleo rigido se ocupa do
estudo da lingua como se ela fosse apenas um conjunto de regras e
propriedades formais, ou seja, ndo considera a lingua enquanto produzida em
determinadas conjunturas histéricas e sociais.

De acordo com a tese de Saussure, a lingua é social e exterior aos individuos, € a fala €
individual. Pécheux (1997, p.73) prop6s um nivel intermediario, que seria o discurso, entre a

lingua e a fala, conforme ele esclarece:

Parece que ha aqui uma dificuldade fundamental, presa a natureza do
horizonte tedrico da linguistica, mesmo em suas formas atuais: pode-se
enuncia-la dizendo que nédo é certo que o objeto tedrico que permite pensar a
linguagem seja uno e homogéneo, mas que talvez a conceptualizagdo dos
fendmenos que pertencem ao “alto da escala” necessite de um deslocamento
da perspectiva tedrica, uma “mudanca de terreno” que faga intervir conceitos
exteriores a regido da linguistica atual.
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Em conformidade com Maldidier (2011, p.48-49), “¢ preciso relembrar que o conceito
do discurso nasce, a0 mesmo tempo, da andlise do recobrimento do corte saussuriano
‘lingua/fala’, pelo qual hd um retorno triunfante do subjetivismo, e da critica as semanticas da
lingua e de suas pretensdes universalizantes”.

Segundo Pécheux (1997, p.71), “tudo se passa como se a linguistica cientifica (tendo
como objeto a lingua) liberasse um residuo, que é o conceito filosofico de sujeito livre,
pensando como o avesso indispenséavel, o correlato necessério do sistema”. Para este teorico,
“a fala, enquanto uso da lingua, aparece como um caminho da liberdade humana”.

Maldidier (2011, p. 48-49) aponta que as criticas de Pécheux “desenham uma
concepcao de lingua que ndo a confunde absolutamente com uma superestrutura, mas que a
compreende como base sobre a qual se desenvolvem os processos discursivo-ideoldgicos,
como o sistema que resiste tanto as investidas da logica quanto da pragmatica”. Para a AD, “a
lingua tem sua ordem propria, mas sO € relativamente autdbnoma (distinguindo-se da
Linguistica, ela reintroduz a nocdo de sujeito e de situacdo na analise da linguagem)”
(ORLANDI, 2001, p.19).

Sobre o sistema linguistico, Pécheux (1988) afirma que ele é dotado de autonomia
relativa que o submete a leis internas, sendo constituido por estruturas fonoldgicas,
morfologicas e sintaticas. Nesse sentido, seu estudo é imanente a Linguistica. Orlandi (2001)
apresenta na passagem a seguir diferencas marcantes entre a Linguistica e a Andlise de

Discurso:

A Linguistica constitui-se pela afirmacdo da ndo-transparéncia da
linguagem: ela tem seu objeto préprio, a lingua, e esta tem sua ordem
propria. Esta afirmacdo é fundamental para a Andlise de Discurso, que
procura mostrar que a relacdo linguagem/pensamento/mundo ndo é univoca,
ndo é uma relagdo direta que se faz termo-a-termo, isto é, ndo se passa
diretamente de um a outro. Cada um tem sua especificidade. Por outro lado,
a Analise de Discurso pressupde o legado do materialismo histérico,isto é,
de que ha um real da histéria de tal forma que o homem faz histéria mas esta
também ndo lhe é transparente. Dai, conjugando a lingua com a histéria na
producdo de sentidos, esses estudos do discurso trabalham o que vai-se
chamar a forma material (ndo abstrata como a da Linguistica) que é a forma
encarnada na historia para produzir sentidos: esta forma é portanto
linguistico-histérica. (ORLANDI, 2001, p.19)

Para Pécheux (1997, p.79), “¢ impossivel analisar um discurso como um texto, isto ¢é,
como uma sequéncia linguistica fechada sobre si mesma, mas que é necessario referi-lo ao
conjunto de discursos possiveis a partir de um estado definido das condigdes de producdo”. O

filosofo preferiu chamar de discurso o termo antes denominado de mensagem como
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transmissdo de informacdo. Todavia, é preciso enfatizar que o discurso € um conceito novo,
gue ndo se resume apenas a uma mensagem. Para ele, “ndo se trata necessariamente de uma
transmiss@o de informacdo entre destinador e destinatario, mas de um ‘efeito de sentidos’
entre eles” (PECHEUX, 1997, p.82)

Narzetti (2012, p. 91) nos adverte que a peca chave da teoria de Pécheux € a tese de
que a lingua se apresenta como “a base comum dos processos discursivos diferenciados”, o
que traz como consequéncia uma articulacdo do Materialismo Histérico com a Linguistica.

De um modo geral, “as sistematicidades linguisticas — que nessa perspectiva nédo
afastam o semantico como se fosse externo séo as condi¢cdes materiais de base sobre as quais
se desenvolvem os processos discursivos. A lingua € assim condicdo de possibilidade do
discurso” (ORLANDI, 2001, p.22).

Mussalim (2001, p. 105), a partir de Pécheux (1988), explana que o autor retoma a
dicotomia de Saussure “para inscrever os processos de significagdo num outro terreno, mas
ndo concebe nem o sujeito, nem 0s sentidos como individuais, mas como histéricos-
ideologicos”. Conforme Orlandi (2001, p.16), ndo se trabalha a lingua na AD “como na
Linguistica, com a lingua fechada nela, mas com o discurso, que € um objeto socio-historico
em que o linguistico intervém como pressuposto. Nem se trabalha, por outro lado, com a
historia e a sociedade como se elas fossem independentes do fato de que elas significam”.

Segundo Mussalim (2001, p. 106), Pécheux propds “uma semantica do discurso —
concebido como lugar para onde convergem componentes linguisticos e socioideoldgicos —
em vez de uma semantica linguistica, pois as condi¢cdes sdcio-historicas de producdo de um
discurso sdao constitutivas de suas significacdes”. Em consonancia com Pécheux, Orlandi
(2001, p. 17) afirma que “o discurso ¢ o lugar em que se pode observar essa relacdo entre
lingua e ideologia, compreendendo-se como a lingua produz sentidos por/para os sujeitos”.

A seguir, discutiremos a psicanalise lacaniana e seus fundamentos para a fundacdo da

AD francesa.

2.3.3 A Psicanalise

Para completar o quadro epistemolégico da AD francesa no inicio de sua fundacéo,
vamos abordar de agora em diante 0 modo como a AD articula os conceitos vindos da
Psicandlise a partir de uma releitura de Freud realizada por Jacques Lacan.

Narzetti (2012, p.25) ressalta que um dos acontecimentos que marcaram o0 surgimento
e a expansdo da AD na conjuntura francesa foi a “ascensdo do marxismo e da Psicanalise
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como referéncias gerais do campo das ciéncias humanas e sociais”. A pesquisadora destaca o
periodo de retorno a Marx e a Freud, fundadores desses campos de saber, com énfase aos
trabalhos de Althusser e Lacan, com suas caracteristicas particulares. Narzetti (2016, p.26)

comenta:

A ampliacdo das referéncias a Psicanalise (ao inconsciente, ao simbolico) no
campo das ciéncias sociais, nos anos 60-70, na Franca, resulta em boa parte
dos trabalhos de Lacan, que, objetivando o desenvolvimento da teoria de
Freud, enquanto teoria do inconsciente, e também de pratica psicanalitica, é
direcionado a releitura de Freud.

Mussalim (2001, p. 107) afirma que “a partir da descoberta do inconsciente por Freud,
0 conceito de sujeito sofre uma alteracdo substancial, pois seu estatuto de entidade
homogénea passa a ser questionado diante da concepcao freudiana de sujeito clivado, dividido
entre o consciente e o inconsciente”. Ao fazer uma releitura de Freud, Lacan recorre ao
estruturalismo linguistico, especificamente a Saussurre e a Jakobson, com o intuito de tratar o
inconsciente com mais precisdo. Conforme Mussalim (2001, p.107), Lacan “aborda esse
inconsciente demonstrando que existe uma estrutura discursiva que € exercida por leis”.

De acordo com a autora supracitada, Lacan assume que o inconsciente se estrutura
como uma linguagem, como uma cadeia de significantes latente que se repete e interfere no
discurso efetivo, como se houvesse sempre sob as palavras, outras palavras, como se 0
discurso fosse sempre atravessado pelo discurso do Outro, do inconsciente. Mussalim (2001,
p.107) explica que, segundo Lacan, “o inconsciente é o lugar desconhecido, estranho, de onde
emana o discurso do pai, da familia, da lei, enfim, do Outro e em relacdo ao qual o sujeito se
define, ganha identidade”.

O conceito de inconsciente é explicado por Lacan:

O inconsciente é esta parte do discurso concreto enquanto transindividual,
gue ndo esta a disposicdo do sujeito para restabelecer a continuidade de seu
discurso consciente [...]. O inconsciente é o capitulo de minha histéria que é
marcado por um vazio ou ocupado por uma mentira: € o capitulo censurado.
(LACAN, 1953, p. 136 apud AUTHIER-REVUZ, 2004, p.50)

Segundo Dosse (1993) apud Narzetti (2012) as proposicdes de Lacan, apesar de
consideradas heterodoxas pelas instituicdes oficiais de Psicanalise, foram recebidas com
entusiasmo por Althusser, que contribuiu muito para a expansdo de Seu pensamento —
cedendo o espaco da Escola Normal Superior de Ulm para que Lacan ministrasse seus

semindrios e, em seguida, escrevendo seu famoso artigo “Freud e Lacan” (em 1964),
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Althusser levou toda uma geracdo de jovens filosofos a tentarem uma articulacdo entre o
Materialismo Histdrico e a Psicanalise freudo-lacaniana. Ainda sobre Lacan, Narzetti (2012)
destaca a linguagem do inconsciente como uma cadeia de significantes que se relacionam por
relacdes de metafora e metonimia no campo da Psicanalise.

Mussalim (2001) explicita a relacdo do sujeito com o significante do Outro. A autora
mostra que na relacdo entre significado e significado o sujeito “descompleta” o conjunto de

significantes. Dessa maneira, o significante desliza sob o significado.

O sujeito, por definir-se através da palavra do Outro, nada mais é do que um

significante do Outro. Mas, por ser um sujeito clivado, dividido entre o
consciente e 0 inconsciente, inscreve-se na estrutura, caracteristicamente
definida por relagcbes binarias entre seus elementos, como uma
descontinuidade, pois emerge no intervalo existente entre dois significantes,
emerge sob as palavras, sob o discurso. (MUSSALIM, 2001, p.109)

Pécheux (1988, p.171) aborda a questdo do inconsciente como o discurso do Outro:

Diremos que a marca do inconsciente como “discurso do Outro” designa no
sujeito a presenca eficaz do “Sujeito”, que faz com que todo sujeito
“funcione”, isto €, tome posi¢do, “em total consciéncia e em total liberdade”,
tome iniciativas pelas quais se torna “responsavel” como autor de seus atos,
etc., e as nogdes de assercdo e de enunciacdo estdo ai para designar, no
dominio da “linguagem”, os atos de tomada de posicdo do sujeito, enquanto
sujeito-falante.

De acordo com Authier-Revuz (2004), o trabalho psicanalitico consiste em fazer
ressurgirem conflitos esquecidos, demandas recalcadas que sdo portadoras de sofrimentos —
gue agem, sem que 0 sujeito saiba, na sua vida presente. A autora cita Freud para falar sobre a
tarefa do analista que € “construir o que foi esquecido a partir dos tragos deixados por esses
esquecimentos” e que a verdade pode ser encontrada em outro lugar. A pesquisadora enfatiza
que o processo regressivo “se faz através das e nas palavras” (AUTHIER-REVUZ, 2004,
p.51).

Authier-Revuz (2004), a partir de Lacan (1966), esclarece que o processo de regressao
ndo mostra nada além da volta ao presente de significantes, os quais sdo usados em
solicitacbes para as quais ha prescricdo. A conclusdo de toda essa explicacdo é pra afirmar
que “a linguagem ¢ a condi¢do do inconsciente”. “O sujeito ndo retorna ao passado: no tempo
presente do caminho analitico € o “passado da linguagem que retorna”, ou “o passado retorna

na linguagem” (CLEMENT apud AUTHIER-REVUZ, 2004, p.51).
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A partir da interpretacdo da primeira tdpica freudiana, Pécheux (1988) esclarece que
havia utilizado a oposicéo entre o sistema pré-consciente-consciente e o sistema inconsciente
para definir dois tipos de esquecimentos inerentes ao discurso, denominados por ele de
esquecimentos n°2 e n°1. Pécheux (1988, p.173) explicita que o esquecimento n°2 ocorre da

seguinte forma:

[...] todo sujeito-falante “seleciona” no interior da formacgao discursiva que o
domina, isto é, no sistema de enunciados, formas e sequéncias que nela se
encontram em relagdo de parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia, e
ndo um outro, que, no entanto, estd no campo daquilo que poderia
reformula-lo na formacao discursiva considerada.

Em conformidade com Pécheux, Souza (2006, p.91) explica que “ao escolher uma
dentre as varias formas de enunciar seu discurso, 0 sujeito esquece 0 que motivou a escolha,
esquecendo também que o dizer poderia ter sido outro. Pécheux chama esse esquecimento,
que se da no nivel intradiscursivo e é “pré-consciente/consciente”, de esquecimento n°2.
Assim, o0 sujeito seleciona os enunciados, de acordo com a formacéo discursiva, na qual ele
estd inserido. Voltaremos mais adiante a isso. Agora, explicitaremos a ocorréncia do

esquecimento n°1, conforme Pécheux (1988, p.173):

Apelamos para a nogdo de “sistema inconsciente” para caracterizar um outro
“esquecimento”, o esquecimento n°1, que da conta do fato de que o sujeito-
falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exterior da formacdo
discursiva que o domina. Nesse sentido, 0 esquecimento n°l remetia, por
uma analogia com o recalque do inconsciente, a esse exterior, na medida em
gue — como vimos — esse exterior determina a formacdo discursiva em
questéo.

Diante disso, Pécheux (1988, p.173) destaca a vantagem de abordar a primeira topica
de Freud, o pré-consciente, o consciente e o inconsciente, pelo fato de ndo haver “fronteira ou
solugcdo de continuidade ‘no interior’ de uma formagdo discursiva”, ou seja, o processo do
ndo-dito ou dito de outra maneira permanecer sempre aberto.

Partindo desse entendimento, Pécheux (1988, p.174) explica que essa interpretacao
nos leva a crer que ha uma impressao de realidade do pensamento do sujeito para o sujeito-

falante, conforme o trecho a seguir:

[...] impresséo deflagrada pela abertura constitutiva da qual esse sujeito se
utiliza constantemente através do retorno sobre si do fio do seu discurso, da
antecipacdo de seu efeito e da consideracdo da discrepancia introduzida
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nesse discurso de um outro (como proprio outro) para explicitara si mesmo o
que ele diz e “aprofundar o que ele pensa”.

Souza (2006, p.91) também comenta com funciona o esquecimento n°l a partir da
teoria de Pécheux:

Antes de tudo, o sujeito-falante esquece que ele esta dentro de uma formacéo
discursiva que o domina. Ele esquece de sua sujei¢cdo inconsciente aos
sentidos que produz seu dizer. Ele, enfim, apaga que €é sujeito ideoldgico,
tendo a ilusdo necessaria de que é autor e origem do que diz, de que é em si
que nasce o sentido. Pécheux chama esse esquecimento deesquecimenton®l:
0 esquecimento de somos sujeitos ideoldgicos.

O que interessa a AD ¢ o conceito de sujeito, o qual ¢ “definido em funcdo do modo
como ele se estrutura a partir da relagdo que mantém com o inconsciente, com a linguagem”.
(MUSSALIM, 2011, p.107). Orlandi (2001, p. 19) destaca que “a forma material ¢ vista como
acontecimento do significante (lingua) em um sujeito afetado pela historia. Ai entdo entra a
contribuicdo da Psicanalise, com o deslocamento da no¢do do homem para a de sujeito. Este,
por sua vez, constitui-se na relagdo com o simbdlico, na historia”. A autora explica que o
sujeito de linguagem é descentrado, ndo tem o controle sobre de que maneira é afetado pelo
real da lingua e também pelo real da histdria. E por isso que funciona pelo inconsciente e pela
ideologia.

Como ja foi dito, o estudo do discurso para a AD esta relacionado a ideologia e ao
sujeito. “O sujeito lacaniano, clivado, dividido, mas estruturado a partir da linguagem,
fornecia para a AD uma teoria de sujeito condizente com um de seus interesses centrais, o de
conceber 0s textos como produtos de um trabalho ideoldgico ndo-consciente” (MUSSALIM,
2001, p.110).

Pécheux (1988, p.175) apresenta a relacdo do pré-consciente no processo discursivo,

bem como sua articulacdo com o inconsciente:

O pré-consciente caracteriza a retomada de uma representacdo verbal
(consciente) pelo processo primario (inconsciente), chegando a
representacdo, que aparece conscientemente ligada & primeira, embora sua
articulagio real com ela seja inconsciente. E esse vinculo entre as duas
representacdes verbais em causa que € restabelecido na discursividade, na
medida em que ambas podem ser unidas a mesma formagdo discursiva
(podendo, entdo, uma remeter & outra por reformulacdo parafréstica ou por
metonimia).

O teodrico supracitado explicita que o vinculo entre as duas representacdes verbais

procede da identificagdo simbolica, sendo que ¢ representado através das “leis da lingua”
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(l6gica e gramatica). Nessa perspectiva, fica claro para o autor que todo o discurso é ocultacdo
do inconsciente. Pécheux (1988, p.184) esclarece que “essa identificagdo simbolica domina as
identificacbes imaginarias através das quais toda representacdo verbal, portanto toda
‘palavra’, ‘expressao’, ou ‘enunciado’, se reveste de sentido proprio, ‘absolutamente
evidente’, que lhe pertence”.

Mussalim (2001, p.110) explicita que o sujeito age pelo inconsciente:

0 sujeito do discurso ndo poderia ser considerado como aquele que decide
sobre 0s sentidos e as possibilidades enunciativas do préprio discurso, mas
como aquele que ocupa um lugar social e a partir dele enuncia, sempre
inserido no processo historico que Ihe permite determinadas inser¢cdes e ndo
outras.

Dessa maneira, Souza (2006, p.91) expde que “os elementos do grupo das possiveis
escolhas de onde o sujeito ‘seleciona’ o seu dizer fazem parte de uma mesma formagado
discursiva”, o que significa dizer que 0s elementos parafrasticos selecionados por ele séo
indissociaveis da formacdo discursiva que o domina.

Por meio da exposicéo realizada nesta se¢do, compreendemos de que forma o MH, a
Linguistica e a Psicanalise se tornaram pecas importantes para a constituicdo do quadro
epistemologico da teoria do discurso de Pécheux. Desta maneira, “a AD considera que os
sujeitos sdo condicionados por uma ideologia que predetermina o que poderdo ou ndo dizer
em determinadas conjunturas historico-sociais” (MUSSALIM, 2001, p.113).

Esta explicacdo sobre os sujeitos, bem como sua relagdo com a ideologia e com o

inconsciente serdo explicitados nas proximas segdes.

2.4 Principais conceitos da Analise do discurso

A partir de agora, passamos a abordar os principais conceitos da Analise do discurso
francesa: formacédo ideoldgica, formacdo discursiva, sentido, pré-construido, interdiscurso,

sujeito, discurso e heterogeneidade.
2.4.1 Formacdo ideoldgica (FI) e formacao discursiva (FD)
Como ja foi dito, os conceitos da teoria de Pécheux aparecem imbricados. Pécheux e

Fuchs (1997, p.166), a partir da explicacdo do conceito de formacao ideoldgica, explicitam

que ¢ “impossivel identificar ideologia e discurso [...] mas que se deve conceber o discursivo
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como um dos aspectos materiais” do que ¢ denominado de materialidade ideoldgica pelos
autores, os quais descrevem que as formacgOes ideoldgicas comportam uma ou varias
formagdes discursivas.

Verificamos, entdo, que, segundo Cruz e Romao (2011), dois anos ap6s o esboco da
AAD, em 1971, a teoria do discurso ja incluia a nocdo de que certas formacges ideoldgicas ja
comportavam formacgdes discursivas em um processo pelo qual o que é dito é aquilo que pode
e deve ser dito a partir de uma posi¢do dada em uma definida conjuntura histérica e social.

Pécheux e Fuchs (1997, p.166) explicam que “[...] cada formagédo ideoldgica constitui
um conjunto complexo de atitudes e representacdes que nao sdo nem ‘individuais’ nem
‘universais’ mas se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢do de classes em conflito
uma com as outras”.

Vejamos a assertiva a seguir para que possamos entender a relacdo entre ideologia e o

conceito de formacdo ideologica:

Num dado momento historico, as relacdes de classes (a luta de classes) se
caracterizam pelo afrontamento, no interior mesmo destes aparelhos, de
posi¢des politicas e ideologicas ‘que ndo constituem a maneira de ser dos
individuos, mas que se organizam em formacdes que mantém entre si
relacBes de antagonismo, de alianca ou dominacdo. (PECHEUX; FUCHS,
1997, p.166)

Seguem os autores:

Falaremos de formacdo ideoldgica para caracterizar um elemento (este
aspecto da luta nos aparelhos) suscetivel de intervir como uma forca em
confronto com outras for¢as na conjuntura ideoldgica de uma caracteristica
de uma formacdo social em dado momento; desse modo, cada formacao
ideoldgica constitui um conjunto complexo de atitudes e representaces que
nao sao nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas se relacionam mais ou
menos diretamente a posicdes de classes em conflito umas com a outras.
(PECHEUX; FUCHS, 1997, p.166).

Cruz e Romdo (2011) explicam que a formacdo discursiva € um recorte ou uma
regionalizacdo do que sera chamado mais tarde de interdiscurso. Assim, o discurso tera este
ou aquele sentido, de acordo com a formacao discursiva especifica. Desse modo, Pécheux e
Fuchs (1997, p.167) afirmam que “uma formacao discursiva existe historicamente no interior
de determinadas relagdes de classe”. Pécheux (1988, p.160) explicita como ocorre esse

processo.
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o0 sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicéo, etc., ndo
existe “em si mesmo” (isto é, em sua relacdo transparente com a literalidade
do significante)”, mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posicdes
ideolégicas que estdo em jogo no processo sdcio-histérico no qual as
palavras, expressdes e proposi¢oes sdo produzidas (isto &, reproduzidas).
Para Pécheux (2011, p.73), o ponto fundamental € o processo de construgdo, no qual
as palavras se combinam a proporcao que essas construgdes determinam o significado que as
palavras terdo. “Nesse momento, podemos precisa-lo: as palavras ‘mudam de sentido’ ao
passar de uma formacdo discursiva para outra”. Pécheux (1980, p.160) define formacéo

discursiva:

Formacéo discursiva é aquilo que, numa formacéo ideolégica dada, isto €, a
partir de uma posi¢cdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado
da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito (articulado sob a
forma de uma arenga, de um serméo, de um panfleto, de uma exposicao, de
um programa, etc.).
Mussalim (2001, p. 110) enfatiza que, de acordo com Pécheux, “o sujeito nao ¢ livre
para dizer o que quer, mas é levado, sem que tenha consciéncia disse e aqui reconhecemos a
propriedade do conceito lacaniano de sujeito para a AD, a ocupar seu lugar em determinada
formacdo social e enunciar o que lhe possivel a partir do lugar que ocupa”. Voltaremos a esta
abordagem sobre o0 sujeito mais adiante.
Para Pécheux (1988, p.160), o conceito de FD “equivale a afirmar que as palavras,

expressdes, proposicOes etc., recebem seu sentido da formacdo discursiva na qual sdo

produzidas”. Mussalim (2001, p.12) acrescenta:

O conceito de formacéo discursiva (FD) é utilizado pela AD para designar o
lugar onde se articulam discurso e ideologia. Nesse sentido, é que podemos
dizer que uma formagdo discursiva é governada por uma formacéo
ideoldgica. Como uma FI coloca a relacdo necessariamente mais de uma
forga ideoldgica, uma formacédo discursiva sempre colocara em jogo mais de
um discurso.

Desse modo, Pécheux (1988, p.161) enfatiza que “os individuos sdo ‘interpelados’ em
sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formacGes discursivas que representam
‘na linguagem’ as formagdes ideologicas que lhes sdo correspondentes”. E a partir dai que
Pécheux esclarece a constituicdo dos discursos, bem como dos sentidos.

O tedrico expde 0s seguintes aspectos de sua analise em relacdo a base (linguistica) e

processo (discursivo ideoldgico):
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se uma mesma palavra, uma mesma expressdo e uma mesma Proposi¢ao
podem receber sentidos diferentes — todos igualmente ‘evidentes — conforme
se refiram a esta ou aquela formacéo discursiva, é porque — vamos repetir —
uma palavra, uma expressdo ou uma proposi¢do nao tem um sentido que lhe
seria ‘proprio’, vinculado a sua literalidade.Ao contrario, seu sentido se
constitui em cada formacdo discursiva, nas relagbes que tais palavras,
expressfes ou proposicdes mantém com outras palavras, expressdes ou
proposicdes da mesma formagcéo discursiva. (PECHEUX, 1988, p.161)

Por outro lado, como nos diz Pécheux (1988), é preciso admitir que palavras,
expressdes ou proposicdes diferentes podem ter o mesmo sentido no interior de uma formagéo
discursiva dada. O tedrico enfatiza que “a partir de entdo, a expressao processo discursivo
passard a designar o sistema de relagdes de substituicdo, parafrases, sinonimia, etc., que
funcionam entre elementos linguisticos — ‘significantes’ — em uma formagao discursiva dada”
(PECHEUX, 1988, p.161).

Courtine (2009, p.73) explicita:

As FD sdo componentes interligados das FI. Isso implica que as FD que
constituem a mesma FI possam ser distinguidas umas das outras (em razao,
por exemplo, de sua “especializa¢do”), mas sobretudo que as FD que
dependem de FI antagbnicas, aliadas [...Jmantém entre si relacdes
contraditorias que se inscrevem necessariamente na prépria materialidade
dessas FD, isto €, em sua materialidade linguistica.

De acordo com Cortine (2009, p.73), “se uma FD ¢é o que, em uma dada FI ¢ em uma
conjuntura, determina o ‘que pode e deve ser dito’”, convém dizer que “essa caracteristica
nao € isolada das relagdes contraditorias que uma FD estabelece com outra FD”, o que
corresponde a relacBes de antagonismo que sdo materializadas no processo do discurso e

sentido. Nessa concepcao, Pécheux (1988, p.162) enfatiza que:

o funcionamento da ldeologia em geral como interpelagdo dos individuos
em sujeitos de seu discurso se realiza através do complexo das formacdes
ideologicas (e, especificamente, através do interdiscurso intrincado nesse
complexo) e fornece “a cada sujeito” sua “realidade”, enquanto sistema de
evidéncias e de significagbes, sejam elas percebidas, aceitas e
experimentadas.

Por fim, ao dizer que o sujeito é assujeitado, Pécheux (1988) retoma referéncias de
Lacan e Althusser quanto ao processo de subjetividade, o que reflete na constituicdo do

sujeito ideoldgico. Isso sera explicitado mais adiante.
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2.4.2 Sentido

A AD francesa rompeu com os estudos dos sentidos do texto da forma convencional.
De acordo com Mussalim (2001, p.123), a “Analise do Discurso considera como parte
constitutiva do sentido o contexto histérico e social”, no qual o discurso fora produzido.

Mussalim (2001, p.371-372) esclarece que a teoria de Pécheux apresenta uma versao

peculiar:

0 sentido de uma palavra (ou expressdo mais ou menos equivalente) se
resolve na medida em que uma delas pode ser substituida por outra, no
interior de uma certa FD. Assim, o sentido é um efeito de substituibilidade
das expressdes, sendo que o conjunto delas produz (pode produzir) um efeito
de referéncia, ou seja, de identificar objetos do mundo a partir de uma visao
entre outras, que pode ser tudo, menos “objetiva”.

Pécheux (1997) analisa trés casos possiveis ou ndo de substituicdo: (1) x e y nunca séo
substituiveis um pelo outro; (2)x e y sdo substituiveis um pelo outro, as vezes, mas néo
sempre; (3) x e y sdo sempre substituiveis um pelo outro. Nos dois Gltimos, a substituicdo
ocorre em funcdo de um contexto dado. Mussalim (2001), a partir de Pécheux (1997),
explicita que € um procedimento, cuja finalidade € permitir, analisando uma superficie
discursiva, descobrir vestigios do processo de producdo de um discurso. Segundo a autora, a
teoria de Pécheux possui tracos de efeito metaforico ao utilizar os trés casos citados
anteriormente.

Mussalim (2001, p.372) explica de maneira sucinta os trés casos citados por Pécheux,
a comecar pelos casos (2) e (3), “quando a substitui¢ao € possivel. (2) ¢ o0 caso em que x e y
sdo substituiveis apenas em um contexto dado (nos termos de Pécheux, isso significara em um
discurso dado). [...] (3) por sua vez, representa 0 caso em que X e y seriam intercambiaveis em
qualquer contexto”. Para ela, isso seria raro, pois todas as sinonimias sdo contextuais em

principio. Vejamos os exemplos citados por Mussalim (2001, p.372):

Suponhamos que as palavras sejam brilhante e notavel. Podemos dizer: Este
matematico é x/y, bem como Sua demonstragéo foi x/y. Ambos séo casos de
substituicdo contextual. As palavras brilhante e notavel podem ocorrer em
ambos 0s contextos. Mas ndo se pode substituir um termo pelo outro em A
luz do farol é brilhante. A luz do farol é notével quereria dizer outra coisa, se
este fosse um enunciado possivel.
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De acordo com Mussalim (2001, p.372), “o (efeito de) sentido nunca é o sentido de
uma palavra, mas de uma familia de palavras que estdo em relagcdo metaférica (ou: o sentido
de uma palavra ¢ o conjunto de outras palavras que mantém como ela uma certa relacao”
(MUSSALIM, 2001, p. 372).

Pécheux (1997, p.96) descreve o efeito metaforico:

é o fendbmeno semantico produzido por uma substituicdo contextual para
lembrar que o “deslizamento de sentido” entre os termos sd0 constituidos de
“sentido”; “esse efeito é caracteristico dos sistemas linguisticos ‘naturais’,
por oposi¢do aos codigos e as ‘linguas artificiais’, em que o sentido é fixado
em relagdo a uma metalingua ‘natural’: em outros termos, um sistema
‘natural’ ndo comporta uma metalingua a partir da qual seus termos
poderiam se definir: ele por si mesmo sua propria metalingua”.

Pécheux (1997, p.99) explica que “ndo se passa necessariamente de uma sequéncia
discursiva a outra apenas por substituicdo, mas que as duas sequéncias estdo, em geral, ligadas
uma a outra por uma série de efeitos metaforicos”. De fato, Pécheux (1988, p.160) especifica
que “o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicao, etc., ndo existe ‘em si
mesmo’, ou seja, em sua relagdo transparente com a literalidade do significante. Vejamos nos

trechos a seguir como o sentido desses enunciados funcionam:

O sentido “é determinado pelas posi¢Oes ideoldgicas que estdo em jogo no
processo sécio-histérico no qual as palavras, expressdes, proposicdes, etc.,
mudam de sentido segundo as posicGes sustentadas por aqueles que as
empregam, o que dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia a essas
posicBes, isto €, em referéncia as formagBes ideoldgicas nas quais essas
posicdes se inscrevem” (PECHEUX, 1988, p.160).

Sobre essa questdo, Orlandi (2001, p.30) aborda a relacdo dos sentidos com a
exterioridade: “Podemos ver (ler) suas diferentes filiagbes de sentidos remetendo-as a
memorias e a circunstancias que mostram que os sentidos ndo estdo s6 nas palavras, nos
textos, mas na relacdo com a exterioridade, nas condicdes em que sdo produzidos e que nao
dependem so das intencGes dos sujeitos”.

Pécheux (1988, p.169) aborda a materialidade de sentido da seguinte forma: “... ‘o
sentido’ de uma sequéncia sO é materialmente concebivel na medida em que se concebe esta
sequéncia como pertencente necessariamente a esta ou aquela formacdo discursiva (0 que
explica de passagem que ela possa ter varios sentidos)”. Conforme Pécheux (1997, p.100),
“[...] ndo hé& relagbes de combinagdo/substituicdo entre os enunciados que permita construir a
partir deles o discurso como unidade superior, pois o enunciado ja é da ordem do discurso™.
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Por meio desses pressupostos, o tedrico expde que uma substitui¢do leva em conta o

enunciado:

Em outros termos, uma substituicdo tem sempre por contexto o enunciado,
considerado como combinagdo-substituicdo de lexemas, ao passo que nédo
podemos dizer que um enunciado tenha um contexto, no mesmo sentido da
palavra, pois o0s enunciados podem ser ligados por uma relagdo de
dependéncia funcional, o que significa que a contiguidade sintagmatica entre
os elementos — principio fundamental da analise linguistica do signo em seus
diversos niveis — cede 0 passo a ligacdo funcional l6gico — retdrica, que ndo
€ mais restrita a conexidade: dois enunciados podem estar em relacdo
funcional através de um espaco discursivo neutro face a esta relagdo.
(PECHEUX, 1997, p.101)

Retomando Pécheux, Possenti (2004, p.361) explana que “o sentido decorre das
enunciacles, atos que se ddo no interior de FDs que determinam o sentido que se diz. A
universalidade e a generalidade estdao excluidas”. Nessa concepgdo, Pécheux (1988, p.161)
afirma que “a formacdo discursiva ¢ o lugar da constituicdo do sentido (sua ‘matriz’, por
assim dizer)”. Em conformidade com Pécheux, Mussalim (2001, p.111) explicita que a
Analise do discurso leva em conta a base linguistica da linguagem, a qual ¢ “regida por leis
internas (conjunto de regras fonoldgicas, morfologicas, sintaticas) sobre a qual se constituem
0s efeitos de sentidos”.

Vimos anteriormente que as palavras ou expressdes mudam de sentido, conforme as
formacdes discursivas dos sujeitos que as empregam, isto é, seu sentido é constituido em cada
FD. Por outro lado, Pécheux (1988, p. 161) também admite que “palavras, expressdes e
proposicdes literalmente diferentes podem, no interior de uma formagédo discursiva dada, ‘ter
0 mesmo sentido’”’.

Segundo Mussalim (2011, p.112), os analistas do discurso “procuram estabelecer uma
relacdo entre um discurso e suas condi¢bes de producdo, ou seja, entre um discurso e suas
condicdes sociais e historicas que permitiram que ele fosse produzido e gerasse determinados
efeitos de sentido e ndo outros”. A autora ressalta que o contexto historico-social constitui
parte do discurso, portanto, os sentidos sdo historicamente construidos para a AD.

Possenti (2004) enfatiza que ndo existe propriamente texto, concebido como uma
unidade. Seu sentido ndo é feito por sua relacdo com o contexto e, sim, pela insercdo do leitor
em uma formacao discursiva, 0 que leva em conta a memdria discursiva e o interdiscurso que
0 texto retoma. Narzetti (2008) expbe que ndo podemos afirmar que existe um sentido original

e outros sentidos que dele derivam. Existem, pois, sentidos diversos, que estdo em conflito na
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sociedade, uma vez que estdo ligados a discursos de grupos que também estdo em conflito. De
um lado, existem classes e grupos sociais que tém interesses contraditérios e que dao sentidos
diferentes a palavras, expressoes, etc.

Segundo Mussalim (2001, p.132), o sentido ndo é constituido a priori, conforme
explicita no trecho abaixo:

O sentido vai se constituindo a medida que se constitui o proprio discurso.
N&o existe, portanto, um sentido em si, ele vai sendo determinado
simultaneamente as posicdes ideoldgicas que vdo sendo colocadas em jogo
na relacdo entre as formacdes discursivas que compdem o interdiscurso.

Assim, uma FD corresponde a um conjunto de enunciados parafrasticos, ou seja, tais
enunciados dizem a mesma coisa com palavras diferentes. E por isso, que 0s sujeitos, tanto na
fala quanto na escrita, retomam enunciados ja-ditos antes, reproduzindo o discurso. Por sua
vez, tudo o que ja foi dito antes, é denominado de pré-construido.

ApoOs esta breve exposicdo sobre a constituicdo de sentidos na AD, mobilizando as
suas varias interpretacfes, de acordo com o funcionamento do discurso e a pratica de

producdo de sentido, apresentamos 0s conceitos de pre-construido e interdiscurso a seguir.

2.4.3 Pré-construido e interdiscurso

Como foi dito na secdo anterior, uma formacdo discursiva ndo corresponde a um
espaco fechado. Pelo contrario, é invadida por elementos que vém de outro lugar, ou melhor,
de outras formacdes discursivas.

De agora em diante, vamos apresentar a relacdo que existe entre o “pré-construido®*”

¢ o “interdiscurso” a partir dos conceitos propostos por Pécheux (1988, p.164):

O ‘pré-construido’ corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da interpelacdo ideoldgica
que fornece-impde a ‘realidade’ e seu ‘sentido’ sob a forma da
universalidade (‘o mundo das coisas’), ao passo que a ‘articulagao’ constitui
0 sujeito em sua relagdo com o sentido, de modo que ela representa, no
interdiscurso, aquilo que determina a dominacéo da forma-sujeito.

Souza (2006, p. 89) explica que os processos discursivos sdo abertos e entrelacados.

Segundo o autor, “uma FD sempre sera invadida por elementos que vém de outro lugar, de

24Esse termo foi introduzido por Paul Henry e designa uma construcdo anterior, exterior, independente por
oposi¢do ao que é construido na enunciacdo. COURTINE, J.J. Andlise do discurso politico: o discurso
comunista endere¢ado aos cristéos. Sdo Paulo: EduFScar, 20009.
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outras FDs, sendo atravessada pelo ‘pré-construido’ e pelos ‘discursos transversos’, OU Seja,

pelos sentidos que residem em outros discursos anteriores e exteriores”.

Pécheux (1988, p.162) aborda o conceito de interdiscurso:

O interdiscurso corresponde a ‘todo complexo com dominante’ das
formacges discursivas, esclarecendo que também ele é submetido a lei de
desigualdade- contradi¢do-subordinacdo que caracteriza o complexo das

formacoes ideoldgicas.

Souza (2006, p.90) afirma que, de acordo com Pécheux, a memdria e o0s

esquecimentos estdo presentes no interdiscurso, o qual “¢ o espago ideoldogico onde se

desenvolvem as formacdes discursivas em funcdo de relagdes de dominacdo, subordinacéo,

contradi¢do”. Courtine (2009) eclucida que o pré-construido marca a existéncia de um

descompasso entre o interdiscurso como lugar de construcgdo do pré-construido.

Courtine (2009, p.74-75) descreve o funcionamento do pré-construido pelo sujeito:

O pré-construido remete assim as evidéncias pelas quais 0 sujeito se vé
atribuir os objetos de seu discurso: ‘o que cada um sabe’ e simultaneamente
‘0 que cada um pode ver’ em uma dada situagdo. Isso equivale a dizer que se
constitui, no seio de uma FD, um sujeito universal que garante ‘0 que cada
um conhece, pode ver ou compreender’, € que 0 assujeitamento do sujeito
em sujeito ideolodgico realiza-se, nos termos de Pécheux, pela identificacdo
do sujeito enunciador ao sujeito universal da FD: ‘O que cada um conhece,
pode ver ou compreender’ ¢ também ‘o que pode ser dito’.

Como nos elucida Courtine (2009, p.75), interdiscurso funciona como um discurso

transverso, a partir do qual se realiza a articulagio com 0 que 0 sujeito enunciador da

coeréncia ‘ao fio de seu discurso’: o intradiscurso de uma sequéncia discursiva aparece nessa

perspectiva como um efeito do interdiscurso sobre si proprio.
Pécheux (1988, p.166) postula que:

A articulacdo ou processo de sustentacdo esta diretamente relacionada ao
discurso-tranverso, “uma vez que se pode dizer que a articulagdo ( o efeito
de incidéncia ‘explicativa’ que a ele corresponde) provém da linearizacao(
ou sintagmacédo) do discurso-transverso” no eixo designado pela “expressido
intradiscurso , isto é, o funcionamento do discurso com relagdo a si mesmo
(o que eu digo agora, com relagdo ao que eu disse antes e ao que eu direi
depois; portanto, o conjunto dos fenomenos de ‘co-referéncia’ que garantem
aquilo que se pode chamar o ‘fio do discurso’, enquanto discurso de um
sujeito.

Em conformidade com Pécheux (1988, p.162), “toda formacao discursiva dissimula,

pela transparéncia do sentido que nela se constitui sua dependéncia com respeito ao ‘fodo
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complexo com dominante’ das formagdes discursivas, intricado no complexo das formagdes
ideoldgicas”. Desse modo, para Pécheux (1988, p.162), esse “fodo complexo com dominante”
é denominado de interdiscurso por meio do qual a formacéao discursiva é determinada.

A partir de Pécheux (2009), Tomas (2012, p.19) explicita que aquele “‘algo fala’ (ca
parle) ‘antes, ou em outro lugar e independentemente’, isto é, sob a dominagdo do complexo
das formagOes ideoldgicas” foi chamado de interdiscurso, ou seja, corresponde ao que é
falado antes, em outro lugar, mas sempre independente, o que nos leva a entender a
particularidade do sentido das frases em cada formagéo discursiva.

Nesse sentido, Pécheux (1988, p.162) afirma “que o funcionamento da Ideologia em
geral como interpelacdo dos individuos em sujeitos de seu discurso se realiza através do
complexo das formacGes ideologicas (e, especificamente, através do interdiscurso intrincado
nesse complexo)”.

Outro conceito abordado por Pécheux é o intradiscurso, o qual estd intimamente
relacionado com o interdiscurso, mencionado anteriormente. O autor explica a relagdo nos

trechos a seguir:

O interdiscurso enquanto discurso-transverso atravessa e pde em conexao
entre si 0s elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso enquanto
pré-construido, que fornece, por assim dizer, a matéria-prima na qual o
sujeito se constitui como “‘sujeito falante”, com a formagdo discursiva que o
assujeita. Nesse sentido, pode-se dizer que o intradiscurso, enquanto “fio
condutor” do sujeito, &, a rigor, um efeito do interdiscurso sobre si mesmo,
uma “interioridade” inteiramente determinada como tal “do exterior”.
(PECHEUX, 1988, p. 167)

Pécheux (1998, p.166) explica que “o funcionamento do ‘discurso-transverso’ remete
aquilo que, classicamente, é designado por metonimia, enquanto relacdo da parte com o todo,
da causa com efeito, do sintoma com o que ele designa”. O intradiscurso é, portanto, aquilo
gue estamos dizendo em um momento dado. Para o autor, “a forma-sujeito tende a absorver-
esquecer o interdiscurso no intradiscurso, isto é, ela simula o interdiscurso no intradiscurso,
de modo que o interdiscurso aparece como o puro ‘ja-dito’ do intradiscurso, no qual ele se
articula por ‘co-referéncia’” (PECHEUX, 1988, p.167).

Por fim, “o intradiscurso, enquanto ‘fio do discurso’ do sujeito, é, a rigor, um efeito do
interdiscurso sobre si mesmo, uma ‘interioridade’ inteiramente determinada como tal ‘do

exterior’” (PECHEUX, 1988, p.167) e a forma-sujeito (pela qual o ‘sujeito do discurso’ se
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identifica com a formacdo discursiva que o constitui) tende a absorver-esquecer o
interdiscurso.

Compreende-se, entdo, que o espago de uma FD ¢ atravessado pelo “pré-construido”,
ou seja, por discursos que vieram de outro lugar (de uma comunicagdo anterior e exterior) e
que s&o incorporados por ela numa relacdo de confronto ou alianga, conforme nos explica
Mussalim (2001). Nessa relagdo, “uma FD passa a ser vista, entdo, como um sistema de
paréafrases, sendo um espago em que 0s enunciados sdo retomados e reformulados sempre
num esfor¢co de fechamento de seus limites em busca de manutengdo de sua identidade”
(SOUZA, 2006, p.90).

Por outro lado, os discursos ndo se constroem, eles se constituem a partir de outros
discursos. Pécheux (1988) nos diz que, em um dado momento historico, as FD formam o
“todo complexo com dominante das formagdes discursivas”, denominado de interdiscurso.
Por meio desses enunciados, é possivel afirmarmos que os discursos ora se aliam, ora se
opdem ou, ainda, se ignoram mutuamente.

Falamos até agora nas formacdes sociais, ideoldgicas e discursivas. Abordamos nao so
a ideologia, mas também o sentido. Vimos que os discursos sdo atravessados por outros
discursos. Especificamos, nesta secdo, como o ‘pré-construido’ e o ‘interdiscurso’ se
articulam com estas formacgdes. Na proxima se¢cdo, vamos conceituar o sujeito, o discurso e a

heterogeneidade na vertente da AD.

2.4.4 Sujeito

Para que possamos compreender o conceito de sujeito na vertente da AD, é preciso
explanar o conceito do termo interpelacdo. Pécheux (1988, p. 154) parte da indicacdo de
Althusser para esclarecer que a interpelagao ¢ utilizada “para designar o fato de que se trata de
uma ‘ilustragdo’, de um exemplo submetido a uma forma de exposi¢ao particular, ‘concreta o
suficiente para que possa ser reconhecida e abstrata o suficiente para que possa ser pensavel e
pensada, dando origem ao conhecimento’”.

Pécheux (1988, p.154) sintetiza esta concep¢do ha seguinte passagem:

Essa figura, a inteperlacdo, “ao mesmo tempo religiosa e politica (‘Vocé, por
quem eu derramei essa gota de sangue’/ ‘Ei, vocé ai!l’) tem 0 mérito,
primeiramente pelo duplo sentido da palavra ‘interpelagdo’, de tornar
tangivel o vinculo superestrutural-determinado pela infraestrutura
econbmica— entre o aparelho repressivo de Estado (o aparelho juridico-
politico que distribui—verifica ‘as identidades’) e os aparelhos ideologicos de
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Estado, portanto: o vinculo entre o ‘sujeito de direito’(aquele que entra em
relacdo contratual com outros sujeitos de direito; seus iguais) e o sujeito
ideoldgico (aquele que diz ao falar de si mesmo: ‘Sou eu!”).

Segundo Pécheux (1988, p.155), ““a Ideologia interpela os individuos em sujeitos’
designa exatamente que o ‘ndo-sujeito’ é interpelado—constituido em sujeito pela Ideologia.
[...] todo individuo seja ‘sempre ja-sujeito’”. O tedrico enfatiza que é a ideologia que fornece
as evidéncias para que outras pessoas reconhecam o que € um soldado, um operério, etc., por
exemplo. “Evidéncias que fazem com que uma palavra ou um enunciado ‘queiram dizer o que
realmente dizem’ e que mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem’, aquilo que
chamaremos o carater material do sentido das palavras e dos enunciados” PECHEUX (1988,
p. 160).

Como ja foi abordado anteriormente, “[...] o carater material do sentido — mascarado
por sua evidéncia transparente para 0 sujeito — consiste na sua dependéncia constitutiva
daquilo que chamamos ‘o todo complexo das formagdes ideologicas’” (PECHEUX, 1988,
p.160). Dessa maneira, “os individuos sdo ‘interpelados’ em sujeitos-falantes (em sujeitos de
seu discurso) pelas formacdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formagdes
ideoldgicas que Ihes sdo correspondentes” (PECHEUX, 1988, p.161).

Na AD, o sujeito apropria-se do pronome eu, sendo interpelado pela ideologia que se
materializa no discurso. Para Pécheux (1988), o sujeito do discurso ndo se pertence, ele se
constitui pelo esquecimento daquilo que o determina: significacdo do fendmeno da
interpelacdo do individuo em sujeito do seu proprio discurso. Sua linguagem possui relacéo
com a exterioridade, materializando-se como interdiscurso, que funciona como uma memdaria
do dizer que abrange o universo do que € dito.

Ainda sobre a interpelagéo:

[...] a interpelacdo do individuo em sujeito de seu discurso se efetua pela
identificagdo (do sujeito) com a formag&o discursiva que o domina (isto €, na
qual ele é constituido como sujeito): essa identificacdo, fundadora da
identidade imaginaria do sujeito, apdia-se no fato de que elementos dos
interdiscursos [...] que constituem, no discurso do sujeito, os tracos daquilo
que o determina, sdo reinscritos no discurso do proprio sujeito. (PECHEUX,
1988, p.163)

Martins (2005, p.7) enfatiza que “o sujeito ¢ um efeito ideolégico e partindo do
principio que, para um individuo ser sujeito, s6 podera sé-lo em um discurso,

consequentemente linguagem e sujeito estdo imbricados”. O sujeito ocupa seu lugar em
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determinada formagéo social e enuncia o que Ihe é possivel a partir desse lugar ocupado.
(MUSSALIM, 2001, p.110).

De acordo com Authier-Revuz (2004), o sujeito do discurso é atravessado pelo
inconsciente e articula-se de acordo com suas posi¢Ges, ndo € uma entidade homogénea,
exterior a linguagem, que lhe serviria para “traduzir” em palavras um sentido do qual ele seria
a fonte consciente.

Como dissemos em outro momento, 0 sujeito do discurso passa por um pProcesso,
denominado de esquecimento por Pécheux. Segundo Pécheux (1988, p.172), toda formacéo
discursiva corresponde ao “espago de reformulacdo-parafrase onde se constitui a ilusdo
necessaria de uma ‘intersubjetividade falante’ pela qual cada um sabe de antemdo o que o
‘outro’ vai pensar e dizer... € com razao, ja que o discurso de cada um reproduz o discurso do
outro.” Dessa maneira, cada um se reflete no outro em termos de processo discursivo.

Mussalim (2001, p.135), a luz de Pécheux e Fuchs (1975), evidencia que “o sujeito se
ilude duplamente: a) por ‘esquecer-se’ de que ele mesmo ¢ assujeitado pela formacao
discursiva em que esta inserido ao enunciar (esquecimento n°l); b) por crer que tem plena
consciéncia do que diz e que por isso pode controlar os sentidos de seu discurso
(esquecimento n°2). A autora esclarece que os dois esquecimentos estdo relacionados ao
conceito de assujeitamento ideoldgico ou interpelacdo ideoldgica, como ja foi exposto.

Para Pécheux (1997), o sujeito constitui-se na historia, partindo das praticas e das
condicdes de producdo. Na AD, 0 sujeito passa por um processo de assujeitamento, ou seja,
0os homens sdo constituidos em sujeitos por relacbes e praticas contraidas em certas
conjunturas e, a partir das condi¢cbes de producdo, toma uma posicdo e produz os seus

discursos.

2.4.5 Discurso

Apresentadas as concepc¢des de sujeito, passamos agora a trabalhar o conceito de
discurso sob a perspectiva da AD. Para Pécheux (1997, p.82), “ndo se trata necessariamente
de uma transmissdo de informacdo entre destinador e destinatario, mas de um ‘efeito de
sentidos’ entre eles”. Para o autor, “todo discurso ‘concreto’ ¢é, de fato, um complexo de
processos que remetem a diferentes condicdes” (PECHEUX, 1997, p.182).

Segundo Pécheux e Fuchs (1997, p.166) “¢ impossivel identificar ideologia e discurso

(o que seria uma concepcao idealista da ideologia como esfera das ideias e dos discursos),
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mas que se deve conceber o discursivo como um dos aspectos materiais do que chamamos de
materialidade ideoldgica”.

Segundo Althusser (1970), o conjunto dos Aparelhos Ideolégicos do Estado (AIE) é
complexo, pois apresenta relagdes de contradigdo, conflito ou aliangas, de acordo com a
posicdo de classe. Subjacente aos processos dessas relagdes, os discursos podem se aliar ou
ndo. Quando se fala em discurso, de acordo com a AD francesa, pensamos numa relacéo
existente entre linguagem, historia e ideologia. As posicdes ideoldgicas do sujeito se
materializam por meio de praticas discursivas. Dessa forma, o discurso passa a ser historico,
ndo apenas linguistico. De acordo com Pécheux (1988), os sujeitos vao se constituindo a
medida que sdo afetados pela histéria no funcionamento da lingua, pois o discurso implica
uma exterioridade a lingua.

Pécheux e Fuchs (1997, p.167) afirmam que “uma formacdo discursiva existe
historicamente no interior de determinadas relagdes de classe”. Em consonancia com Pécheux
(1969), Mussalim (2001, p.105-106) explicita que o autor “propde uma semantica do discurso
concebido como lugar para onde convergem componentes linguisticos e socioideologicos —
em vez de uma semantica linguistica, pois as condi¢des socio-historicas de producdo de um
discurso séo constitutivas de suas significacdes”.

Para Pécheux (1997), o discurso € definido como fenémeno constituido ndo s6 por
elementos linguisticos, mas também por elementos extralinguisticos. O autor, considerando
um discurso de um deputado na Camara, diz que ele poderia ser visto sob mais de um ponto

de vista, conforme enfatiza Narzetti (2012, p.46):

Pécheux toma o exemplo de um discurso de um deputado na Camara e
argumenta que este pode ser estudado, analisado, descrito, do ponto de vista
da Linguistica, como pertencendo a ordem da fala e, por conseguinte, como
espaco da manifestacdo da liberdade individual; ou, ainda, esse mesmo
discurso pode ser analisado como pertencendo a ordem da lingua, sendo
regido por regras linguisticas que caberia descrever.

Podemos dizer, também, que o discurso proferido pelo deputado poderia ser feito em
defesa das ideias de seu grupo politico, ou, entdo, em defesa de seus proprios interesses, caso
houvesse confrontos de forgas ideoldgicas entre eles. A propdsito disso, Pécheux (1997, p.77)
afirma que “o discurso é sempre pronunciado a partir de condi¢des de producédo dadas”. Ele
diz, ainda, que o deputado “estd, pois, bem ou mal, situado no interior da relacdo de forgas
existentes entre 0s elementos antagonistas de um campo politico dado: o que diz, o que

anuncia, promete ou denuncia ndo tem o mesmo estatuto conforme o lugar que ele ocupa”
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(PECHEUX, 1997, p.77). Para Pécheux (1988), o discurso é uma das materialidades das
ideologias, e a lingua é a base comum dos processos discursivos.

De acordo com tese de Narzetti (2012), o discurso pode ser definido a partir de trés
tipos de categorias: a da contradi¢do/conflitividade, da historicidade e da particularidade. No
inicio, a disciplina Andlise do discurso visava a identificar a posicdo ideoldgica a partir da
qual se definia o discurso. As analises das aliancas taticas e dos confrontos sé foram
desenvolvidas depois da obra Semantica e discurso, de Michel Pécheux. A conflitividade e a
historicidade sdo inseparaveis na AD francesa de Pécheux. Narzetti (2012, p.51) relata:

O conflito é o motor da historicidade, mas esta afeta constantemente as
condigdes do conflito seja porque, em cada conjuntura histérica, se
redefinem as relacdes de antagonismo e as aliangas e, consequentemente, as
taticas e as estratégias adotadas, seja porque a memoéria das batalhas
passadas perturba e alimenta as batalhas do presente.

Pécheux abordou os temas da historicidade e da conflitividade em seu artigo intitulado
“Remontons de Foucault a Spinoza”, o qual foi proferido por ele no Coloquio “O discurso
politico: teoria e analises”, ocorrido no México em 1977. A historicidade, que é uma das
categorias do discurso, ndo é vista como evolucdo cronologica. Narzetti (2012) explica que
Pécheux, em Semantica e discurso, aborda a perspectiva da particularidade do discurso e
como as posicdes ideoldgicas de classe se articulam ao carater regional dos discursos
ideologicos. No trecho a seguir, o referido tedrico nos faz compreender como as ideologias

sdo praticas de classes:

[...] em sua materialidade concreta, a instancia ideoldgica existe sob a forma
de formacgdes ideologicas (referidas aos aparelhos ideoldgicos de Estado),
que, a0 mesmo tempo, possuem um carater “regional” e comportam posi¢des
de classe: os “objetos” ideologicos sdo sempre fornecidos a0 mesmo tempo
que “a maneira de se servir deles” — seu “sentido”, isto €, sua orientagao, ou
seja, os interesses de classe aos quais eles servem-, o que se pode comentar
dizendo que as ideologias préaticas sdo praticas de classes (de luta de
classes)na Ideologia. (PECHEUX, 1988, p.146)

Neste trabalho, Pécheux (1988) explica que os classicos do marxismo — Marx e Lénin
— ndo teorizaram a relacdao da ideologia com a lingua ou com o discurso tendo deixado esta
tarefa para os “universitarios progressistas”: alguns linguistas, historiadores e filosofos,

inclusive ele.
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O discurso, portanto, corresponde a uma das formas da materialidade das ideologias.
As duas Gltimas categorias citadas se tornaram importantes para a AD a partir das teses de
Althusser em 1970.

Apobs as abordagens feitas sobre o sujeito e o discurso, passamos a falar sobre a
heterogeneidade discursiva.

2.4.6 Heterogeneidade

Como vimos anteriormente, o sentido se constitui através das forcas ideoldgicas e
desloca-se, dependendo das formagdes discursivas. Entéo, os discursos circulam e os sentidos
possiveis entram em jogo, conforme a posicdes ideoldgicas de quem 0s enuncia num espaco
interdiscursivo.

Segundo Mussalim (2001, p.131), a heterogeneidade constitutiva do discurso “o
impede de ser um espago ‘estavel’, ‘fechado’, ‘homogéneo’, mas ndo o redime de estar
inserido em um espaco controlado, demarcado pelas possibilidades de sentido que a formacao
ideologica pela qual é governado Ihe concede™.

Conforme Cruz e Romao (2011), os trabalhos de Jaqueline Authier-Revuz, autora dos
conceitos de heterogeneidade mostrada e constitutiva, foram extremamente importantes para a
teoria de Pécheux, uma vez que vislumbravam o jogo entre interdiscurso (eixo vertical/
dimenséo historica) e intradiscurso (eixo horizontal/sequenciamento).

Auhier-Revuz (2004) recorreu ao conceito de dialogismo, proposto pelo circulo de
Bakhtin para indicar as formas de heterogeneidade mostrada. Antes, precisamos voltar ao

conceito de dialogismo, segundo nos explicita Mussalim (2001, p.127):

O dialogismo do circulo de Bakhtin, no entanto, ndo tem como preocupacao
central o didlogo face a face, mas diz respeito a uma teoria de dialogizacéo
interna do discurso. E nesse sentido que, para Bakhtin, o discurso, cujo
dialogismo se orienta para outros discursos e para o outro da interolocugao,
instaura-se numa perspectiva plurivalente de sentidos, bem como a prépria
palavra que, pelo fato de ser atravessada por sentidos constituidos
historicamente, ndo & monol6gica, ndo é neutra, mas atravessada por
discursos nos quais viveu sua existéncia socialmente sustentada.

De acordo com Authier-Revuz (2004, p.12), “no fio do discurso que, real e
materialmente, um locutor Unico produz, um certo ndmero de formas, linguisticamente
detectaveis no nivel da frase ou do discurso, inscrevem, em sua linearidade, o outro”. O Outro

estd sempre presente numa formacgéo discursiva, razdo pela qual o discurso € heterogéneo. A
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heterogeneidade €, portanto, a presenca do Outro, conforme aborda Authier-Revuz (2004,
p.69):

Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos ‘“outros
discursos” e pelo “discurso do Outro”. O outro ndo é um objeto (exterior, do
qual se fala), mas uma condicéo (constitutiva, para que se fale) do discurso
de um sujeito falante que ndo é fonte-primeira desse discurso.

Em consonéncia com Authier-Revuz (2004), Mussalim (2001, p.48) aponta trés tipos

de heterogeneidade mostrada:

a)  aquela em que o locutor ou usa suas proprias palavras para traduzir o
discurso de um QOutro (discurso relatado) ou entdo recorta as palavras do
Outro e as cita (discurso direto);

b) aquela em que o locutor assinala as palavras do Outro em seu
discurso, por meio, por exemplo, de aspas, de italico, de uma remissao a
outro discurso, sem que o fio discursivo seja interrompido;

C) aquela em que a presenca do Outro ndo é explicitamente mostrada na
frase, mas é mostrada no espago implicito, do sugerido, como nos casos do
discurso indireto livre.

A autora supracitada denomina os dois primeiros exemplos (a, b) de heterogeneidade
mostrada marcada, enquanto que o terceiro exemplo (c) é classificado como heterogeneidade
mostrada ndo-marcada. No caso da heterogeneidade mostrada, o locutor produz o seu
discurso, porém reproduz o discurso do outro e ndo esconde a sua autoria. Ela ocorre através
do discurso direto, de outras marcas linguisticas, como as aspas, 0 uso de italico, a remissao
de outro discurso, da ironia (utilizada de forma implicita) e do discurso indireto livre, 0s quais
sdo utilizados pelo locutor para produzir o seu proprio.

Dessa maneira, Mittmann (1999, p. 228) expde que quando “outros discursos podem
ser localizados no proprio texto” temos a heterogeneidade mostrada. Em conformidade com

Auhier-Revuz (2004), Mittmann (1999, p.228) aborda:

A forma mostrada de heterogeneidade opde um do discurso ao outro de fora
dele. Ou seja, ela circunscreve e opde o outro ao resto do discurso, a suposta
homogeneidade, aponta para o exterior delimitando o interior. Mas como o
discurso é constitutivamente heterogéneo, essa unidade €, na verdade,
ilusoria, e a heterogeneidade mostrada sustenta essa ilusdo, que é necessaria
para que se produza discurso.

De fato, falar de heterogeneidade é falar da presenca do outro no discurso. Segundo
Authier-Revuz (2004, p.12), “no discurso direto, sdo as proprias palavras do outro que

ocupam o0 tempo — ou 0 espaco — claramente recortado da citagcdo na frase; o locutor se
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apresenta como simples ‘porta-voz’”, enquanto que “no discurso indireto, o locutor se
comporta como tradutor: fazendo o uso de suas préprias palavras, ele remete a um outro como
fonte do ‘sentido’ dos propositos que ele relata”.

De acordo com Mussalim (2001, p.128), “todas essas formas de heterogeneidade estao
ancoradas no principio da heterogeneidade constitutiva do discurso”. Authier-Revuz (2004, p.
70) postula que:

As formas da heterogeneidade mostrada, no discurso, ndo séo o reflexo fiel,
uma manifestacado direta- mesmo parcial — da realidade incontornavel que é a
heterogeneidade constitutiva do discurso; elas sdo elementos da
representacao — fantasmatica — que o locutor (se) da de sua enunciagao.

Sobre a heterogeneidade constitutiva da palavra, Authier (2004) cita o dialogismo do
circulo de Bakhtin e a psicanalise de Freud com o intuito de fazer uma abordagem com as
formas de heterogeneidade mostrada para melhor compreendermos a funcionalidade do
interdiscurso de Pécheux. “O dialogismo do circulo de Bakhtin faz da interagdo com o
discurso do outro a lei constitutiva de qualquer discurso” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p.68).

Quanto a psicanalise, de acordo com a interpretacdo lacaniana de Freud, Authier-
Revuz (2004, p.69) afirma que “sob nossas palavras, ‘outras palavras’ sempre sdo ditas; que,
atrés da linearidade ‘da emissao por uma unica voz’, se faz ouvir uma ‘polifonia’; que ‘todo
discurso parece se alinhar sobre varias pautas de uma partitura’ e que o discurso ¢
constitutivamente atravessado pelo ‘discurso do Outro’”.

Mittmann (1999, p.228), explicando a tese de Authier-Revuz, afirma que “qualquer
discurso é constitutivamente heterogéneo. Sempre outras vozes 0 atravessam como um
discurso transverso e Ihe ddo sustentagdo como um pré-construido”. Ela aborda a questdo da

presenca do Outro:

[...] o outro se refere a presenca de um outro sujeito enunciador exterior
trazido para dentro do discurso, identificavel através das formas mostradas
da heterogeneidade. O Outro se refere ao interdiscurso funcionando como
pré-construido, numa forma de heterogeneidade constitutiva ndo
identificavel no discurso. (MITTMANN, 1999, p.229)

Dessa forma, a heterogeneidade constitutiva ndo é facilmente visivel em relacdo a
presenca do Outro no discurso. Embora ndo possamos afirmar que o Outro ndo esteja
presente, todo discurso possui caracteristicas dialdgicas. O sujeito pode proferir seu discurso a
partir de diferentes lugares ideologicos. De acordo com Mussalim (2001, p.131), “para a

Analise do Discurso, 0 que estd em questdo ndo é o sujeito em si; 0 que importa é o lugar
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ideoldgico de onde enunciam esses sujeitos. Em outras palavras, no espaco interdiscursivo,
enunciando de uma formagao discursiva [...]”. Desse modo, a heterogeneidade constitutiva se
faz presente no interdiscurso, ndo na superficie discursiva.

Authier-Revuz (2004, p.74) explicita o processo de heterogeneidade na passagem:

Estudar a maneira pela qual funcionam as formas de heterogeneidade
mostrada nos diversos tipos de discursos é dar-se acesso a um aspecto da
representacdo que o locutor da de sua enunciacao, representacdo que traduz
o modo de negociacdo com a heterogeneidade constitutiva propria a esse
discurso.

Segundo Mussalim (2001, p.131), ndo se pode caracterizar o discurso heterogéneo
constitutivo como livre de restrigdes, pois o “os sentidos possiveis de um discurso, portanto,
sdo sentidos demarcados, preestabelecidos pela prépria identidade de cada uma das formagoes
discursivas colocadas em relacao no espacgo interdiscursivo”.

De agora em diante, cumpre-nos descrever o quanto a parafrase e a metafora séo
importantes suportes analiticos de base para a analise da materialidade do discurso, conforme
nos explica Orlandi (2001, p. 5) a partir de Pécheux (1969):

E a paréafrase (pensada em relacio a configuracio das formagcdes discursivas)
gue estd na base da nocdo de deriva que, por sua vez, se liga ao que é
definido como efeito metaférico: fendmeno semantico produzido por uma
substituicdo contextual, produzindo um deslizamento de sentido. De minha
parte, trago a nogdo de efeito metaférico — pontos de deriva — para o campo
dos procedimentos analiticos aproximando-a da nocdo de gesto de
interpretacdo — o que intervém no real do sentido.

Pécheux (1988) expde que o processo de substituicdes, parafrases, sinonimias, etc.,
funcionam como “significantes” em uma FD. De acordo com Pécheux (1988, p.172), “a
formacdo discursiva corresponde ao “espaco de reformulacdo-parafrase onde se constitui a
ilusdo necessaria de uma ‘intersubjetividade falante’ pela qual cada um sabe de antemao o que
0 ‘outro’ vai pensar e dizer... € com razdo, ja que o discurso de cada um reproduz o discurso
do outro”.

Segundo Orlandi (2001), a analise do discurso introduz uma nocao nao linguistica de
parafrase e metafora que ndo deriva da retdrica ou dos estudos literarios, como também uma

nogdo de memdria que tem suas determinacgdes. A autora comenta:

A relacdo entre essas nogdes e o modo de procedimento da andlise de
discurso, ligando o que € estabilizado e o que é sujeito a equivoco, no
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movimento da descricdo e da interpretacdo vai marcar profundamente os
estudos da linguagem. (ORLANDI, 2001, p.5)

Partindo dos pressupostos ja explanados, a AD de Pécheux é uma teoria dos processos
discursivos, pelos quais os discursos se constituem e funcionam através de posicionamentos
ideoldgicos dos sujeitos que, por sua vez, sdo assujeitados. Os discursos estdo relacionados
com a linguagem, historia e ideologia.

Nos préximos capitulos, vamos apresentar os resultados da analise do(s) discurso(s)
materializados nas letras de toadas dos Bois-Bumbas de Parintins, Garantido e Caprichoso, a
partir do referencial tedrico-metodolégico da Analise do discurso francesa, em especial aos
aspectos voltados aos discursos, se sdo semelhantes ou contraditorios, as formacdes
discursivas e aos sentidos, os quais produzem interpretacOes, dependendo da posicéo
ideologica de quem os enuncia. Nessa perspectiva, vamos explicitar a constituicdo do corpus
e 0s procedimentos metodoldgicos necessarios a andlise comparativa/contrastiva presente nos

discursos dos dois Bumbas

CAPITULO 3 - O DISCURSO DOS BOIS-BUMBAS DE PARINTINS

Neste capitulo, analisamos o(s) discurso(s), bem como mobilizamos interpretacdes
relacionadas a producdo de sentidos no universo das letras de toadas dos Bois-Bumbas de
Parintins, Garantido e Caprichoso. Através desta analise, demonstramos se 0(s) discurso(s)
dos dois Bois sdo contraditérios ou se sdo semelhantes a partir dos seguintes
guestionamentos: H& um discurso de cada Bumbé considerando sua rivalidade ou oposicdo?
A rivalidade da disputa entre os dois Bois estd relacionada em oposicdo e conflitos de
discursos? Os discursos de ambos provém de formacgdes discursivas contraditorias? Ou
ambos tém um dnico discurso, vindo da mesma formacéo discursiva (FD)? Que relacdes de
sentidos sdo estabelecidas nas sequéncias discursivas (SDs)?

As respostas aos questionamentos encontram-se explicitadas no decorrer das analises.

3.1 A constituicdo do corpus desta pesquisa

Nesta se¢édo, discorremos sobre o processo de formagdo do corpus deste trabalho.
Primeiramente, selecionamos toadas referentes aos anos de 1995, 2000, 2010 e 2015, isto &,

um espaco de 20 anos, coletadas nos sites de letras de musicas e CDs oficiais dos Bois
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Garantido e Caprichoso. Em seguida, fizemos um recorte de versos em torno de palavras-
chave (temas) que serdo explicitadas a seguir. A escolha do recorte temporal ocorreu de
maneira aleatéria e longitudinal para observarmos as categorias tematicas amostrais sob o
dispositivo tedrico-metodologico da Analise do Discurso francesa (AD) derivada dos
trabalhos de Michel Pécheux, a partir de seus principais conceitos, que estdo diretamente
vinculados com a historia, a linguagem e a sociedade.

Depois do recorte das palavras-chave selecionadas, o corpus definitivo ficou composto
por um total de 182 (cento e oitenta e duas) toadas, sendo 94 (noventa e quatro) do Boi
Garantido e 88 (oitenta e oito) do Boi Caprichoso. O todo analisado nos deu uma viséo ampla
dos discursos ao longo desse espaco de tempo. Entretanto, pelo fato do corpus ser muito
extenso, selecionamos as toadas mais ilustrativas quanto ao aspecto das categorias tematicas
de maior recorréncia no decorrer dos anos, tendo em vista que encontramos categorias
semelhantes nos discursos dos dois Bumbés. Enfatizamos que a exposi¢do qualitativa sera
demonstrada em cada capitulo de analise dos temas selecionados. Por fim, destacamos que as
toadas de ambos os Bois-Bumbas apresentam também as mesmas subcategorias tematicas, o

que nos permitiu a analise comparativa de seus(s) discursos.

3.2 Aspectos metodoldgicos e o procedimento de anélise do corpus

Aqui, fazemos uma exposicao das palavras-chave (temas) que o compdem o corpus da
pesquisa. De inicio, nossa proposta de descrigdo-interpretacdo dos discursos estava em torno
da selecdo de versos de toadas sobre os seguintes temas: caboclo, floresta, cultura, vida
cotidiana e linguagem do povo parintinense, conforme planejado no projeto. No decorrer da
andlise das letras, observamos que alguns temas eram recorrentes, enquanto que outros pouco
apareceram. Além disso, encontramos outros temas que também apareceram de maneira
recorrente, razdo pela qual foram incorporados aos procedimentos de analise. Apds a analise
de todas as letras coletadas, separamos 0s versos em conformidade com seus temas para
chegarmos a uma interpretacdo dos discursos dos dois Bois, os quais foram denominados de
categoria tematica.

Além dessas categorias tematicas, percebemos um conjunto de significantes
relacionados a variagdo de cada tema, por exemplo, em relacdo a “floresta” apareceram
subtemas (subcategorias), como: Amazénia como floresta; exaltacdo da floresta; relaces dos

Bois-Bumbas com a floresta; defesa da preservacdo da floresta; denincia da destruicdo da
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floresta. Por isso, reagrupamos 0s versos (sequéncias discursivas) de acordo com cada
subcategoria para que melhor fossem interpretados e analisados.

De acordo com Pécheux (1988, p. 161), “as palavras, expressdes, proposigdes etc.,
recebem seu sentido da formacgdo discursiva na qual sdo produzidas”. Uma FD também se
caracteriza por seus “temas” ou, ainda, objetos de discurso. Duas FDs podem se caracterizar
pelos mesmos “temas”, mas sob a modalidade da diferenca (contradigdo de classe) ou por
“temas” diferentes (Cf. PECHEUX; FUCHS, 1997; PECHEUX, 1990).

Dessa forma, no decorrer da investigacdo, outros temas foram incluidos pela
recorréncia e consideramos relevantes para esta investigacdo. Séo eles: festival do Boi-
Bumbd, identidade dos Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso, religiosidade e heranca
indigena. Os temas “cultura, vida cotidiana e linguagem da populacdo” ndo foram analisados
como categoria tematica pela baixa recorréncia no corpus. Entdo, foram inseridos como
subcategorias de um outro tema. No caso, a vida cotidiana aparece na categoria “caboclo”,
pois fala de como ele ganha a vida, de como ele depende da natureza, etc.

Nesse sentido, apresentamos as principais categorias e subcategorias encontradas:

a) Categoria “Floresta” e Subcategorias: a Amazonia € a floresta; a Amazonia — “casa
¢ guarida”; a Amazonia — identidade constitutiva dos Bois-Bumbas; a defesa da preservacéo
da Amazodnia e a denuncia da destruicdo da Amazonia.

b) Categoria “Caboclo e Cabocla” e Subcategorias: o caboclo é pescador, remador,
ribeirinho — aspectos fisicos; a cabocla é artesd, teceld — aspectos fisicos; dependéncia-
alianca-fusdo com a natureza; religiosidade e identificacdo com o Boi-Bumb4;

c) Categoria “Boi-Bumbé” e Subcategorias: os simbolos; a exaltagdo do
boi/afirmacdo de ser o melhor, a alegria do brincante/caboclo, a histéria dos Bois, a
construcdo da identidade dos Bois-Bumbas e a heranca indigena.

A interpretacdo/analise das sequéncias discursivas (versos) em torno das categorias
tematicas foi comparativa/contrastiva, com o intuito de identificarmos semelhancas e
diferenca nos discursos de cada Boi-Bumba. Esse procedimento serve de embasamento para
se analisar os discursos produzidos como praticas ideoldgicas pelo sujeito.

No que se refere a coleta de dados, destacamos que ela foi realizada nos sites de letras
de masicas e CDs oficiais dos Bois Garantido e Caprichoso. A dificuldade encontrada foi
quanto a coleta de letras de toadas mais antigas do Boi Garantido, uma vez que 0 escopo
dessa pesquisa sdo as letras. H4 muitos videoclipes e sites na internet com producbes

audiovisuais sobre o Festival Folclorico, contudo a maioria deles recebe as letras de musicas
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enviadas pelos internautas, motivo pelo qual muitas ndo constam nesses sites. Os dois
Bumbés possuem um site oficial, sendo que no site do Garantido ndo ha um espaco dedicado
somente as toadas. Por outro lado, o Boi Caprichoso apresenta as letras de suas toadas de
maneira organizada em seu site, o que facilitou a nossa consulta.

Em relagcdo as categorias tematicas encontradas, para fins de exposicdo das analises
realizadas, elas foram reagrupadas sob o guarda-chuva de trés categorias tematicas principais:
floresta, caboclo e Boi-Bumba. Assim, trés capitulos de analise foram originados, cada um
voltado a explorar cada uma das categorias citadas.

Nesse processo de analise das categorias tematicas, notamos o aparecimento de
significantes-relacfes de substituicdo e/ou combinacdo, sinonimias, parafrases, etc. Segundo
Pécheux (1998, p.161), o processo discursivo designa “o sistema de relagdes de substituicao,
parafrases, sinonimias, etc., que funcionam como elementos linguisticos - ‘significantes’- em
uma formacgao discursiva dada”.

A andlise das letras nos proporcionou identificar quais sdo o0s discursos mais
recorrentes, isto é, 0 que os Bumbas abordam com mais frequéncia em suas toadas, quais 0s
temas de seus discursos e suas relacdes interdiscursivas. Além disso, possibilitou-nos a
investigar se eles falam dos mesmos temas, quais as similaridades ou diferencas existentes.

A analise dos discursos de Garantido e de Caprichoso foi feita de maneira simultanea,
numa perspectiva da comparacédo e do contraste com o intuito de buscarmos as semelhancas,
as diferencas ou possiveis contradicdes em seu(s) discurso(s). A cada abordagem das
categorias e subcategorias, informamos a quantidade de toadas referentes a cada tema e a
escolha das toadas mais ilustrativas. A primeira analise é sobre o discurso dos Bois-Bumbas

Garantido e Caprichoso sobre a floresta.

3.3 O discurso dos Bois-Bumbés Garantido e Caprichoso sobre a floresta

Nesta secdo, analisamos o discurso dos Bois-Bumbéas Garantido e Caprichoso acerca
floresta, tal como materializado nas letras de suas toadas. Identificamos 34 (trinta e quatro)
toadas no corpus geral que continham versos (sequéncias discursivas) com 0s termos pré-
estabelecidos (“floresta”, “mata”, “selva”, “natureza” e “Amazonia”), sendo 14 (quatorze) do
Boi Garantido e 15 (quinze) do Boi Caprichoso. Consideramos, entdo, esse conjunto de

significantes como uma das categorias tematicas do corpus: “floresta”.
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Essa primeira andlise dos versos conduziu-nos a identificagdo de algumas
“subcategorias tematicas”, dado que ha uma variagdo de tematicas sobre a floresta: Amazonia
como floresta; exaltacdo da floresta; relacbes dos Bois-Bumbas com a floresta; defesa da
preservacdo da floresta; dentncia da destruicio da floresta. Considerando-se isso, as
sequéncias discursivas foram reagrupadas de acordo com cada subcategoria.

Essas formas de interpretacdo foram necessarias para uma melhor anélise do material,
bastante extenso. Destacamos que as toadas de ambos 0s Bois-Bumbés apresentam as mesmas
subcategorias tematicas. Isso permitiu a analise comparativa/contrastiva do(s) discurso(s) dos
dois Bumbaés.

Podemos adiantar de saida que seus discursos sobre a floresta séo homogéneos, isto é,
ndo contraditorios entre si. Trata-se de um mesmo discurso regido por uma mesma FD.
Podemos comprovar isso com as seguintes constatacdes: a. a existéncia de um mesmo tema, a
floresta; b. termos significantes “floresta”, “Amazonia”, “mata”, etc. com unico sentido; c.
tema tratado de forma homogénea e ndo sob a modalidade da divisdo. Todas séo tracos que
individualizam uma FD, conforme exposto anteriormente. A rivalidade existente entre o0s
Bumbas no festival de Parintins ndo se reproduz no seu discurso, havendo nesse nivel, ao
contrario, alianca.

A partir de agora, vamos demonstrar a analise das subcategorias, conforme

explicitadas acima.

3.3.1 A Amazobnia é a floresta

Segundo Pécheux (1988), o sentido das palavras se constitui no interior de uma FD
dada, isto ¢, a “formacdo discursiva ¢ o lugar da constituicdo do sentido” (PECHEUX, 1988,
p.162). Assim, os discursos sobre a “floresta” decorrem de uma mesma FD.

No discurso dos Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso, os significantes “Amazonia”,

99 ¢

“floresta”, “natureza” “mata”, “selva” entretém relacdes de substituicdo e/ou combinagio.
Portanto, no ambito desse discurso, esses significantes sdo sinbnimos: a Amazonia é a floresta
(a selva, a mata). De outro angulo, a floresta (a selva, a mata) é a Amazdnia. Vejamos 0s
significantes destacados na toada®® abaixo, onde estdo em relagdo de substituicio (Amazonia -

mata):

250 leitor pode encontrar as letras das toadas na integra no Anexo da dissertacdo, apresentadas por Boi-
Bumba e ano, conforme a seguinte descri¢do: Boi-Bumba Caprichoso (1995, p.200-204); Boi-Bumba Garantido
(1995, p.204-208); Boi-Bumba Garantido (1996, p.208); Boi-Bumba Caprichoso (2000, p.208-212); Boi-Bumba
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1 Os ventos uivantes

2 Que sopram de longe a nos abracar

3 Trazendo consigo a riqueza da fauna

4 Da flora, num canto a nos conscientizar
5 Que a nossa Amazénia

6 E um paraiso

7 Reluz no horizonte, onde floresce a vida
8 Viagem de sonhos, caminho de brisa

9 Que a mae natureza teceu com carinho

10 Fez brotar as cachoeiras téo cristalinas

11 E um lindo arco-iris brilhar

12 Pra contemplar a piracema semente divina

13 Pra vida se proliferar

14 E o cantar do Uirapuru disseminando na mata

15 Seu lindo canto de paz

(Toada Nossa Amazdnia — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

Decorre disso que néo se trata de termos designando referentes diversos: ndo se trata
de qualquer floresta ou selva ou mata, mas da floresta Amazbnica. Outro elemento que
ratifica nossa concluséo é a menc¢édo, no verso 14 acima, ao passaro uirapuru, um dos simbolos

da Amazodnia. Vejamos mais exemplos:

23]...] Tupd aparece no ar

24 Ordena tambores rufar

25 E pede pra nacdo vermelha cantar e dancar

26 Os bichos da mata aparecem

27 Ruidos em forma de prece

28 Aos deuses do amor pela mata

29 Que na Amazobnia ainda floresce

(Toada Amazdnia em prece — Boi Garantido —2010, grifos nossos)

17[...] minha selva recheada de sabor e sonhos

18 corais em sinfonia de sublime encanto

19 santo perfumado, teu manto

20 teu sudario

21 teu teatro lendério encantador [...]

(Toada Minha selva de cantos selvagens — Boi Caprichoso — 2010, grifos
Nossos).

Observamos o processo de substituicdo nos versos 26 e 28 da primeira toada. A mata
refere-se a Amazonia, verso 29. O verso 21 da segunda toada acima cita o “teatro lendario”

(Teatro Amazonas). Tracos evidentes que ambos tratam da floresta [Amazdnica].

Garantido (2000, p.212-218); Boi-Bumba Caprichoso (2005, p.218-225); Boi-Bumba Garantido (2005, p.225-
230); Boi-Bumba Caprichoso (2010, p.230-237); Boi-Bumbad Garantido (2010, p.237-241); Boi-Bumba
Caprichoso (2013, p.241-242); Boi-Bumba Caprichoso (2015, p.242 a p.246); Boi-Bumba Garantido (2015,
p.247 a 254).
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Na toada a seguir, o processo de sinonimia é recorrente. Além disso, as frutas, como
cupuagu, e Oleos medicinais mencionados em seus versos demonstram que a floresta
mencionada também é a floresta Amazonica. Podemos observar que o seu nome sO é dito

somente no verso 22.

10 [...] Tem fartura de cupuagu

11 E de acai

12 O caramuri e bacaba

13 Tem palha de jurud, de canarai

14 Pra cobrir a casa de taipa

15 Breu pro calafeto da canoa

16 O mururé milagreiro

17 Ambé pra tecer paneiro pra transportar
18 O caréa e a mandioca pra fazer a farinha
19 O carimd e a tapioca pro tacaca

20 S&o caboclos da floresta

21 Que tiram seus sustentos das matas

22 Coletores da Amazdnia

23 Que ndo matam o verde da selva
(Toada Coletores da Amazdnia — Boi Garantido — 2015, grifo nosso).

O processo discursivo aqui descrito se caracteriza, assim, pelas relacbes de
substituicdo/combinacédo, parafrases e sinonimias entre esses significantes. Esse € 0 processo
metaforico (de transferéncia) constitutivo do discurso em tela, isto &, o processo pelo qual um
e mesmo sentido € atribuido a todos esses significantes. Consequentemente, nesse discurso, a
Amazodnia é concebida como espaco geografico constituido apenas por elementos naturais.

Os elementos que dependem da acdo humana (construidos), como 0s espagos urbanos,
sdo apagados. Trata-se de um ndo-dito, do impossivel dizer no interior dessa FD, a partir da
posicdo ideoldgica que a rege. Mais adiante, quando tratarmos de outros aspectos desse
discurso, como as relacbes dos Bumbas com a floresta, ficara mais claro o quanto o espaco
natural é constitutivo desse discurso e da identidade dos Bois-Bumbas.

Em menor recorréncia, hd também efeito metaforico entre Amazénia e Amazonas. Os
termos em substituicdo nos versos 24, 25 e 28 abaixo remetem para uma fusdo-identificacdo
entre esses espacos. Assim, fortalece-se a ideia de espaco natural puro, exclusivo, reduzindo o

estado do Amazonas a seus aspectos naturais.

24]...] Que a Amazénia é rica e bela e precisa viver
25Amaz6nia de mistérios, seus encantos,

26 Meu cantar

27 Labirinto que envolve o pescador

28 Amazonas nosso amor
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29 Minha estrela, meu lugar
30 Teu cenério embeleza meu Brasil
(Toada Amazonas nosso amor — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

A cidade de Parintins e o estado do Amazonas se localizam na Amazonia, certamente.
Mas sdo espacos diluidos enquanto espaco especifico, inclusive urbano, no espaco mais geral
e natural da Amaz6nia. Nesse sentido, a festa do Boi-Bumbé ganha destaque por ser realizada
no meio da floresta Amazonica.

A FD que rege o discurso dos dois Bois-Bumbéas mantém relacGes de alianga com uma
regido do interdiscurso, que é o discurso do estrangeiro, que s6 V& a natureza da regido, ou
para quem interessa apenas a natureza, que € seu elemento caracteristico e objeto de interesse.
Esse discurso é frequentemente combatido no estado do Amazonas, que quer mostrar que
também & urbano (n&o é so floresta), que também é teatro, cultura, industria, prédios, etc. Na
FD dos Bumbas, a FD da natureza-floresta e domina a FD da natureza-e-cultura.

Além disso, no discurso dos Bumbas de Parintins, a floresta é idealizada. O discurso
que circula nos enunciados de Garantido e de Caprichoso é de engrandecimento da floresta,
exaltacdo da natureza, vista como um lugar divino, belo, idealizado e com caracteristicas

poéticas. Podemos notar isso na toada abaixo:

1 Leve brisa de orvalho

2 sobre o véu das cachoeiras

3 suas gotas serenas resvalam

4 no verde das folhagens

5 a trama divina que a mie natureza
6 a mao teceu

7 inerme sagrada
8 que vibra no alvorecer

9 minha tela mais linda

10 que os deuses pintaram

11 onde o espléndido amor floresceu
12 lindo vale de anis

13 minha selva, rico e belo é o teu cenario
14 imenso, colorido, teus bracos, teus galhos
15 verde contemplario

16 divino santuério [...]

22 minha selva adornada de penas

23 de cantos selvagens

24 pétala que arboresceu

25 no teu céu a danca das plumagens

26 minha floresta de pele morena

27 de limpidas &guas, onde a vida repousa feliz
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28 do saboroso buriti

29 do abencoado curumim

(Toada Minha selva de cantos selvagens — Boi Caprichoso — 2010, grifos
N0SS0S).

Nela, a Amaz6nia, lugar rico em biodiversidade, pertence a populacdo que nela vive:
“floresta de pele morena” e “abengoado curumim” destacam a heranca indigena, recuperando
a memoria dos povos originarios. Os povos originarios da floresta encontram nela uma vida
feliz, com alimento (“buriti”’) e outras condi¢des de existéncia (“limpidas aguas”).

A floresta é comparada a uma obra-prima, como comprovamos no verso 9 acima e

como podemos ratificar na toada a seguir:

1 Abra os olhos e veja a festa da natureza
2 Que os deuses pintaram pra nés

3 Amazodnia um legado em aquarela

4 Sublime cancéo a exaltar

5 Agua terra fauna flora e cultura

6 Sublime cancéo a exaltar

7 A danga divina da vida

8 Obra-prima emoldurada de flores

9 Festa de luzes e cores

10 Artes feita com amor e singelas poesias
11 A brisa conduz o voo dos péssaros

12 Compondo melodias naturais

13 Exoticos e raros orquidarios

14 Abrigam os sonhos de paz

15 Menina dos olhos do mundo

16 Onde a vida clama preservacao

17 E o artista traduz a magia

18 Em aquarela pinta sua paixdo [...]
(Toada Aquarela da Amazénia — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

Os versos confirmam a FD da natureza dominante dos Bois de Parintins, em especial o
verso 15, metafora utilizada para simbolizar a beleza da floresta [Amazonica].

O discurso sobre o lado perigoso, feio ou assustador da floresta foi apagado,
silenciado. Na FD em analise, é interditado dizer que a floresta também é o lugar onde vivem
animais peconhentos que causam sérios riscos a saude, insetos incbmodos que também podem
causar doencas, que a densidade da mata dificulta a circulacdo de pessoas, que sua umidade
aumenta a sensacdo de calor e o desconforto disso proveniente. Esse discurso que se
sobressai, por exemplo, na obra Inferno Verde, de Alberto Rangel, é aqui silenciado,
ignorado. Tudo em fungdo da posicdo ideolégica do que pode e deve ser dito e do que nao

pode e ndo deve ser dito.
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A Amazonia é também o lugar onde acontece a festa do Boi-Bumba. O discurso em

analise localiza a festa do Boi-Bumba como um evento que acontece na Amazonia, na floresta

[Amazonica].

1 Vamos brincar de boi-bumba

2 vamos brincar de boi

3 de azul e branco na ilha Tupinambarana

4 vamos brincar de boi-bumba

5 vamos brincar de boi

6 de azul e branco na ilha Tupinambarana [...]

11 tem o sabor e 0 aroma do tacacé

12 e o gingado faceiro da cabocla

13 que inspira a poesia

14 nesse capricho eu vou brincar de boi

15 tem rufar de tambores

16 gue vem da floresta

17 é da tribo Brasil, Amaz6nia

18 nossa festa é folclore é Bumba-meu-boi
19 é um canto nativo vestido em toada

20 é um ritmo quente que mexe com a gente
21 tem o jeito tropical brasileiro de dancar
22 € a mistura do erudito e o popular

23 de crencas culturas e tradicdes

24 Em minhas rimas corre o0 sangue do novo

25 do boi Caprichoso de janeiro a janeiro

26 0 ano inteiro eu brinco de boi

27 vamos brincar de boi-bumba

(Toada Nossa festa de boi — Boi Caprichoso — 2015, grifos nossos).

Destacamos, na toada acima, a particularizagdo “Ilha Tupinambarana” (versos 3 ¢ 6)

X a generalizacdo “¢ da tribo do Brasil, Amazonia” (verso 17). Essas SDs evidenciam que ha

uma necessidade de particularizacdo, de diferencial local em relagdo ao global, ou seja, de

requerer para si também o pertencimento a identidade brasileira e amaz6nica. Esta Ultima

destaca-se, principalmente, pelo seu reconhecimento mais global.

Historicamente, a disputa entre os dois Bumbas aconteceu em varios lugares da

cidade de Parintins, como quadras, estadio de futebol até, finalmente, ganhar um local

proprio, chamado de Bumbddromo, o qual foi construido especificamente para esta

competicao.

Isso aparece nas toadas — a festa é em Parintins e seus espacos especificos

(arena, campo, terreiro, curral, fazenda).

Demonstramos alguns versos a seguir que ilustram essa analise:

21 Venha pra cé& ver meu povo cantando a toada
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22 Mil bandeiras e fogos na quadra
(Toada Caprich arteando — Boi Caprichoso — 1995, grifo nosso).

21 Vem meu boi Caprichoso meu boi, meu boi-bumba
22 Balanca bonito na arena.
(Toada Boi de amar — Boi Caprichoso — 2005, grifo nosso).

20 Caprichoso € boi de festa
21 E da cidade, é da campina.
(Toada Boi de Santo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

20 vem, tem folclore na floresta

21 Parintins esta em festa

22 de azul vamos cantar

(Toada Tem folclore na floresta — Boi Caprichoso — 2015, grifo nosso).

1 A arena vermelhou
2 é palco rubro de paixao.
(Toada Anunciacédo vermelha — Boi Garantido — 2005, grifo nosso).

16 Explode a magia vermelha na arquibancada.
(Toada Todos os sentidos — Boi Garantido — 2015, grifo nosso).

14 Na ilha, o boi mais querido é o boi Garantido.
(Toada Boi de pandega — Boi Garantido — 2015, grifo nosso)

28 vamos brincar de boi

29 de azul e branco na ilha Tupinambarana

30 vamos brincar de boi-bumba

(Toada Nossa festa de boi — Boi Caprichoso — 2015, grifo nosso).

Assim, nesse aspecto do discurso, ao falar da festa do Boi, 0 espaco urbano retorna e é
valorizado, destacado. As sequéncias com 0s termos campo, curral, terreiro, fazenda, etc.
remetem aos antigos lugares onde 0s bois se apresentavam, fazendo isso parte do discurso da
valorizacdo da tradicdo (atualmente é no Bumbodromo, lexicalizado como arena). Aqui ha
uma contradicdo interna dessa FD (festa na floresta e na cidade, espaco urbano). O
interditado, o recalcado retorna mostrando que a Amazonia ndo é so floresta, mas cidade,
espaco construido. A regido do interdiscurso la apagada, aqui emerge.

Mas a0 examinarmos 0 corpus e cotejarmos com a identificacdo entre Amazdnia e
floresta, percebemos que a Amazdnia em seu aspecto urbano, construido pelo homem, é
enfraquecido no discurso dos Bumbas. A Amaz6nia ganhou um lugar de destaque, concebida
como floresta, natureza, selva e mata. Logo, a énfase recai sobre a festa que acontece na

floresta como espago natural, puro, belo e harménico, e ndo no espaco urbano.
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3.3.2 A Amazbnia — “casa e guarida”

No discurso em analise, a floresta é ndo apenas o lugar de origem dos Bois-Bumbés ou
0 lugar onde acontece a festa do Boi-Bumba, mas é, sobretudo, a sua condi¢éo de existéncia,
pois eles ndo apenas dependem dela, mas séo partes dela. Destacamos alguns versos a seguir:

5 Que a nossa Amazénia

6 E um paraiso

7 Reluz no horizonte, onde floresce a vida

8 Viagem de sonhos, caminho de brisa [...]

20Nossa Amazonia gue é 0 nosso lar

21 Ar que eu respiro e que me faz cantar.

(Toada Nossa Amazonia — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

5 Amazdnia minha vida

6 Minha casa e guarida

7 Precisa sobreviver

8 Pra preservacao das racas

9 Da destruicdo da mata

10 Precisamos defender

(Toada Amazbnia em prece — Boi Garantido — 2010, grifo nosso).

12 Eu sou esse rio, esse sol, essa terra
13 Sou parte da selva, ela é parte de nés.
(Toada Rios de promessa — Boi Caprichoso —1995, grifos nossos).

11 Garantido € uma beleza
12 E fruto da natureza
(Toada Minha rigueza — Boi Garantido — 1995, grifo nosso).

20 Em cada tambor, em cada toada

21 em versos de amor, vem cantar

22 somos todos caboclos, somos entes da selva.

(Toada O Canto da Floresta — Boi Caprichoso — 2010, grifo nosso).

No discurso em analise, a Amazonia ¢ “casa ¢ guarida” ndo apenas dos Bois-Bumbas,
mas também dos povos da floresta — os indigenas, seus habitantes originarios, e os caboclos e
demais mesticos que habitam hoje a regido por forca de eventos historicos, tais como o Ciclo
da Borracha. Os pronomes possessivos “nossa” Amazonia e “nosso” lar usados no primeiro
fragmento acima corroboram com o que foi dito.

A toada Coletores da Amazdnia, citada no inicio desta se¢do, também contém versos
que ilustram essa subcategoria, os quais descrevem que floresta fornece frutas, produtos,
como a mandioca e a tapioca para a producdo de alimentos, aléem de outros necessarios para o

seu modo de vida, como, por exemplo, a palha para cobrir a sua casa e o breu para calafetar a
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canoa. Ervas medicinais, substancias que podem curar as doencas também sdo retiradas da

floresta, como podemos verificar nos versos seguir:

3 [...] E todos os males esta na floresta

4 O caboclo em harmonia com a natureza

5 Se embrenha na mata em busca de ervas medicinais|...]
10 Copaiba andiroba sucuuba

11 Unha de gato carapantba

12 Quina da mata saracura-mira

13 Miraruira e leite de amapa

(Toada Sabedoria Cabocla — Boi Garantido — 2005).

Desse modo, também quanto a este aspecto, o discurso dois Bois-Bumbas é
homogéneo, ndo havendo contradicdo que caracterizaria duas FDs em oposicdo e nem

contradicdo interna no interior da mesma FD.

3.3.3 A Amazobnia — identidade constitutiva dos Bois-Bumbas

Em outras SDs, notamos mais fortemente os Bois ligados aos elementos da natureza.

Os versos abaixo demonstram uma relagdo com a floresta idealizada, lugar belo e perfeito:

5 Vou te mostrar onde mora

6 Onde mora o amor [...]

9 E na fazenda mais bonita e verdejante
10 Entre as flores coloridas de um jardim
11 E perfeito onde mora o Garantido

12 Onde a brisa € perfumada de jasmim
(Toada X6 urubu — Boi Garantido — 2005).

Os elementos da natureza, como o sol, a lua, o céu, o sereno, etc., sdo recorrentes em
varias toadas do Boi Garantido. O Boi branco € o elo, € a conexdo positiva entre a natureza e
o festival de Parintins: tem a lua como par, ¢é radiante como o raio de sol, traz felicidade por

onde passa, sua cor simboliza a paz e a pureza, como podemos verificar a seguir:

5 Garantido meu raio de sol

6 Claridade cintilante de um ser

7 De rara beleza

8 Reluz e faz apaixonar

9 Ao primeiro olhar

10 Pde um sorriso no semblante

11 De quem sonha por amar

12 O céu ostenta um véu bordado de estrelas
13 E o Garantido tem a lua como par

14 Da cor da paz traduz assim sua pureza
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15 Resplandecente

16 Seduz a gente

17 Evoluindo e serenando ao luar

(Toada Evolugéo vermelha — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

De maneira similar, nas toadas do Boi Caprichoso também ha versos tematizando o
Boi-Bumba como elemento da natureza, com destaque para o sol, o céu (devido a sua cor

azul) e as estrelas (a estrela € um de seus simbolos, como dito anteriormente).

1 Como a brisa das manhas
2 desnudando a madrugada
3 brilham gotas de orvalho
4 regando 0 amanhecer
5 meu canto se fez azul
6 e me faz cantar assim [...]

11 Meu amor é azul, azul, azul

12 Meu amor é azul, azul, azul

13 azul que vem do brilho das estrelas

14 azul da cor do céu, do firmamento

15 este azul que ndo me sai do pensamento

(Toada Meu amor € azul — Boi Caprichoso — 2010, grifos nossos).

Diante disso, constatamos que os discursos dos dois Bois-Bumbas em relacdo a
natureza sdo homogéneos, havendo diferencas apenas nos aspectos simbdlicos dos elementos
da natureza (o vermelho do entardecer, a lua, o raio de sol / o branco das manhas, o azul de
céu, as estrelas). Nas toadas analisadas, Garantido e Caprichoso assumem o discurso de
harmonia com a floresta, seu lugar e origem, e tém com ela uma ligacdo constitutiva (da
floresta depende sua existéncia), uma vez que sdo partes dela. A floresta é constitutiva da

identidade e da existéncia dos dois Bois-Bumbas.

3.3.4 A defesa da preservacéo da Amazonia

Tanto Garantido quanto o Caprichoso apresentam toadas que exaltam a natureza.
Nelas, ambos falam da beleza da floresta, conscientizam que a Amazbnia é um santuario
(Toada Amazbdnia em prece — Boi Garantido — 2000, por exemplo). Sustentam, portanto, o
discurso da defesa da preservacdo da floresta [Amazonica]. As toadas sdo as vozes de clamor
pela vida, razdo pela qual todos dependem da floresta. Os dois Bois, de fato, consideram a
natureza como um lugar idealizado, mas ndo se esquecem de pedir a todos que a preservem.

Os versos abaixo abordam esse discurso:
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16 Unindo os povos da Amazonia na danca das ragas

17 Como no encontro das aguas

18 Para brincar de boi-bumbéa

19 Mas é preciso saber preservar

20 Nossa Amazodnia que € 0 nosso lar

21 Ar que eu respiro e que me faz cantar

(Toada Nossa Amazonia — Boi Garantido — 2000, grifo nosso).

Nos versos abaixo, a Amazoénia, “menina dos olhos do mundo” (verso 15), € 0 amor

dos povos da floresta e dos Bois-Bumbéas que precisa ser preservada pela importancia que

representa a0 mundo, famosa por sua rica biodiversidade. Nessa mesma estrofe, recuperamos

a memoria de Chico Mendes, seringueiro, ativista e ambientalista, cujo “sonho” era preservar

a Amazonia da destruicdo, em posicédo aos interesses dos grandes fazendeiros.

14 Abrigam os sonhos de paz

15 Menina dos olhos do mundo
16 Onde a vida clama preservacao
17 E o artista traduz a magia

18 Em aquarela pinta sua paix&o
19 O nosso amor é a AmazOnia
20 Dos sonhos de Chico Mendes
21 Em defesa do ambiente

22 O nosso amor € a Amazonia
23 Exaltada nas toadas

24 Na festa do boi Garantido
(Toada Aquarela da Amazonia — Boi Garantido — 2005, grifo nosso).

A analise das letras de toadas sobre a “floresta” e seus sindnimos, permitiu-nos

comprovar que as subcategorias relacionadas aparecem imbricadas em muitas delas. 1sso nos

levou a comentar os versos de maneira separada para melhor identificarmos cada subcategoria

ou, em alguns casos, analisa-las em sua totalidade. A toada abaixo apresenta as subcategorias

acima entrelacadas:

1Divina forga, luz intensa que move o mundo
2 som, cor, é ternura infinita

3 inicial, primordial, colossal, universal

4 fez a terra e 0 homem

5 a natureza para amar

6 reinventar e preservar, ter orgulho, admirar
7 Amazonia

8 o0 sol que aquece a floresta

9 chuva gue cai rio carrega

10 da inspiracdo, vem a fala e a escrita
11 pra espantar a dor, 0 medo, a tristeza
12 temos a arte, o dom de criar

13 a festa, o0 batuque, a danca, a toada

130



14 o folclore, a escolha de ser feliz
15 de brincar de boi-bumba

16 brincar de ser crianca, de imaginar, fantasiar € &
17 somos desse mundo a tua criagao

18 somos desse mundo a tua criagao

19 sonhar, sentir, amar e cantar

20 somos desse mundo a tua criagao

21 somos desse mundo a tua criagao

22 viver o festival e nossa estrela a brilhar

23 orar, agradecer em poesia

24 é tdo maravilhoso viver esse brinquedo

25 meu Caprichoso

26 boi boi boi é boi

27 boi boi é boi

28 brincar de boi com alegria

29 € boi boi boi é boi

30 boi boi é boi

(Toada Amazbnia, arte da criacdo — Boi Caprichoso — 2015, grifos nossos).

Destacamos que na materialidade linguistica do discurso dos Bois-Bumbas a oracéao
imperativa negativa é recorrente. llustramos abaixo essa identificacdo a partir de versos de

toadas citadas anteriormente:

20 N&o venha tirar meu encanto

21 Nesse chao ndo quero guerra

22 E nada de matar o verde s paz na floresta

(Toada Amazonas nosso amor — Boi Caprichoso — 2005, grifo nosso)

14 N&o desmate ndo maltrate

15 Nao polua ndo destrua

16 Que a natureza mae € vida

(Toada Sabedoria cabocla — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

Chamou-nos atencdo a forma linguistica do imperativo negativo que predominou nos
versos relacionados aos verbos matar, desmatar, maltratar, poluir e destruir, como notamos
nos versos 14 N&@o desmate ndo maltrate e 15 Nao polua ndo destrua. 1sso ocorre, porque a
natureza é fonte de vida, é cura. Essa parafrase relaciona-se com o verso 16 Que a natureza
mae € vida. Esses versos nos remetem ao elemento pré-construido: “Alguém ja desmatou, ja
maltratou, poluiu e destruiu”.

Realgamos outros versos:

13 Né&o deixe morrer 0 meu verde
14 Né&o deixe acabar minha festa.
(Toada Luz de esperanca — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos)
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Salientamos que Garantido e Caprichoso sustentam um discurso homogéneo quanto a
defesa da preservacdo da floresta [Amazonica]. Seu discurso provém de uma festa FD. Suas

vozes (toadas) séo uniformes e unanimes. Suas relagdes sdo, portanto, de alianca.

3.3.5 A denuncia da destruicdo da Amazénia

Nas secBes precedentes, abordamos que a floresta [Amazbnica] € um elemento
fundamental na constituicdo da identidade dos Bois-Bumbéas Garantido e Caprichoso. Os
discursos dos Bois derivam de uma mesma FD quanto a defesa da floresta. Do mesmo modo,
sdo porta-vozes também da denlncia de sua destruicdo. Desde o inicio da colonizacdo, a
floresta € destruida. Antes, pelo branco europeu. Agora, pelo grileiro, minerador,
agropecuarista, dentre outros. Todos a destroem para retirar suas riquezas. Os versos abaixo

rememoram a devastacdo ocorrida:

1 Devastaram o meu verde

2 Néo deixaram uma planta no chéo
3 Fauna e flora destruidas

4 Pela mente corrompida

5 Maltratando o meu chéo

6 Mae Natureza

7 Faz sorrir uma crianca
8 Es a luz da esperanca
9 Es a flor do amanha

10 Eu vou

11 Eu vou brincar de boi

12 No meio dessa floresta

13 Né&o deixe morrer o meu verde

14 Nao deixe acabar minha festa.

(Toada Luz de esperanca — Boi Caprichoso — 1995).

As sequéncias discursivas citadas proferem criticas ao passado, ao processo de
colonizacdo na Amazénia. Podemos parafrasear o seguinte: houve desmatamento, devastacao
do verde, mas ndo houve reflorestamento. Contudo, ha uma esperanca que é a metafora: a
natureza é a luz da esperanca, ela € a flor do amanha. H& o discurso da valorizacdo do verde
(presente na memdria do passado e do presente), com destaque ao verso 1 Devastaram o0 meu
verde. O homem branco desmatou a floresta (colonizador) — ndo foi dito explicitamente, mas

produz efeitos de sentido. O discurso de ambos 0s Bumbéas denunciam a prética da destruicdo
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iniciada no passado e continuada no presente, e a opde a pratica da preservacdo operada pelos
POVOS Originarios.

Os dois Bumbas destacam em seus discursos os fendmenos e desequilibrios da
natureza como consequéncia dos desastres ambientais. H4 uma relacdo de causa e efeito entre

os discursos, conforme demonstram 0s versos a seguir:

11 A Mée Natureza te mostra

12 Sua grande aflicdo

13 E manda um recado pro homem

14 Pelo furacéo

15 H& grandes matangas nos rios

16 Na terra a fome surgiu

17 Se nada fizermos

18 Té&o logo esse mundo

19 Sera um imenso vazio

20 O povo da selva retne a grande nacéao
21 E pede ao deus da floresta

22 A sua protecdo

(Toada Amazdnia em prece — Boi Garantido — 2010).

Alias, o discurso predominante dos dois Bois em relacdo a floresta é sobre o seu
sentido de idealizada, perfeita e bela, preservada pelos povos da floresta (ribeirinhos,
indigenas, castanheiros, etc.) em oposicdo ao discurso daqueles que a destruiram ou a
destroem. Destacamos também que ha uma contradicdo interna dentro da FD dos Bois que
esta relacionada a “floresta idealizada e perfeita” X “a floresta destruida ou em destruicao™.

Aquelas toadas que celebram o Boi e a festa do Boi mencionam a floresta idealizada,
enquanto que as toadas de dendncia abordam os problemas da destruicdo da floresta. Nesse
sentido, nas toadas de celebracéo e exaltacdo, hd um apagamento/esquecimento da floresta em
destruicdo-perigo, mas que esse tema volta, emerge em outras toadas, aquelas que retratam a
heranca indigena, etc.

Com o intuito de fazermos uma relacdo com as toadas encontradas no corpus de
andlise acerca dos discursos acima predominantes, selecionamos duas toadas antolégicas dos
anos de 1996 e 1997, uma de cada Boi. Ressaltamos que ambas apresentam 0 mesmo tema
“Amazonia”, porém revelam discursos mais amplos sobre o processo de destrui¢do da
floresta.

A primeira é a toada Lamento de raca do Boi Garantido. Nela, a destruicdo da floresta
representa a destrui¢do da vida de todos. Nao sdo apenas os “povos da floresta” que choram.

Pelo contrario, o “branco” também chora (versos 1 e 2). Podemos interpretar que a Amazonia

133



representa a vida do “mundo”, portanto, de todas as espécies. Vejamos os significantes

destacados nos versos abaixo que estdo em relagdo de substituicdo ou oposicao:

1 O indio chorou, o branco chorou

2 Todo mundo esta chorando

3 A Amazo6nia esta queimando

4 Ai, ai, que dor

5 Ai, ai, que horror

6 O meu pé de sapopema

7 Minha infancia virou lenha

8 Ai, ai, que dor

9 Ai, ai, que horror

10 La se vai a saracura correndo dessa quentura
11 E ndo vai mais voltar

12 La se vai onga pintada fugindo dessa queimada
13 E ndo vai mais voltar

14 La se vai a macacada junto com a passarada
15 Para nunca mais, voltar

16 Para nunca mais, nunca mais voltar

17 Virou deserto 0 meu torrdo

18 Meu rio secou, pra onde vou?

19 Eu vou convidar a minha tribo

20 Pra brincar no Garantido

21 Para 0 mundo declarar

22 Nada de queimada ou derrubada

23 A vida agora é respeitada todo mundo vai cantar
24 VVamos brincar de boi, t4 Garantido

25 Matar a mata, ndo é permitido

(Toada Lamento de raca — Boi Garantido — 1996, grifos nossos).

Os discursos que emanam da toada acima, em especial os versos 1 e 2, enfatizam que
todos choraram e continuam a chorar, porque a Amazénia estd queimando, mas houve um
silenciamento dos responsaveis pela queimada. O discurso aponta que varios animais
(saracura, onca pintada e macaco) fugiram. A recorréncia dos versos 11, 13, 15 e 16 reproduz
a ideia da devastacdo da floresta, o que se confirma no verso 7, o qual diz, metaforicamente,
que as arvores viraram lenha. O verso 17 diz que o lugar virou um deserto e o verso 18 fala
gue o rio secou.

Apesar dos discursos silenciarem o autor do desmatamento, ha o convite do Boi
Garantido aos seus torcedores (“tribo”) para que eles declarem ao mundo que ndo se deve
queimar ou derrubar a floresta (verso 22), que se deve respeitar a vida (verso 23) e que “Matar
a mata, ndo ¢ permitido” (verso 25).

A segunda € a toada Amazobnia, Catedral verde do Boi Caprichoso, cujo discurso

apresentado é o de oposicdo ao discurso da floresta idealizada, refere-se ao discurso da
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floresta destruida ou em destruicdo, o que comprova a contradi¢do interna dentro da FD dos

Bois, conforme citamos antes.

10666...

2 Amazonia, solitaria catedral (bis)
3 Onde estdo os teus templarios?

4 Teus guardides imaginarios?

5 Cadé as cuias, teus calices?

6 E orio, teu santo daime?

7 Vivas folhas, teus sudarios

8 Teus casticais, teus galhos?

9 Amazonia, solitaria catedral (bis)

10 Onde esta o teu encanto?
11 Teu mistério, batistério?
12 Teu verde sagrado manto
13 Pra onde foram os cristais?
14 Tuas riquezas, teus vidrais
15 Teus sonhos de imortais?

16 Amazonia... Templarios da Amazonia (bis)

17 O curupira fugiu

18 Jurupari desistiu

19 Surucucu se escondeu

20 Cobra-grande, cobra-grande
21 Na enchente encolheu

22 AVE... Avé... (bis)

23 Restou 0 nosso Caprichoso

24 A cor morena do caboclo

25 O cheiro incenso da cabocla

26 A partitura da toada

27 O coro forte da galera

28 E a oracdo da Marujada

29 Amém... Catedral

(Toada Amazonia, Catedral Verde — Boi Caprichoso — 2013, grifos nossos).

Os enunciados acima interpelam o outro, a Amazonia. Ela é comparada a uma solitaria
catedral. Esse discurso rememora o interdiscurso da Catedral de Nossa Senhora do Carmo,
localizada em Parintins, que é marco de divisdo entre as galeras dos Bumbas Garantido e
Caprichoso. Os versos, em sua maioria, tratam de questionamentos acerca da beleza da
Amazobnia, relembram dos templarios (cavaleiros de Cristo em Jerusalém), os quais
simbolizam os “guardides” da floresta, aqueles que dela cuidam. O “outro” (Amazodnia) ¢é
interpelado acerca de sua beleza natural e mistérios, conforme o uso recorrente do advérbio

interrogativo “onde” que indica circunstancia de lugar (versos 3, 10 e 13). Assim, podemos
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parafrasear esses discursos ‘“Amazdnia, onde estdo o teu mistério, o teu encanto e a tua
beleza?”.

Foi interditado dizer que a Amazbnia passou por um processo de destruicdo
(queimada, desflorestamento), uma vez que 0s animais (curupira, jurupari, surucucu e cobra-
grande) se afugentaram. Os versos finais enfatizam que “restou” o Boi Caprichoso, o caboclo,
a cabocla, a toada, a galera e a Marujada do Caprichoso para defendé-la apds todo esse
processo de degradacao.

Outro discurso de Garantido e Caprichoso também recorrente refere-se a apropriacao
das lendas Amazobnicas e criaturas miticas para fortalecer a defesa e a preservagdo. Por
exemplo, a lenda do Curupira, ser mitico da floresta que afugenta os cacadores que ameacam
a floresta, a do Mapinguari, um gigante peludo com um olho na testa e uma boca no umbigo,

também defensor da floresta, como podemos verificar enunciados abaixo:

6 Rios sem piracema e tragédias em quimeras
7 Passaros sem ninhos, cemitérios de samaumeiras

8 As tribos clamam ao espirito da terra

9 Oh nossa deusa mée, oh nossa deusa mée

10 Silenciai o ronco das motosserras

11 E protegei os seres vivos da floresta

12 Mae Natureza enviai salvacdo

13 Eis 0 vosso lendario guardido!

14 Avante Mapinguari, avante Mapinguari (2x)

15 Animal colossal, fera sobrenatural

16 O abraco mortal de sucuriju

17 A boca voraz de jacaré-agu

18 O olho que tudo V&, o olho que tudo vé

19 Aos agressores da natureza

(Toada O enigma do Mapinguari — Boi Garantido — 2010).

E importante frisarmos que as toadas sobre as lendas Amazonicas apresentam um
discurso de alianca com a defesa da floresta. Dessa maneira, 0s Bumbas Garantido e
Caprichoso, assim como o Curupira, 0 Mapinguari e outras criaturas lendarias representam os
defensores da floresta e lutam pela unido de todos os povos pela preservacao da floresta.

O bicho folharal, por exemplo, se disfarca de varias arvores da mata para assombrar 0s

cacadores. Ele € o espirito da mata (verso 8), conforme verificamos a seguir:

1 A mata se disfarga

2 muiracatiara, samambaia, jequitiba

3 anda, caca

4 folha carand, cip6 de fogo, jacaranda [...]
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6 Ele vai te pegar!
7 Te condenar
8 0 espirito da mata

9 ele lera a tua sentenca cagador
10 e desaparecera na floresta

11 motosserras, correntes, tratores
12 armas de fogo ele destruir [...]

18 bicho folharal, bicho folharal [...]
20 corre o cacador!
(Toada Bicho Folharal — Boi Caprichoso — 2015, grifos nossos).

Diante do exposto, os discursos de Garantido e Caprichoso materializados nas letras
de toadas sobre a floresta emanam de uma Unica FD. Ambos apresentam uma relagéo positiva
com a floresta idealizada, sdo porta-vozes da preservacdo da Amazonia e denunciam a sua

destruicao.

CAPITULO 4 - O DISCURSO DOS BOIS-BUMBAS SOBRE O CABOCLO E A
CABOCLA

Nosso propdsito, neste capitulo, foi verificar a concepcdo de identidade do caboclo (a)
amazonico (a) nos discursos dos Bois-Bumbéas Garantido e Caprichoso. Assim, essa categoria
encontra-se presente em 26 (vinte e seis) toadas do corpus geral, sendo 14 (quatorze) do
Garantido e 12 (doze) do Caprichoso, porém selecionamos 17(dezessete) para esta analise,
posto que adotamos o critério mais ilustrativo das subcategorias encontradas. Verificamos que
o discurso da “cabocla” é menos recorrente no discurso dos dois Bois. Destacamos aqui 9
(nove) toadas, sendo 5 (cinco) do Garantido e 4 (quatro) do Caprichoso sobre ela.

Ressaltamos que todas as toadas sobre o “caboclo” e a “cabocla” foram analisadas na
integra, entretanto algumas séo citadas na integralidade e outras por meio de seus versos mais
ilustrativos relacionados aos processos de parafrases, significantes, relacdes interdiscursivas,
etc. A analise do processo discursivo acerca dessa categoria busca analisar se os discursos dos
Bois derivam de uma mesma FD ou se de FD distintas que estabelecem relac@es de alianca,
dominacdo e subordinacdo ou contraditérias. Dessa maneira, conforme Pécheux (1988, p.
161), o sentido das palavras “se constitui em cada formagao discursiva, nas relagdes que tais
palavras, expressdes e proposicOes literalmente diferentes podem, no interior de uma
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Nessa perspectiva, Pécheux (1988) chamou de interdiscurso aquilo que ja foi dito
outras vezes e que volta, tendo relacdo com outros discursos. As relagdes diversas também
podem ser constituidas de dominagdo ou subordinacdo. No caso de FDs distintas, o tedrico
aborda que o interdiscurso também € submetido a lei de desigualdade-contradi¢do-
subordinacdo. Essa relacéo caracteriza o complexo das formages ideoldgicas

Como os discursos se originam nas FDs, nossa analise do processo discursivo em
questdo tende a observar essas relagdes que podem aparecer através de parafrases, sinonimias,
metaforas, substituicdo/ combinacdo entre esses significantes. Sdo as FDs que determinam o
que pode e de ser dito, podendo ser definidas ou transformadas por seu exterior constitutivo,
embora mecanismos constitutivos apaguem a existéncia desse exterior, segundo Pé&cheux
(1988). De agora em diante, vamos analisar os discursos sobre o caboclo e a cabocla, seus

tracos fisicos e sua relacdo de dependéncia com a natureza.
4.1 O caboclo é pescador, remador, ribeirinho - aspectos fisicos

Ao analisarmos as letras das toadas sobre o caboclo, notamos um processo metafdrico
constitutivo do discurso, isto é, ocorre um processo de atribuicdo de um mesmo sentido aos
significantes: ribeirinho, pescador, remador. Todos se referem ao caboclo, o qual também € o
rio, € o sol, é parte da selva. Esses sindnimos reforcam o discurso de alianga-dependéncia com
a natureza, o qual abordamos mais adiante.

No discurso dos Bumbés Garantido e Caprichoso, o caboclo é constituido como aquele
que leva uma vida simples, feliz, dependente da natureza para dela tirar o seu sustento. Entdo,
o discurso dos dois Bois emana de uma mesma FD. Vejamos alguns enunciados do

Caprichoso que ratificam esse processo de sinonimia:

1 O caboclo canica a esperanga AAA...
2 Nas aguas dos grandes rios Rios...

3 O caboclo caniga a esperanca

4 Nas aguas dos rios Rios..

5 Enfrentando os desafios Rios...

6 Sou um proeiro ribeirinho O00...

7 Sou um proeiro pescador

8 Pescador, pescador, pescador, eu sou

9 Sou um proeiro ribeirinho 000...

10 Sou um proeiro pescador, pescador, pescador, pescador
11 N&o estou sozinho, ndo estou sozinho
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12 Eu sou esse rio, esse sol, essa terra
13 Sou parte da selva, ela é parte de nos
(Toada Rios de promessas — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).

Podemos afirmar que algumas marcas linguisticas, como o uso do pronome “eu”
reforca a ideia de constituicdo do caboclo como um “pescador”, “remador”, “ribeirinho”,
assim como o uso do advérbio de negacdo (verso 11) demonstra a relacdo de dependéncia do
caboclo com a natureza.

Um elemento constitutivo que traz a memdria o periodo de miscigenagdo ocorrido na
Amaz6nia nos séculos passados € a pele morena, traco da heranca indigena. Podemos dizer
que o Garantido também tem o mesmo discurso, da heranca indigena e do caboclo. Vejamos

0s enunciados a seguir que confirmam esse discurso:

14 O meu sonho caboclo

15 O meu sonho caboclo

16 O meu sangue caboclo

17 Minha pele morena

18 Meu grito calado

19 Se embrenha no mato

20 E se perde no ar

(Toada Rios de promessas — Boi Caprichoso —1995, grifo nosso).

4.2 A cabocla é teceld, artesa - aspectos fisicos

A sinonimia também ocorre no processo discursivo sobre a cabocla. Os termos
“artesd”, “tecela” e “morena” remetem a um discurso homogéneo nos enunciados dos dois
Bumbas. Esses termos tambem refletem sentidos de discursos, ora realizados, ora imaginados
ou possiveis, podendo ser os mesmos ou podem transformar-se em relagdo com a
exterioridade.

Tal como o caboclo, no discurso dos Bois sobre a cabocla observamos também um
processo de significantes: teceld, artesa. Significa dizer que ela faz objetos e utensilios
caboclos (balaio, cestos, redes, peneiras, etc.) com o uso das méos e que utiliza a matéria-
prima (fibras de tucu e buriti) da natureza para confecciona-los. Ela apresenta uma relacdo de
dependéncia com a “floresta”. Além disso, gosta de cozinhar. O peixe € o alimento que

confirma essa relacdo, como podemos observar nos enunciados abaixo:

1 Nas ribeiras do meu Amazonas
2 Vive uma meiga cabocla
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3 Emoldurando a arte perfeita
4 Que se faz com amor

5 Tecela de redes da Amazdnia
6 Que embala os meus sonhos
7 Artesa de utensilios caboclos
8 Que enfeitam casebres

9 Tem balaio, cestos e peneiras que fez com carinho
10 No caldo do peixe se faz o pirdo

11 Fibras de tucu e buriti ganham cores e trangados
12 Maos abengoadas surgem belos borbados

13 Tecem 0 paneiro com a esperanca e amor

14 Nas noites sem luz

15 A lua é sua lamparina

16 Teceld que entrelaga os fios da vida
17 vence a lida no acalanto de uma paixdo (2x)
(Toada Cabocla teceld — Boi Garantido — 2010, grifos nossos).

Os enunciados enfatizam que ela trabalha em excesso, pois tece também a noite,
mesmo sem luz. O verso 15 A lua é sua lamparina enfatiza metaforicamente esse discurso
que esta silenciado, o que evidencia que ela também possui uma aliangca com a natureza. O
verso 17 confirma o esforgco constante que ela faz para cumprir o0 seu mister.

A toada do Garantido serve de acalanto, ou seja, de aconchego, de descanso para ela.
A palavra “paixao” ¢ a referéncia de que a cabocla ouve as toadas do Boi Garantido, porque ¢
um termo bastante recorrente em suas toadas. O termo “rede”, pega utilizada para dormir ou
embalar na regido Amazonica, possui também um sentido simbdlico, posto que a teceld tece a
rede e embala os sonhos da pessoa que a ama.

Os tracos da heranca indigena (pele morena, cabelos longos, dentre outros) sao
recorrentes nos discursos de Caprichoso e Garantido. Os termos “cunha” (mulher) e “Cunha-
Poranga” (mulher bonita) também sdo evidentes nos discursos dos dois Bois, conforme

destacamos nos versos da toada abaixo:

1 Menina, morena bela

2 Que vai chegar [...]

7 Moca bonita beija o povo desse lugar

8 Parintins adora ver-te no chdo brincar

9 Es cunh4, a doce musa que apaixona pelo olhar

10 Tracos perfeitos delineiam o teu corpo inteiro

11 A morenice na arena que nos faz dancar

12 Dangar, dancar

(Toada Prisma do desejo — Boi Caprichoso — 2000, grifos nossos).
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Um discurso muito forte na regido Amazonica refere-se a sensualidade da cabocla

amazonense. Esse discurso é constitutivo da FD dos dois Bois. Vejamos alguns exemplos:

1 Linda, realeza refulgente na arena

2 Os adornos prateados como estrelas

3 Brilham na pele morena

4 Bela seus cabelos séo a teia que balanca
5 Os seus bracos sdo as asas da gratina

6 Sobrevoam nessa danca

7 A paix&o no coragdo bateu

8 E faz pulsar, e faz pulsar

9 O linda rainha meus labios

10 Te querem beijar

11 A pérola nos olhos renasceu

12E faz brilhar, e faz brilhar

13 Oh doce rainha

14 A deusa menina de amar

(Toada Deusa — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

Os versos acima demonstram a beleza da “cunha”. Ela é sensual, meiga, jovem, atrai
pelo olhar e conduz os presentes para a danga do Boi. O adjetivo “guerreira” aciona o

discurso do indigena, conforme demonstramos a seguir:

1 Com o brilho das constelacdes

2 Ela vem surgindo

3 Banhada de graca e beleza

4 Com a forca e o poder da natureza [...]

13 india guerreira, tua beleza enfeiticou

14 Meu coracdo toda nagdo linda cunhd

15 O mundo inteiro de amor se apaixonou

16 Porta estandarte, os deuses cantam

17 Pra te ver dangar

18 Porta estandarte a sua imagem

19 Se perde no meu olhar

20 O vento chama a lua cheia

21 Pra te ver bailar.

(Toada Esplendor de beleza — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

Ocorrem elementos metaféricos no verso 20 acima que apresentam uma ligagdo com
elementos da natureza (vento, lua cheia). De tdo bela, a linda cunhd encanta a todos (verso
15), o que produz o discurso de unanimidade. O verso 15 diz que todos se apaixonaram pela
cunha em oposicao aos discursos que dizem que a “cunha do Garantido encanta somente 0s
seus torcedores” e que a “cunha do Caprichoso encanta somente os seus torcedores” também.

Na proxima secdo, vamos apresentar a relacdo de dependéncia-alianga-fusdo que o

caboclo tem com a natureza.
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4.3 Dependéncia-alianga-fuséo com a natureza

O processo de substituicdo (sinbnimos) relacionado ao caboclo reforca o discurso da
dependéncia-alianga-fusdo com a natureza, tendo em vista que a sua atividade econdémica ou a
atividade para a sua subsisténcia estd diretamente ligada a natureza. O caboclo ndo é, por
exemplo, um advogado, um professor, um industriario, um comerciante, etc., mas “pescador”,
“remador”, “agricultor”, “coletor”.

A toada “Rios de promessas” citada anteriormente ilustra esse processo de
substituicdo, conforme os versos 6, 7 e 8. O caboclo sempre esta acompanhado dos elementos
naturais, em oposicdo ao verso 11 N&o estou sozinho, o que ratifica a relagio mutua de
existéncia entre o caboclo e a natureza, e a natureza com o caboclo, o que pode ser
confirmado no verso 13. Ocorre a substituicdo do termo “peixe” pelo termo “esperanga” no
verso 3. Ao usar 0 seu canigo, vara de pesca, 0 caboclo remete a ideia de fartura, de boas
pescarias, periodo que dura, no maximo, seis meses (epoca das secas dos rios), podendo variar
de acordo com a regido e com as especies de peixe.

A floresta é aquela que fornece o alimento, o qual é esperanca de vida para o caboclo,

também se reproduz nos versos destacados abaixo:

3 O caboclo canica a esperanga
4 Nas aguas dos rios
(Toada Rios de promessas — Boi Caprichoso — 1995).

O caboclo, “coletor”, retira da mata os produtos necessarios a sua subsisténcia.

Vejamos os exemplos a sequir:

1 Nas longevas matas

2 De terras caladas

3 Vao os coletores abrindo picadas
4 Pra tirar cip6, juntar buriti,

5 A jutaicica, castanha, copaiba,

6 Cumaru e jatoba

7 Faz o panacum, tece 0 jamanxim
8 Pra colher uixi, pataud, jutai, piquia

9 E andiroba
10 Tem fartura de cupuagu
11 E de acai

12 O caramuri e bacaba

13 Tem palha de jurua , de canarai
14 Pra cobrir a casa de taipa

15 Breu pro calafeto da canoa

16 O mururé milagreiro
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17 Ambé pra tecer paneiro pra transportar

18 O cara e a mandioca pra fazer a farinha

19 O carimi e a tapioca pro tacaca

20 Sao caboclos da floresta

21 Que tiram seus sustentos das matas

22 Coletores da Amazonia

23 Que ndo matam o verde da selva

24 Com sustentabilidade ensinam a viver

25 Os povos da Amazonia

(Toada Coletores da Amazonia — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

Os caboclos tém uma relacdo de dependéncia com a floresta, mas ndo a dominam ou
ndo a destroem, exploram e retiram o que ela tem a oferecer de maneira sustentavel. Podemos
dizer que eles precisam dela para a sua sobrevivéncia. Por ela ser rica em fauna e flora, é
fonte de vida. Os caboclos sustentam a sua familia através da caca e da pesca. Além disso,
comercializam os peixes, frutas, espécies de plantas medicinais, ceras, 0leos, etc. Os versos 23
e 24 destacados acima sustentam o discurso da sustentabilidade. Enfatizamos que o caboclo
“retira” da floresta os seus alimentos, ele ndo se sacrifica para plantar.

O uso do verbo no imperativo negativo, verso 23, realca o sentido da ndo necessidade
de desmatar a floresta. O caboclo ndo destrdi a mata para o seu sustento, ou seja, 0S povos da
floresta [Amazo6nica] ensinam a preservar. Esse discurso estd em oposi¢do a outro discurso
pré-construido: o colonizador ndo cuidou da natureza. As mineradoras, as madeireiras, por sua
vez, também ndo preservaram o verde e poluiram os rios.

Segundo Pécheux (1988, p. 163), a “identificagdo, fundadora da identidade imaginaria
do sujeito, apoia-se no fato de que elementos do interdiscurso [...] que constituem, no discurso
do sujeito, os tracos daquilo que o determina, sdo reinscritos no discurso do proprio sujeito”.
Assim, percebemos que os caboclos séo identificados como “coletores da Amazonia, povos
da Amazbnia, povos da floresta”, o que amplia o conceito de preservacdo para 0 mundo
através da palavra Amazdnia, por mais que a Festival Folclorico aconteca no estado do
Amazonas. A relacdo de alianca do caboclo com a natureza € recorrente nos discursos de
Garantido e Caprichoso. A chuva é sindnimo de fertilidade e de renovacdo para o caboclo,

como é demonstrado na estrofe abaixo:

12 Chuva branca fina que vai

13 Bate, corre solta, adentra a mata

14 Fertilizando meu chéo

15 Ao caboclo renova a esperancga

16 De fartura e plantacéo

(Toada Chuva branca — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).
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Na estrofe abaixo, o termo “chuva” foi substituido pelo termo “dgua”, embora tenham
0 mesmo sentido. De acordo com Pécheux (1988), relacbes de metdfora (efeitos de
substituicdo, sinbnimos e parafrases) sdo recorrentes para darmos sentido ao dito.

Os versos 8 e 9 dizem que o rio Amazonas, metaforicamente, € a estrada dos caboclos
e a VOz que representa 0S recursos sustentaveis € a do caboclo que canta as toadas do
Garantido, como podemos extrair dos versos 28 e 29 abaixo:

8 Rio Amazonas das Amazonas

9 Estrada dos caboclos]...]

22 Pedimos em oracao

23 Orai pelas aguas, Ave-maria

24 O senhor pai nosso vem abencoar (bis)

25 Senhor, iluminai a consciéncia dos homens

26 Para preservar as aguas do nosso planeta Terra
27 O rio Amazonas divino e natural

28 A humanidade sabera gue dgua ndo pode faltar
29 Enquanto eu puder cantar.

(Toada Oracéo das dguas — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

Esses trechos demonstram que a preservacdo da floresta é necessaria, a fim de fornecer
0S recursos essenciais para a manutencdo, preservacdo da vida, conforme abordamos no
capitulo 3. Aspectos sobre a religiosidade do caboclo serédo tratados na se¢do seguinte, todavia
podemos adiantar que a discursividade catélica é um traco de sua identidade. S&o pedidos de
oracdo para que o homem preserve a agua do planeta Terra. Vejamos outros enunciados que

comprovam gue os discursos dos Bois derivam de uma mesma FD sobre o caboclo:

1 A sabedoria do indio é milenar

2 A cura de todas as dores

3 E todos os males esta na floresta

4 O caboclo em harmonia com a natureza

5 Se embrenha na mata em busca de ervas medicinais
6 Consciéncia ecoldgica

7 Dos povos da Amazonia

8 Herancas e ensinamentos

9 De velhos curandeiros e sabios ancestrais

10 Copaiba andiroba sucuuba

11 Unha de gato carapaniba

12 Quina da mata saracura-mira

13 Miraruira e leite de amapa

(Toada Sabedoria cabocla — Boi Garantido — 2005).

Mencionamos no capitulo que a floresta ¢ a “guarida” do caboclo, ou seja, ¢ o seu
abrigo. No discurso sobre a cura das doencas, hd a articulacdo de dois elementos pre-
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construidos. Essas relag@es sao identificadas na forma do interdiscurso. A primeira é que 0s
ensinamentos sobre as ervas medicinais sdo heranga dos indigenas, primeiros habitantes da
regido. A segunda é que esses conhecimentos foram repassados aos caboclos que acreditam
no poder de cura das ervas, como podemos confirmar no verso 5 Se embrenha na mata em
busca de ervas medicinais. Portanto, diferentemente dos colonizadores, 0s povos da floresta,
indigenas e caboclos, possuem consciéncia ecoldgica (verso 6). Eles cuidam da floresta,
porque é dela que retiram os alimentos para a sua sobrevivéncia. Em decorréncia disso, o
discurso do ‘“homem branco” €é retomado, atravessado no outro discurso, o da ndo

preservacao, o da ndo consciéncia ecoldgica — o discurso do desflorestamento.

4.4 Religiosidade

Outro traco de identidade do caboclo é voltado ao aspecto da religiosidade catolica.
Cabe aqui mencionarmos que o corpus foi analisado, relacionando-o ao seu exterior
discursivo. Percebemos, entéo, o0 entrecruzamento com a historia em varios versos analisados,
0 que significa que a lingua funciona como uma relacdo historica de forca com o sujeito,

como podemos observar nos versos abaixo:

1 Garantido conclama os pescadores

2 Pra grande procissdo

3 S&o devotos de um santo protetor

4 De qualquer embarcacéo

5 Neste gesto de fé e de puro amor

6 Vou legar-lhe a devocdo

7 Vou pedir a fartura em piracema

8 E seguir minha oragao

9 No siléncio da mata escura a noite
10 Convivi com a soliddo

11 No luar vi nos olhos da serpente

12 Que desliza no clardo

13 Protegei-me é meu santo penitente
14 Te suplico em procissdo

15 Acendendo a chama dessa vela

16 No calor do coragéo

17 Vai, vai

18 Rema caboclo romeiro de S&o Pedro
19 Que o céu avermelha em aconchego
20 Mergulha nas aguas do rio-mar

21 Vai, vai

22 Reza teu terco e canta agradecido
23 Que o pdo que dos rios é Garantido
24 Milagre que a arte vem mostrar
(Toada Romaria das aguas — Boi Garantido — 2000).
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Vimos no capitulo 1 que a origem do Festival Folclorico de Parintins remonta as
festividades em honra a construcdo da igreja de Nossa Senhora do Carmo. Registramos aqui a
presenca dos padres catolicos e sua importancia para a formacdo de uma identidade religiosa
catolica na vida do caboclo local. O processo de substituicdo dos termos (pescador-caboclo-
romeiro) continua recorrente nos versos das toadas.

Os enunciados suplicam protecdo a S&o Pedro, padroeiro dos pescadores. A FD
catolica rememora que a festa em homenagem a S&@o Pedro ocorre no més de junho,
especificamente no dia 29, sendo uma das festas juninas mais comemoradas. Ha, portanto, a
relacdo de alianca com o Festival de Parintins que ocorre no dltimo final de semana de junho.
Inclusive, a procissdo fluvial em homenagem a S&o Pedro é realizada na cidade com a
presenca dos dois Bumbas, que é uma relacédo € de unido, de alianca.

Os barcos enfeitados com as bandeirolas azuis e vermelhas percorrem o rio Amazonas
em busca de protecédo e fartura aos pescadores. O verso 23 diz metaforicamente que “o pao ¢
Garantido”, isto €, o participio do verbo garantir se (re) significa em outro discurso “O Boi
Garantido garante a fartura”. Nesse sentido, o “caboclo é de fé”, discurso que circula nas
toadas do Garantido, o qual presta homenagem a santos diversos, com destaque a S&o Jodo e
Sao Jose.

A FD catolica ¢ recorrente no discurso dos dois Bois. Os termos ‘“caboclo” ¢
“romeiro” sdo predominantes nos versos de suas toadas. A terra do Boi-Bumba, Parintins,
também é um lugar de louvacdo e de homenagens aos santos catolicos, conforme podemos

verificar nos enunciados a seguir:

1Santo Antonio, Sdo Jodo

2 S&o Pedro fogueira e baldo
3 Moca bonita e alegria

4 Todos caem na folia

5 Casamento, saudagao

6 Promessa e adivinhagéo

7 Brincar de boi

8 Dangas e louvagéo

9 Na terra do meu Boi-Bumba (bis)

10 A fogueira no terreiro

11 Pau de sebo, quadrilha e baldo

12 Sanfoneiro, violeiro

13 Brincadeira, pamonha e quentéo (bis)

14 Na festanca na roga

15 Caprichoso é primeira estrela

16 Vem meu boi brincar meu Sao Jodo (bis)
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17 Nossa Senhora de Lourdes
18 Sagrado Coracao de Jesus
19 Santa Rita, Santa Clara

20 Nazaré que nos conduz
21Catarina boi mamao

22 Das Alagoas ao Maranhdo
23 Nossa Senhora do Carmo
24 Parintins abencoou

25 E a festa do meu boi- bumba (bis)
(Toada Festa de Sdo Jodo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

Tratamos antes que o termo ‘“caboclo-artesdo” foi silenciado nos enunciados das
toadas, entretanto o andor de Nossa Senhora do Carmo, padroeira de Parintins, é
confeccionado pelos artistas, “artesdos” dos dois Bumbas, momento de unido entre eles. Os
versos 23 ¢ 24 acima demonstram a seguinte parafrase: “a santa abengoou o festival do Boi-
Bumba e a cidade”. Essa relagdo relembra o interdiscurso do surgimento do Festival
Folcldrico de Parintins em prol da construcdo da igreja de Nossa Senhora do Carmo, como
abordamos no primeiro capitulo. Convém destacarmos que o arraial de Nossa Senhora do
Carmo € um evento tradicional da cidade que se inicia ap6s o Festival Folclorico, no dia 06 de
julho, e atrai romeiros dos lugares adjacentes.

Podemos afirmar, portanto, que o discurso de Garantido e Caprichoso deriva de uma
mesma FD em relacdo ao caboclo, o qual possui as seguintes caracteristicas: € humilde, tem
vida simples, tem a pele morena, assume socialmente a ideologia religiosa catélica, preserva a
natureza de maneira sustentavel e tem relacdo de amor com o seu Bumba preferido. Aspecto
que abordaremos na subcategoria seguinte.

De um lado, o processo de identidade que foi construido sobre o caboclo reafirma que
suas praticas ideoldgicas produzem um consenso quando correlacionado ao seu lugar social.
Ou seja, 0 caboclo possui uma vida idealizada, perfeita. Por outro lado, as dificuldades
encontradas por ele no rio, na mata ou na cidade foram silenciadas. Além da pesca e da coleta
de alimentos, outras atividades econémicas sdo realizadas por ele na cidade, como a
comercializacdo de produtos (farinha, frutas, etc.) e a confec¢do de artesanatos.

Devido ao periodo de reproducdo dos peixes, a pesca fica proibida e ele enfrenta
problemas financeiros. Entdo, uma das politicas publicas que ampara esse periodo de caréncia
é o seguro-defeso, desde que ele tenha o registro de pescador artesanal e preencha outros
requisitos no site do INSS.

Outra problemética enfrentada na regido é a fiscalizacdo insuficiente de crimes

ambientais, feita pelo Instituto Brasileiro do Meio Ambiente (IBAMA). O érgdo alega ter
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poucos fiscais, diante da extensdo territorial do Amazonas. Dessa forma, a falta de mao-de-
obra dificulta a fiscalizacdo na area. 1sso acarreta sérios danos ambientais, 0 que rompe o
discurso de que a natureza seja bela, sustentavel, embora ratifique o discurso de que o caboclo
preserva a floresta e o branco a destroi.

Em suma, o caboclo é o habitante da floresta idealizada. Nos discursos de Garantido e
Caprichoso é interditado falar dos problemas enfrentados por ele, como a da falta de

assisténcia social, de satde e educacéo, por exemplo.

4.5 ldentificacdo do caboclo com o Boi-Bumba

Outro elemento constitutivo da identidade do caboclo € a relacdo de amor e paixao que
ele tem por seu Bumba preferido. Desde a infancia, & comum os pais vestirem seus filhos de
vermelho ou azul. Os discursos que circulam em Parintins ¢ que “a crianga ja nasce Garantido
ou Caprichoso”. A escolha dela ¢ pré-estabelecida pelos pais. Vejamos alguns enunciados que

ilustram essa subcategoria:

1 Canto de mée a ninar

2 A noite traz assombracao

3 Olha boi

4 Boi da cara preta

5 Curumim da baixa ndo tem medo de careta
6 Na imaginaria evolucao

7 A rede é 0 boi Garantido

8 Quepraldepraca

9 Balanceia a embalar

10 O sonho curumim

11 Lua de palha prateia

12 Traga um caminho de luz

13 guia a canoa dos sonhos

14 Que a infancia conduz

15 Nas aguas gue brotam do peito

16 Aguas de pura emogio

17 Aguas que rola dos olhos

18 Vindas do meu coragéo

19 E o banzeiro das embarcacdes

20 Que beijam ribanceiras

21 Que abragcam o curumim

22 Que se flecha na emocéo

23 faz pido de goiabeira

24 Pra ver o mundo entdo girar

25 Papagaio brincadeira

26 Com um boizinho de curuaté

27 Garantido um boizinho de curuata
28 Garantido meu boizinho pra brincar
(Toada Curumim da baixa — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).
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Vérios elementos parafrasticos, metaféricos e de substituicdo se destacam nos
enunciados acima. O termo “menino” foi substituido pelo termo “curumim”. Alids, este
ultimo é uma marca linguistica dos moradores de Parintins. Os versos 1,2, 3 e 4 recuperam a
memoria das cangdes de ninar que traziam em suas letras as assombragdes e criaturas
lendarias. Aqui temos uma menc¢do concreta a uma cantiga de ninar — boi da cara preta, que é
ressignificada para o Boi Caprichoso. Na cantiga, 0 menino tem medo de careta em oposi¢do
ao discurso da toada. Nela, ele ndo tem medo, pois ele é Garantido (curumim da baixa) e o
Caprichoso (boi preto) ndo o assusta.

Recuperam-se o termo “baixa”, local onde se localiza atualmente o curral tradicional
do Bumba Garantido, e a memoria da infancia de Lindolfo Monteverde que fez um “boizinho
simples, feito de curuatd tendo como chifre uma forquilha enfeitada com folhas e flores”
(DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p.31). Os termos “rede”, “canoa” e “flecha”
rememoram a heranca indigena, embora sejam ditos de maneira metaforica.

Outras sequéncias discursivas confirmam que o discurso de Garantido e Caprichoso
deriva de uma mesma FD em relacéo a alianca do caboclo com o Bumbéa que tem inicio desde
a infancia. E, portanto, um elemento que faz parte da sua identidade como demonstram os

versos abaixo:

17 O menino é Caprichoso

18 a morena é Caprichoso

19 o caboclo é Caprichoso

20 até o contrério € Caprichoso
21 todo mundo é Caprichoso

22 sente essa emocao

23 ninguém resiste a essa paixao

AAAAAA

25 bate o coragédo do outro lado quando vé vocé também
26 quem resiste a essa paixao?
(Toada Paixao de Torcedor — Boi Caprichoso — 2015, grifos nossos).

ImpGe-se o discurso do éxtase, amor e paixdo pelo Boi Caprichoso. Os enunciados
acima reforcam o discurso de determinacéo e garra. A toada do Caprichoso serve de distracdo
para o caboclo, seria uma alianca de felicidade. Nesse momento, estamos enfatizando o fato
de que a identificacdo do caboclo com o Boi comeca desde cedo, conforme podemos observar
nos versos destacados. Os discursos estdo em oposicdo aos citados anteriormente. Aqui, 0
“menino ¢ Caprichoso”, ele ndo é Garantido. O caboclo também é Caprichoso, 0 que marca 0s

aspectos da rivalidade da festa, embora os discursos dos Bois constituam uma mesma FD
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quanto aos aspectos da identidade do caboclo.

sequir:

9 Eu vou que vou

10 Vou numa boa

11 N&o tem despesa eu viajo de canoa
12E j& me vou é piracema

13 O meu hotel é de fazenda em fazenda [...]
22 Vou viajando

23 na pororoca nao faco forca

24 A correnteza me reboca

25 Vou ver meu boi

26 Boi Garantido

(Toada Andira — Boi Garantido —1995)

16 explodem as aguas em pororocas
17 em acordes, sinfonias naturais

18 corta o rio a grande canoa

19 dos versos do caboclo Caprichoso

(Toada O Canto da Floresta — Boi Caprichoso — 2010).

Podemos notar a mesma FD nos versos a

Podemos observar que o caboclo mantém uma relacdo agradavel com a natureza, ele é

“ajudado” por ela, tudo flui naturalmente. Para ver o seu Bumba preferido, basta ir de canoa.

Ele ndo faz esforco nenhum para vé-lo. Pelo contrério, utiliza simbolicamente os elementos da

natureza para dizer o quanto € importante assistir a competicdo dos dois. Essa identificacdo do

torcedor com o Boi sera apresentada com detalhes mais adiante.

De maneira similar ao caboclo, o discurso dos Bumbas Garantido e Caprichoso

derivam de uma mesma FD em torno da alegria e do amor que a cabocla sente pelo seu Boi

preferido. Ela serve de inspiragdo, encanta a galera, “ginga” de maneira sensual o ritmo das

toadas, conforme apresentamos nas toadas acima. Vejamos mais exemplos:

11 tem o sabor e 0 aroma do tacaca

12 e o gingado faceiro da cabocla

13 que inspira a poesia

14 nesse capricho eu vou brincar de boi

(Toada Nossa festa de boi — Boi Caprichoso — 2015, grifo nosso).

6 Rosto de menina, corpo envolvente

7 Clareia a magia e contagia

8 A emocdo que gira solta no ar [...]

10 Danca, roda, gira

11 Gira, gira com meu boi [...]

14 Faz o caquiado, caquiado caprichado

15 Que encanta o Caprichoso

16 Na arena pra brincar

(Toada Eu quero te amar — Boi Caprichoso — 2000).
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1 No ar, se o tambor ndo parar

2 siga 0s passos da morena

3 e veja a nacdo encarnada

4 lancando emocgédo acima da arenal...]

11 Acorda morena bela vem ver, no ar

12 No ar, se o tambor néo parar

13 siga 0s passos da morena

14 e veja a nagdo encarnada [...]

(Toada Tributo ao Caboclo — Boi Garantido — 1995, grifos nossos).

12 vem sentir a voz rouca das aguas

13 vem dancar no balé dos cardumes

14 guelras, barbatanas escamas

15 a cabocla, o beijo, 0 amor, se entrega ao boto sedutor
16 no castelo serpente vai dangar

(Toada Festa do boto — Boi Caprichoso — 2010).

O discurso que nao foi dito faz relagdo ao discurso “machista” que se faz presente
também nas comunidades rurais e no inicio da brincadeira de boi. A lenda do boto era contada
como forma de justificar uma gravidez de uma moca solteira. Essa lenda faz parte do
imaginario da regido Norte. De acordo com ela, o boto se transformava em um rapaz muito
elegante e sedutor que aparecia nas festas com o intuito de seduzir as mocgas solteiras,
levando-as para o fundo do rio. De acordo com o0s costumes, até hoje esse discurso esta em
circulagdo. Quando acontece uma gravidez indesejada de pai desconhecido, 0s discursos se
repetem: “O filho ¢ do boto” ou “O pai dele € o boto”. Dessa forma, a regido do interdiscurso
é acionada.

Dessa maneira, o caboclo e a cabocla se constituem historicamente, fazem parte da
cultura parintinense e sdo representados por diferentes formas de materializacdo de sentidos.
Loureiro (2015, p. 78) comenta que “a cultura de predominancia ribeirinha constitui-Se na
expressao aceita como a mais representativa da cultura Amazonia seja quanto aos seus tracos
de originalidade, seja como produto de experiéncias da criatividade de seus habitantes”.

De fato, os discursos de Garantido e Caprichoso sobre o caboclo e a cabocla se
constituem historicamente, como confirmamos nas analises discursivas materializadas nas

letras de toadas, sendo um produto criativo dos habitantes de uma localidade.

4.6 Caboclo perreché

Vimos anteriormente que Garantido e Caprichoso apresentam discurso homogéneo em
relacdo aos elementos identitarios do caboclo, todavia identificamos o termo “perreché” que é
um elemento de contradicdo interna dentro da mesma FD.
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Perreché significa “pés rachados”, possui um significado heterogéneo no contexto do
Festival Folclorico. Esse termo faz parte da rivalidade entre Garantido e Caprichoso desde a
década de 80, sendo bastante recorrente no discurso do Boi Garantido.

Percebemos, entdo, que o termo citado € um elemento de contradicdo interna, de
sentido heterogéneo, que nos remete as relacbes de classe. Nesse contexto, Pécheux (1988)
ressalta que o sentido de uma palavra ndo existe em si mesmo, mas € determinado pelas
posicdes ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-histérico no qual essas palavras sao
produzidas. O termo perreché exemplifica essa teoria, uma vez que seu sentido é determinado
pelas formacGes ideoldgicas do sujeito de cada Boi-Bumba.

Na materialidade linguistica das toadas do Garantido, “perreché” é sindbnimo de algo
positivo, orgulho, forca e garra. E o caboclo de pés descalgos, trabalhador, que faz parte do
povéo da Baixa do S&o Jose. De acordo com a sua constituicdo, esse discurso vem em forma
linguistica da afirmacao: “Sou caboclo, sou Garantido, portanto, sou perreché”.

Vejamos os exemplos que abordam esse discurso:

1 A felicidade vem da emocao

2 De ser encarnado de ser campedo

3 De ser Garantido e expressar [...]

15 Meu boi é a coisa mais linda

16 Pura singela e divina

17 Coisas do meu coracao

18 E do povéo de pé no chdo

19 Boi do caboclo perreché

20 Do curumim tuira criado a farinha e chibé
21 E de S&0 José é de S&o José

22 Branco e vermelho de festa

23 E de Parintins é de tradicéo

24 Verde da minha floresta

25 E luz energia e paix&o

(Toada Coisas do coragdo — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

Dessa maneira, 0 pré-construido “boi do povao” que circula externamente é assumido
nos enunciados de suas toadas, conforme citado no verso 18. Rememora, pois, a origem
humilde de seu fundador Lindolfo Monteverde e as circunstancias em que o Bumba foi
criado. Esse pré-construido se associa ao “perreché” em muitos enunciados, de acordo com o
verso 19. Em forma de parafrase, podemos enfatizar que o “caboclo perreché torce pelo boi
do povao”.

O verso 20 simboliza 0 menino pobre, que fica com a pele empoeirada de tanto brincar

na rua ou de tomar banho de rio. A expressdo “tirar a tuira” do corpo significa lavar-se, tomar
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banho. O chibé é uma mistura de farinha de mandioca com agua, pode ser acompanhada de
sal ou pimenta. E um prato que mata a fome em época de desprovimento de outros alimentos.

Destacamos novamente a recorréncia da FD religiosa catélica. A presenca de Sdo José
reproduz nessa FD o interdiscurso do padroeiro dos trabalhadores. Historicamente, faz parte
da tradicdo do Garantido organizar uma Alvorada na madrugada do dia 1 de maio, Dia do
Trabalhador, pelas ruas da cidade, data na qual se comemora a Festa de Sdo José Operario.
Essa Alvorada foi criada por Lindolfo Monteverde e marca o inicio dos ensaios no curral
localizado na Baixa do bairro de Sdo José. Esses sentidos produzem uma relacdo de
confirmagdo do discurso “boi do povado”. Vejamos outro exemplo que aborda o termo

“perreche”:

1 O nosso boi é de pano,

2 Mas nosso amor verdadeiro
3 E o folclore pulsando

4 No coragéo brasileiro [...]

7 Meu boi de pano

8 Boi da Baixa do Sdo José

9 Meu boi-bumbé Garantido
10 Com muito orgulho

11 Eu sou Perreché (2x) [...]

16 Todo caboco Garantido apaixonado

17 Diz que tem que ter vermelho

18 Na bandeira do Brasil

19 Meu boi de pano

20 E folclore brasileiro

21 Eu te amo Garantido

22 A paixao me seduziu (bis)

(Toada Boi de pano 2 — Boi Garantido — 2010, grifos nossos).

O termo “perreché” ¢ sindnimo de orgulho, conforme o verso 10. O verso 16 destaca o
termo “caboco Garantido”, que ¢ uma variante linguistica do termo “caboclo”. Diante do
exposto, enquanto o Garantido afirma a forte identidade do caboclo como perreché, esse
discurso é negado nas toadas do Caprichoso. Alias, esse termo pouco aparece em suas toadas.

Consoante 0 Glossario do Boi Caprichoso, “perreché” significa: “qualidade de uma
pessoa que ndo e recomendavel; pessoa inconveniente”. Na giria: “o caboclo de pé rachado”.
O Caprichoso nega o discurso da positividade: “Eu ndo sou perreché”. Nas toadas do
Caprichoso, o termo ndo € recorrente. Quando aparece, rememora as toadas de desafio.
Ressaltamos que esta toada consta no CD oficial do Boi Caprichoso de 2002. No corpus em

andlise, o termo foi silenciado. VVejamos 0s enunciados a seguir:
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1 Sou Caprichoso, sou boi de raca

2 Eu tenho garra, sou de guerra, eu tenho brio
3 Tu me respeita, contrario

4 Que boi carbono

5 Ninguém sabe, s0 tu viu

6 Eu sou o clardo da lua

7 E os raios do sol brilhante
8 A minha estrela te ilumina
9 O mundo é o meu diamante

10 Sou ferro, sou rocha

11 De fibra e nervos de aco
12 Sou Caprichoso

13 Sou peara do pedago

14 Eutenho garra [...]

18 Vocé me fala que sou feito de carvéo

19 Teu pelo é corda e teu chifre é papeldo
20 Inconsequente, tu ndo sabes nem quem és
21 Es boi de lata, encrenqueiro e perreché
22 Es lambanceiro, boi gabola e fanfarrio
23 Tua valentia é uma bolha de sabéo

24 Nao fale em tetra, ndo fale em penta

25 O povo sabe como ganhas

26 E ninguém te aguenta armando nao!

27 O povo sabe como ganhas

28 E ninguém te aguenta ndo vale nao!

(Toada Boi de lata — Boi Caprichoso — 2002, grifos nossos).

Primeiramente, observamos nos versos acima o discurso recorrente do pronome
pessoal “eu” para marcar as caracteristicas positivas do Boi Caprichoso. Por exemplo: sou boi
de raca, eu tenho garra, eu tenho brio, dentre outros. Aparecem também expressdes em
parafrases com os elementos da natureza nos versos 4 a 9, com destaque ao verso A minha
estrela te ilumina (verso 8). Este traz o significante “estrela”, simbolo do Caprichoso, que
representa a superioridade dele em relacdo ao Boi Garantido. E interditado dizer o nome do
adversario Tu me respeita, contrario (verso 3). O uso do verbo no imperativo aparece como
forma de confirmar o discurso de supremacia. Os discursos do Caprichoso estdo em oposicao
aos discursos do Boi Garantido. O Caprichoso diz que ndo € “ndo ¢ boi carbono”, “que ndo é
feito de carvao”. Apelidos dados a ele por causa de sua cor preta.

De maneira irbnica, os discursos do Caprichoso estdo em oposicdo aos do Garantido.
Os versos 20 a 23 descrevem 0s sentidos de perreché (inconsequente, mentiroso, trapaceiro,

impostor). Esses sinbnimos tém sentido negativo, isto é, o Garantido é um boi de farsa,
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impostor, arrogante, imprudente e medroso, embora simule ser forte e destemido. Dai ser
comparado a uma bolha de sabdo, porque a sua coragem dura pouco tempo e a sua propria
arrogancia se destréi. Esses termos sdo contraditérios nos discursos do Boi Garantido, porque
ele ja ganhou mais vezes — é penta campedo do Festival (relacionado ao verso 24 acima), € o
“boi dos humildes”, “dos pescadores” e “dos trabalhadores”.

O termo perreché aparece ndo s6 no contexto sociocultural do Festival Folclérico de
Parintins, mas também faz parte do léxico da populacdo parintinense, 0 que representa
também a construcdo de sua identidade. Apresenta, portanto, positividade nos discursos do
Boi Garantido, mas € negado nos discursos do Boi Caprichoso.

CAPITULO 5 - A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE DOS BOIS-BUMBAS

Neste capitulo, fazemos uma abordagem sobre a construgdo da identidade dos Bois-
Bumbas Garantido e Caprichoso nas letras de suas toadas e das subcategorias selecionadas.
De partida, podemos afirmar que essa identidade dos Bois se constroi a partir de alguns
simbolos, tracos, palavras, gestos e, sobretudo, na relacdo com o Outro, 0 boi contrario. Esses
aspectos sdo semelhantes no discurso de base, no mecanismo, no processo, embora sejam
diferentes na superficie do discurso.

De acordo com Pécheux e Fuchs (1997), uma FD se caracteriza por “temas”,
caracterizados por processos metaforicos (de transferéncia) com a atribuicdo do mesmo
sentido a todos os significantes, como vimos acerca do tema da “floresta”, do “caboclo” e da
“cabocla” nos capitulos precedentes, ou duas FDs podem se caracterizar pelos mesmos
“temas”, mas sob a modalidade de sentidos diferentes (contradicdo ou oposicdo) ou, ainda,
por “temas” diferentes. Aqui, o tema selecionado ¢ “A construcao da identidade dos Bois-
Bumbas Garantido e Caprichoso” e os significantes acerca das FDs sdo tratados no processo
de andlise de cada subcategoria.

Ao analisarmos as toadas do corpus completo, notamos que o0 aparecimento das cores,
simbolos e o discurso de afirmacdo/identificacdo entre os torcedores e o Boi ou de
exaltacdo/afirmacdo da superioridade de cada Boi, a origem de cada Boi (sua historia), a
relacdo de oposicao e diferenciacdo do outro Boi e aspectos da heranca indigena apareceram
de maneira recorrente. Desse modo, nas toadas, constitui-se um discurso de construcdo da

identidade ndo s6 dos dois Bois, mas também de seus torcedores e brincantes.
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Nesse sentido, construimos uma analise comparativa/contrastiva que resultou nas
seguintes subcategorias: a) simbolos — as cores, 0s elementos da natureza; b) a alegria do
brincante/caboclo; c) a exaltacdo/afirmacdo de superioridade e unanimidade; d) a sua histéria
— origem de cada Boi; €) a construcdo da identidade na relagdo com o boi contrério; f) a
heranca indigena. A partir de agora, vamos demonstrar as analises das subcategorias.

5.1 Os simbolos — as cores, 0s elementos da natureza

O processo de construcdo da identidade dos Bois Garantido e Caprichoso é marcado
pelo uso recorrente de simbolos — cores e elementos da natureza. ldentificamos 22 (vinte e
duas) toadas do Boi Garantido e 29 (vinte e nove) toadas Boi Caprichoso. Para esta secéo,
selecionamos 11(onze) toadas que servem de ilustracdo, ja que o discurso é bastante
recorrente. Mesmo havendo simbolos diferentes, o processo discursivo dos dois Bois se
destaca por designar marcantes relac6es de parafrases, substituicdo de termos e sinonimias.

Como vimos no capitulo 1, o Boi Garantido é um Boi branco que tem um coracao na
testa e suas cores simbolicas sdo vermelha e branca. O Boi Caprichoso é um Boi preto que
tem uma estrela na testa e suas cores sdo azul e branca. No capitulo 3 sobre a floresta,
apresentamos toadas que relacionam os dois Bois com os elementos da natureza. Percebemos
0 uso recorrente desses elementos (vermelho e suas variagdes, coracao, sangue e paixao) nos
discursos do Garantido. O “coragdo”, a cor “vermelha”, a palavra “paixdao” remetem ao

interdiscurso da constituicao historica do Boi Garantido, segundo 0s versos abaixo:

1 Avermelhd meu coracido

2 vermelheceu a unido

3 ta Garantido é vermelho

4 e vermelho é a cor do nosso

5 Amor

6 Avermelhou que maravilha

7 todo o céu vermelheceu

8 vamos vivendo essa grande emogéo
9 nesse lindo momento tao feliz

10 No coracéo ta Garantido

11 meu amor 0 nosso prazer

12 vamos amar que o vermelho

13 é a nossa inspiracédo

14 Ser vermelho é ser Garantido

( Toada A consagracdo — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

O verso 3 acima afirma que o “Garantido ¢ vermelho”, cuja cor é mais forte que a cor

branca. O verso 14 destaca os significantes: “Aquele que é vermelho ¢ Garantido” e “Quem ¢
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Garantido ¢ vermelho”. No primeiro exemplo, aquele que gosta da cor vermelha deve torcer
pelo Garantido.

Da mesma maneira, o Caprichoso também tem simbolos, palavras e cores peculiares.
Sdo eles: a estrela, 0o azul, céu e paixdo. Esta, porém, é menos recorrente. Vejamos 0S

exemplos a seguir:

17 no céu deslizam estrelas da constelacédo

18 e pousam na arena pra iluminar 0 meu touro negro

19 e a minha galera canta

20 Meu boizinho fonte de inspiracdo

21 sua estrela na testa seduziu meu coragao

22 Quero sentir seu amor perto de mim

23 Vem meu boi Caprichoso

24 Vem reinar meus sentimentos

25 Vem meu boi

(Toada A estrela domadora — Boi Caprichoso — 2010, grifos nossos)

Evidenciamos que os elementos da natureza sdo constituintes da construcdo da
identidade dos Bois. Vimos nos versos 17 e 18 acima uma metafora das estrelas. Elas
“pousam na arena”, ou seja, iluminam a apresentagao do Boi Caprichoso. Da mesma forma, o

Garantido se apresenta sob os “olhos do luar fascinante” como podemos verificar abaixo:

1 Vem meu vaqueiro, traz ao som do teu berrante

2 O meu boi para dancar e evoluir

3 Sob os olhos de um luar tdo fascinante

4 A galera vai aplaudir

(Toada Evolugdo do Garantido — Boi Garantido — 2000, grifo nosso).

Podemos destacar que a “estrela”, simbolo do Boi Caprichoso, ¢ o “coragdo”, simbolo
do Boi Garantido, sdo recorrentes nos discursos materializados das toadas, consoante

destacamos nos versos a seguir:

17 E nesta grande festa da floresta
18 Com o coragdo na testa o Garantido vai chegar
(Toada Pura emocéo — Boi Garantido — 2000, grifo nosso).

No entanto, o coracdo se constitui com outro significado nas toadas do Boi
Caprichoso. O coracao é azul e branco em seus discursos, como podemos verificar nos versos

abaixo:

9 Bate, bate forte coracdo
10 Coracéo azul e branco
(Toada O toque do berrante — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).
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Por outro lado, durante a nossa investigagdo ndo identificamos que o Garantido tenha
afirmado que a “estrela”, simbolo do Caprichoso, ¢ vermelha tal como o Caprichoso (re)
significa o “cora¢do”, simbolo do Garantido. Além disso, os dois Bois utilizam os elementos
da natureza, fazendo relacdo com suas cores tematicas. Alguns versos falam do branco ao
amanhecer, e do vermelho ao entardecer. O céu e as estrelas se fazem presentes nos discursos
do Caprichoso, enquanto que o luar ganha destaque nos discursos do Garantido. A seguir,

vamos discorrer sobre a proxima subcategoria.

5.2 A alegria do brincante/caboclo

Nos discursos dos Bois-Bumbés Garantido e Caprichoso, hd diversos versos cuja
materialidade linguistica emprega significantes do campo semantico das emogoes. Sao elas:
euforia, éxtase, alegria, amor, paixdo, emoc¢édo. Esses versos atuam no sentido de constituicéo
de identidade do torcedor como torcedor fiel do Boi, e do Boi como aquele que produz fortes
emoc0Oes no torcedor. H& um trabalho ideoldgico da identificacdo entre torcedor e 0 Boi, e 0
Boi e o torcedor. Esta secdo compde-se de 11(onze) toadas, das quais 6 (seis) referem-se ao
discurso do Boi Garantido e 5(cinco) ao do Boi Caprichoso que servem de amostragem dessa
subcategoria.

Como ja falamos antes, os sentimentos de amor se iniciam desde a infancia e se

fortalece na adulta. Vejamos alguns exemplos:

8 Garantido és meu sonho de infancia

9 Hoje eu guardo na lembranga o teu gingado

10 O teu bailado, o teu compasso, a tua danga

11 O toque da batucada

12 E o pulsar dos coragdes do povo deste lugar

( Toada Pura emogédo — Boi Garantido — 2000, grifo nosso).

16 brincar de ser crianca, de imaginar, fantasiar € &

17 somos desse mundo a tua criacaol...]

19 sonhar, sentir, amar e cantar

20 somos desse mundo a tua criagaol...]

22 viver o festival e nossa estrela a brilhar

( Toada Amazénia, arte da criacio — Boi Caprichoso — 2015, grifo nosso)

1 Sou da galera encarnada

2 A forca que vem da alma]...]

17 A danca dos bracos

18 No balanco de banzeiros

19 Vozes querreiras a ecoar

20 Somos da Baixa, nossa cor é o vermelho
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21 Vamos brincar de boi-bumba
22 Dois pra |4, dois pra ca

23 Vem se entregar ao calor

24 No meio do povao

25 Apoteose de paixado

26 Sintonia de emocéo

27 Ao som das palmas

28 Gritos de guerra [...]
(Toada Galera Encarnada — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

Destacamos alguns versos que comprovam o quanto cada movimento sincrénico da
galera desperta os sentimentos ora citados (17, 18, 19, 22, 24, 27 e 28). O balanco dos bragos
e movimentos, como: dois para um lado, dois para 0 outro sdo comparados ao banzeiro
agitado dos rios. As vozes em uniformidade a cantar, gritos de guerra no meio do povéo
despertam todos os sentimentos reunidos (amor, euforia, paixdo, alegria, éxtase, delirio) no
calor da festa.

A apresentacdo do conjunto folclérico e o préprio Boi, principalmente, produzem uma
mistura desses sentimentos. Os enunciados abaixo adotam FDs de alianca entre a evolucéo do

Boi e seus torcedores/galera:

5 Quando o Garantido chega e evolui

6 Viajando como o vento na imaginagéo

7 Um sonho colorido brilha e seduz

8 Trazendo movimentos nas asas da ilusao

9 Vem girando como o laco de um vagueiro,

10 Carregado pela brisa

11 Garantido, touro verdadeiro

12 Amor da minha vida

(Toada Evolugédo do Garantido — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

O Boi Garantido representa os sonhos imaginarios, coloridos e cheios de brilho. Os
versos 7 e 8 ilustram que a evolucdo do Garantido é comparada a um sonho colorido que
brilha e seduz o torcedor. Enfatizamos que os versos 11 e 12 demonstram o sentimento de
amor que o torcedor tem pelo seu Boi Garantido.

O verso 11constitui um discurso de negacdo do Boi Caprichoso: “O Caprichoso ndo ¢é
um touro verdadeiro”. Esses aspectos de oposi¢ao entre os Bois serdo abordados mais adiante.

Semelhantemente, o Caprichoso desperta também emocdo e vibracdo junto aos

torcedores/galera:

1 Atencéo linda galera
2 A emogdao ja comegou
3 Junto ao toque do berrante
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4 Boi Caprichoso na arena chegou

5 Chegou, chegou, chegou meu boi

6 Pra contigo balancear

7 Chegou, chegou, chegou meu boi

8 E fazer o coragdo desse povo vibrar

(Toada O toque do berrante — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).

O termo mais recorrente ¢ “galera”, cujo sindnimo ¢ “garra”, “for¢a”, que impulsiona
a apresentacdo do Boi, ja que ela ndo é apenas espectadora. Pelo contrario, € um dos itens a
serem julgados. Esses sdo 0s motivos pelos quais ela se organiza, canta, leva aderecos para a
arquibancada e ensaia coreografias. Vejamos alguns enunciados que confirmam esses

discursos de afirmacéo:

9 Vem meu boi

10 Caprichoso € licdo de amor [...]

13 Faz sentir

14 Um orgulho infinito de ser torcedor
15 O céu, 0 mar, a terra azul

16 Misturam a luz, 0 som € o0 povo

17 Na mais linda cor

18 Bate forte no tambor

19 O som da nossa marujada

20 Ao longe ecoou

21 E a galera vibra e canta

22 Caprichoso é meu boi

(Toada A Terra é azul — Boi Caprichoso — 2010, grifos nossos).

Notamos uma mistura de sentimento de orgulho e amor com os elementos da natureza
elencados: céu, mar, a Terra azul. O verso 16 da toada acima destaca também o som. Esse
som é o da marujada, composta pelos marujos que tocam o0s instrumentos, como o tambor,
etc. Os versos 21 e 22 E a galera vibra e canta/Caprichoso € meu boi, respectivamente,
confirmam o trabalho de construcdo da identificacdo entre o0 Boi e a galera. Passamos para a

andalise de outra toada:

1 Eu, eu sou, eu sou filho desta terra
2 Eu, eu sou, eu sou Caprichoso

3 Eu sou a raga, eu sou 0 amor

4 A voz que ecoa 0 meu cantar [...]

7 Sou Caprichoso, t6 aqui de novo

8 Meu sentimento, ndo se acaba, s6 aumenta
9 vem da energia, do suor dessa galera

10 que arrepia e que liberta

11 dentro do meu peito essa paixao

12 é azul meu coragéo [...]
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17 Sou arrepio que brota no corpo e na alma

18 Sou a coragem, a ousadia, sem medo de nada

19 Eu sou a marca dos festivais

20 Posso ser paixao, também tradicdo, sou inovacao

21 Eu sou a cara desse povo

(Toada Sentimento Caprichoso — Boi Caprichoso — 2010, grifos nossos).

Destacamos a identificacdo do Boi com o povo e 0 povo com a voz do caboclo. Ocorre
o processo de substituicdo do termo “caboclo” pelos enunciados: “eu sou filho desta terra”
(verso 1) e “eu sou Caprichoso” (verso 2). Estdo presentes nesses versos e nos demais
destacados acima o mecanismo da interpelagdo e assujeitamento ideoldgico, conforme
postulado por Althusser — do sujeito por exceléncia, aquele que se reconhece, ou seja, a
seguinte afirmagdo: “Eu sei quem sou” ou, entdo, “Todos me reconhecem”.

Aparecem também efeitos metaforicos nas toadas, como destacamos a seguir:

22 Eu sou brincador de boi
23 Oi, oi, oi, oi, oi, oi, oi
24 Eu sou brincador de boi

25 Eu sou essa tua janela pro sol de domingo

26 Eu sou esse sol portentoso

27 Que vem |4 da serra dos parintintin

28 Eu sou esse ultimo raio

29 Que beija o teu rosto

30 Eu sou a tua dgua bebida no Macurany

(Toada Brincador de boi — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).

A materialidade linguistica relaciona-se com a exterioridade, conforme falamos
anteriormente. Assim, os sentidos se deslocam, ocorrendo uma migracdo de discursos. O
verso 25 acima produz sentidos que tém relacdo com a alegria, pois um domingo de sol nos
remete a passeios, banhos de rio, etc. O brincante também mantém relacdo de alianca com a
natureza. A “serra dos parintintin”, Serra de Parintins, também conhecida como Serra da
Valéria que possui uma vegetacdo rica em fauna e flora. O Lago do Macurany possui pontos
especificos que servem de lazer, balneario, local ideal para se fazer passeios de barco.

Dessa forma, esses lugares citados ancoram a interpretacdo do discurso em meio ao
processo socio-historico. Tal como os discursos do Caprichoso, os do Garantido também
afirmam que a cidade de Parintins ¢ uma cidade “querida”, “misteriosa”, “bonita”, “cheirosa”,
“cheia de vida”, na qual vive um “povo alegre” (vermelho e branco) que ama seu Boi

(Garantido) de “paixdo” e se “emociona” com o seu folclore, como podemos observar nos

enunciados a seguir:
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1 Ah! Eu amo este lugar
2 Cheio de mistério, onde um povo alegre
3 Vermelho e branco, vive a sonhar

4 Parintins minha terra, cidade querida
5 Bonita, cheirosa, tdo cheia de vida
6 Folclore que mexe com a minha emoc¢éo

7 O Amazonas te abraca, te beija e protege
8 Espelho da forca, da raca e nobreza
9 De um povo que ama seu boi de paixao
(Toada Parintina — Boi Garantido — 2000, grifo nosso).
De um lado ha toda essa emocdo, aparentemente de unido. Todavia, sdo lados
contraditorios. Ninguém do outro Boi pode ficar junto, usando as camisas do Boi adversario
(contrario), porque causa uma relagdo de conflito, como vamos ver mais adiante. Passamos a

abordar outra subcategoria a seguir.

5.3 A exaltacao/afirmacéo de superioridade e unanimidade

No processo discursivo, identificamos elementos parafrasticos e metaforicos que
produzem lacos entre os sentidos — deslizamentos, os quais nos possibilitam dizer que os
Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso sdo sindénimos de “unanimidade”. De um lado, o
Garantido enfatiza ser “o melhor”. Do outro, o Caprichoso também diz ser “o melhor”.

Nesse aspecto, analisamos 64 (sessenta e quatro) toadas, das quais o Caprichoso
apresentou enunciados como “o melhor” e “unanimidade” em 29 (vinte e nove), enquanto que
0 Garantido apresentou esses temas em 35 (trinta e cinco toadas). Escolhemos, pois, as mais
representativas dessa subcategoria. Nesses enunciados, ha a exaltacdo dos Bois e de suas
qualidades, criando a ideia de unanimidade, ou seja, de agradar a todos, conforme podemos

identificar nos versos abaixo:

14 A minha arte faz o povo delirar

15 O brasileiro até o estrangeiro

16 Correndo 0 mundo inteiro

17 Nada igual vdo encontrar

(Toada Caprich’arteando — Boi Caprichoso —1995, grifo nosso).

10 De um sorriso um canto renascer

11 O Brasil inteiro avermelhar

12 E o0 meu povo feliz a cantar

(Toada Eterno campedo — Boi Garantido — 2000, grifo nosso).
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2 Meu touro negro serenando no terreiro

3 Encantando 0 mundo inteiro

4 Pra fazer essa galera vibrar e cantar

( Toada Amor primeiro — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

Muitos enunciados demonstram um processo de substituicdo/combinacéao, paréfrases e
sinonimias dos termos relacionados a exaltagdo do Boi que demonstram a sua caracteristica de
ser “o melhor” do Festival de Parintins. O termo “touro” passa a ideia de poder, de forga, etc.

Vejamos outros exemplos:

1 Chega ja meu Caprichoso

2 Es como o ronco do trovio

3 Es como 0 brilho das estrelas

4 Um vulcdo em erupcéo

5 A passagem do cometa

6 Que brilha na imensidao

7 Azul [...]

11 Caprichoso € lindo, ele € vida, ele € belo

12 Negro da América, anjo do amor

(Toada Negro da América — Boi Caprichoso — 2000, grifos nossos).

O Caprichoso é 0 “negro da América” (verso 12 acima), ¢ estrondoso como um ronco
do trovao (verso 2 acima) e sua chegada causa “barulho”, “chama atencdo”, segundo os
elementos citados acima (estrela, vulcdo, cometa). Ele ¢ “o mais famoso do lugar”, é a
“estrela do lugar” que domina 0 coracdo do torcedor. Destacamos aqui a valorizacdo dos
termos “touro negro”. Vimos anteriormente que o Garantido utiliza os termos “boi carvao”,
“boi carbono”, desvalorizando, portanto, a cor preta do Boi Caprichoso. Evidenciamos 0s

momentos de chegada do Boi nos versos abaixo:

4 E 0 mais famoso do lugar

5 Ele chegou balangando o terreiro

6 E a linda morena a bailar

7 Vem meu boi, vem mostrar a tua tradi¢do

8 E a cultura aqui deste lugar

9 Vou balangando no compasso da toada

10 No togue da marujada, boi-bumba eu vou brincar

11 Meu boi chegou a galera esta cantando

12 Todo povo balangando a festa vai comecar

(Toada Vem brincar de boi — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).

1 A estrela brilhou no céu

2 e domou meu coracao

3 de azul e branco eu vou cantar

4 Caprichoso vai chegar [...]

(Toada A estrela domadora — Boi Caprichoso — 2010, grifo nosso)
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Nos versos das toadas do Garantido, também ¢ reforcado o discurso de ser o “melhor”.

Vejamos os exemplos:

11 Faz revolugéo no vermelho coragdo

12 Evolui rente ao chao

13 Mostra Garantido o teu encanto

14 Coracéo vencedor

15 No giro tdo perfeito da evolucéo

(Toada Coragéo vencedor — Boi Garantido — 2015, grifo nosso).

Os enunciados acima demonstram que o Garantido é o vencedor (verso 14), dando-se
destaque ao “coragdo” e a perfeicdo (tem um giro perfeito - verso 14). Os versos abaixo

reforcam a relagdo da unanimidade:

6 Garantido é majestade do lugar [...]

16 Quero ser feliz na arena

17 A noite inteira vou brincar de te amar

18Fazer 0 meu Brasil e 0 mundo todo delirar

(Toada N&o venha me desafiar — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

2 (13

Notamos que o uso dos termos “todo mundo”, “todo povo” apaga o aspecto peculiar
da festa do Boi-Bumba de Parintins. Quando um Boi convida discursivamente, por exemplo,
“todo povo pra balangar que a festa vai comegar” ou “O Brasil inteiro avermelhar ou azular”,
ocorre um efeito de apagamento, isto €, de elisdo do Outro (boi contrario). No entanto, a
existéncia do Outro retorna quando se diz que é o melhor, etc., pois estd implicada ai a
existéncia desse Outro, ou seja, se € o melhor, € porque ndo € o Unico que existe.

Atestamos, dessa forma, que hd uma ha uma relacéo de disputa e dependéncia entre os
dois Bois. Um ndo existe sem o outro, as galeras ndo torcem ao mesmo tempo. Pelo contrario,
0 aspecto peculiar do qual falamos ocorre no ato da apresentacdo do Boi adversario. Uma das
suas particularidades é o silenciamento em seu sentido literal. A galera é um elemento de
apoio a apresentacdo do Boi, sendo um item de disputa (canta, faz coreografias, possui
aderecos de apoio, etc.). Por isso, ela s6 pode vibrar na hora da apresentacdo de seu Boi-
Bumba preferido. No momento da apresentacdo do Bumba adversario, ela deve permanecer
em siléncio. Esse apagamento do Outro se materializa para além de no discurso, isto €, na
pratica de suas apresentacoes.

No discurso dos Bois-Bumbas, os significantes “galera”, “na¢do”, “nagdo guerreira”
apresentam relagdes de substituicdo e/ou combina¢do. Como os Bois mantém relacdes de

29 ¢,

confronto no Festival Folclorico, os sentidos “O maior dos Bumbas”, “Quem manda aqui sou
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eu”, “O rei daqui sou eu” rememoram o periodo das guerras quando ja havia dois lados rivais,
isto é, dois grupos em busca da vitoria, de acordo com o que discorremos no capitulo 1 sobre
a rivalidade entre os Bois.

Esses discursos presentes nas toadas também rememoram a briga de touros em
conformidade aos fatos narrados no capitulo 1. O confronto entre os Bois era frequente em
Parintins por volta de 1913. A partir desses confrontos, alguns Bois desapareceram como 0s
Bois Galante e Desigual. Outros permaneceram na disputa até hoje. S&o eles: o Garantido e o
Caprichoso. Agora, a guerra acontece no plano artistico, cultural. As brigas sdo simbdlicas,
fazem parte da rivalidade e acontecem na arena do Bumbddromo.

Nesse aspecto, em decorréncia dessa relagcdo de confronto, 0 uso do verbo “reinar” e o
uso do termo “rei” sdo recorrentes nos discursos de Garantido e Caprichoso. Vimos na toada
acima (N&@o venha me desafiar — Boi Garantido — 2000) que o Garantido € a majestade do
lugar (versol). Na toada a seguir, aparece o termo “rei”, o que significa inferir que esses

termos demonstram que o Garantido € o “soberano”, ¢ “o maior”, “o imperador” do lugar.

Vejamos:

12 Reina meu Boi Garantido

13 Maior dos bumbas

14 Mostra pro mundo esta festa

15 Dos tupinambas

(Toada No Compasso da alegra — Boi Garantido — 1995, grifos nossos)

1 Nacdo guerreira, paixdo vermelha

2 A forca do povo, a garra de novo

3 Sou Garantido e o Rei daqui sou eu

(Toada Paix&o de coracédo — Boi Garantido — 2010, grifos nossos).

Tal como o Garantido, o Caprichoso também se considera majestoso. O verbo “reinar”

também é recorrente em seus discursos. Ha4 um sentimento de amor entre o Boi e o torcedor:

22 Quero sentir seu amor perto de mim

23 Vem meu boi Caprichoso

24 Vem reinar meus sentimentos

25 Vem meu boi

(Toada A estrela domadora — Boi Caprichoso — 2010, grifo nosso).

Por meio dos enunciados abaixo, ¢ possivel afirmar que o Garantido ¢ o Boi “mais
querido”, “da tradicdo”, “brinquedo de crianca”, do “pova@o”. Esses termos sdo muito

recorrentes nos enunciados de suas toadas:
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1 E, vem brincar no meu boi bumbé

2 E, essa danca n&o pode parar

3 E, vem pro boi mais querido

4 Querem saber 0 seu nome eu digo

5 E meu boi Garantido

(Toada O boi mais querido — Boi Garantido — 1995, grifo nosso).

O discurso do Boi Garantido como o “boi mais querido” ¢é proveniente do
interdiscurso da 1% competicdo entre os dois Bumbas, ocorrida em 1952. Essa competicdo
intitulava-se “o mais querido”. O vencedor foi o Garantido, de acordo com a explanacdo feita
no capitulo 1.

4 Haja o que houver, esteja onde estiver

5 Meu amor vermelho pulsara no coracédo

6 E folclore popular,

7 E brinquedo pra se amar

8 Meu boi Garantido tem a alma do povéo

9 Eu sou paix&o, sou emog¢ao

10 Sou alegria, eu sou, eu sou

11 Eu sou campedo

12 Sou tradicdo

13 E sou paixao de coracao e sou paixao de coracao...
(Toada Paixao de coracdo — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

Desse modo, evidenciamos que os discursos de Garantido e Caprichoso contém o
mesmo traco — o de afirmar cada Boi como superior, como o melhor, como unanimidade. A

seguir, vamos discorrer sobre os discursos que tratam da origem de cada Boi.
5.4 A sua histdria — origem de cada Boi

A histéria da origem de cada Boi ndo tem uma Unica versdo quanto ao fato do Boi que
surgiu primeiro em Parintins. Relatamos no primeiro capitulo que ha discrepancias quanto a
data correta de fundacdo do Boi Garantido, todavia 0 nome de seu fundador ndo é divergente.
E Lindolfo Monteverde. Por outro lado, existem varias versdes sobre a data de surgimento do
Boi Caprichoso e muitas divergéncias sobre quem de fato o criou. A versdo mais aceita é
aquela que diz que seu fundador foi Roque Cid.

Selecionamos 14 (quatorze) toadas para esta secdo, sendo 8 (oito) toadas do Boi
Garantido e 6 (seis) do Boi Caprichoso. Nesse contexto, ao analisarmos as letras das toadas,
percebemos que o tema da origem € mais recorrente nas toadas do Garantido, além de

enfatizar o nome de seu fundador com mais propriedade e atribuir a si proprio o titulo de “Boi
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da tradigdo”. O discurso do Caprichoso apresenta em menor recorréncia 0 nome de Roque

Cid, contudo ele também se considera o “Boi da tradi¢do”. Vejamos 0s versos destacados a

sequir:

49 Da estrela fiz minha sorte verso

50 Mulher e fama ganhei

51 Criei o0 boi Caprichoso

52 Que ao nosso santo ofertei

53 Sou Roque Cid o primeiro

(Toada Boi de Santo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

5 Vamos Lindolfo lembrar

6 tua voz é o eterno cantar

7 da alma do povo vermelho a te exaltar

8 és estrela de intenso brilhar

9 que se move na luz do luar

10 ilumina os sonhos em versos ao teu boi- bumbéa

(Toada Tributo ao caboclo — Boi Garantido — 1995, grifos nossos).

A primeira toada acima destaca que o Roque Cid foi o criador do Boi Caprichoso. A

segunda toada cita Lindolfo Monteverde como o criador do Garantido. Destacamos o verso 8

para enfatizar que o significante estrela (simbolo do Caprichoso) apareceu relacionada a

Lindolfo, ndo ao Boi Garantido.

Confirmamos nos discursos que ambos os Bois autodenominam-se “de tradi¢do”,

todavia a expressao “Boi da tradi¢do” aparece com maior frequéncia nas toadas do Garantido,

conforme ilustramos abaixo:

11 Meu boi da tradi¢do chega pra vencer

12 Bailando no compasso que lhe consagrou

13 Exibindo um coragdo que nos conguistou

(Toada Coragéo — Boi Garantido — 2015, grifo nosso)

18 Boi Caprichoso € historia e tradi¢do
19 O folclore mais belo do lugar
(Toada Contrario fanfarréo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

16 Parintins ilha de encantos é folclore é boi... € boi!

17 Caprichoso é meu boi, amor, caprichoso é meu boi.
18 Eu sou raiz, sou tradicdo.

19 Azul e branco sdo as cores do meu lindo pavilhdo
(Toada Norte azul — Boi Caprichoso — 2015, grifo nosso).

O discurso sobre o “Boi da tradicdo” aparece articulado com elementos pré-

construidos nos enunciados do Boi Garantido provenientes de relages interdiscursivas, tais

como: “O Garantido teve um unico dono, fundador (Lindolfo Monteverde)”; “O Garantido ¢é
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brinquedo de crianga”; “O curral do Garantido sempre foi na Baixa do Sao José”; “O

Garantido faz Alvorada em honra a Sdo José¢”. Vejamos alguns exemplos:

1 Garantido!

2 Meu brinquedo de crianga

3 Mensageiro da esperanca

4 Para sempre vou te amar

5 Garantido!

6 Emocéo e poesia

7 Tradig8o e alegria

( Toada Eterno campedo — Boi Garantido — 2000).

O Boi Garantido como “brinquedo de crianga” rememora a infincia de Lindolfo
Monteverde, conforme explicitado no primeiro capitulo. Os significantes “Boi da Baixa do

Sdo José” sdo recorrentes nos enunciados do Boi Garantido, de acordo com os versos abaixo:

7 Meu boi de pano

8 boi da Baixa do Sao José

9 Meu boi-bumbé Garantido

(Toada Boi de pano 2 — Boi Garantido — 2010, grifo nosso).

Esses discursos se sobressaem em oposicdo a forma negativa de discursos em
circulagao relacionados ao Caprichoso: “Nao se sabe quem ¢ o dono do Caprichoso”, pois ha
varias versoes quanto a sua origem; “O Caprichoso nunca teve um unico curral”; “O
Caprichoso néo faz Alvorada”.

O nome do curral do Caprichoso Zeca Xibeldo, inclusive, foi silenciado nos
enunciados analisados, porém discursos do Caprichoso que remetem a constituicdo de sua
historia apareceram em algumas toadas. Os enunciados abaixo trazem a memoria os lugares

por onde o Caprichoso “passou’:

18 Ja bringuei no Maranhao

19 Na Cordovil e no Aninga

20 Eu brinco de boi na Francesa

21 Desde o tempo das cacimbas

(Toada Sou brincador de boi — Boi Caprichoso —1995, grifos nossos).

De maneira similar aos do Garantido, os enunciados do Caprichoso se relacionam com
a historia de criacdo do Boi. Mencionamos no capitulo 1 uma das versdes sobre o fundador do
Caprichoso: Roque Cid que veio do Nordeste fez uma promessa a S&o Jodo Batista e ofertou a

ele o Boi Caprichoso, sua criagdo. Os enunciados a seguir reforgcam essa verséo:
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41 Andei no lombo de jumento
44 Como Jesus fez um dia

45 Vim do Nordeste sonhando
46 Seguindo uma estrela guia
47 No barco para 0 Amazonas
48 A saudade me seguia

49 Da estrela fiz minha sorte verso

50 Mulher e fama ganhei

51 Criei 0 boi Caprichoso

52 Que ao nosso santo ofertei

53 Sou Roque Cid o primeiro

54 E o Caprichoso é o Rei

(Toada Boi de Santo — Boi Caprichoso —2005, grifos nossos).

Ainda no projeto de identificacdo de discursos predominantes nos enunciados das
toadas, cabe destacarmos os significantes da expressdo “O boi do povdo”. Percebemos que é
bastante recorrente nas toadas do Boi Garantido e menos recorrente nas toadas do Boi

Caprichoso em conformidade com 0s versos a seguir:

11 Meu boi da tradicdo chega pra vencer

12 Bailando no compasso que lhe consagrou

13 Exibindo um cora¢do que nos conguistou

14 Coracdo de luz que vem iluminar

15 Garantido boi da baixa

16 E do povéo

17 H& mais que ternura

18 S0 eu tenho com meu boi

(Toada Coragdo — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

6 E folclore popular,

7 E brinquedo pra se amar

8 Meu boi Garantido tem a alma do povéo

9 Eu sou paixao, sou emogao

(Toada Paix&o de coragdo — Boi Garantido — 2010, grifo nosso).

13 Brinca meu boi Garantido

14 Razdo do meu viver meu eterno campedo

15 Meu boi é a coisa mais linda

16 Pura singela e divina

17 Coisas do meu coragao

18 E do povéo de pé no chdo

19 Boi do caboclo perreché

(Toada Coisas do coragdo — Boi Garantido — 2005, grifo nosso).

1 E com o brilho da lua

2 Que 0 meu boi vai brincar

3 Com toadas bonitas

4 E o povdo a cantar

(Toada A magia da floresta — Boi Caprichoso — 1995, grifo nosso).
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1 E lindo ver o povo de vermelho

2 Balanga na arquibancada

3 E lindo 0 povao apaixonado declarar

4 Seu amor ao Garantido

5 E lindo ouvir o toque fascinante

6 Do tambor da batucada

7 E lindo ver o embalo da toada te levar

8 Por esse mundo colorido

(Toada Isso é Garantido — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

A expressdo “O boi do povao” tem relagdo com o interdiscurso da divulgacdo dos
eventos folcléricos pela Radio Alvorada de Parintins em 1967, como relatamos no capitulo 1.
Esse discurso traz a memaria o locutor Messias Augusto das Neves, torcedor do Garantido, o
qual projetou a referida frase. Esse discurso funciona como simbolo de classe de um grupo
folclorico (Garantido), sendo sindonimo de “popular” e por manter o “ritmo tradicional” de
suas toadas.

Por outro lado, circulam discursos sobre um discurso de contradicdo ao supracitado:
O Caprichoso ¢ o “boi da elite”, por manter um ritmo mais acelerado, com a utilizagdo de
outros “instrumentos mais modernos”. Este ultimo discurso ndo ¢ algo assumido, ndo se
confirma claramente nos enunciados das toadas analisadas. Esta descricdo-interpretacdo dos
discursos em analise comprova que o discurso “Boi da elite” ndo foi dito nas letras das toadas,
porém ele ndo estd apagado, motivo pelo qual serve de ironia entre os torcedores, como
vamos demonstrar mais adiante.

Devido a disputa entre os dois Bois, esses discursos aos quais nos referimos também
circulam entre as suas galeras, representantes de forcas antagbnicas, uma vez que elas sdo
defensoras e fiéis ao Boi de sua preferéncia. Na proxima secdo, vamos demonstrar a analise

da relacdo de identidade com o outro, o boi contrario.

5.5 A construcéo da identidade na relacdo com o boi “contrario”

No decorrer da analise das letras das toadas, percebemos uma relacdo com o outro
constitutivo, com o boi “contrario”. Essa relagdo ¢ de oposigdo e diferenciagdo do outro Boi.
Nas secdes anteriores, discorremos sobre aspectos de unanimidade e de ser “o melhor”, da
afirmacdo do eu, presentes nas seguintes parafrases recorrentes: a) eu tenho tradicdo, vocé
ndo; b) eu sou o0 melhor; c) minha historia é definida, a sua ndo; d) a minha galera cala a sua —

que vem da variacdo ‘“eu seduzo até a sua galera”; e) eu ndo tenho medo, vocé tem. Nessa
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perspectiva, a identidade do sujeito ¢ constituida pelo uso recorrente do pronome “eu”, ou
seja, ela é determinada pela ideologia.

Selecionamos 11(onze) toadas para esta secdo, sendo 7 (sete) toadas do Boi Garantido
e 5 (cinco) do Boi Caprichoso. O termo “contrario” ¢ recorrente nessas toadas € o nome do
Boi é, na maioria das vezes, silenciado. Ocorre um processo de substituicdo. Destacamos que
o personagem “amo do boi” simboliza essas relagdes de confronto.

Nessa perspectiva, identificamos o tema “a constru¢do da identidade na relagdo com o
boi ‘contrario’”. Essa tematica aparece ndo s6 nas toadas de desafio, mas também em outras
toadas. A nossa analise comeca a partir dessas Ultimas, tendo em vista que as toadas de
desafio trazem caracteristicas que lhes sdo peculiares.

Quando um sujeito afirma “eu sou o melhor”, podemos interpretar que existe a
tentativa de afirmar uma superioridade sobre o Outro, em relacdo a outro sujeito. No caso, nos
discursos dos Bois, essa relacdo apresenta uma relacdo de confronto entre os dois, como

podemos verificar nos versos abaixo:

1 Garantido, Garantido

2 Dos bumbas o mais querido

3 O campedo, dos campedes

4 Jamais vencido

(Toada Garantido 2000 — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

35 Eu sou esse sorriso largo

36 Na cara do povo

37 Sou 0 boi Caprichoso

38 O bumba dos bumbés

(Toada Sou brincador de boi — Boi Caprichoso — 1995, grifos nossos).

Nessa relacdo de confronto entre os dois Bois, notamos que o nome do “contrario” é
sempre silenciado. A expressdo “jamais vencido” (verso 4) comprova que hd uma disputa, o
que se confirma com as expressoes “o campedo, dos campedes” (verso 3), “o bumba dos
bumbas” (verso 38). Os versos recorrentes 23 e 25 abaixo enfatizam a relagdo de confronto,

isto é, de mandar, de ser superior.

23 Quem manda aqui sou eu

24 Eu sou do Garantido

25 Quem manda agui sou eu (bis).

(Toada Quem manda aqui sou eu — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

Outras relagdes metaforicas sdo produzidas em torno dos temas “coragdo” e “estrela”,

diferentemente dos vistos na se¢do que tratamos sobre os simbolos. As sequéncias verbais
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vencer, apagar e render sdo formas linguisticas de deslizamento de sentidos. Destacamos

alguns versos:

3 Nesse mundo eu s6 quero amar, amar, amar

4 E vencer o0 inimigo na evolucao

5 Apaga a chama desse coragdo

6 Na toada, no passo, compasso

7 Na lan¢a vaqueiro, meu boi vencedor [...]

(Toada Caprichoso na evolugédo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

No verso 4, hd a mencdo ao inimigo, boi “contrario”. O Boi Caprichoso que é
vencedor “apaga a chama do corac¢do” (verso 5). Esses enunciados estdo em parafrase. O
coragéo refere-se ao Boi Garantido. Nos enunciados abaixo, 0s versos 3 e 4 ilustram a relagdo
de superioridade do Caprichoso em relagcdo ao Garantido, pois até a galera dele (o coragdo do

outro lado — verso 4) n&o resiste a paixao (Caprichoso).

1 Ninguém resiste a essa paixaol...]

3 bate o coracdo do outro lado quando vé vocé também

4 quem resiste a essa paixao? [...]

( Toada Paixdo de torcedor — Boi Caprichoso — 2015, grifos nossos).

O “coragao se rendeu e bateu mais forte” (versos 13 e 14 abaixo) quando o Caprichoso
chegou:

13 até o coracdo ja se rendeu

14 bateu mais forte quando viu meu boi chegar

15 rufa tambor marujada, a festa vai comecar

( Toada Chegada do meu boi — Boi Caprichoso — 2010, grifos nossos).

Nesse jogo de confronto, 0 Garantido também apresenta enunciados em paréafrase. Os
enunciados abaixo apresentam sentido inverso ao apresentado pelo Caprichoso nos versos

anteriores. Vejamos:

5 Ginga no balango da toada

6 Saltitando a vaqueirada gira a langa sem parar

7 E as estrelas desta noite enluarada

8 Se renderam ao coracdo gue esta

9 Na testa do meu boi bumbé

(Toada Lancas Vermelhas — Boi Garantido —1995, grifos nossos).

Agora, “a estrela (Caprichoso) se rendeu ao coracdo (Garantido)”, como podemos
identificar nos versos destacados acima. Os simbolos e cores sdo sindbnimos de discursos de

oposicéo, de contradi¢do, o que comprova a ideia de confronto entre os dois Bois. Ratificamos
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que os Bumbés Garantido e Caprichoso encontram seus elementos identitarios na diferenca,
isto €, cada Boi com suas cores e simbolos. Enfatizamos que é a contradi¢cdo no interior de
uma FD.

Outra relacdo muito presente nos discursos é a que rememora o interdiscurso do Boi
que surgiu primeiro. Elementos pré-construidos aparecem em uma relagdo contraditoria:
“Quem nasceu primeiro foi o Garantido” em oposi¢ao ao discurso “O Caprichoso nio surgiu

primeiro” ou em sentido inverso. Podemos verificar essa relacdo nos versos a seguir:

15 e ser Garantido é ser 0 primeiro

16 é ter na vida o brilho

17 da consagracgéo

18 E 0 sangue é o suor

19 que na raca derrama

(Toada A consagracao — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

20 aqui eu sou o primeiro

21 meu sangue é de guerreiro

22 eu sou paixao

23 eu sou Caprichoso por inteiro

24 e quem manda aqui

25 é meu boi campedo

(Toada Caprichoso por inteiro — Caprichoso — 2010, grifos nossos).

O confronto que existe entre os dois Bois também se faz presente na relagcéo entre as
duas galeras. Como abordamos em secdes precedentes, a galera € um item de disputa. N&o
basta o Boi ser o vencedor, a galera também tem que vencer (ser a melhor do Festival), de

acordo com o verso 17 abaixo (quem manda é a galera encarnada):

15 Mostra pra mim

16 Quem manda aqui

17 E a galera encarnada

18 Entdo grita ai, te mexe ai

19 Eu quero ver essa galera balancando

(Toada Quem manda aqui sou eu — Boi Garantido —2015, grifos nossos).

Nos discursos do Boi Caprichoso, o termo “galera” ¢ bastante recorrente, no entanto a
relacdo de confronto com a galera do contrario pouco se materializa nos enunciados. De
maneira geral, ha predominancia da relacdo de alegria e vibracdo com o seu Boi. Podemos

verificar nos versos abaixo:

18 Bate forte no tambor
19 O som da nossa marujada
20 Ao longe ecoou
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21 E a galera vibra e canta
22 Caprichoso é meu boi
(Toada A terra é azul — Boi Caprichoso — 2000, grifos nossos).

De agora em diante, passamos a abordar as toadas de desafio. Elas rememoram o
interdiscurso do periodo de confronto entre os Bois por volta de 1913, com destaque aos Bois
Fita Verde e Galante, antecedentes dos Bois Garantido e Caprichoso. Os versos das toadas
eram curtos e desafiavam o boi contrério. De acordo com Tenério (2016), as estrofes
variavam de acordo com a proposta do dono ou do cantador. Os assuntos giravam em torno da
existéncia de cada boi, desafio a outros bois ou versadores adversarios. Todos cantavam o
refrdo ao redor da fogueira. Esses desafios a outros bois se compunham de discursos de
superioridade e autoridade (“meu boi ¢ melhor”, “eu mando aqui”) e de provocacdes feitas ao

boi adversario/ contrario. Podemos comprovar tais discursos a partir da analise de enunciados

a seguir:

Enquanto ndo aparecia,
Outro boi elegante

Na ilha so existia

Fita Verde e boi Galante [...]

Disse ainda sua mae

Boi é s6 pra adulto

Tem muita pancadaria
N&o guero que meu filho
Se meta nessa baixaria [...]

Lindolfo grande versador

Cresceu junto com seu boizinho [...]
Um dia 0 amo do boi Galante

Em plena rua da cidade

Desafiou 0 mestre Lindolfo

Pra mostrar a sua autoridade. [...]
(Primeiro desafio de Lindolfo?)

Os versos acima rememoram fases da vida de Lindolfo Monteverde e a criacdo do Boi
Garantido. Elementos pré-construidos aparecem na relacdo contraditoria entre Dona Xanda
(mé&e de Lindolfo) e o préprio Lindolfo na seguinte negacdo: “N&ao quero que meu filho/Se
meta nessa baixaria”. No entanto, Lindolfo criou o Boi Garantido e participou dos desafios,
conforme os enunciados da ultima estrofe. O amo do Boi Galante desafiou Lindolfo por meio

de suas toadas para mostrar a sua relagdo de “superioridade”. No inicio da brincadeira de boi,

26Esses versos foram escritos por Démonteverde em homenagem a Lindolfo Monteverde. Fonte:
DEMONTEVERDE; MONTEVERDE, 2003, p. 41- 46)
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0s Vversos das primeiras toadas eram curtos, com poucas estrofes ou, entdo, com uma Unica
estrofe. Hoje, elas contém versos com muitas satiras, humor e ironia.

Nessas toadas, notamos a contradicao, a disputa entre 0os Bois-Bumbés a partir de uma
relacdo conflitiva com outro — ser melhor que o outro, ser superior, etc. e da relacdo de

negacdo da existéncia desse outro. Podemos verificar esses aspectos nos enunciados a seguir:

1 Vou anunciar

2 Ao mundo inteiro que meu boi ja vai chegar

3 Vou, eu vou mostrar

4 A forga e a garra da cultura popular

5 Eu vou chamar o boi campedo da terra

6 E quando a contagem comega chamando o meu boi
7 E um, é dois, é trés e Jaal

8 O chdo estremece, 0 contrario emudece

9 A galera enlouquece

10 Chegou o meu boi Garantido

11 Chegou o meu boi Garantido

12 L6 18 18 18

13 L6 18 16 18

(Toada Vou anunciar — Boi Garantido — 2010, grifos nossos).

Os discursos da subcategoria “unanimidade” estdao presentes nos versos 2 e 5 acima. O
que ndo foi dito na materialidade linguistica, o que ndo foi verbalizado, agora € dito no verso
8 em relagdo ao silenciamento (literalmente) da galera, dito através da parafrase “o contrario
emudece quando o Garantido chega”, seja pela proibicdo de se manifestar (conforme o
Regulamento do Festival), seja pela surpresa de ver a “forga e a garra” do boi contrario.

Isso tudo acontece, porque o momento de chegada do Boi na arena & impar,
inconfundivel para a sua galera, conforme explicitado no verso 9 A galera enlouquece. Os
verbos “delira”, “grita” e “apaixona-se” representam a sinonimia desse momento de euforia,

marcado pelo tempo presente.

Do lado do Caprichoso, o desafio continua:

20 Balanceia meu boi

21 Teu balanco faz arrepiar

22 Teu gingado estremece a ilha

23 E o contrario do lado de 14

(Toada Amor primeiro — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

Da mesma maneira, a chegada do Caprichoso também arrepia “todo mundo”, ou seja,
estremece a “ilha” (Parintins) em seu sentido metaforico. Nesse caso, até o contrario

(Garantido) se arrepia com o seu gingado e a sua apresentacdo (verso 23).
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Vamos observar 0s enunciados abaixo que abordam também o aspecto da

interconstituicdo entre os dois Bois. Nos versos 1 e 4, o Garantido diz ao Caprichoso: “Nao

venha me desafiar”. Por que ele diz isso? Em razdo de ele ser a majestade do lugar (o melhor)

— verso 6.

1 Nao venha me desafiar

2 O meu canto é vermelho

3 Na arena, meu amor é Garantido

4 Nao venha me desafiar

5 Meu povo canta na floresta

6 Garantido é majestade do lugar [...]

19Contrario essa galera tem 0 tom
20Avermelhado da mais pura das paixdes
21E vai explodir com a forga de mil coragdes

(Toada Né&o venha me desafiar — Boi Garantido — 2000, grifos nossos).

Os versos 19, 20 e 21 confrontam o “contrario” ao dizer que a sua galera é a melhor,

uma vez que varios coracdes juntos sdo mais fortes, causam uma explosdo de emocgdes. A

recorréncia da presenca da afirmacdo desses elementos simbdlicos (paixdo, cor vermelha e

coracao) sao formas de afirmacédo da identidade do Garantido.

Os discursos de superioridade “Vou te ensinar a brincar boi”, “Minha galera é melhor”

em oposi¢ao ao discurso “Tua galera ¢ baixo astral”, dentre outros sao recorrentes nas toadas

de desafio. Todos os aspectos voltados a construcdo da identidade de um Boi estdo

correlacionados ao outro Boi (contrario), seja pela sua negacéo, seja pela diminuigcdo de sua

importancia, enfim, na relacdo com esse Outro.

5 Brincar de boi (2x)
6 Vem contrario tentar aprender
7 Brincar de boi (2x)
8 Esse ano vai perder

9 Perder na arena

10 Perder na toada

11 Teu desafio ndo incomoda em nada
12 Esta galera do baixo astral

13 Que um dia ira se afogar

14 No seu proprio curral

15 Pobre contrario muito obrigado por existir
16 Pois as minhas vitdrias sdo em cima de ti (2x)
17 Chora, esperneia, agoniza, fanfarrdo

(Toada Contréario fanfarrdo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).
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Na FD em andlise, destacamos um discurso de superioridade em oposicdo a um
discurso de inferioridade. O pré-construido “ha um desafio; o desafio incomoda” que se
constroi pela forma sintatica da negacéo (verso 11), ou seja, nega o outro, sua relevancia, etc.
Ao diminuir a existéncia do outro, ocorre uma das formas de construcdo da sua propria
identidade.

Ainda sobre a questdo da identidade, na toada acima aparece a relacdo de dependéncia
do Outro (contrério) para que este exista (0 Caprichoso). Podemos confirmar essa relacdo nos
versos 15 e 16. Assim, ndo ha disputa sem o outro Boi. O uso do adjetivo “pobre” antes do
substantivo marca o sentido do significante “coitado” e o adjetivo “fanfarrao” satiriza o Boi
Garantido. Os verbos ‘“chora”, “esperneia” e “agoniza” (no imperativo) também sao
recorrentes.

O discurso sobre a origem do Boi Caprichoso é ironizado pelo Boi Garantido, como

podemos verificar na toada abaixo:

1 Quando alguém pergunta

2 quem criou o boi contrério,

3 todo mundo tem uma historia diferente

4 Nessa confusdo ja envolveram tanta gente,
5 que sinceramente ja nem sei 0 que dizer

6 Nem mesmo Freud saberia responder (2x)

7 A ciéncia ja desvendou a idade do universo,

8 0 peso da terra, a temperatura do centro do sol

9 A distancia dos planetas, a velocidade dos cometas,
10 tudo isso 0 homem ja descobriu

11 Mas, quem criou o boi contrario?

12 Ninguém sabe, ninguém viu (2x)

13 A historia ja revelou a Teoria da Evolu¢cdo Humana,

14 os sete pecados capitais

15 Os dez mandamentos de Maquiavel

16 Mas a histéria do contrario perdeu-se no tempo,

17 foi levada pelo vento,

18 virou torre de babel (2x)

(Toada Torre de babel — Boi Garantido— 2005, grifos nossos).

Os discursos satirizam a origem do Boi Caprichoso, devido a existéncia de varias
versdes quanto ao seu surgimento. Os enunciados discorrem sobre varias descobertas
cientificas, conforme os versos destacados acima. No entanto, enfatizam que ninguém sabe
origem do contrario (versos 11 e 12). O ultimo verso compara a histéria do Caprichoso com a

Torre de Babel, passagem biblica que fala da comunicacdo entre os povos. Quando as pessoas
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ndo falam a mesma lingua, ninguém se entende e vira uma confusdo. E nesse sentido que o
discurso é construido. H& uma confusdo, segundo os discursos do Boi Garantido, quanto ao
aspecto da origem do Boi Caprichoso.

Esses sentidos produzidos sobre o surgimento do Caprichoso com o0s quais 0S
discursos dos torcedores/ galera do Garantido se identificam fortalecem a relacdo de oposicéo
entre os dois Bois. Podemos ratificar algumas caracteristicas citadas nas se¢des anteriores: “O
Garantido tem um fundador”, “O Garantido sempre teve um Unico curral e no mesmo lugar
(na Baixa de Sao Jos€)”. Esses enunciados fortificam a sua tradi¢do, conforme verificamos

NOS versos abaixo:

1 Alb, al6, alb povo contrario
2 Ald povo do boi melancia (2x)

3 Agora que eu te peguei
4 No contrapé da mentira
5 Tu dizes que tens cultura
6 Mas na verdade sé copias

7 E 0 que € muito pior
8 Es um boi sem poesia (2x)

9 Nao tens criatividade

10 Tua histéria é uma agonia
11 Es um boi sem tradicdo
12 O _dinheiro é o teu guia

13 I?or iSso és boi mercenario
14 Es um boi sem alegria (2x)

15 Eu vou te partir no meio
16 Vou mostrar pra tua galera
17 Como és todo por dentro
18 Vermelho igual melancia

19 Boi melancia (4x)

20 Tu és vermelho por dentro

21 Vermelho igual melancia [...]

23 O contrério ndo se manca

24 Ele é boi melancia

(Toada Boi Melancia — Boi Garantido — 2010, grifos nossos).

Nas toadas, sdo empregadas palavras ou expressdes em relacdo de paréfrase e
sinonimia para designar os Bois. Sdo elas: “Boi melancia”, “Boi sem tradi¢ao”, “Boi que s
copia”, “Boi mercenario”, “Boi sem criatividade”, “Boi carbono”, “Urubu”. Esses termos siao

metaforas do Boi Caprichoso nos discursos do Boi Garantido.
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Os versos 9, 10 e 11 afirmam os tragos constitutivos da identidade do Boi Garantido,
que se autointitula “Boi da tradicdo”, “da criatividade”, que tem uma histéria verdadeira.
Esses tragos sdo menos recorrentes nos enunciados materializados do Boi Caprichoso, visto
que existem muitas versdes sobre o seu surgimento.

Os versos 11 e 12 acima materializam a oposi¢do entre dois discursos: o Garantido é o
boi do povéo, que tem tradicdo folclérica. O Caprichoso é o boi da elite, que s6 quer dinheiro
(sem tradicdo folclorica). Notamos parafrases do interdiscurso “Boi da elite” nos versos 12 e
13 que foi silenciado nas outras subcategorias.

Os termos parafrasticos citados anteriormente séo recorrentes. Podemos confirmar nos
versos abaixo:

1 O contrério tem

2 Uma estrela decadente

3 Uma cara de doente

4 Um galpdo de tdbua velha

5 Infestado de cupim [...]

10 O contrario sofre de crise existencial
11 Esqueceu da Cordovil

12 Do Aninga e urubuzal

13 Tem vergonha do passado
14 Deu um pontapé na tradi¢do
15 E o gra-fino sem memoria
16 Virou rei da imitacao

17 Boi scanner, boi carbono
18 Boi colao, rei da imitagéo
19 Caprivice, caprichuva

20 Boi chordo, rei da imitacdo
21 Boi feioso, invejoso

22 Boi babdo, rei da imitacdo
23 Curubento, boi panema

24 Sem nocao, rei, rei, rei [...]
(Toada Surubim amnésico — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).

Nos discursos do Garantido, ha referéncia a falta de tradicdo por parte do Caprichoso,
como dito anteriormente. Os versos 11 e 12 remetem a antigos lugares, nos quais o
Caprichoso teve seu curral. Discursos de afirmacéo sobre a falta de memoria e vergonha do
passado sdo predominantes nos discursos do Boi Garantido, embora sejam confrontados nos
discursos do Boi Caprichoso.

Por meio desses enunciados, é possivel identificarmos outros significantes que
proferem satiras ao Boi Caprichoso. Esses significantes também sdo sinénimos. Sao eles:
“estrela decadente”, “Boi sem memoria”, “Caprivice” e demais adjetivos pejorativos citados

na Ultima estrofe. Caprichoso tem a fama de “vice”, pelo fato de ter menos vitorias.
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O termo “rei” sofreu uma mudanga de sentido. Por exemplo, nos discursos do Boi
Caprichoso, ele “¢ o rei desse lugar” ou “O caprichoso ¢ o touro mais famoso”. Nesses versos,
o rei significava o soberano, 0 majestoso (rei do lugar, rei do Festival). Agora, passou a ser 0
“rei da imitagdo” (versos 24 e 25).

Nos discursos do Boi Garantido, o Caprichoso imita as suas ideias, mas esses

discursos sdo contestados pelo Boi Caprichoso:

13 Ei, contrério

14 Eu sou Caprichoso

15 Meu touro mais famoso

16 E o rei desse lugar

(Toada Caprichoso por inteiro — Boi Caprichoso — 2010, grifo nosso).

No verso 13, ocorre um processo de interpelacdo do outro sujeito (oponente) que é 0
Garantido, o qual j& € um sujeito identificavel. De acordo com Pécheux (1988), o sujeito
ideologico € aquele que diz: “Sou eu!” ao falar de si mesmo. Essa definicdo ¢ muito presente
nos discursos dos dois Bois.

O significante “urubu” € recorrente nos discursos do Boi Garantido. Esse processo de
substitui¢do ocorre pelo fato de o Boi Caprichoso ser da cor “preta”. Podemos observar nos

VErsos a segu ir:

11 E perfeito onde mora o Garantido
12 Onde a brisa € perfumada de jasmim
13 Entdo pra qué? O que queres?

14 Tu ndo vens te enxerir

15 Vai procurar outro lugar

16 Néo tens o que fazer aqui

17 Entéo x6 urubu x6 urubu

18 X6 x0 x6 x06 x06 urubu x0

19 Fora fora chegou a tua hora

20 E tua derrota ndo chora.

(Toada X6 urubu — Boi Garantido — 2005, grifos nossos).

Os enunciados acima enfatizam que o lugar onde o Garantido mora é perfeito. Por ser
um ambiente limpo e saudavel, ndo existe nada em estado de putrefacdo. Como o “urubu” se
alimenta de carnes estragadas, deve procurar outro lugar (verso 15). O que significa dizer que
SO0 ha lugar para um unico Boi. Aparece novamente a negacdo do Outro. Dessa maneira, 0
“urubu” é expulso “Xo x6 x6 x6 x6 urubu x6” (verso 18) e “Fora fora chegou a tua hora”

(verso 19). Os dois versos se articulam quanto ao mesmo sentido.
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Como resposta a esse desafio, o Caprichoso articula outro significado ao termo
“urubu” e utiliza elementos em parafrases. Chama o Garantido de preconceituoso (verso 5),

medroso (verso 20 ) e palido (verso 21). O “urubu” ¢ enaltecido em seu discurso:

1 Pega 0 beco contrario

2 Chegou o0 meu boi Caprichoso
3Ja vou te avisando baixa a bola

4 Boi da baixa invejoso

5 Teu preconceito te cega

6 Aprendes 0 gque eu vou te ensinar
7 Urubu é branco guando nasce

8 E fica preto quando comeca a voar
9 Mexer comigo foi engano

10 Urubu é bicho nobre e bacana
11 Ele descobre tua sujeira

12 Por de tras do pano

13 Toma cuidado contrario

14 Cuidado com o urubu

15 Se ele chegar la dentro, ja era

16 Dentro do teu curral, do teu curral

17 Olha povo contrério

18 Teu boi é um arremedo

19 Quando vé o Caprichoso

20 Fica pélido de medo

21 Boizinho empambado

22 Te jogo na 4gua

23 Urubu trepa em cima

24 E te come coitado

(Toada Palido de medo — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

Nos versos 7 e 8, 0 animal passa por um processo de valorizacdo, visto agora como
“nobre” e “bacana” (verso 10), descobridor da “sujeira” (jogo sujo) do boi “contrario” que é
feita “por de tras do pano” (verso 12). No final, os versos 23 e¢ 24 confirmam relagdo de
dominacdo, além das relacdes de alianca, confronto, oposi¢cdo e contradicdo ditas
anteriormente.

Destacamos também a expressdo popular “Pega o beco” (verso 1) que tem o sentido
de mandar alguém ir embora, mas de uma forma pouco gentil. Os versos 13 a 16 simbolizam
o conflito existente entre os dois Bois. 1sso acontece com a chegada do Boi Caprichoso,
sustentando o discurso da “superioridade” em relagao ao Garantido.

Existem outros discursos que circulam em Parintins sobre os recursos recebidos de
patrocinios de empresas privadas, como também dos governos federal, estadual e municipal,

que sdo suficientes para 0 pagamento de materiais necessarios para a confec¢do de alegorias,
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bem como para pagar artistas e demais trabalhadores envolvidos nos trabalhos. No entanto,
por falta de geréncia na aplicagdo desses recursos, ocorrem atrasos constantes no pagamento
de salérios. Partindo desses fatos, as palavras migram de um discurso para o outro, conforme

demonstram os enunciados a seguir:

1 AlG, boi da baixa

2 baixa estima, baixa alegria e baixo astral
3 é 0 boi branquelo, filho de garca

4 é 0 boi nome sujo na praca

5 é 0 boi da cobranca, é 0 boi do Serasa

6 é 0 garanpino, mais um pino, outro pino

7 sai de fino, sai correndo, com medo que vao cobrar
8 ele é um garrote boi do calote

9 cuidado mais um trote, ta querendo dar

10 é o garanpino, mais um pino, outro pino

11 sai de fino, sai correndo, com medo que vao cobrar
12 ele é um garrote boi do calote

13 cuidado mais um trote, ta querendo dar

14 é um barragueiro, trambigueiro, caloteiro, cachaceiro

15 trapaceiro, ninguém pode confiar

16 é chorador, apelador, escandaloso, invejoso

17 encardido, sebo de holanda

18 a tua maior tradicdo é...

19 é ndo pagar!

(Toada Garanpino — Boi Caprichoso — 2015, grifos nossos).

Nos discursos do Boi Caprichoso, identificamos palavras e expressdes empregadas
para designar o Boi Garantido; essas palavras e expressdes estdo em relacdo de parafrase. Sao
elas: “Boi da baixa invejoso”, “Boi preconceituoso”, “Boi medroso”, “Boi empambado”
(palido, anémico, etc.). Como resposta ao discurso do Boi Garantido em relacdo a sua cor
(preta), o Boi Caprichoso apelida o Boi Garantido (boi branco) de “branquelo”, “sebo de
Holanda”, “encardido”, segundo 0S versos destacados acima. Esses discursos estdo em
oposicdo ao discurso presente nos enunciados da todas do Garantido — “boi branquinho”,
sentido positivo.

Nessa perspectiva de migracdo de palavras ou expressdes, selecionamos alguns
termos, partindo dos discursos de confronto divididos anteriormente. O termo “Garanpino”
equivale ao sentido de “O Garantido d4 pino (ndo paga suas contas)”, ou seja, ¢ o “boi do
calote”, “boi do Serasa”. As expressdes “boi invejoso” e “boi trapaceiro” s3o mais
recorrentes. Outros discursos recorrentes sao: “boi da baixa” (discurso positivo do Garantido),

“baixa estima, baixa alegria e baixo astral” (discurso do Caprichoso em oposi¢do ao discurso
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positivo do Garantido); “boi da tradi¢do” (discurso positivo do Garantido), “boi da tradi¢do é
nao pagar” (discurso do Caprichoso em oposi¢cdo ao discurso positivo do Garantido).

A partir das sequéncias discursivas analisadas sobre o processo de constituicdo da
identidade de Garantido e Caprichoso, hd uma relacdo de dependéncia para com o outro Boi, é
na disputa, na concorréncia que ambos se constituem; se um deixar de existir, 0 outro também
ndo tem razdo para existir (de modo que a pretensa unanimidade é algo impossivel de
acontecer porque suporia a aniquilacdo do outro). Dessa forma, os dois Bumbas sustentam
discursos de oposicédo entre si, com relacGes de confronto, na verdade, de afirmacdo de uma
superioridade sobre o outro na perspectiva seguinte: “Qual ¢ o melhor Boi do Festival
Folclérico de Parintins?”.

Diante do exposto, nos temas abordados nos capitulos precedentes, ha alianga, ha um
mesmo discurso homogéneo nas toadas materializadas nos discursos de Garantido e
Caprichoso. A contradicdo discursiva entre 0s Bois aparece quando o “tema” é a sua
identidade na relagdo com o “contrario”. Em outros aspectos, a heranca indigena é assumida
no discurso dos dois Bois, a importancia da tradi¢ao é assumida pelos dois, etc., por exemplo.

Por fim, na Gltima secdo passamos a analise da heranca indigena materializada nas

letras das toadas dos Bois.

5.6 Heranca indigena

Esta secdo trata dos discursos de tematica indigena materializados nas letras de toadas
Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso. Os dois Bois abordam temas ligados ao indigena e sua
relacdo com a natureza, com o misticismo sobrenatural, com a sua luta e resisténcia pela
manutencdo de suas vidas, de sua cultura e pela defesa de suas terras. Encontramos
53(cinquenta e trés) toadas no corpus geral sobre o tema, sendo 26 (vinte e seis) toadas do Boi
Caprichoso e 27 (vinte e sete) do Garantido.

Percebemos durante o processo discursivo, dois temas acerca da tematica abordada. O
primeiro é a heranca indigena do Boi-Bumba como parte de sua identidade. O segundo € a
luta, defesa dos povos indigenas-originarios da Amazodnia. Esses dois temas podem ser
interpretados como subcategorias da identidade do Boi-Bumba. Como abordamos no capitulo
1, havia no Auto do Boi somente um corddo dos indios e um tuxaua que 0s representava. Com
0 passar dos anos, a presencga das tribos indigenas tornou-se marcante na apresentacdo dos

Bois.

183



As tribos indigenas transformaram-se em itens de apresentacdo, foram divididas em
masculinas e femininas, passando a fazer coreografias individuais e a compor o ritual
indigena — momento de celebragdo tribal com a presenca do pajé. Os tuxauas também
ganharam nova roupagem, sdo itens individuais que ganharam visibilidade pela beleza e
criatividade pela coreografia, em especial pelos capacetes. Estes sdo pesados, razao pela qual
0s tuxauas fazem sua evolugdo em poucos minutos.

Nesse sentido, a heranca indigena define o Boi-Bumba em relagcdo ao Bumba-meu-boi;
ha uma apropriacdo dos elementos culturais indigenas; ha valorizagdo desses elementos, dessa
heranca. Decorrente disso, a defesa desses povos, a dentincia de seus massacres, a violacdo de
seus direitos, como a invasao de suas terras por latifundiarios e grandes mineradoras, etc. O
Boi-Bumba se diferencia do Bumba-meu-boi por essa heranga assumida. Assim, o indigena é
valorizado e, como consequéncia, o Boi se torna seu defensor, seu porta-voz, um aliado na
luta por seus direitos.

Encontramos muitas toadas que falam dos rituais indigenas, entretanto selecionamos
aquelas que abordam a luta e a defesa desses povos. Encontramos 17 (dezessete) toadas que
tratam dessa subcategoria. Os discursos em relacdo a esse aspecto se materializam em 11
(onze) toadas do Boi Caprichoso e em 6 (seis) toadas do Boi Garantido. Escolhemos, entdo, as
mais representativas dessa subcategoria.

O Boi-Bumba Garantido e o Caprichoso séo partes da floresta e porta-vozes da sua
defesa, bem como da dendncia da sua destruicdo. Vimos nos capitulos precedentes que 0s
discursos enaltecem os elementos da regido, uma vez que a sua materialidade esta relacionada
com a exterioridade.

Como o indigena e o caboclo tém a natureza como simbolo de vida, os Bois tambem
sdo porta-vozes desses sujeitos. Até, entdo, vimos que os discursos dos dois Bois derivam de
uma mesma FD.

Os enunciados a seguir demonstram que o Boi-Bumba representa a mistura de racas:

24 E boi-bumbé

25 E a mistura das racas,

26 Um amor que nao passa,

27 E o tom da Batucada,

28 E 0 som de Parintins,

29 Vista a camisa encarnada

30 E vem com a gente brincar!

(Toada Balanco do Norte — Boi Garantido — 2015, grifos nossos).
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Notamos nos discursos em andlise uma relagdo entre dois discursos em oposi¢do: “os
indigenas sdo civilizados” ou “os indigenas ndo sdo civilizados”. Esses discursos sao
analisados a partir da perspectiva do nativo e do estrangeiro, respectivamente. Vejamos 0s

enunciados abaixo:

1 América, América
2 Ibyrapytanga, Araboutan
3 Brasis América

4 Eles ja foram centenas de milhdes

5 No continente, aguerridos

6 A lutar contra os grilhdes

7 Mas logo serdo esquecidos

8 Arcos e flechas ndo veremos mais

9 S6 tapiris queimando entre 0s vegetais
10 Ferido em principios tribais

11 O valente cacique pede paz

12 Esses Brasis Amerindios 4, 4, &
13 Filhos da América

14 Civilizados ou ndo

15 Pra que genocidio a prestagédo
16 Se no contexto amazodnico

17 Nos somos todos irméos

18 Somos hermanos da América
19 Hermanos da América

20 indio mutante

21 N6made errante

22 Sem patria, sem chao

23 Habeis navegadores

24 Verdadeiros descobridores

25 Donos deste torrdo

26 Quando te vejo a mercé da sorte

27 Caminhando sem direcéo

28 Altivos! Erguei vossas cabecas!

29 Tupinamba! Forte e valente!
(Toada Brasis amerindios — Boi Caprichoso — 2000, grifos nossos).

Os indigenas, nativos do continente americano, foram denominados de “amerindios”
pelos portugueses. Na verdade, essa denominacdo foi contestada e prop6s-se falar em povos
originérios, donos da terra, amerindios. E importante destacarmos a importancia desses povos.
Sua cultura e sua histéria precisam ser desvencilhadas da perspectiva do branco.

Percebemos uma relagdo interdiscursiva entre o discurso do branco europeu e o
discurso dos indigenas e de seus aliados — essa relacdo é de oposicéo, confronto. Quando 0s

colonizadores chegaram a América, encontraram um povo com costumes diversos dos seus e
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consideraram falta de civilidade essas divergéncias. Sob o ponto de vista do estrangeiro,
acharam que deveriam civiliza-los. Todavia, os amerindios ja possuiam a sua propria cultura.

Garantido e Caprichoso sustentam o mesmo discurso em relacdo aos indigenas e,
nesse discurso dos Bois, os indigenas sdo descritos-discursivizados por meio de significantes
positivos, tais como: donos da terra, filhos da América, possuidores de cultura prépria, etc. Os
versos finais da toada acima representam a interpelacdo do outro (indigenas Tupinambd),
considerando-o de uma raga superior. Os adjetivos “altivos”, “forte” e “valente” evidenciam
essa relacdo de unido.

Os enunciados abaixo ratificam os discursos de valorizacdo do indigena e de sua

cultura. Vejamos:

1 Eu sou um indio

2 Sou um indio guerreiro

3 Sou também feiticeiro

4 Mas eu ndo quero guerra

5 Quero a paz na terra

6 A selva pra cacar

7 E orio pra pescar

8 Eu sou um indio

9 Pense nisso seu branco

10 Ja tiraste o encanto

110 esplendor da floresta

12 Quase nada me resta

13 Eu s6 quero viver

14 Ver meu filho crescer

15 Me deixe em paz seu mogo

16 Ou eu fico louco

17 Respeite os limites pra manter minha nagéo
18 Né&o preciso do seu saber

19 Por que isso me faz sofrer

20 Eu ja tenho a beleza

21 Da mée natureza pra sobreviver
(Toada indio — Boi Garantido —1995, grifos nossos).

E recorrente no discurso dos Bumbés a assuncdo da perspectiva do indigena e do
caboclo, o que ¢ marcado pelo emprego do pronome pessoal “eu”, conforme os versos
destacados acima. O verso 18 recupera o discurso segundo o qual os indigenas ndo precisam
da cultura do homem branco, ja que eles possuem a sua propria cultura. Ativa a memoria de
discursos dominantes no passado acerca do indigena como povo sem cultura (ou ndo-
civilizado ou inferior), o discurso do colonizador europeu, que atualmente é abertamente

combatido por um outro discurso, o do indigena como povo desenvolvido culturalmente.
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Ativa também os conflitos que marcaram a relagdo entre colonizador e indigena no
passado e que continua a marcar a relagdo entre indigenas e ndo indigenas interessados nas
riquezas de suas terras. Ativa, ainda, o discurso do indio como povo guerreiro, mas que
prefere praticar a paz e viver em seu lugar de fato e de direito. Os versos finais, no entanto,
sdo quase uma ameaca: Me deixe em paz seu mogo/Ou eu fico louco. O verbo no imperativo
Respeite os limites pra manter minha nagdo ndo significa um pedido, mas sim uma ordem,

um mecanismo de preservar a sua etnia. Vejamos mais exemplos:

1 Tupa Acu angé, haué, haué, haué, haua

2 Do ventre da terra

3 Meu povo reclama de ti, Paranakari

4 O siléncio da mata escuta no vento

5 Meu povo cantar

6 Tupa, grande Deus do meu povo

7 Hoje em siléncio

8 A selva reclama da guerra que sem piedade
9 Manchou toda terra

10 Mas a coragem plantada no tempo vingou
11 Canta meu povo, danca que a lua nasceu
12 Pois tal vez algum dia o branco acorde

13 E devolva o que é teu

14Tupd acuanga, haué, haué, haué, ha
(Toada Paranakari — Boi Garantido — 1995).

Destacamos que os discursos dos Bois sdo de valorizacdo e de defesa dos indigenas.
Ambos 0S veem como povos originarios, que tém sua prépria cultura, que a floresta Ihes
pertence, € o seu lugar. Por isso, precisam ser defendidos e respeitados. Ressaltamos que o
discurso do nativo é do nativo e de quem assume a causa dele. Os Bois Garantido e
Caprichoso assumem a perspectiva do indigena e a defesa deles, de seus direitos, de seu modo
de vida, etc.,, bem como a denuncia dos ataques e destruicdo que sofreram ao longo da
historia.

Os discursos acima (versos 6, 7, 8 e 9) confirmam a fé dos indigenas a Tupa,
revelando a ele o seu clamor e o seu pedido de protecdo, ja que “a guerra”, ou melhor, 0
exterminio de muitos povos indigenas foi violento, sangrento. O verso 10 enfatiza a coragem
e a garra que eles possuem para lutar pela sobrevivéncia de suas etnias.

Apresentamos mais uma toada que fortalece o discurso dos Bois como o0s porta-vozes
da defesa dos direitos dos indigenas e da denincia da sua destruicao, isto é, de massacres, de
invasdo ilegais de suas terras. Podemos confirmar nos enunciados abaixo como a histdria dos

indigenas foi contada no decorrer dos anos:
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4 ecoa meu canto nativo

5 sobre a imensidao do verde bandeira
6 minha cancéo brasileira

7 tem um som que pulsa forte

8 em minhas veias

9 meus versos indios

10 rompem mordacas

11 quebrando o siléncio da histéria
12 enchendo meu canto de verdade

(Toada Canto Nativo — Boi Caprichoso — 2000, grifos nossos).

Os discursos apontam o compromisso de abordar o lado da histéria que foi silenciado

pelo “homem branco”. A maneira encontrada pra contar a verdade ¢ por meio do ‘“canto

nativo” que ¢ a “toada”. Elementos metaforicos sdo utilizados para evidenciar esses discursos,

como confirmam os versos 9 a 12. Dessa vez, a versdo da historia foi contada pelos indigenas,

em oposicdo a histdria contada pelo colonizador.

A seguir, demonstramos a importancia do “canto nativo” para evidenciar o clamor dos

povos indigenas:

1 Choram todos os pajés, O, 6, O
2 O seu clamor sobe até Tupa

3 Choram todos 0s Xamas O, 8, O
4 O seu clamor sobe até Tupa

5 Choram todos os pajés
6 Entristeceram todas as na¢des
7 Lagrimas nos olhos dos indios

8 O azul do Caprichoso chama as tribos do Brasil
9 Para a Gltima cantiga

10 Para o Gltimo lamento

11 Venham para a grande despedida e oracdo

12 A Galdino Patax6 e Kaiagang

13 N&o brilha mais o rosto O, 6, O

14 Onde os mil sois se alteram

15 O fogo que ateiam abrem os olhos dos que choram
16 Dos que choram

17 Venham rezar Ah, ah, ah
18 Venham rezar
19 E tragam oferendas

20 Matipu-Kaiona
21 Kaiagang-Pataxo
22 Cariris-Waimiri

23 Venham rezar ah, ah, ah, ah, ah
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24 VVenham rezar e tragam oferendas

25 Tragam as flores secas do cerrado

26 As pinhas da Araucaria

27 As orquideas que abracam o mar

28 O agai e 0 guarana

29 Venham rezar e tragam oferendas

(Toada Tributo a Galdino Pataxd — Boi Caprichoso — 2005, grifos nossos).

Os enunciados acima reacenderam a memoria de Galdino Pataxd, cacique da etnia
pataxd-ha-ha-hde, que foi assassinado por cinco jovens de classe média na madrugada de 20
de abril de 1997. Eles atearam fogo em Galdino, enquanto dormia num banco de uma parada
de 6nibus em Brasilia. Sua viagem foi motivada pela “luta” de permanéncia de seu povo em
suas terras, localizadas no sul da Bahia, pois havia muitos conflitos sangrentos entre indigenas
e fazendeiros naquela area. Recuperamos aqui a discursividade da resisténcia indigena em
oposicdo aos interesses dos grandes latifundiarios. Somente em 2012, o Supremo Tribunal
Federal (STF) garantiu-lhes o direito de permanéncia na regido.

O uso dos verbos “venham”, “tragam” no imperativo afirmativo corresponde ao
chamamento de todas as tribos do Brasil para que possam “rezar” por Galdino Patoxo.
Observamos o uso do verbo “rezar”, o que nos leva a interpretar que a identificagao dos Bois
com a religido catdlica falou mais alto — sujeito constituido de varias FDs e, nesse caso, iSso
apareceu nesse verbo, o que rememora o interdiscurso catolico predominante nas FDs dos
Bois. Outra interpretacdo possivel é referente ao lamento de todos os povos, o clamor nao sé
dos indigenas, mas de todos os povos que lutam por justica, enfim, todos sdo convocados a
rezar.

Falamos antes que a “fogueira” rememora a relagao da origem dos dois Bois com as
festividades juninas, ambos dangcavam ao seu redor. Agora, vamos comentar que a “fogueira”
também pode simbolizar momento de comunhéo entre brancos e indios, porém é um discurso

pouco recorrente nos enunciados analisados. Destacamos 0s versos a seguir:

1 Celebrados o branco e o indio
2 E que viva essa grande nacdo

3 Rufem os tambores da celebragao
4 Acendam a fogueira da comunhéo

5 O sentinela da escuriddo

6 O andarilho da premonicéo

7 Pajé!

8 O protegido dos deuses

9 Ungido por Truda vai falar [...]
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13 Dos antigos, primeiros filhos do sol
14Herdeiros de todas as memorias e sabedorias
15 E dito que quando o Gltimo yanomami morrer
16 O fim do futuro assim sera

17 Ja levaram meus irmaos

18 Deixem 0 meu céu!

19 Me dé a sua paz e leve 0 meu perddol[...]

(Toada Luz da Comunh&o — Boi Caprichoso — 2000, grifos nossos).

Esses versos falam de um ritual indigena, no qual o pajé é protegido por Truda, ser
sobrenatural que habita a regido dos mortos. Ressaltamos que a celebracdo da comunh&o entre
0 branco e o indio aparece em algumas toadas, porém € menos frequente. A mais recorrente €
a de defesa dos indigenas e de dendncia dos ataques e destruicdo sofridos por eles.

A narrativa prop0e a celebracdo da comunhédo entre o branco e o indio, além de
enfatizar também a dizimacao dos primeiros habitantes, “filhos do sol”, ou “filhos de Tupa”,
cujos termos sdo de mesma significancia, metafora (por substituicdo). Essas relacfes estdo
presentes nos versos 13 a 16. Podemos interpretar que essa celebracdo corresponde a um
pedido para que o branco ndo ameace mais 0 modo de viver dos indigenas e ndo invada mais
as suas terras.

Os enunciados abaixo representam o fortalecimento da mesma FD nos discursos dos

dois Bois:

1 Tambores tribais, bandeiras de todas as nacdes

2 S8o cantos de paz gue brotam dos nossos coracoes
3 Maos de ferro

4 Calaram meu povo

5 Queimando a gléria dos indios Muras

6 Heia, heia, heia

7 Mancharam meu chdo

8 Heia, heia, heia

9 Massacraram meu povo

10 Em busca do reino sagrado dos indios Muras

11 Heia, heia, heia

12 Ofenderam Tupa

13 Heia, heia, heia

14 Paicq, Icd, Caeté

15 Exterminio da raca ou triunfo da fé

(Toada Tributo da fé — Boi Garantido —1995, grifos nossos).

Os enunciados acima demonstram que o indigena denuncia o exterminio de muitas
racas, de massacres de povos indigenas e o silenciamento de suas vozes (mataram, “calaram

meu povo” — verso 4). Os Bois, por sua vez, sao 0s porta-vozes de toda essa destruicao.
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Na toada abaixo, podemos confirmar que o indio ndo quer a guerra, quer a paz, quer
seus direitos atendidos e respeitados (versos 7 e 8). H& a denuncia da destruicdo da floresta
que é a casa dos povos indigenas (versos 10 e 11).

1 Kaiap0, Andira, Sapopé

2 Nacdes guerreiras do Tronco Tupy

3 Teu povo

4 Teu chdo

5 Tua gente, Tupa dia e noite

6 Suplica por ti

7 Tua terra ndo pode jamais

8 Ser um campo de guerra

9 Onde rios de sangue correram das tuas nagdes
10 Nosso povo reclama da morte

11 Do rio e da terra

12 De onde um dia tirou

13 O sustento das nossas nacoes

(Toada Tronco tupy — Boi Garantido —1995, grifos nossos).

Os discursos dos Bois derivam, portanto, de uma mesma FD. Logo, os dois falam da
religiosidade, do misticismo e do sobrenatural, da luta e resisténcia da populacdo indigena,
sendo seus porta-vozes, conforme comprovamos nos enunciados de suas toadas. Esses
discursos falam ndo s6 dos massacres dos povos indigenas, mas também do desflorestamento
e da poluigdo dos rios. Os versos 10, 11, 12 e 13 acima apresentam o significante “morte”
para enfatizar a degradacdo do meio ambiente, como a poluicdo das aguas, o desmatamento e,
consequentemente, podemos acrescentar aqui a poluicdo atmosferica.

Os versos acima confirmam que Garantido e Caprichoso assumem o discurso da
perspectiva indigena — € um discurso de alianca, de defesa, de contar a outra versdo da
historia, de denunciar os ataques sofridos por eles no decorrer da histéria. A heranca indigena
é reforcada e valorizada, é o aspecto de identidade do Boi-Bumba. Lembramos que o Boi-
Bumba é descendente do Bumba-meu-boi, entretanto dele se separou, tendo em vista ter
adquirido caracteristicas peculiares e passou a assumir a heranca indigena.

Assim, a construcdo da identidade dos Bois-Bumbas pode ser evidenciada por meio de
seus simbolos peculiares, da relacdo de amor do torcedor/brincante com o Boi e vice-versa,
cada um se autointitula como superior ao outro, embora exista uma relacdo de dependéncia
entre 0s dois Bois, isto €, um ndo existe sem o outro. Em suma, neste capitulo, a partir da
compreensdo do processo constitutivo do sujeito e da sua historia, os discursos dos dois Bois
s6 apresentam FDs distintas ou contraditorias na relagdo de confronto com o boi “contrario”.

Nas demais, os discursos emanam de uma mesma FD.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Festival Folclorico de Parintins se iniciou a partir da existéncia da rivalidade entre
0s Bois-Bumbés Garantido e Caprichoso e, paralelamente, da relacdo de afeicdo que a
populacdo tinha com a brincadeira de Boi. Essas relacbes se fortaleceram no decorrer dos
anos e a festa do Boi de Parintins ficou conhecida internacionalmente, chegando a receber o
certificado de Patrimdnio Cultural do Brasil em 2018.

No contexto da festa, as toadas mantém um elo direto com a apresentacdo dos Bumbas
na arena do Bumbddromo. Dessa forma, o objetivo geral dessa pesquisa foi, partindo do
pressuposto da forte rivalidade entre os Bumbaés, analisar os discursos materializados nas
letras de toadas, a fim de inquirir se essa rivalidade também existia no plano discursivo.

Em consonéncia com o objetivo proposto, foi constituido o corpus da pesquisa — um
conjunto 182 (cento e oitenta e duas) toadas produzidas nos anos 1995, 2000, 2005, 2010 e
2015. O critério foi o de amostragem — toadas produzidas de 5 em 5 anos nos ultimos 20 anos.
O periodo de tempo estabelecido e a quantidade de toadas permitiram uma visdao ampla do
discurso analisado.

A partir do referencial tedrico da pesquisa, a Analise do discurso francesa tal como
delineada por Michel Pécheux e seu grupo (abordada no capitulo 2 da dissertacdo), foram
estabelecidas as linhas metodoldgicas para a descricdo/interpretacdo do corpus, ou 0s gestos
de leitura. Em primeiro lugar, foi feito um levantamento de fatos histéricos relacionados aos
Bois-Bumbas de Parintins, considerando-os como fatores que determinam discursos e
sentidos. Essa pesquisa resultou no capitulo 1 da dissertacdo, no qual foram abordados os
seguintes temas: a fundacdo da cidade de Parintins, a origem de cada Boi-Bumbéa e sua
evolucao histérica, com énfase nos principais aspectos referentes a rivalidade entre eles.

Em segundo lugar, sempre com base nos pressupostos tedricos e metodologicos da AD
francesa, foi feita a analise do corpus. A primeira etapa consistiu na andlise prévia, com
atencdo aos versos que continham palavras-chave relacionadas aos temas estabelecidos ainda
no projeto de pesquisa: floresta, caboclo, cultura, cotidiano e linguagem do povo parintinense.
A selecdo dos versos ou sequéncias de versos apontou para a existéncia de um conjunto de
“temas” ou “categorias tematicas” recorrentes nas letras de toadas (mais de uma dezena de
categorias tematicas) de ambos os Bois, de onde ja se chegou a uma conclusdo prévia de que
os discursos dos Bois se caracterizam pelas mesmas tematicas. A partir dos versos ou

sequéncias de versos (que chamamos de sequéncias discursivas) selecionados, fizemos a
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descricdo/interpretacdo discursiva, a fim de verificarmos se se tratava de discursos derivando
de FDs diversas ou contraditérias (confirmando, assim, a rivalidade no ambito discursivo) ou
se se tratava de um Unico discurso derivando de uma mesma FD. Assim, a perspectiva
adotada foi a da comparagdo-contraste entre materialidades discursivas, partindo do principio
do primado do interdiscurso sobre o discurso.

Para efeitos de exposicdo dos resultados alcangados, foram elaborados trés capitulos,
cada um destinado a descricdo-interpretacdo do discurso dos Bois-Bumbéas de Parintins a
partir de uma categoria tematica “guarda-chuva”: floresta, caboclo e Boi-Bumba. A partir da
analise do discurso dos Bois-Bumbas, centrada nessas categorias tematicas e subcategorias
que lhes sdo relacionadas, foi possivel constatarmos que esse discurso deriva de uma mesma
FD, sendo primordialmente homogéneo (0 que ndo significa que ndo haja elementos
contraditérios internos a ele). Desse modo, Garantido e Caprichoso sustentam discursos
homogéneos-idénticos quanto a floresta, quanto ao caboclo e quanto a si mesmos.

Quanto a categoria tematica “floresta” (abordada no capitulo 3), identificamos na FD
que rege o discurso de ambos 0s Bois um processo metaforico recorrente entre 0s
significantes “mata”, “selva”, “natureza” e “Amazonia”, o que corresponde a dizer que a
floresta € a Amazdnia e a Amazonia é a floresta. Garantido e Caprichoso sustentam o discurso
de exaltacdo da floresta [Amazdnica] como um paraiso, como lugar e condicdo da vida
perfeita e harmoniosa, tanto para os povos da floresta (caboclos e indigenas) quanto para 0s
proprios Bois e o festival de Parintins. Nessa mesma FD, a materialidade discursiva se marca
por enunciados de defesa da preservacdo da floresta e, a0 mesmo tempo, de denincia de sua
destruicdo por aqueles que ndo sdo os seus habitantes-donos. Nessa FD, ndo tem lugar o
discurso da natureza como “inferno verde”, como lugar indspito ou com qualquer outro trago
negativo, sendo isso aquilo que lhe é impossivel dizer, um interditado dizer. Nessa FD, ha
uma contraposicao entre duas formas da floresta — de um lado, a floresta em sua condicéo
primeira-original (idealizada, floresta-mée, condicdo suficiente de vida dos seus povos, onde
ndo ha dificuldades), e, de outro, a floresta em sua condicao atual (devastada, ameacada de
destruicdo).

A respeito da categoria tematica “caboclo e cabocla” (abordada no capitulo 4),
semelhantemente, os resultados apontam para um discurso derivando de uma mesma FD. O
caboclo e a cabocla sdo habitantes da floresta, juntamente com os indigenas; eles tém mesmo
essa origem, marcada em seus tracos fisicos (pele morena) e habitos de vida (pesca,

extrativismo, nado, transporte fluvial), o que é abordado positivamente na materialidade
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linguistica das toadas. Apresentam uma relacdo de dependéncia-alianga-fusdo com a natureza
— dependem da natureza para viver e a0 mesmo tempo sdo partes dela, sdo seus elementos.
Sdo também definidos por seus tracos de torcedores de seu Boi-Bumba — ou torcem pelo
Caprichoso ou pelo Garantido. O caboclo e a cabocla ndo séo nunca sujeitos urbanos ou nao-
torcedores de Boi — isto é o interditado dizer. Entretanto, encontramos um elemento de
contradi¢do no discurso homogéneo dos Bois: o termo “perreché” (pé rachado). Do lado do
Garantido, tem o sentido de caboclo forte, trabalhador, aquele que tem garra. Do lado do
Caprichoso, € uma pessoa inconveniente, ndo recomendavel.

Finalmente, a categoria tematica “Boi-Bumba” (abordada no capitulo 5) engloba
questBes de identidade. Podemos dizer que a constituicdo da identidade dos Bois-Bumbas
acontece na relacdo com trés Outros: o torcedor/brincante (metaforizado na “galera”); o outro
Boi (o “contrario”); ¢ 0 Bumba-meu-boi (do Maranh&o).

Na primeira relagdo, com o torcedor, ocorre com frequéncia o mecanismo ideologico
mais elementar, tal como definido por Althusser, do reconhecimento ideoldgico, o que,
segundo Pécheux, se efetiva no interior de uma FD entre Sujeito e sujeitos (Garantido ou
Caprichoso e seus torcedores/brincantes) e entre sujeitos entre si. Ha com muita frequéncia
nas toadas versos com a estrutura “Eu sou...”, isto €, o pronome pessoal seguido de verbo ser
e um substantivo ou adjetivo.

Na segunda relacdo, com o Boi ‘“contrario”, entram em jogo os elementos
caracteristicos e distintivos de cada Boi — dentre os quais se destacam as cores, 0s elementos
da natureza e aspectos historicos de cada um, com énfase na origem (quando e onde surgiram;
como e por quem foram criados; terem tradicdo). Destacamos 0s versos cuja materialidade
afirma a superioridade de cada Boi, em especial em relacdo a mais vitdrias, a maior poder de
emocionar e a uma histdoria bem registrada e que preserva a tradi¢do. Quanto a esse aspecto, a
identidade se afirma na confirmacéo da diferenca e na negacdo do outro, momento em que as
relacBes interdiscursivas sao materializadas linguisticamente — ainda que o nome do outro nao
seja nunca mencionado (interditado dizer), ele é referido por uma série de palavras e
expressoes que vao muito além de “contrdrio”: urubu, boi de lata, branquelo, encardido, boi
da imitacdo, boi invejoso, Garanpino, boi carvao, etc. A relacdo com o outro Boi, 0 boi
contrario, é marcada por conflitos, oposicdo, o0 que aponta para uma contradicdo interna a FDs
da qual seu discurso emana.

Na terceira relacdo, com o Bumba-meu-boi, o aspecto da heranca indigena é decisivo.

Lembrar e celebrar a heranca indigena do Boi-Bumbé ¢ uma forma de marcar a identidade em
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relacdo ao outro de quem se descende, mas de quem j& se separou. Nesse aspecto, o Boi-
Bumbé assume a perspectiva indigena, valoriza essa heranca e se torna um porta-voz das lutas
e direitos dos povos da floresta, denunciando as acdes praticadas contra eles no decorrer da
historia. Assim, o discurso dos Bois-Bumbas de Parintins emana de uma mesma FD, sendo
marcado pela predominancia da homogeneidade. Elementos contraditérios internos a essa FD
existem em relagdo a alguns aspectos discursivos, conforme apontado acima e nos capitulos
de analise.

Por fim, este trabalho possibilitou-nos, portanto, identificar os discursos semelhantes e
contraditorios de Garantido e Caprichoso. Além disso, contribui como fonte de pesquisa, no
que se refere aos aspectos historicos da cidade de Parintins e sobre o seu Festival Folclérico,
assim como para o campo da Analise do discurso, com a interpretagdo de um discurso
particular e suas peculiaridades. Uma das expectativas futuras geradas acerca desta pesquisa €
investigar se o discurso materializado nas letras das toadas dos Bois se correlaciona com a sua

pratica concreta na sociedade.
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ANEXOS

Toadas 1 - Boi-Bumbé Caprichoso (1995) — CD Luz e Mistérios da Floresta

1. A magia da floresta

1 E com o brilho da lua

2 Que o0 meu boi vai brincar
3 Com toadas bonitas

4 E o povao a cantar

5 E a magia da floresta
6 O toque gostoso
7 Do meu boi bumba

8 Boi Caprichoso vai remexer

9 O coragdo da galera azul e branca

10 Ol¢, olé, ola

11 Caprichoso acabou de chegar
Compositores: Silvio Camaledo/ C. Lima

2. Caprich’arteando

1 Vem balancar no terreiro
2 Venha comigo brincar

3 Ja reuni meus vaqueiros
4 E festa de boi-bumba

5 Vem, chegou marujada

6 Minha maior tradicdo

7 Venha pra c& ver meu povo cantando a toada
8 Mil bandeiras e fogos na quadra

9 E as vibrantes palminhas na mao

10 Deixa a tristeza la fora e vem pro meu campo
11 Cheguei caprich’arteando

12 Pra alegrar seu coracdo

13 Sou Caprichoso, me desculpe, eu sou feliz
14 A minha arte faz o povo delirar

15 O brasileiro até o estrangeiro

16 Correndo o0 mundo inteiro

17 Nada igual vdo encontrar

Compositor: Ariosto Braga

3. Chuva branca

1 O sol rasga o templo na mata
2 No céu azul se destaca

3 Um lavrado de luz

4 Tinge o pé de sapopema
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5 Inambu — o reldgio piou

6 Ticod assustada cantou, anunciando
7 Temporada de chuva na Amazonia
8 Inambu — relégio piou

9 Ticoa assustada cantou

10 Anunciando temporada de chuva

11 Chuva branca fina que cai

12 Chuva branca fina que vai

13 Bate, corre solta, adentra a mata
14 Fertilizando meu chéo

15 Ao caboclo renova a esperanca
16 De fartura e plantacdo

Compositores: José Carlos Portilho/ Paulo Jacob

4. Coletores da Amazonia

1 Nas longevas matas

2 De terras caladas

3 Vao os coletores abrindo picadas

4 Pra tirar cip0, juntar buriti,

5 A jutaicica, castanha, copaiba,

6 Cumaru e jatoba

7 Faz o panacum, tece 0 jamanxim

8 Pra colher uixi, pataud, jutai, piquia

9 E andiroba

10 Tem fartura de cupuacu

11 E de acai

12 O caramuri e bacaba

13 Tem palha de jurud , de canarai

14 Pra cobrir a casa de taipa

15 Breu pro calafeto da canoa

16 O mururé milagreiro

17 Ambé pra tecer paneiro pra transportar
18 O cara e a mandioca pra fazer a farinha
19 O carimd e a tapioca pro tacaca

20 S&o caboclos da floresta

21 Que tiram seus sustentos das matas
22 Coletores da Amazonia

23 Que ndo matam o verde da selva

24 Com sustentabilidade ensinam a viver
25 Os povos da Amazonia

Compositor: César Moraes

5. Luz de esperanca

1 Devastaram 0 meu verde

2 Né&o deixaram uma planta no chéo
3 Fauna e flora destruidas

4 Pela mente corrompida

5 Maltratando o meu chéo
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6 Mae Natureza

7 Faz sorrir uma crianga
8 Es a luz da esperanca
9 Es a flor do amanha

10 Eu vou

11 Eu vou brincar de boi

12 No meio dessa floresta

13 Nao deixe morrer o meu verde
14 Nao deixe acabar minha festa.
Compositor: Juvelino Souza

6. O togue do berrante

1 Atencéo linda galera

2 A emocao ja comegou

3 Junto ao togue do berrante

4 Boi Caprichoso na arena chegou

5 Chegou, chegou, chegou meu boi

6 Pra contigo balancear

7 Chegou, chegou, chegou meu boi

8 E fazer o coracdo desse povo vibrar

9 Bate, bate forte coracédo

10 Coracéo azul e branco

11 Bate, bate forte de emogéo
12 Bate, bate forte coracéo.
Compositor: Francinaldo

7. Rios de promessas

1 O caboclo canica a esperanca AAA...
2 Nas aguas dos grandes rios Rios...

3 O caboclo caniga a esperanca

4 Nas aguas dos rios Rios..

5 Enfrentando os desafios Rios...

6 Sou um proeiro ribeirinho 000...

7 Sou um proeiro pescador

8 Pescador, pescador, pescador, eu sou

9 Sou um proeiro ribeirinho 000...

10 Sou um proeiro pescador, pescador, pescador, pescador
11 Nao estou sozinho, ndo estou sozinho

12 Eu sou esse rio, esse sol, essa terra
13 Sou parte da selva, ela é parte de nds

14 O meu sonho caboclo
15 O meu sonho caboclo
16 O meu sangue caboclo
17 Minha pele morena

18 Meu grito calado
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19 Se embrenha no mato
20 E se perde no ar

21 Proeiro pescador, proeiro pescador
22 Proeiro pescador, proeiro pescador
23Pescador eu sou (bis)
Compositor: Ronaldo Barbosa

8. Sou brincador de boi

18 Ja brinquei no Maranhéo
19 Na Cordovil e no Aninga
20 Eu brinco de boi na Francesa
21 Desde o tempo das cacimbas

22 Eu sou brincador de boi
23 Oi, oi, oi, oi, oi, oi, oi
24 Eu sou brincador de boi

25 Eu sou essa tua janela pro sol de domingo
26 Eu sou esse sol portentoso

27 Que vem la da serra dos parintintin

28 Eu sou esse ultimo raio

29 Que beija o teu rosto

30 Eu sou a tua &gua bebida no Macurany

31 Eu sou esse rio furibundo

32 Que emprenha as restingas

33 Eu sou tuas médos calejadas

34 Teu corpo cansado de perseverar

35 Eu sou esse sorriso largo
36 Na cara do povo

37 Sou 0 boi Caprichoso

38 O bumbé dos bumbas
Compositor: Hélio Omar

9. Vem brincar de boi

1 Chegou, olha quem ja chegou
2 Pra brincar neste lugar

3 Urrou, é o meu touro charmoso
4 E 0 mais famoso do lugar

5 Ele chegou balangando o terreiro

6 E a linda morena a bailar

7 Vem meu boi, vem mostrar a tua tradi¢do

8 E a cultura aqui deste lugar

9 Vou balangando no compasso da toada

10 No toque da marujada, boi-bumba eu vou brincar
11 Meu boi chegou a galera esta cantando

12 Todo povo balangando a festa vai comegar
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13 Venha pra c4, venha bailar
14Venha brincar de boi venha comigo balancar
Compositores: Neil Armstrong/Geraldo Brasil

Toadas 2 - Boi-Bumbé Garantido (1995) - CD Uma viagem a Amazonia

1. Indio

1 Eu sou um indio

2 Sou um indio guerreiro

3 Sou também feiticeiro

4 Mas eu ndo quero guerra

5 Quero a paz na terra

6 A selva pra cacar

7 E orio pra pescar

8 Eu sou um indio

9 Pense nisso seu branco

10 Ja tiraste o encanto

110 esplendor da floresta

12 Quase nada me resta

13 Eu s06 quero viver

14 Ver meu filho crescer

15 Me deixe em paz seu mogo
16 Ou eu fico louco

17 Respeite os limites pra manter minha nacao
18 Néo preciso do seu saber
19 Por que isso me faz sofrer
20 Eu ja tenho a beleza

21 Da mée natureza pra sobreviver
Compositor: Emerson Maia

2. Lancas vermelhas

1 La vem a vaqueirada galopando

2 Vem chegando pra alegria da galera encarnada
3 Vem sob o clardo deste luar

4 Que beija a iris dos olhos da morena a cantar

5 Ginga no balango da toada

6 Saltitando a vaqueirada gira a langa sem parar
7 E as estrelas desta noite enluarada

8 Se renderam ao coragao que estd

9 Na testa do meu boi bumba

10 Solte e libere a emocédo, Garantido rés ao chdo
11 Entre lancas a brilhar

12 S&o brilhos reluzentes de esplendor,

13 Envolventes de amor a paixao esta no ar
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15 E a minha vaqueirada que chegou

16 LEIEIEIE O heia

17 Com o vermelho dessas lancas Garantido vai brincar
Compositores: Demétrios Haidos/Geandro

3. Minha riqueza

1 Confesso eu nasci na mata
2 Nesta mata me criei

3 Sou um indio guerreiro

4 Valente, garboso

5 Disse meu rei

6 Vivo na floresta lutando pelo que é meu
7 Minhas pedras preciosas

8 Meu ouro que la eu guardei
9 Essa riqueza eu achei

10 Na montanha da aldeia

11 Garantido é uma beleza
12 E fruto da natureza
Compositor: Mario Gama

4. Nao venha me desafiar

1 Nao venha me desafiar

2 O meu canto é vermelho

3 Na arena, meu amor € Garantido
4 Né&o venha me desafiar

5 Meu povo canta na floresta

6 Garantido é majestade do lugar

7 Rufa os tambores na arena
8 Ouco ecoar 1, 2, 3, ja!

9 Quando toca a batucada tudo é emogéo

10 no compasso da toada bate o coracdo

11 Eu sou de corpo e alma encarnado

12 Garantido é o boi amado

13 O meu sol a brilhar

14 Lindo sonho de crianga

15 Que te faz entrar na danca, faz apaixonar!

16 Quero ser feliz na arena
17 A noite inteira vou brincar de te amar
18Fazer o meu Brasil e 0 mundo todo delirar

19 Contrario essa galera tem o tom

20Avermelhado da mais pura das paixdes

21E vai explodir com a forca de mil coragdes

Compositores: Paula Perrone/Ricardo Lyra/Marcelo Dourado
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5. No compasso da alegria

1 Ao longe ouvi ressoar

2 Os tambores do Boi Garantido

3 Chamando outra vez o seu povo aguerrido
4 Pra um novo duelo travar

5 Bandeiras se agitam no ar

6 Onde ecoa um canto bonito

7 Da minha galera

8 Em pleno delirio ao ver seus brincantes

9 Na arena chegar

10 Rufa, ribumba tambor faz tremer este chdo
11Bate meu corac¢do no compasso da emog¢ado
12 Reina meu Boi Garantido

13 Maior dos bumbas

14 Mostra pro mundo esta festa

15 Dos tupinambas

Compositores: Paulinho Du Sagrado/
Warnei Maia

6. O Boi mais querido

1 E, vem brincar no meu boi bumba

2 E, essa danca n&o pode parar

3 E, vem pro boi mais querido

4 Querem saber 0 seu nome eu digo

5 E meu boi Garantido

6 Ela boi

7 Ela, éla, éla boi, canta o vaqueiro do meu boi bumbéa
8 Ela, éla, éla boi, vai na campina meu touro buscar
9 Ela, éla, éla boi, o pajé enfeiticou a raca

10 Raca de indios guerreiros

11 Valentes na pesca e ha raca

12 Aky Munaita Techi

13 No Kika Ceteu Inxera

14 Canta o lider da taba

15 Da tribo dos tupinambas

16 Pergunta e quer saber o nome

17 Da sinhazinha bela morena

18 Ela é a filha do amo do boi

19 Doce mimosa pequena

20 E, vem brincar no meu boi bumba

21 E, essa danca nio pode parar

22 E, vem pro boi mais querido

23 Querem saber o seu nome eu digo

24 E meu boi Garantido

25 Ela, éla, éla boi, canta o vaqueiro do meu boi bumba
26 Ela, éla, éla boi, vai na campina meu touro buscar
27 Ela, éla, éla boi, o pajé enfeiticou a raca

28 Raca de indios guerreiros

29 Valentes na pesca e na caga

Compositor: Bené Siqueira
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7. Paranékari
1 Tupd Acu angé, haué, haué, haué, haua

2 Do ventre da terra

3 Meu povo reclama de ti, Paranakari
4 O siléncio da mata escuta no vento
5 Meu povo cantar

6 Tupa, grande Deus do meu povo

7 Hoje em siléncio

8 A selva reclama da guerra que sem piedade
9 Manchou toda terra

10 Mas a coragem plantada no tempo vingou
11 Canta meu povo, danca que a lua nasceu
12 Pois tal vez algum dia o branco acorde
13 E devolva o que é teu

14Tupa acuanga, haué, haué, haué, ha
Compositor: Tony Medeiros

8. Tronco tupy

1 Kaiapd, Andira, Sapopé

2 Nac0es guerreiras do Tronco Tupy

3 Teu povo

4 Teu chdo

5 Tua gente, Tupa dia e noite

6 Suplica por ti

7 Tua terra ndo pode jamais

8 Ser um campo de guerra

9 Onde rios de sangue correram das tuas nagdes
10 Nosso povo reclama da morte

11 Do rio e da terra

12 De onde um dia tirou

13 O sustento das nossas nagdes
Compositores: Alex Pontes/Mario de Andrade/Tony Medeiros

9. Triunfo da fé

1 Tambores tribais, bandeiras de todas as nagdes

2 Sao cantos de paz que brotam dos nossos coragoes
3 Maos de ferro

4 Calaram meu povo

5 Queimando a gléria dos indios Muras

6 Heia, heia, heia

7 Mancharam meu chdo

8 Heia, heia, heia

9 Massacraram meu povo
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10 Em busca do reino sagrado dos indios Murés

11 Heia, heia, heia

12 Ofenderam Tupa

13 Heia, heia, heia

14 Paicu, Ico, Caeté

15 Exterminio da raca ou triunfo da fé

Compositores: Alex Pontes/Inaldo Medeiros /Tony Medeiros

Toada 3 - Boi-Bumba Garantido (1996) - CD Lendas, rituais e sonhos

1. Lamento de raca

1 O indio chorou, o branco chorou

2 Todo mundo esta chorando

3 A Amazo0nia esta queimando

4 Ai, ai, que dor

5 Ai, ai, que horror

6 O meu pé de sapopema

7 Minha infancia virou lenha

8 Al, ai, que dor

9 Ai, ai, que horror

10 L4 se vai a saracura correndo dessa quentura
11 E ndo vai mais voltar

12 L4 se vai onga pintada fugindo dessa queimada
13 E ndo vai mais voltar

14 L4 se vai a macacada junto com a passarada
15 Para nunca mais, voltar

16 Para nunca mais, nunca mais voltar

17 Virou deserto 0 meu torrdo

18 Meu rio secou, pra onde vou?

19 Eu vou convidar a minha tribo

20 Pra brincar no Garantido

21 Para 0 mundo declarar

22 Nada de queimada ou derrubada

23 A vida agora é respeitada todo mundo vai cantar
24 VVamos brincar de boi, ta Garantido

25 Matar a mata, ndo é permitido

Compositor: Emerson Maia

Toadas 4 - Boi-Bumba Caprichoso (2000) - CD A Terra é azul

1. Brasis amerindios

1 América, América
2 Ibyrapytanga, Araboutan
3 Brasis América

4 Eles ja foram centenas de milhdes
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5 No continente, aguerridos

6 A lutar contra os grilhdes

7 Mas logo seréo esquecidos

8 Arcos e flechas ndo veremos mais

9 S6 tapiris queimando entre os vegetais

10 Ferido em principios tribais
11 O valente cacique pede paz

12 Esses Brasis Amerindios 4, 4, &
13 Filhos da América

14 Civilizados ou ndo

15 Pra que genocidio a prestacéo
16 Se no contexto amazodnico

17 Nés somos todos irmaos

18 Somos hermanos da América
19 Hermanos da América

20 indio mutante

21 N6made errante

22 Sem pétria, sem chédo

23 Habeis navegadores

24 Verdadeiros descobridores

25 Donos deste torréo

26 Quando te vejo a mercé da sorte
27 Caminhando sem direcdo

28 Altivos! Erguei vossas cabegas!
29 Tupinamba! Forte e valente!
Compositora: Milka Maia

2. Canto nativo

lielé

ATAIALA

ATAIALA

4 ecoa meu canto nativo

5 sobre a imensidao do verde bandeira
6 minha cancéo brasileira

7 tem um som que pulsa forte

8 em minhas veias

9 meus versos indios

10 rompem mordagas

11 quebrando o siléncio da histéria
12 enchendo meu canto de verdade

13 ritmado ao toque do tambor
14 em sonatas de lua
15 sobre o véu da cachoeira
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16 meu coragdo marca ao compasso
17 e a minha voz conduz o meu canto iluminado

18 eu sou brasileiro do norte

19 sou cantador do lugar

20 sou indio, sou negro, sou caboclo altaneiro
21 eu sou brasileiro do norte

22 sou cantador do lugar

23 sou boi Caprichoso, expressdo da minha terra
Compositor: Salomé&o Rossy

3. Euquero te amar

1 O grito da galera incendeia

2 Te chamando pra brincar

3 Boi, boi, boi

4 Ao som da marujada, vem morena
5 Vem comigo balancar e requebrar

6 Rosto de menina, corpo envolvente
7 Clareia a magia e contagia

8 A emocao que gira solta no ar
90,0

10 Danga, roda, gira

11 Gira, gira com meu boi

12 Danga nesse compasso

13 Ritmado do tambor

14 Faz o caquiado, caquiado caprichado
15 Que encanta o Caprichoso

16 Na arena pra brincar

17 Porta-Estandarte do meu boi

18 Eu quero teu amor

19 Eu quero te amar

20 No brilho do luar

21 Bailando no compasso dessa danca
22 Ginga, mexe, pula sem parar
Compositor: José Tupinambéa — Baba

4. |Luz da comunhao

1 Celebrados o branco e o indio
2 E que viva essa grande nagao

3 Rufem os tambores da celebracéo
4 Acendam a fogueira da comunhao

5 O sentinela da escuridéo
6 O andarilho da premonicéo
7 Pajé!
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8 O protegido dos deuses
9 Ungido por Truda vai falar

10 Retomo suas palavras e confesso
11 Ela é maior que a forga dos versos
12 Siléncio, siléncio

13 Dos antigos, primeiros filhos do sol

14I—[erdeiros de todas as memorias e sabedorias
15 E dito que quando o ultimo yanomami morrer

16 O fim do futuro assim sera

17 Ja levaram meus irmaos
18 Deixem 0 meu céu!
19 Me dé a sua paz e leve 0 meu perdao!

20 Que rufem os tambores da celebracgéo
21 Acendam a fogueira da comunhéo
Compositor: Ronaldo Barbosa

5. Negro da América

1 Chega ja meu Caprichoso

2 Es como o ronco do trovdo

3 Es como o brilho das estrelas
4 Um vulcdo em erupcéo

5 A passagem do cometa

6 Que brilha na imensidao

7 Azul

8 Até onde alcanca a visdo
9 Azul
10 E a forca de uma nacao

11 Caprichoso é lindo, ele é vida, ele é belo
12 Negro da América, anjo do amor

13 Toca marujada que meu boi chegou
14 Toca marujada que boi dangou

15 Toca marujada que boi cantou

16 Canto de amor

17 Hei!

Compositores: Robson Jr./Jango

6. Prisma do desejo

1 Menina, morena bela

2 Que vai chegar

3 O encanto vivo da mulher

4 Demais

5 Sedugéo fascinante na toada do meu boi
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6 Meu boi

7 Moca bonita beija 0 povo desse lugar
8 Parintins adora ver-te no chdo brincar
9 Es cunhd, a doce musa que apaixona pelo olhar

10 Tragos perfeitos delineiam o teu corpo inteiro
11 A morenice na arena que nos faz dancar
12 Dangar, dancar

13 Labios revelam incandescente prisma do desejo
14 Enamoradamente em sonhos

15 Quero te amar

16 Amar, amar

Compositor: Paulinho Du Sagrado

Toadas 5 - Boi-Bumba Garantido (2000) - CD Garantido 2000

1. Amazbdnia em prece

1 Amazonia

2 Amazonia te venero

3 Amazonia eu te quero

4 Pra viver até morrer (2X)

5 Amazénia minha vida

6 Minha casa e guarida

7 Precisa sobreviver

8 Pra preservacdo das racas
9 Da destruicdo da mata

10 Precisamos defender

11 A Mée Natureza te mostra

12 Sua grande aflicdo

13 E manda um recado pro homem
14 Pelo furacdo

15 Ha grandes matancas nos rios
16 Na terra a fome surgiu

17 Se nada fizermos

18 Téo logo esse mundo

19 Serd um imenso vazio

20 O povo da selva retine a grande nacéo
21 E pede ao deus da floresta

22 A sua protecdo

23 Tupa aparece no ar

24 Ordena tambores rufar

25 E pede pra nacdo vermelha cantar e dancar
26 Os bichos da mata aparecem

27 Ruidos em forma de prece
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28 Aos deuses do amor pela mata
29 Que na Amazonia ainda floresce
Compositor: Emerson Maia

2. Deusa

1 Linda, realeza refulgente na arena

2 Os adornos prateados como estrelas
3 Brilham na pele morena

4 Bela seus cabelos sdo a teia que balanca
5 Os seus bracos sdo as asas da gratna
6 Sobrevoam nessa danca

7 A paix&o no coragdo bateu

8 E faz pulsar, e faz pulsar

9 O linda rainha meus labios

10 Te querem beijar

11 A pérola nos olhos renasceu

12E faz brilhar, e faz brilhar

13 Oh doce rainha

14 A deusa menina de amar
Compositor: Helen Filho

3. Eterno campedo

1 Garantido!

2 Meu brinquedo de crianca

3 Mensageiro da esperanca

4 Para sempre vou te amar

5 Garantido!

6 Emocdo e poesia

7 Tradicdo e alegria

8 Meu amor, meu boi bumba,ah!ahlah!
9 Quero ver!

10 De um sorriso um canto renascer
11 O Brasil inteiro avermelhar

12 E o0 meu povo feliz a cantar

13 Quero ver!

14 Explodir do peito a emogéo

15 E lancar meu grito de paixao

16 Outra vez Garantido

17 Vem brincar junto comigo

18 Faz meu sonho colorido

19 Meu eterno campedo

20 Qutra vez Garantido

21 Vem brincar junto comigo

22 Faz meu sonho colorido

23 Eu te amo!

24 De paixéo!

Compositores: Inaldo Medeiros/Johney Farias
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4. Evolucdo do Garantido

1 Vem meu vaqueiro, traz ao som do teu berrante
2 O meu boi para dancar e evoluir

3 Sob os olhos de um luar téo fascinante

4 A galera vai aplaudir

5 Quando o Garantido chega e evolui

6 Viajando como o vento na imaginagao

7 Um sonho colorido brilha e seduz

8 Trazendo movimentos nas asas da ilusdo

9 Vem girando como o lago de um vaqueiro,
10 Carregado pela brisa

11 Garantido, touro verdadeiro

12 Amor da minha vida

13 Garantido vem pra c4, nos convida pra sonhar
14 O meu coracdo sera sempre o teu lugar

15 Balanceia sem parar, brisa leve a serenar

16 Garantido vem pra c4, és a prata do luar

17 Alva cachoeira livre a deslizar

18 De vermelho vou cantar, eu s vivo por te amar

19Vem meu boi, balanceia, gira, incendeia (2x)
Compositores: Demetrios Haidos/Geandro Pantoja

5. Evolugdo vermelha

1 A noite em poesia traz ao som da melodia
2 Um boi em seu esplendor

3 Desperta sentimentos escondidos

4 Revelando mais ternura e amor

5 Garantido meu raio de sol

6 Claridade cintilante de um ser
7 De rara beleza

8 Reluz e faz apaixonar

9 Ao primeiro olhar

10 PGe um sorriso no semblante

11 De quem sonha por amar

12 O céu ostenta um véu bordado de estrelas
13 E o Garantido tem a lua como par

14 Da cor da paz traduz assim sua pureza

15 Resplandecente
16 Seduz a gente
17 Evoluindo e serenando ao luar

18 Meu touro branco majestoso balanceia
19 Bailando na cangéo, evolucéo
20 Eternizando esse amor que nos rodeia
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21 Preenche o coragéo
22 Real e doce ilusdo.
Compositor: Inaldo Medeiros/Claudio Batista

6. Garantido 2000

1 Garantido, Garantido

2 Dos bumbéas o mais querido
3 O campedo, dos campedes
4 Jamais vencido

5 Ei dois mil!

6 Se apresenta o Garantido

7 Do Brasil

8 Salve os povos de todas as nacGes
9 Fraternidade, igualdade e liberdade

10 Ei dois mil!

11 Nosso povo é sereno e varonil
12 E s6 deseja ter a gloria de brilhar
13 Por toda a tua idade

14 E no balanco estimulante da toada
15 No ritmo da batucada

16 No canto da nossa galera

17 Garantido é garantia

18 De um sonho bem sonhado
19 O amor é Garantido &,

20 Assim como foi no passado
21 Es a nova era ano 2000

22 O Parintino e a Parintina

23 Evoluiram muito mais

24 VVamos cantar, vamos dancar
25 Vamos sorrir, vamos amar

26 VVamos crescer, vamos vencer

27 Meu boi, meu boi

28 Brinca pro ano 2000 que ja é Garantido
29 Ano 2000, tu és Garantido
Compositor: Chico da Silva

7. Nossa Amazbnia

1 Os ventos uivantes

2 Que sopram de longe a nos abracar

3 Trazendo consigo a riqueza da fauna

4 Da flora, num canto a nos conscientizar
5 Que a nossa Amazobnia

6 E um paraiso

7 Reluz no horizonte, onde floresce a vida
8 Viagem de sonhos, caminho de brisa
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9 Que a mée natureza teceu com carinho

10 Fez brotar as cachoeiras tdo cristalinas

11 E um lindo arco-iris brilhar

12 Pra contemplar a piracema semente divina

13 Pra vida se proliferar

14 E o cantar do Uirapuru disseminando na mata

15 Seu lindo canto de paz

16 Unindo os povos da Amaz6nia na danca das racas
17 Como no encontro das aguas

18 Para brincar de boi-bumba

19 Mas é preciso saber preservar

20 Nossa Amazodnia que € 0 nosso lar

21 Ar que eu respiro e que me faz cantar
Compositores: Geandro Pantoja/ Demetrios Haidos

8. Parintina

1 Ah! Eu amo este lugar
2 Cheio de mistério, onde um povo alegre
3 Vermelho e branco, vive a sonhar

4 Parintins minha terra, cidade querida
5 Bonita, cheirosa, tdo cheia de vida
6 Folclore que mexe com a minha emog¢ao

7 O Amazonas te abraca, te beija e protege
8 Espelho da forca, da raca e nobreza
9 De um povo que ama seu boi de paixao

10 E to lindo te ver tdo branquinho, meu boi Garantido
11 Meu boi de veludo, valente, eu te amo
12 Saudando o Brasil nos seus 500 anos

13 Hoje 0 mundo parou pra te ver,
14 E o contrario vai ter que entender
15 Que o boi Garantido é ladino

16 E nasceu pra vencer

17 As bandeiras vermelhas no ar
18 E magia n&o vé quem ndo quer
19 Parintina teu boi é da baixa

20 E 14 do S&o José!

9. Puraemocéo

1 A festa comecou

2 Pura emocéo e a multiddo vermelha e branca
3 Ergue os bracos bate palma

4 O coracdo ndo para é tanta

5 Seducéo que me fascina

6 E a alegria do meu povo em delirio
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7 A te esperar

8 Garantido és meu sonho de infancia

9 Hoje eu guardo na lembranga o teu gingado
10 O teu bailado, o teu compasso, a tua danga
11 O toque da batucada

12 E o pulsar dos coracdes do povo deste lugar

13 E o povo canta... um!
14 o povo grita... dois!

15 Meu boi encanta... trés!
16 e contagia... ja!

17 E nesta grande festa da floresta
18 Com o coragdo na testa o Garantido vai chegar

19 Baila meu boi rodopia no terreiro
20 Vem mostrar para 0 mundo inteiro
21 O folclore verdadeiro e a cultura do lugar

22 Pura emogdao sentimento altaneiro

23 De quem te espera 0 ano inteiro

24 E no més de junho se faz guerreiro

25 O coracdo vermelho e branco em delirio a cantar
26 Ah, ah, ah,

27 E 0 meu povo a delirar

28 Ah, ah, ah

29 Em delirio a cantar

Compositor: Chrystian Bulcao

10. Romaria nas aguas

1 Garantido conclama os pescadores
2 Pra grande procissdo

3 S&o devotos de um santo protetor

4 De qualquer embarcacéo

5 Neste gesto de fé e de puro amor

6 Vou legar-lhe a devocéo

7 Vou pedir a fartura em piracema

8 E seguir minha oracao

9 No siléncio da mata escura a noite
10 Convivi com a soliddo

11 No luar vi nos olhos da serpente
12 Que desliza no clardo

13 Protegei-me é meu santo penitente
14 Te suplico em procissdo

15 Acendendo a chama dessa vela

16 No calor do coragéo

17 Vai, vai

18 Rema caboclo romeiro de Sdo Pedro
19 Que o céu avermelha em aconchego
20 Mergulha nas aguas do rio-mar

21 Vai, vai
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22 Reza teu terco e canta agradecido
23 Que o0 pdo que dos rios é Garantido
24 Milagre que a arte vem mostrar
Compositor: Cyro Cabral

11. N&o venha me desafiar

1 Nao venha me desafiar

2 O meu canto é vermelho

3 Na arena, meu amor é Garantido
4 Né&o venha me desafiar

5 Meu povo canta na floresta

6 Garantido é majestade do lugar

7 Rufa os tambores na arena
8 Ougo ecoar 1, 2, 3, ja!

9 Quando toca a batucada tudo é emocdo

10 no compasso da toada bate o coragdo

11 Eu sou de corpo e alma encarnado

12 Garantido é o boi amado

13 O meu sol a brilhar

14 Lindo sonho de crianca

15 Que te faz entrar na danga, faz apaixonar!

16 Quero ser feliz na arena
17 A noite inteira vou brincar de te amar
18Fazer o meu Brasil e 0 mundo todo delirar

19Contrario essa galera tem o tom

20Avermelhado da mais pura das paix6es

21E vai explodir com a forca de mil coracdes

Compositores: Paula Perrone/ Ricardo Lyra/ Marcelo Dourado

Toadas 6 - Boi-Bumba Caprichoso (2005) - CD A Estrela do Brasil

1. Amazonas nosso amor

1 O estridor dos ventos

2 Era tudo que se ouvia nesse chao

3 A selva era como um grande lar

4 E os filhos do sol em harmonia

5 Viviam livremente na floresta nua

6 Os deuses encantados suplicavam

7 Ao senhor da criacéo

8 Néo deixe dizimarem esse meu chao

10 Com bravura resistiu

11 Contra a forga do arcabuz

12 Por um futuro mais feliz

13 E me deixaram esse manto verdejante que floriu
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14 Dangas, e crengas, ritos, lendas e cangdes
15 Refugio e encontro de racas
16 Vasta liberdade onde a vida é mais feliz

17 Seu moc¢o 0 meu boido
18 Vem das aguas e das matas

19 Eu levo a vida e me sustento da pesca e da caca

20 Néo venha tirar meu encanto
21 Nesse chao ndo quero guerra
22 E nada de matar o verde s6 paz na floresta

23 VVamos brincar no Caprichoso e mostrar nessa festa

24 Que a Amazonia é rica e bela e precisa viver

25 Amazonia de mistérios, seus encantos,
26 Meu cantar

27 Labirinto que envolve o pescador

28 Amazonas nosso amor

29 Minha estrela, meu lugar

30 Teu cenario embeleza meu Brasil
Compositores: Chiba/Siméo Assayag

2. Amor primeiro

1 Amor eu vim trazer

2 Meu touro negro serenando no terreiro
3 Encantando o mundo inteiro

4 Pra fazer essa galera vibrar e cantar

5 Na arte infinita é Caprichoso

6 O amor gque predomina nesse povo
7 Na terra so existe uma estrela

8 Que é meu boi bumba

9 O amor que rodeia e me fascina

10 As lagrimas nos olhos da menina

11 Eu vivo nesse mundo, Caprichoso
12 S6 pra te amar

13 E meu amor primeiro puro e verdadeiro

14 Fico ansioso te esperando o ano inteiro

15 Viajo nas estrelas e ao Cruzeiro do Sul

16 Vejo o infinito desse lindo céu azul

17 Me inspiro na morena pra fazer minha toada
18 Sinto a emog&o no toque da marujada

19 Pra sentir vocé quero ser feliz assim

20 Balanceia meu boi

21 Teu balanco faz arrepiar

22 Teu gingado estremece a ilha
23 E o contrario do lado de l&
Compositor: Ademar Azevedo

3. Aquarela da Amazbnia
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1 Abra os olhos e veja a festa da natureza
2 Que os deuses pintaram pra nds

3 Amazonia um legado em aquarela
4 Sublime cancéo a exaltar

5 Agua terra fauna flora e cultura

6 Sublime cancéo a exaltar

7 A danca divina da vida

8 Obra-prima emoldurada de flores

9 Festa de luzes e cores

10 Artes feita com amor e singelas poesias
11 A brisa conduz o voo dos passaros
12 Compondo melodias naturais

13 Exéticos e raros orquidarios

14 Abrigam os sonhos de paz

15 Menina dos olhos do mundo

16 Onde a vida clama preservacao

17 E o artista traduz a magia

18 Em aquarela pinta sua paix&do

19 O nosso amor é a Amazonia

20 Dos sonhos de Chico Mendes

21 Em defesa do ambiente

22 O nosso amor é a Amaz6nia

23 Exaltada nas toadas

24 Na festa do boi Garantido

Compositores: Demetrios Haidos/Geando Pantoja/Naferson Cruz

4. Boi de amar

1 Minha paixdo pra sempre vou te amar
2 Boi, boi, boi Caprichoso

3 Es a raz4o meu boi do meu cantar

4 Minha paixao amor é meu Bumbé

5 A magia que surge da arte

6 Desagua num mar de prazer

7 Quando em Parintins a toada

8 Reluz na voz do cantador

9 N&o consigo conter a ansiedade
10 Que brota da minha emocéo
11 Ao ver 0 meu boi Caprichoso
12 Bringquedo da minha paixao

13 Marujada ribumba o tambor
14 No compasso do meu coragao
15 Minha estrela no céu a brilhar
16 Na candura da minha cangéo

17 Surge o Caprichoso, puro e verdadeiro
18 Boi de encanto boi de amar

19 Ao som da toada, estremece a ilha

20 Manda barranco pelo ar
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21 Vem meu boi Caprichoso meu boi, meu boi bumba

22 Balanca bonito na arena

23 E me faz delirar me faz delirar

24 E grande 0 amor que eu sinto e ndo vai mudar

25 Vem meu boi Caprichoso

26 Eu te amo e sempre vou te amar

27 Vem meu boi Caprichoso

28 Es a minha paixao, 0 meu grande amor

29 Fibra e suor dono da minha emocao

Compositor: Keandro Tavares/ Franklin Jr./ Aluizio Cerdeira

5. Boi de santo

1 Meu querido S&o Joédo Batista
2 Santo da minha devogéo

3 Eu vim pagar a promessa

4 Do fundo do coragéo

5 Trago o melhor da fazenda

6 Meu boizinho campeédo

7 Lhe oferto com gratidéo

8 Boi de santo, boi de santo
9 Que meu amo anunciou

10 Boi de santo, boi de santo
11 Que meu santo abengoou

12 Canto o santo, azul seu manto
13 Caprichoso é boi de santo

14 Que Cid ao santo ofertou

15 E madrugada

16 Lua alta iluminada

17 Relva verde serenada

18 Vento doce da restinga

19 Cheiro de terra molhada

20 Caprichoso € boi de festa

21 E da cidade, é da campina
22 Traz sua estrela na testa

23 E do coracdo da gente

24 Esta nos olhos da menina

25 Um forte vento do campo

26 Couro preto bem sedoso

27 Que a luz azulou por encanto
28 Brinquedo belo e formoso
29 Nasceu meu boi Caprichoso

30 E o vaqueiro se espanta
31 Eta boizinho bonito

32 Eta boizinho danado
33 E boi de santo patrio
34 Presente pra namorada

35 Boi de santo, boi de santo
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36 Que meu amo anunciou
37 Boi de santo, boi de santo
38 Que meu santo abengoou

39 Eu vim de longe, bem longe
40 Sem saber pra onde ia

41 Andei no lombo de jumento
44 Como Jesus fez um dia

45 Vim do Nordeste sonhando
46 Seguindo uma estrela guia
47 No barco para 0 Amazonas
48 A saudade me seguia

49 Da estrela fiz minha sorte
50 Mulher e fama ganhei

51 Criei 0 boi Caprichoso

52 Que ao nosso santo ofertei
53 Sou Roque Cid o primeiro
54 E o Caprichoso é o Rei
Compositor: Siméo Assayag

6. Caprichoso na evolugéo

1 O amor é o Caprichoso na evolugéo

2 Apaixonando toda a multidao

3 Nesse mundo eu sé quero amar, amar, amar
4 E vencer o inimigo na evolucao

5 Apaga a chama desse coracao
6 Na toada, no passo, compasso

7 Na lanc¢a vaqueiro, meu boi vencedor

8 L& na fazenda o seu campo é verdejante
9 Meu touro pasta bem a beira do barranco

10 E a joia rara da fazenda
11 O tesouro dessa ilha
12 Valioso no lugar

13 A sua danca envolvente no terreiro
14 Sobrevoa as faiscas da fogueira de
15 S&o Jodo (bis) - festa catdlica, junina.

16 Balanceia boi, balanceia

17 Gira, rodopia, incendeia boi (bis)

18 Faz o mundo inteiro
19 Delirar na evolugao

20 Esse é o Caprichoso minha paixao

21 Gira meu touro de raga

22 Mostra tua garra na evolugéo
23 D& uma volta inteira

24 Levanta a poeira desse chdo

25 O amor é o Caprichoso na evolucéo

26 Apaixonando toda a multiddo
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27 Nesse mundo eu s6 quero amar, amar, amar
28 E vencer o inimigo na evolugdo
29 Apaga a chama desse coragéo

Compositores: Ademar Azevedo/Marcos A. Pinheiro

7. Contrario fanfarréo

1 E téo facil transformar em poesia

2 A toada que contagia a galera do meu boi

3 Boi Caprichoso vem trazendo a marujada

4 Calando a batucada ensinando a brincar de boi

5 Brincar de boi 2X

6 VVem contrario tentar aprender
7 Brincar de boi 2X

8 Esse ano vai perder

9 Perder na arena

10 Perder na toada

11 Teu desafio ndo incomoda em nada
12 Esta galera do baixo astral

13 Que um dia ira se afogar

14 No seu proprio curral

15 Pobre contrario muito obrigado por existir
16 Pois as minhas vitorias sdo em cima de ti 2X

17 Chora, esperneia, agoniza, fanfarrdo

18 Boi Caprichoso é historia e tradicao

19 O folclore mais belo do lugar

20 Sé a nacgdo azul e branca ird mostrar
Compositores: Edilson Santana/Sandra Santos

8. Festa de Séo Jodo

1Santo Antonio, sdo Jodo

2 S&o Pedro fogueira e baldo
3 Moga bonita e alegria

4 Todos caem na folia

5 Casamento, saudacao

6 Promessa e adivinhacado

7 Brincar de boi

8 Dangas e louvagao

9 Na terra do meu boi- bumba (bis)

10 A fogueira no terreiro

11 Pau de sebo, quadrilha e baldo

12 Sanfoneiro, violeiro

13 Brincadeira, pamonha e quentéo (bis)
14 Na festanca na roga

15 Caprichoso é primeira estrela
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16 Vem meu boi brincar meu s&o Jodo (bis)

17 Nossa Senhora de Lourdes
18 Sagrado Coragéo de Jesus
19 Santa Rita, Santa Clara

20 Nazaré que nos conduz
21Catarina boi mamao

22 Das Alagoas ao Maranhdo
23 Nossa Senhora do Carmo
24 Parintins abencoou

25 E a festa do meu boi- bumba (bis)
Compositores: Ademar Azevedo/Alexandre Flexa/Kamanxu

9. Palido de medo

1 Pega 0 beco contrério

2 Chegou o0 meu boi Caprichoso
3J4 vou te avisando baixa a bola

4 Boi da baixa invejoso

5 Teu preconceito te cega

6 Aprendes 0 que eu vou te ensinar
7 Urubu € branco quando nasce

8 E fica preto quando comega a voar
9 Mexer comigo foi engano

10 Urubu é bicho nobre e bacana
11 Ele descobre tua sujeira

12 Por de tras do pano

13 Toma cuidado contrario

14 Cuidado com o urubu

15 Se ele chegar la dentro, ja era

16 Dentro do teu curral, do teu curral

17 Olha povo contrério

18 Teu boi é um arremedo

19 Quando vé o Caprichoso
20 Fica palido de medo

21 Boizinho empambado

22 Te jogo na agua

23 Urubu trepa em cima

24 E te come coitado
Compositor: Simédo Assayag

10. Tributo a Galdino Patax6
1 Choram todos os pajés, O, 6, O

2 O seu clamor sobe até tupd

3 Choram todos os Xamas O, 6, O
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4 O seu clamor sobe até tupa

5 Choram todos 0s pajés
6 Entristeceram todas as nacdes
7 Lagrimas nos olhos dos indios

8 O azul do Caprichoso chama as tribos do Brasil
9 Para a Gltima cantiga

10 Para o ultimo lamento

11 Venham para a grande despedida e oragdo

12 A Galdino Pataxé e Kaiagang

13 Néo brilha mais o rosto O, 8, O

14 Onde os mil sois se alteram

15 O fogo que ateiam abrem os olhos dos que choram
16 Dos que choram

17 Venham rezar Ah, ah, ah
18 Venham rezar
19 E tragam oferendas

20 Matipu-Kaiona
21 Kaiagang-Pataxo
22 Cariris-Waimiri

23 Venham rezar ah, ah, ah, ah, ah
24 VVenham rezar e tragam oferendas

25 Tragam as flores secas do cerrado
26 As pinhas da Araucéria

27 As orquideas que abracam o mar
28 O acai e 0 guarana

29 Venham rezar e tragam oferendas
Compositor: Ronaldo Barbosa

Toadas 7 - Boi-Bumba Garantido (2005) - CD Festa da Natureza

1. A consagragéo

1 Avermelhd meu coragao

2 vermelheceu a unido

3 ta Garantido é vermelho

4 e vermelho é a cor do nosso

5 Amor

6 Avermelhou que maravilha

7 todo o céu vermelheceu

8 vamos vivendo essa grande emocéo
9 nesse lindo momento téo feliz
10No coracdo t& Garantido

11 meu amor 0 nNosso prazer
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12 vamos amar que o vermelho

13 é a nossa inspiracdo

14 Ser vermelho é ser Garantido

15 e ser Garantido € ser o primeiro
16 é ter na vida o brilho

17 da consagragéo

18 E o sangue é o suor

19 que na raga derrama

20 em busca do sonho perfeito

21 enrubesceu a nossa paixao

22 Avermelh6 meu coragéo

23 vermelheceu é vibracédo

24 meu bem é festa e o grito de gloria
26 Avermelh6 meu coragéo

27 vermelheceu a unido

28 ta Garantido é vermelho

29 e vermelho é a cor do nosso

30 Amor

Compositores: Cezar Moraes/da Silva /Paulo

2. Anunciacdo vermelha

1 A arena vermelhou

2 é palco rubro de paixao

3 a galera acelerou

4 renovando a minha emocao

5 vem Garantido touro amado

6 a cancdo esta no ar

7 os tambores véo rufar

8 Rufam os tambores na floresta

9 anunciando que meu boi chegou pra brincar
10 danca Garantido vem

11 meu campedo enlouquecer os coragdes
12 Balanga arquibancada vermelhada

13 apaixonada embalada

14 com todo 0 amor meu boi

15 vem meu boi

16 Balanga no espacgo do abraco da nagéo
17 nessa emogdo vermelha

18 vermelha

19 Vamos levantar os bragos cantando

20 Garantido é meu boi

21 Razéo do meu viver meu sonhar

22 Boi Garantido para sempre vou te amar
23 Rufam os tambores na floresta

24 anunciando que meu boi chegou pra brincar
25 danga Garantido vem

26 meu campedo enlouquecer os coragdes
27 Balanca arquibancada vermelhada

28 apaixonada embalada

29 com todo o amor meu boi

30 vem meu boi
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31 Balanca no espaco do abraco da nagao
32 nessa emocgao vermelha

33 vermelha

34 Vamos levantar os bragos cantando

35 Garantido é meu boi

36 Razdo do meu viver meu sonhar

37 Boi Garantido para sempre vou te amar

Compositores: Alder Oliveira/Mércio Azevedo

3. Coisas do coragdo

1 A felicidade vem da emocao

2 De ser encarnado de ser campedo

3 De ser Garantido e expressar

4 Todo esse amor na cancao

5 De poder viver essa eterna

6 Linda e doce emocao

7 Bate meu tambor no toque do amor

8 Me fazendo enlouquecer

9 Numa sublime sensacao de ver

10 Meu boizinho a brincar bailando na cangéo
11 Danca rodopia balanceia gira gira

12 Faz estremecer o chdo

13 Brinca meu boi Garantido

14 Raz&o do meu viver meu eterno campedo
15 Meu boi é a coisa mais linda

16 Pura singela e divina

17 Coisas do meu coracao

18 E do povéo de pé no chdo

19 Boi do caboclo perreché

20 Do curumim tuira criando a farinha e chibé
21 E de S&o José é de S&o José

22 Branco e vermelho de festa

23 E de Parintins é de tradicéo

24 Verde da minha floresta

25 E luz energia e paix&o

Compositores: Fred Goes/

Marlon Brandéo/

Rozinaldo Carneiro

4. Curumim da baixa

1 Canto de mae a ninar

2 A noite traz assombragéo

3 Olha boi

4 Boi da cara preta

5 Curumim da baixa ndo tem medo de careta
6 Na imaginéria evolucao

7 A rede é o boi Garantido

8 Que pra ld e praca

9 Balanceia a embalar

10 O sonho curumim
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11 Lua de palha prateia

12 Traga um caminho de luz

13 guia a canoa dos sonhos

14 Que a infancia conduz

15 Nas aguas que brotam do peito

16 Aguas de pura emocao

17 Aguas que rola dos olhos

18 Vindas do meu coracéo

19 E o banzeiro das embarcacdes

20 Que beijam ribanceiras

21 Que abragam o curumim

22 Que se flecha na emocéao

23 faz pido de goiabeira

24 Pra ver o mundo entdo girar

25 Papagaio brincadeira

26 Com um boizinho de curuata

27 Garantido um boizinho de curuata
28 Garantido meu boizinho pra brincar
Compositores: Enéas/Marcos Boi

5. Esplendor de beleza

1 Com o brilho das constelacdes

2 Ela vem surgindo

3 Banhada de graga e beleza

4 Com a forca e o poder da natureza

5 Linda cunha traz na méo o estandarte
6 Da nacdo vermelha

7 Traz historia, as lendas, a gléria

8 A vitdria, a fé e as crencas

9 No amado estandarte encarnado

10 Invejado esplendor de beleza

11 Esculpido pelos deuses

12 Num rubi de viva cor

13 India guerreira, tua beleza enfeiticou
14 Meu coragao toda nacao linda cunha
15 O mundo inteiro de amor se apaixonou
16 Porta estandarte, os deuses cantam
17 Pra te ver dancar

18 Porta estandarte a sua imagem

19 Se perde no meu olhar

20 O vento chama a lua cheia

21 Pra te ver bailar.

Compositores: Alberto Prestes/Helen Veras Filho/Jacinto Rebelo

6. Sabedoria cabocla

1 A sabedoria do indio é milenar

2 A cura de todas as dores

3 E todos os males esta na floresta

4 O caboclo em harmonia com a natureza
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5 Se embrenha na mata em busca de ervas medicinais
6 Consciéncia ecoldgica

7 Dos povos da Amazonia

8 Herangas e ensinamentos

9 De velhos curandeiros e sabios ancestrais

10 CoCopaiba andiroba sucuuba

11 Unha de gato carapantba

12 Quina da mata saracura-mira

13 Miraruira e leite de amapa

14 N&o desmate ndo maltrate

15 Né&o polua ndo destrua

16 Que a natureza mae é vida

Compositores: Inaldo Medeiros/Marcos Lima

7. XOo0urubu

1 vermelho o amanhecer

2 E vermelho o entardecer

3 Meu coracao é vermelho

4 Tudo que é lindo é vermelho

5 Vou te mostrar onde mora

6 Onde mora o amor

7 E ¢ tdo forte o toque

8 O toque do meu tambor

9 E na fazenda mais bonita e verdejante
10 Entre as flores coloridas de um jardim
11 E perfeito onde mora o Garantido
12 Onde a brisa € perfumada de jasmim
13 Entdo pra qué? O que queres?

14 Tu ndo vens te enxerir

15 Vai procurar outro lugar

16 Ndo tens o que fazer aqui

17 Entéo x6 urubu x6 urubu

18 X6 x06 x6 x0 x06 urubu x6

19 Fora fora chegou a tua hora

20 E tua derrota no chora.
Compositores: Cezar Moraes/ DJ Rogério Lima

8. Torre de Babel

1 Quando alguém pergunta

2 guem criou o boi contrério,

3 todo mundo tem uma historia diferente

4 Nessa confusdo ja envolveram tanta gente,
5 que sinceramente ja nem sei 0 que dizer

6 Nem mesmo Freud saberia responder 2x

7 A ciéncia ja desvendou a idade do universo,
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8 0 peso da terra, a temperatura do centro do sol

9 A disténcia dos planetas, a velocidade dos cometas,
10 tudo isso 0 homem j& descobriu

11 Mas quem criou o boi contrério?

12 Ninguém sabe, ninguém viu 2x

13 A histdria ja revelou a Teoria da Evolu¢do Humana,
14 os sete pecados capitais

15 Os dez mandamentos de Maquiavel

16 Mas a histéria do contrario perdeu-se no tempo,

17 foi levada pelo vento,

18 virou Torre de Babel 2x

Compositor: Inaldo Medeiros

Toadas 8 - Boi-Bumba Caprichoso (2010) - CD O Canto da Floresta

1. A estrela domadora

1 A estrela brilhou no céu

2 e domou meu coracao

3 de azul e branco eu vou cantar
4 Caprichoso vai chegar

5 a festa vai comecar

6 no grito da galera

7 explode a emocao

8 adrenalina acelera e rompe

9 as fronteiras do meu coracéo
10 0 amor me possui

11 e me domina em azul

12 canta galera

13 eu sou do boi campedo!!

14 quero sentir a magia me conquistar
15 no toque da marujada
16 no rufar do meu tambor

17 no céu deslizam estrelas da constelacdo
18 e pousam na arena pra iluminar o meu touro negro
19 e a minha galera canta

20 Meu boizinho fonte de inspiracdo

21 sua estrela na testa seduziu meu coragao

22 Quero sentir seu amor perto de mim

23 Vem meu boi Caprichoso

24 VVem reinar meus sentimentos

25 Vem meu boi

Compositores: Guto Kawakami/Arthur Nascimento
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2. A festa do boto

1 Um barulho, um festejo, o suor de uma mulher
2 uma noite de desejo, no assobio que vier...

3 vem de léguas, de rebojos abissais

4 vem nos sonhos das caboclas dos beirais

5 vem como pororoca, vem como cobra grande
6 vem pra te encantar...

7 no mergulho sombrio as aguas revelam
8 um mundo estranho
9 yaras chamam por ti...

10 dancam desnudas ninfas arraias
11 tocam trombetas homens crustaceos e peixes

12 vem sentir a voz rouca das aguas
13 vem dancar no balé dos cardumes

14 guelras, barbatanas escamas

15 a cabocla, o beijo, o amor, se entrega ao boto sedutor

16 no castelo serpente vai dangar

17 escadarias boilnas que guardam o palécio

18 pilastras de conchas corais sustentam o reinado
19 do mestre dos peixes o senhor dos seres aquaticos

20 vem, tem festa de boto, tem o amante da noite
21 mascarado de sombras vem te amar
22 no encanto do boto vem dancar

Compositores: Adriano Aguiar/Geovane Bastos/Michael Trindade

3. Aterraéazul

1 Azulou

2 A mais bela estrela que brilhou

3 Ilumina em Parintins

4 O Caprichoso, uma nacéo a brincar boi

5 Reluziu

6 Essa estrela colorida pra se lapidar

7 A arte em forma de ilusédo

8 E liberdade de expressdo no meu cantar

9 Vem meu boi

10 Caprichoso € licdo de amor

11 O mais belo touro negro

12 Arigueza da fazenda que se da valor

13 Faz sentir

14 Um orgulho infinito de ser torcedor
15 O céu, o mar, a terra azul

16 Misturam a luz, o som e 0 povo
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17 Na mais linda cor

18 Bate forte no tambor

19 O som da nossa marujada

20 Ao longe ecoou

21 E a galera vibra e canta

22 Caprichoso € meu boi
Compositor: Paulinho Du Sagrado

4. Caprichoso por inteiro

1 Boi Caprichoso meu touro formoso

2 Eu amo esse boi

3 Amor crescente que mexe com a gente
4 Nos faz vencedor

5 Sinto prazer e uma grande

6 alegrias no meu coracéo

7 quando o meu boi Caprichoso
8 balancas pra nossa paixao

9 Sou Caprichoso e boto pra vencer
10 e faco o povo todo arrepiar

11 a marujada faz estremecer

12 meu grito de guerra ecoa no ar

13 Ei, contrério

14 Eu sou Caprichoso

15 Meu touro mais famoso
16 E o rei desse lugar

17 Meu canto é de vitoria
18 raca e gléria
19 de azul e branco ninguém vai me segurar

20 aqui eu sou o primeiro

21 meu sangue € de guerreiro
22 eu sou paixao

23 eu sou Caprichoso por inteiro
24 e quem manda aqui

25 é meu boi campedo
Compositor: Cezar Moraes

5. Chegada do meu boi

1 Oi meu povo, trouxe 0 meu boi pra brincar
2 sou caboclo, sou versador do lugar

3 0 coracdo vai parar pra ouvir e se apaixonar
4 toda a floresta se levanta

5 que o trovador vai cantar

6 bracos erguidos, minha galera
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7 balancando pra la e pra ca
8 eu sou a raca, sou a forga da galera
9 sou a voz, a garganta, o cantar

10 esse amor, meu amor, bate no meu peito
11 essa cor, esse amor, meu amor é o Caprichoso
12 (essa cor, esse amor, esse boi é o Caprichoso)

13 até o coracao ja se rendeu
14 bateu mais forte quando viu meu boi chegar
15 rufa tambor marujada, a festa vai comecar

16 eu vou cantar!

17 balanca, balanca na arquibancada

18 camisa azulada, o calor e o suor

19 meu boi quando chega estremece a terra
20 explode galera (hei)

Compositor: Adriano Aguiar

6. Meu amor é azul

1 Como a brisa das manhas
2 desnudando a madrugada
3 brilham gotas de orvalho
4 regando 0 amanhecer

5 meu canto se fez azul

6 e me faz cantar assim

7 eu sou Caprichoso

8 meu boi glorioso

9 a forca desse amor

10 é que me faz cantar assim

11 Meu amor € azul, azul, azul

12 Meu amor € azul, azul, azul

13 azul que vem do brilho das estrelas

14 azul da cor do céu, do firmamento

15 este azul gque ndo me sai do pensamento
16 meu amor tem cor azul

17 meu amor ¢ azul, azul, azul

18 Vem meu Caprichoso, touro majestoso
19 dono da minha paixao

20 amor verdadeiro

21 fico 0 ano inteiro

22 esperando meu boi campeédo

23 toca marujada, ao som da toada

24 meu boi é pura tradigao

25 nada me separa desta emog&o

26 meu boi de infancia, minha inspiracao
Compositor: Mauricio Filho
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7. Minha selva de cantos selvagens

1 Leve brisa de orvalho

2 sobre o véu das cachoeiras

3 suas gotas serenas resvalam

4 no verde das folhagens

5 a trama divina que a mée natureza
6 a mao teceu

7 inerme sagrada

8 que vibra no alvorecer

9 minha tela mais linda

10 que os deuses pintaram

11 onde o espléndido amor floresceu
12 lindo vale de anis

13 minha selva, rico e belo é o teu cenario
14 imenso, colorido, teus bracos, teus galhos
15 verde contemplario

16 divino santuario

17 minha selva recheada de sabor e sonhos
18 corais em sinfonia de sublime encanto
19 santo perfumado, teu manto

20 teu sudario

21 teu teatro lendario encantador

22 minha selva adornada de penas

23 de cantos selvagens

24 pétala que arboresceu

25 no teu céu a danca das plumagens

26 minha floresta de pele morena

27 de limpidas &guas, onde a vida repousa feliz
28 do saboroso buriti

29 do abencoado curumim

Compositor: Cezar Moraes

8. O canto da floresta

1 Mée natureza

2 inefavel flor eterna

3 vem despertar

4 que se abram os olhos da vida
5 a voz que canta € a da floresta
6 o trono verde espera o rei

7 todos esperam o sol...

8 na brisa mais leve, no doce beijo das manhés
9 no grasnar do gavido, no rebojo da sucuriju
10 Aguas cristalinas, corredeiras e cascatas

11 o estrondar da cachoeira peristalica
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12 crisalidas pulsam, orquideas afloram
13 insetos que valsam ao som das cigarras
14 os cantos tribais as vozes da taba

15 ao som dos tambores e flautas taquaras

16 explodem as aguas em pororocas
17 em acordes, sinfonias naturais

18 corta o rio a grande canoa

19 dos versos do caboclo Caprichoso

20 em cada tambor, em cada toada

21 em versos de amor, vem cantar

22 somos todos caboclos, somos entes da selva
23 nosso canto é de amor vem cantar...

24 é aqui! é assim! que se canta 0 amor pela vida!
25 é aqui! é assim! que se canta 0 amor pela vida!

Compositores: Adriano Aguiar/ Geovane Bastos/VVanessa Aguiar/Ligiana Gaspar

9. Canto nativo

lielé
2ielélélelele
ielélelelele

4 ecoa meu canto nativo

5 sobre a imensidao do verde bandeira
6 minha cancdo brasileira

7 tem um som que pulsa forte

8 em minhas veias

9 meus versos indios

10 rompem mordagas

11 quebrando o siléncio da histéria
12 enchendo meu canto de verdade

13 ritmado ao toque do tambor
14 em sonatas de lua
15 sobre o véu da cachoeira

16 meu coragdo marca ao compasso
17 e a minha voz conduz o meu canto iluminado

18 eu sou brasileiro do norte

19 sou cantador do lugar

20 sou indio, sou negro, sou cabocloaltaneiro

21 eu sou brasileiro do norte

22 sou cantador do lugar

23 sou boi Caprichoso, expressdo da minha terra
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24 ie lé

Compositor: Salomé&o Rossy

10. Parintins em festa Il

1 Vem sentir esse ritmo quente

2 a toada da gente, o canto do norte do meu Brasil
3 vem brincar de boi

4 vem na batida do tambor

5 Eu sou da raca, sou da galera

6 Parintins est4 em festa e ninguém vai me segurar
7 Minha galera vem no compasso

8 Nossas bandeiras sdo nossos bragos

9 cantar é a vida desse povo
10 que vem brincar de azul
11 que vem ser campedo

12 que vai ser campedo

13 vai ser campedo

14 eu vou, vou brincar de boi
15 eu vou me jogar nessa galera (bis)

16 66... 60...00...

17 delira...hei, canta...hei, vibra...hei
18 galera do boi Caprichoso
19 danca...hei, balanca...hei
20 agora, agora, sai do chado

21 60... 66...60...
Compositores: Adriano Aguiar/ Geovane Bastos/Michael Trindade

11. Sentimento Caprichoso

1 Eu, eu sou, eu sou filho desta terra
2 Eu, eu sou, eu sou Caprichoso

3 Eu sou a raca, eu sou 0 amor
4 A voz que ecoa 0 meu cantar
5 eu sou, eu sou

6 eu sou Caprichoso

7 Sou Caprichoso, to aqui de novo

8 Meu sentimento, ndo se acaba, s6 aumenta
9 Vem da energia, do suor dessa galera

10 que arrepia e que liberta

11 dentro do meu peito essa paixao

12 é azul meu coragéo
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13 e ndo importa o que vier

14 eu vou t& no meio da galera do meu boi

15 pode vir quando quiser

16 o povo todo reconhece, sabe quem eu sou

17 sou arrepio que brota no corpo e na alma
18 sou a coragem, a ousadia, sem medo de nada

19 eu sou a marca dos festivais

20 posso ser paixdo, também tradicdo,sou inovagdo

21 eu sou a cara desse povo
22 e ndo importa o que vier

23 Eu, eu sou, eu sou filho desta terra
24 Eu, eu sou, eu sou Caprichoso

25 Eu sou a raga, eu sou 0 amor
26 A voz que ecoa 0 meu cantar

27 eu sou, eu sou
28 eu sou Caprichoso

Compositores: Adriano Aguiar/ Geovane Bastos/Michael Trindade

Toadas 9 - Boi-Bumba Garantido (2010) - CD Paixao

1. Boi Melancia

1 AlG, ald, alé povo contrario

2 Alb povo do boi melancia (2x)

3 Agora que eu te peguei
4 No contrapé da mentira
5 Tu dizes que tens cultura
6 Mas na verdade s0 copias

7 E 0 que € muito pior
8 Es um boi sem poesia (2x)

9 Nao tens criatividade

10 Tua histéria é uma agonia
11 Es um boi sem tradicio
12 O dinheiro é o teu guia

13 Por isso és boi mercenario
14 Es um boi sem alegria (2x)

15 Eu vou te partir no meio
16 Vou mostrar pra tua galera
17 Como és todo por dentro
18 Vermelho igual melancia

19 Boi melancia (4x)
20 Tu és vermelho por dentro

237



21 Vermelho igual melancia
22 Boi melancia (4x)

23 O contrario ndo se manca
24 Ele é boi melancia
Compositor: Fred Goes

2. BoidePano 2

1 O nosso boi é de pano,

2 Mas nosso amor verdadeiro
3 E o folclore pulsando

4 No coracdo brasileiro

5 Nossa cultura cabocla

6 mostrada pro mundo inteiro

7 Meu boi de pano

8 boi da Baixa do S&o José
9 Meu boi-bumbé Garantido
10 Com muito orgulho

11 Eu sou Perreché (2x)

12 E bate forte o tambor
13 Meu coracdo acelera
14 A Batucada pulsando
15 no coragdo da galera (2x)

16 Todo caboco Garantido apaixonado
17 Diz que tem que ter vermelho

18 Na bandeira do Brasil

19 Meu boi de pano

20 E folclore brasileiro

21 Eu te amo Garantido

22 A paixao me seduziu (bis)
Compositor: Tony Medeiros

3. Cabocla tecela

1 Nas ribeiras do meu Amazonas
2 Vive uma meiga cabocla

3 Emoldurando a arte perfeita

4 Que se faz com amor

5 Tecela de redes da Amazonia
6 Que embala os meus sonhos

7 Artesa de utensilios caboclos

8 Que enfeitam casebres

9 Tem balaio, cestos e peneiras que fez com carinho
10 No caldo do peixe se faz o pirdo

11 Fibras de tucu e buriti ganham cores e tran¢ados
12 Maos abengoadas surgem belos borbados
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13 Tecem 0 paneiro com a esperanca e amor
14 Nas noites sem luz
15 A lua é sua lamparina

16 Teceld que entrelaca os fios da vida
17 vence a lida no acalanto de uma paix&o (2x)
Compositores: Marcio Azevedo/Pedro Azevedo

4. Coletores da Amazbonia

1 Nas longevas matas

2 De terras caladas

3 Vao os coletores abrindo picadas

4 Pra tirar cip0, juntar buriti,

5 A jutaicica, castanha, copaiba,

6 Cumaru e jatoba

7 Faz o panacum, tece 0 jamanxim

8 Pra colher uixi, pataua, jutai, piquia
9 E andiroba

10 Tem fartura de cupuacu

11 E de acai

12 O caramuri e bacaba

13 Tem palha de jurud, de canarai

14 Pra cobrir a casa de taipa

15 Breu pro calafeto da canoa

16 O mururé milagreiro

17 Ambé pra tecer paneiro pra transportar
18 O cara e a mandioca pra fazer a farinha
19 O carimd e a tapioca pro tacaca

20 S&o caboclos da floresta

21 Que tiram seus sustentos das matas
22 Coletores da Amazonia

23 Que ndo matam o verde da selva
Compositor: César Moraes

5. O enigma do Mapinguari
1 Avante Mapinguari, avante Mapinguari (2x)

2 O tempo foi sepultado

3 E 0 anjo da morte foi ressuscitado

4 Na bruma da mata, sé medo e horror
5 Na bruma da mata, s6 medo e horror

6 Rios sem piracema e tragédias em quimeras
7 Passaros sem ninhos, cemitérios de samaumeiras

8 As tribos clamam ao espirito da terra
9 Oh nossa deusa mae, oh nossa deusa mae
10 Silenciai o ronco das motosserras
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11 E protegei 0s seres vivos da floresta

12 Mae Natureza enviai salvacdo

13 Eis 0 vosso lendario guardiao!

14 Avante Mapinguari, avante Mapinguari (2x)

15 Animal colossal, fera sobrenatural

16 O abraco mortal de sucuriju

17 A boca voraz de jacaré-agu

18 O olho que tudo V&, o olho que tudo vé
19 Aos agressores da natureza

20 Hipnose, devaneio e pesadelo

21 Decifra-me ou vou te devorar

22 Avante Mapinguari, avante Mapinguari (2x)

23 Ceifador de ceifadores, predador de predadores
24 Avante Mapinguari, avante Mapinguari (2x)
Compositor: Demétrios Haidos/Geandro Pantoja/
Jacinto Rebelo

6. Paixdo de coracao

1 Nacdo guerreira, paixdo vermelha
2 A forca do povo, a garra de novo
3 Sou Garantido e o Rei daqui sou eu

4 Haja o que houver, esteja onde estiver

5 Meu amor vermelho pulsard no coracéo

6 E folclore popular,

7 E brinquedo pra se amar

8 Meu boi Garantido tem a alma do povéo

9 Eu sou paixdo, sou emog¢ao

10 Sou alegria, eu sou, eu sou

11 Eu sou campedo

12 Sou tradicao

13 E sou paixdo de coracéo e sou paixdo de coragéo...

14 E de emocionar essa galera encarnada
15 E de arrepiar o rufar da batucada

16 Nossa garra tem valor

17 N&o se paga nosso amor

18 E s6 regar pra florescer

19 Superacdo nos faz vencer (bis)

20 Garantido, Garantido é o nosso rei

21 Garantido é o0 nosso rei (bis)

22 Garantido

Compositores: Demetrius Haidos/Geandro Pantoja
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7. Vou anunciar

1 Vou anunciar

2 Ao mundo inteiro que meu boi ja vai chegar

3 Vou, eu vou mostrar

4 A forga e a garra da cultura popular

5 Eu vou chamar o boi campedo da terra

6 E quando a contagem comeca chamando o0 meu boi
7 E um, é dois, é trés e Jaal!

8 O chdo estremece, o contrario emudece

9 A galera enlouquece

10 Chegou o meu boi Garantido
11 Chegou o meu boi Garantido
12 L& 1& 1 1é

13L& 1& 1 1é

Compositor: Tony Medeiros

Toada 10 - Boi-Bumba Caprichoso (2013) - CD O Centenario de uma Paixao

1. Amazdnia, Catedral Verde

106060...

2 Amazonia, solitaria catedral (bis)
3 Onde estdo os teus templarios?

4 Teus guardiBes imaginarios?

5 Cadé as cuias, teus calices?

6 E o rio, teu santo daime?

7 Vivas folhas, teus sudarios

8 Teus casticais, teus galhos?

9 Amazénia, solitaria catedral (bis)

10 Onde esta o teu encanto?
11 Teu mistério, batistério?
12 Teu verde sagrado manto
13 Pra onde foram os cristais?
14 Tuas riquezas, teus vidrais
15 Teus sonhos de imortais?

16 Amazonia...Templarios da Amazdnia (bis)

17 O curupira fugiu

18 Jurupari desistiu

19 Surucucu se escondeu

20 Cobra-grande, cobra-grande
21 Na enchente encolheu

22 Aveé...AVé... (bis)
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23 Restou 0 nosso Caprichoso
24 A cor morena do caboclo

25 O cheiro incenso da cabocla
26 A partitura da toada

27 O coro forte da galera

28 E a oragdo da Marujada

29 Amém... Catedral
Compositor: Ronaldo Barbosa

Toadas 11 - Boi-Bumba Caprichoso (2015) - CD Amazbnia

1. Amazobnia, arte da criacdo

1 Divina forga, luz intensa que move o mundo
2 som, cor, é ternura infinita

3 inicial, primordial, colossal, universal

4 fez a terra e 0 homem

5 a natureza para amar

6 reinventar e preservar, ter orgulho, admirar
7 Amazonia

8 0 sol que aquece a floresta

9 chuva que cai rio carrega

10 da inspiracdo, vem a fala e a escrita
11 pra espantar a dor, 0 medo, a tristeza
12 temos a arte, 0 dom de criar

13 a festa, o0 batugue, a danca, a toada
14 o folclore, a escolha de ser feliz

15 de brincar de boi-bumba

16 brincar de ser crianca, de imaginar, fantasiar € é
17 somos desse mundo a tua criacao

18 somos desse mundo a tua criacao

19 sonhar, sentir, amar e cantar

20 somos desse mundo a tua criagao

21 somos desse mundo a tua criacao

22 viver o festival e nossa estrela a brilhar

23 orar, agradecer em poesia

24 é t8o maravilhoso viver esse brinquedo

25 meu Caprichoso

26 boi boi boi é boi

27 boi boi é boi

28 brincar de boi com alegria

29 & boi boi boi & boi

30 boi boi é boi

Compositor: Adriano Aguiar/Junior Dabela
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2. Bicho folharal

1 A mata se disfarca

2 muiracatiara, samambaia, jequitiba
3 anda, caca

4 folha carana, cip6 de fogo, jacaranda

5 Ele vai te cacar!

6 Ele vai te pegar!
7 Te condenar

8 0 espirito da mata

9 ele lera a tua sentenca cacador
10 e desaparecera na floresta

11 motosserras, correntes, tratores
12 armas de fogo ele destruira

13 forte como 0 mogno, veneno de timbé
14 rosto de folhagem, corpo de cipd
15 troncos, galhos, bicho, fera

16 assombra o cacador

17 bicho folharal, bicho folharal

18 bicho folharal, bicho folharal
196060

20 corre o cacador!

21 Bicho folharal, bicho folharal

22 bicho folharal, bicho folharal

23 000

24 corre o cacador!

Compositores: Adriano Aguiar/Geovane Bastos

3. Garanpino

1 Alb, boi da baixa

2 baixa estima, baixa alegria e baixo astral
3 é 0 boi branquelo, filho de gar¢a

4 é 0 boi nome sujo na praca

5 é 0 boi da cobranca, é o boi do Serasa

6 é 0 garanpino, mais um pino, outro pino

7 sai de fino, sai correndo, com medo que vao cobrar
8 ele é um garrote boi do calote

9 cuidado mais um trote, ta querendo dar

10 é o garanpino, mais um pino, outro pino

11 sai de fino, sai correndo, com medo que vao cobrar
12 ele é um garrote boi do calote

13 cuidado mais um trote, ta querendo dar

14 é um barraqueiro, trambiqueiro, caloteiro, cachaceiro
15 trapaceiro, ninguém pode confiar

16 é chorador, apelador, escandaloso, invejoso

17 encardido, sebo de holanda
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18 a tua maior tradic&o é...

19 é ndo pagar!

Compositores: Adriano Aguiar/Carlos Kaita/
Alquiza Maria/Vanessa Aguiar

4. Norte azul

1 Meu canto é forte eu sou boi-bumba
2 Caprichoso € meu boi-bumba

3 vou erguer minha bandeira

4 De noite e de dia, vou folclorear.

5 Sou do norte caboclo eu sou
6 Sou feliz Caprichoso eu sou

7 por esse boi eu sou louco de amor.

8 Seja aonde for, fago o que for.

9 Pra estrela azul brilhar.

10 A emocdo explode com a marujada.

11 Vem é festa de boi, nosso som é a toada.
12 E bailado é gingado azulado, ¢ floresta.
13 Vai te conquistar

14 no dois pra 14, no dois pra ca

15 batuque de tambor é boi-bumbé

16 Parintins ilha de encantos é folclore € boi... & boi!
17 Caprichoso é meu boi, amor, caprichoso é meu boi.
18 Eu sou raiz, sou tradicao.

19 Azul e branco séo as cores do meu lindo pavilhdo
20 meu touro negro levanta a poeira

21 vem que é festa de boi

22 A nossa brincadeira te chama vem rodopiar

23 vem dancar meu boi...

24 E festa de terreiro, um batugue maneiro.

25 Um gingado faceiro e de boi, vem pra cé

26 Meu canto é forte eu sou boi-bumba

27 Caprichoso é meu boi-bumba

28 vou erguer minha bandeira

29 De noite e de dia, vou folclorear

Compositores: Paulinho Medeiros/Carlos Kaita/Romildo Freitas

5. Nossa festa de boi

1 VVamos brincar de boi-bumbé

2 vamos brincar de boi

3 de azul e branco na ilha Tupinambarana
4 vamos brincar de boi-bumba

5 vamos brincar de boi

6 de azul e branco na ilha Tupinambarana
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7 é tdo gostoso sentir o som do batuque da toada
8 que me domina e faz 0 mundo inteiro balangar
9 é tdo gostoso sentir o som do batuque da toada
10 que me domina e faz 0 mundo inteiro balangar

11 tem o sabor e 0 aroma do tacacé

12 e o gingado faceiro da cabocla

13 que inspira a poesia

14 nesse capricho eu vou brincar de boi

15 tem rufar de tambores

16 que vem da floresta

17 é da tribo Brasil, Amaz6nia

18 nossa festa € folclore € Bumba-meu-boi
19 é um canto nativo vestido em toada

20 é um ritmo quente que mexe com a gente
21 tem o jeito tropical brasileiro de dancar
22 é a mistura do erudito e o popular

23 de crencas culturas e tradicdes

24 Em minhas rimas corre o0 sangue do novo
25 do boi Caprichoso de janeiro a janeiro

26 0 ano inteiro eu brinco de boi

27 vamos brincar de boi-bumbé

28 vamos brincar de boi

29 de azul e branco na ilha Tupinambarana
30 vamos brincar de boi-bumbé

31 vamos brincar de boi

32 de azul e branco na ilha Tupinambarana
Compositor: Guto Kawakami

6. Paixdo de torcedor

1 Ninguém resiste a essa paixao
3 bate o coragdo do outro lado quando vé vocé também
4 gquem resiste a essa paixao?

AAAAA

6 bate o coragdo do outro lado quando vé vocé chegar

7 este sentimento incontrolavel vai subindo

8 0 éxtase é uma dose de amor e de carinho

9 indelével, exagerado isso que é amor

10 louco torcedor arquibancada é meu destino

11 louco por vocé eu danco, pulo, canto e grito
12 t6 na galera ndo arrego, ndo importa o que vier
13 eu continuo se parar a marujada

14 eu vou seguindo e vou cantando essa toada

15 é na garganta, eu fico até de madrugada

16 sol e chuva, nada vai me segurar
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17 O menino ¢é Caprichoso

18 a morena € Caprichoso

19 o caboclo é Caprichoso

20 até o contrario é Caprichoso

21 todo mundo é Caprichoso

22 sente essa emogao

23 ninguém resiste a essa paixao

25 bate o coragdo do outro lado quando vé vocé também
26 quem resiste a essa paixao?

28 bate o coracdo do outro lado quando vé vocé chegar
Compositor: Adriano Aguiar

7. Tem folclore na floresta

1 Vem! Tem folclore na floresta
2 Parintins esta em festa
3 de azul vamos brincar

4 é junho, a estrela te convida

5 a viver a liberdade desse amor

6 na danca dois pra la e dois pra ca
7 na forca do batuque do tambor

8 Caprichoso acende a chama da fogueira no terreiro
9 te espero 0 ano inteiro,

10 sentimento verdadeiro, meu boi vencedor

11 ao som cadenciado da toada

12 vem exaltar os povos da Amazodnia

13 as tribos se encontram na arena

14 a arte vem do imaginario caboclo

15 T4 na pele, t4 no sangue, ta na cor
16 luz, mistério, encanto e magia
17 todas as nagdes vém conhecer
18 e se apaixonar pela cultura secular
19 o ritmo da marujada explode no ar

20 vem, tem folclore na floresta
21 Parintins esta em festa

22 de azul vamos cantar

23 vem, tem folclore na floresta
24 Parintins esta em festa

25 de azul vamos cantar

26 Sou Caprichoso, sou Brasil

27 de norte a sul sou boi-bumbéa
Compositores: Gerlean Brasil/ Roberto Jr./Ronan Marinho
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Toadas 12 - Boi-Bumbéa Garantido (2015) - CD Vida

1. Balango do norte

1 Vou te chamar pro balango do Norte
2 Boi-bumbé é o balanco do Norte

3 Garantido € o balanco do Norte

4 Vem brincar de boi nessa terra

5 Nosso folclore te chama

6 Garantido é o povo em festa

7 Nosso povo guerreiro e valente

8 Nosso folclore popular

9 Nossa cultura cabocla e faceira

10 Nossa arte vai te convidar

11 Pra balancar nesse banzeiro

12 E se jogar de corpo inteiro

13 Nesse rio de toadas e muita emoc¢éo
14 E o batuque mestico

15 E o encontro de todas as tribos

16 E o rufar dos tambores

17 E uma Amazénia de cores

18 E muitos amores

19 E boi-bumba

20 E suor, é conquista, € o sol, é a brisa
21 E o sorriso no rosto,

22 E um jeito Brasil de viver,

23 Aqui a alegria ndo se esconde e a tristeza passa longe

24 E boi-bumba

25 E a mistura das racas,

26 Um amor que ndo passa,

27 E o tom da Batucada,

28 E o0 som de Parintins,

29 Vista a camisa encarnada

30 E vem com a gente brincar!

31 Vem brincar de boi nessa terra

32 Nosso folclore te chama

33 Garantido é o povo em festa

34 Vou te chamar pro balanco do Norte
35 Boi-Bumba é o balanco do Norte

36 Garantido é o balanco do Norte
Compositores: Eneas Dias/Jéssica Jacalna

2. Boi de pandega

1 Os fogos de artificio anunciam

2 Em Parintins a noite é festa do meu boi

3 Vou ver as ruas de vermelho

4 \ou brincar com meu amor

5 Brincar no Garantido é ser um ser feliz

6 A emocdo bate mais forte no meu peito

7 Quando ouco os tambores da batucada do meu boi
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8 O povo Garantido anuncia

9 Em Parintins a noite é festa do meu boi

10 Vou de vermelho pelas ruas

11 Vou cantar pro meu amor

12 A musa do poeta se apaixonou

13 Completamente e loucamente pelo meu boi
14Na ilha, o boi mais querido é o boi Garantido
15 Chega minha vaqueirada, vem folclorear

16 Vem saltitando balancando as lancas

17 Traz a alegria meu boi Garantido

18 Tem cantador, versador, tem cunha, tem pajé
19 Tem sinhazinha bela da fazenda, todos na arena pra te exaltar
20 Esse € meu boi (boi, boi!)

21 O nosso boi (boi, boi!)

22 Cai a tarde l& na baixa

23 Cachagcada rola solta pra rapazeada

24 Esse é meu boi (boi, boi!)

25 Boi Garantido (meu boi!)

26 E més de junho, é festa de boi

27 Venha comigo festejar

28 E més de junho, é festa de boi

29 Venha comigo festejar!

Compositor: Paulinho Du Sagrado

3. Coletores da Amazobnia

1 Nas longevas matas

2 De terras caladas

3 Vao os coletores abrindo picadas

4 Pra tirar cip0, juntar buriti,

5 A jutaicica, castanha, copaiba,

6 Cumaru e jatoba

7 Faz o panacum, tece 0 jamanxim

8 Pra colher uixi, pataud, jutai, piquia

9 E andiroba

10 Tem fartura de cupuacu

11 E de agai

12 O caramuri e bacaba

13 Tem palha de jurud , de canarai

14 Pra cobrir a casa de taipa

15 Breu pro calafeto da canoa

16 O mururé milagreiro

17 Ambé pra tecer paneiro pra transportar
18 O cara e a mandioca pra fazer a farinha
19 O carimd e a tapioca pro tacaca

20 S&o caboclos da floresta

21 Que tiram seus sustentos das matas
22 Coletores da Amazonia

23 Que ndo matam o verde da selva

24 Com sustentabilidade ensinam a viver
25 Os povos da Amazonia

Compositor: César Moraes
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4. Coragao

1 Na testa

2 Do meu boi

3 Pulsa um coragéo

4 Vermelho meu amor

5 E 0 mais bonito

6 E vive na cangéo

7 Este coracao que faz

8 A rubra multido se apaixonar

9 Essa paixdo derrama

10 Lagrimas de amor

11 Meu boi da tradicdo chega pra vencer

12 Bailando no compasso que Ihe consagrou
13 Exibindo um coragdo que nos conguistou
14 Coragéo de luz que vem iluminar

15 Garantido boi da baixa

16 E do povéo

17 Ha mais que ternura

18 S6 eu tenho com meu boi

19 O boi que eu amo

20 E dono do meu coracio

21 E do meu coracio (bis)

22 Ele € de coracdo dos nossos coracoes

23 Eu sou vermelho

24 Vermelho eu sou

25 De vermelho ecoa o brilho do meu canto
26 Vermelho é toda alma de artista

27 Vermelho é a fantasia nessa noite (bis)
28 Quando vejo o Garantido na ribalta que alegria
Compositores: Simao Assayag/Yezem Rocha

5. Coracdo vencedor

1 Astro tdo singelo da imaginacao

2 Tem gingado, tem bailado, tem amor
3 Deslizando feito pluma de algodéo

4 Danca boi, gira boi

5 Levanta poeira ao evoluir

6 Meu boi faz no coragao

7 Teu lindo sonho enrubescido pra sonhar
8 Que seduz com movimento téo real

9 Pra alcancar a verdadeira liberdade

10 Vem que eu quero te amar

11 Faz revolucédo no vermelho coragao

12 Evolui rente ao chéo

13 Mostra Garantido o teu encanto

14 Coragéo vencedor

15 No giro téo perfeito da evolucéo

Compositores: Marcos Lima/ Maurinho Magalhé&es
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6. Galeraencarnada

1 Sou da galera encarnada

2 A forga que vem da alma

3 Vamos vibrar e cantar

4 Ja vai rufar o tambor

5 Boi Garantido € vida,

6 E coracéo, é amor

7E6 80

8 Boi Garantido eu sou

9Eb @b

10 Boi Garantido é amor

11 E festa em Parintins

12 A Batucada chegou

13 Meu canto € vida e reverbera 0 amor
14 A euforia que extasia o torcedor

15 Eu sou valente, insuperavel, invencivel,
16 Aguerrido Garantido é campedo dos festivais
17 A danca dos bragos

18 No balanc¢o de banzeiros

19 Vozes guerreiras a ecoar

20 Somos da Baixa, nossa cor é o vermelho
21 VVamos brincar de boi-bumba

22 Dois pra 14, dois pra ca

23 Vem se entregar ao calor

24 No meio do povéo

25 Apoteose de paixdo

26 Sintonia de emogéo

27 Ao som das palmas

28 Gritos de guerra

29 Balanceia, balanceia

30 Balanceia!

31 Sou da galera, €6

32 T6 na galera, €6

33 Vamos cantar:

34 Garantido! Garantido!

35 Meu boi Garantido é amor

36 E vida!

Compositores: Demetrios Haidos/Geraldo Pantoja

7. Isso é garantido

1 E lindo ver o povo de vermelho

2 Balanga na arquibancada

3 E lindo o povao apaixonado declarar
4 Seu amor ao Garantido

5 E lindo ouvir o toque fascinante

6 Do tambor da batucada

7 E lindo ver o embalo da toada te levar
8 Por esse mundo colorido
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9 De fantasia, de poesia, nessa festa
10 Essa viagem que encanta o coracdo
11 E apaixona o torcedor

12 Ergue os bragos minha galera

13 Faz o compasso nesse batuque

14 Dois por dois pra ser feliz

15 O seu amor vem declarar e cantar, e cantar
16 Ei! Isso é sentimento

17 Isso aqui € baixa

18 1Isso é Sao José

19 Ei! Isso aqui é garra

20 Isso aqui € raga

21 Somos perrechés

22 Isso é Garantido!

Compositor: Cezar Mores

8. Oracao das aguas

1 Goteira dos Andes, meu rio Amazonas
2 Um mar caudaloso de aguas barrentas
3 Que banham Parintins

4 Ah, agua fonte de vida

5 Que 0 mundo deve preservar

6 Terra, planeta agua

7 Rega meus sonhos, florescam as plantas

8 Rio Amazonas das Amazonas

9 Estrada dos caboclos

10 Dos igapds, paranas e igarapés
11 Morada dos botos e boilinas
12 Yara, mae d’4agua, no reino

13 encantado das ycamiabas

14 Ah canoas ubas, subindo e

15 descendo o grande rio

16 Sao desafios as correntezas,

17 Cachoeiras, pororocas

18 E 0 homem da Amazonia, a vida
19 Inteira na beira do rio

20 De geragdo a geracao, pro futuro
21 Garantido

22 Pedimos em oragéo...

23 Orai pelas dguas, Ave-maria
24 O senhor pai nosso vem abengoar (bis)

25 Senhor, iluminai a consciéncia dos homens
26 Para preservar as aguas do nosso planeta Terra

27 O rio Amazonas divino e natural

28 A humanidade sabera que &gua ndo pode faltar
29 Enquanto eu puder cantar

Compositor: David Jerénimo
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9. Quem manda aqui sou eu

1 A paix&o é verdadeira

2 O povo sente a brincadeira

3 Quer pular, dangar

4 T6 na alegria, no calor

5 No rufar desse tambor

6 A galera faz a arquibancada balangar
7 Quero ver quem me segura

8 No movimento mais sublime

9 Da minha loucura

10 Meu coragéo acelerado

11 Bate forte, animado

12 Pra galera delirar

13 Toca dai, te mexe ai

14 Eu quero ver essa galera balan¢ando
15 Mostra pra mim

16 Quem manda aqui

17 E a galera encarnada

18 Entdo grita ai, te mexe ai

19 Eu quero ver essa galera balancando
20 Mostra pra mim

21 Quem manda aqui

22 E a galera encarnada

23 Quem manda aqui sou eu

24 Eu sou do Garantido

25 Quem manda aqui sou eu (bis).
Compositor: Ricardo Lyra

10. Quimera cabocla

1 Na calada da noite, lua cheia serena

2 No remanso das aguas, no horizonte sem fim
3 Na beira do lago, na casa de palha

4 Eu conto as estorias pros meus curumins

5 Me perdi no mato quando dei de cara com o curupira
6 Eu rodei e rodei, o caipora vivia zombando de mim

7 La no igap6 eu vi emergir a tapiraiauara

8 vi a cobra-grande com olhos de fogo olhando pra mim
9 Eu te juro que vi

10 Na comunidade, na festa o boto conquistador
11 O namorador se transformar em gente
12 Cuidado cabocla ele vem ai

13 Vi neguinho do campo grande, a boca voraz do mapinguari
14 Vi o encanto do canto mais lindo da Yara, mae d’agua

15 Vi 0 Juma,o protetor,

16 bicho-folharal, o defensor

17 Vi o encanto do canto mais da Yara, mie d’agua

18 Vi matinta perera, 0 jurupari, eu vi 0 anhanga
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19 Meu filho, acredite na estdria que eu vou te falar
20 Eu vi com meu pai e agora eu vou te contar
21 E verdade, cuidado caboclo ndo va duvidar

Compositores: Murilo Maia/ Vanilson Oliveira/Jocir Campos/Jacyara Oliveira

11. Surubim amnésico

1 O contréario tem

2 Uma estrela decadente

3 Uma cara de doente

4 Um galpéo de tdbua velha
5 Infestado de cupim

6 Também tem

7 Uma gaiola que ele chama de curral

8 E uma soberba sem igual

9 Na baixa ninguém se rebaixa pro boi surubim

10 O contrario sofre de crise existencial
11 Esqueceu da Cordovil

12 Do Aninga e urubuzal

13 Tem vergonha do passado

14 Deu um pontapé na tradi¢do

15 E o gra-fino sem memoria

16 Virou rei da imitacdo

17 Boi scanner, boi carbono

18 Boi coldo, rei da imitagdo

19 Caprivice, caprichuva

20 Boi chorado, rei da imitacdo

21 Boi feioso, invejoso

22 Boi babdo, rei da imitacao

23 Curubento, boi panema

24 Sem nocao, rei, rei, rei

25 Da imitacédo

Compositores: Caetano/Gaspar/Inaldo Medeiros

12. Todos os sentidos

1 T4 no sangue

2 Em todos os sentidos

3 O amor maior do meu coragao

4 E sublime o sentimento Garantido
5 Da minha emocéao

6 Vem sentir a liberdade de viver

7 Brincar de boi-bumba em Parintins
8 Sem perder a tradigdo

9 Vem vestir a fantasia do meu boi
10 Pintar o sonho de amor vermelho
11 Transbordando a emocéo no olhar
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12 Minha Batucada é cadenciada

13 Faz o rio transbordar de emogéo

14 O vermelho na alma

15 Minha Batucada é cadenciada

16 Explode a magia vermelha na arquibancada

17 Ser Garantido € ser declarado de amor e paixao
18 E ser declarado de amor

19 E ser um verdadeiro louco de paixao

20 Garantido de coracéo

21 Garantido de coracéo

Compositores: Jorge Pontes/L ucas/Moisés/Rener Amazonas

13. Tributo ao caboclo

1 No ar, se o tambor ndo parar

2 siga 0s passos da morena

3 e veja a nacdo encarnada

4 langando emocgéo acima da arena

5 Vamos Lindolfo lembrar

6 tua voz é o eterno cantar

7 da alma do povo vermelho a te exaltar

8 és estrela de intenso brilhar

9 que se move na luz do luar

10 ilumina os sonhos em versos ao teu boi-bumba
11 Acorda morena bela vem ver, no ar

12 No ar, se 0 tambor ndo parar

13 siga os passos da morena

14 e veja a nagdo encarnada

15 langando emocdo acima da arena

16 Vamos Lindolfo lembrar

17 tua voz é o eterno cantar

18 da alma do povo vermelho a te exaltar

19 és estrela de intenso brilhar

20 que se move na luz do luar

21 ilumina os sonhos em versos ao teu boi-bumba
22 O luar quando cai sobre a mata, no ar

23 No ar, se o tambor ndo parar

24 siga 0s passos da morena

25 e veja a nagdo encarnada

26 lancando emocéo acima da arena

27 Vamos Lindolfo lembrar

28 tua voz é o eterno cantar

29 da alma do povo vermelho a te exaltar

30 és estrela de intenso brilhar

31 que se move na luz do luar

32 ilumina os sonhos em versos ao teu boi bumba
33 Acorda morena bela vem ver

34 0 meu boi serenando no terreiro

35 é assim mesmo que ele faz 1a na fazenda

36 quando ele avista o0 vaqueiro
Compositores: David Assayag/Tadeu Garcia
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