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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo da literatura indigena produzida no Amazonas. A publicacao
de obras indigenas é uma realidade que ocorre em inumeras etnias em todo o pais. No
Amazonas, em particular, o nimero de obras e de escritores cresce a cada ano, entretanto, ainda
séo pouco conhecidos e estudados. Na dissertacdo apresentada, primeiramente, buscamos situar
a origem do movimento indigena a partir de consideracGes sobre os direitos educacionais
adquiridos, os quais contribuiram para a promogdo dessa literatura, assim como a rela¢do da
producdo literaria com o ativismo politico. Evidenciamos, ainda, 0s nomes que deram voz ao
movimento literario indigena no Brasil. Em seguida, nosso olhar centraliza-se na producéo
dessas obras no Amazonas. Para tal, apresentamos 0s principais escritores das etnias do
Amazonas, as relacfes desses sujeitos com 0 mercado editorial e questdes concernentes a
incentivos para publicacdo. Além disso, como parte importante da pesquisa, realizamos um
mapeamento das obras produzidas no Estado. Na parte final do trabalho, foram analisadas
narrativas de trés autores Maragua: Yaguaré Yama, Lia Minapoty e Roni Wasiry Guara a partir
dos temas do mito — denominador comum dessas narrativas —, oralidade e performance,
ilustracGes e relacbes humanas e ndo humanas. As analises das narrativas que compdem o
corpus evidenciam, ainda, o viés memorialistico, os saberes tradicionais e a autoafirmagao
presentes na literatura indigena produzida no Amazonas.

Palavras-chave: Literatura indigena; Amazonas; Campo literario; Representatividade.



ABSTRACT

This work presents a study of indigenous literature produced in Amazonas. The indigenous
literature is a reality that occurs in numerous ethnic groups across the country. In Amazonas, in
particular, the indigenous work numbers and writers grows every year, however, they are still
little known and studied. In this research, first, we seek to situate the indigenous' movement
origin from considerations about acquired educational rights, which contributed to this
literature's promotion, as well as the relationship between literary production and political
activism, in the search for communities self-affirmation and maintenance. We also highlight
the main names that gave voice to the indigenous literary movement in Brazil. Then, the focus
of this research seek to show the indigenous literature production in Amazonas. To this end, we
present some active writers, the relations of these subjects with the publishing. In addition, as
an important part of the research, there is a mapping of the works produced in the state. As this
work final part, we analyzed narratives by three Maragua authors: Yaguaré Yama, Lia
Minépoty and Roni Wasiry Guara, based on the myth themes - as these narratives common
denominator -, as orality and performance, illustrations and human and non-human relations.
The analysis of the narratives that make up the corpus also shows the memorialistic bias and
the traditional knowledge present in the indigenous literature produced in Amazonas.

Keywords: Indigenous literature; Amazonas; Literary field; Representativeness.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura produzida por escritores indigenas € uma realidade no cenario literario
brasileiro. Trata-se de textos que representam as mais variadas etnias. A literatura, para esses
escritores, ¢ uma forma de dialogar com a sociedade hegemonica e mostrar uma outra parte da
historia. Essa escrita funciona ainda como um instrumento de manutencéo das identidades
indigenas.

E uma literatura que se relaciona profundamente com questdes politicas. Os escritores
buscam se autoafirmar por meio das letras impressas no papel. Trata-se de uma escrita nascida
nos bancos escolares das aldeias, oriunda da luta por uma educacdo diferenciada e
regulamentada na Constituicdo Brasileira de 1988. Até o presente, mais de quarenta povos
indigenas ja registraram seus mitos, canticos e rituais em livros e cartilhas. Nesse processo de
publicacdo, os professores indigenas tém papel importante, posto que cabe a eles 0 mérito de
serem os propulsores e incentivadores desse movimento.

A diferenciacao desse novo formato de poiesis caracteriza-se pelo hibridismo de géneros
e multiplas modalidades discursivas, além do caréter politico e coletivo. E uma literatura que
se diferencia de outras producdes e movimentos literarios que retrataram o indigena, criando
assim outras possibilidades para novas formas literarias.

No Amazonas, especificamente, o nimero de obras e escritores representantes de grupos
étnicos é grande. Todavia, 0 desconhecimento dessa literatura € muito comum. Nesse sentido,
acreditamos que é com pesquisas que focalizem a temaética indigena pelo viés literario que
poderemos mudar esse panorama de desconhecimento. Uma literatura que representa vozes
silenciadas, tradicdo, politica e ancestralidade merece ser estudada e divulgada.

Nesse compasso, 0 interesse por essa pesquisa nasceu da vontade de contribuirmos com
a causa indigena, no que concerne ao estudo dessa producdo literaria no Amazonas. Nosso
estudo busca compreender esse fendmeno recente, levando em consideracdo as condicoes
historico-sociais desses escritores — representantes de minorias —, as condi¢des de producéo e
problemas concernentes a remuneragdo, bem como o entrelugar dessa literatura.

A literatura comporta uma gama de atividades que se estende para além da obra, em
face disso centramos nosso estudo nos produtores indigenas que atuaram e atuam no cenario
literario do Estado, como personalidades que contribuem com a producdo cultural. Para

compreender o papel do escritor indigena e do campo literario, pautamo-nos em estudos de
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Pierre Bourdier (1996). A contribuigcdo do tedrico nos permitiu perceber a posicdo do autor
literario e avaliar suas obras dentro de certas configuracdes sociais.

A partir do pressuposto da formacao de um campo literario de obras indigenas, sentimos
a necessidade de verificar a génese dessa producdo no Amazonas. Para isso, realizamos um
levantamento das obras escritas pelas etnias locais. Na continuidade do levantamento, optamos
por apresentar algumas capas de obras e consideracfes sobre seu contetudo. Além do registro,
0 intuito € apontar os tracos, as formas e as tematicas dessas narrativas para que possam servir
de incentivo aos futuros leitores.

Para a defini¢cdo do nosso corpus de andlise selecionamos trés escritores descendentes
da etnia Maragud!, que estdo produzindo literatura indigena no Amazonas. Conforme nossas
pesquisas essa etnia se configura como a que mais produz literatura no Estado. Os autores sao
Yaguaré Yama, autor da obra Murigawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragué (2007), Lia
Minépoty, autora do livio Com a noite veio 0 sono (2011) e Roni Wasiry Guard, autor de
Caicl’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011). Nos valemos das obras selecionadas
para discutir alguns elementos presentes nas narrativas indigenas na parte final do trabalho.
Outras obras do género também sdo mencionadas como expansdo das selecionadas. Portanto, o
objetivo desta pesquisa é discutir essa poética que ecoa da floresta e se apresenta como um
formato diferenciado de literatura. Feitos esses esclarecimentos, passamos a apresentacdo dos
capitulos que compdem o nosso estudo.

No primeiro capitulo, abordamos de forma panoramica o surgimento da literatura
indigena no Brasil. Discorremos sobre os direitos adquiridos no ambito educacional, que
contribuiram para a ascensdo dessa producdo. As discussdes em torno das caracteristicas
politicas foram necessarias para compreender o papel dessa literatura como instrumento de
autoafirmacdo e manutencdo das identidades por esses povos. Definir essa literatura e outros
tipos de manifestaces literarias com tematica indigena foi necessario, haja vista que o indigena
se apresenta de vérias formas em periodos diferentes da literatura brasileira. Ainda nesse
capitulo, buscamos enfatizar os principais autores que deram visibilidade a esse movimento,
bem como debater a relacdo do livro indigena com as tradicdes e ancestralidades. Nessa parte
inicial, os estudos de Almeida e Queiroz (2004), Bernd (2011), Bosi (1992), Dorrico (2017),
Thiél (2012) e outros estudiosos foram importantes para compreender essa manifestacdo

emergente, que é a literatura indigena brasileira.

! Optamos pela grafia dos nomes das etnias indigenas no singular e inicial maiGscula de acordo com as normas do
campo da antropologia. Entretanto, quando se trata de transcri¢des € respeitada a forma escolhida pelos autores.
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No segundo capitulo, delimitamos para estudo a literatura indigena produzida no
Amazonas. Apresentamos alguns nomes e informag@es que vao além de biografias, o que nos
possibilita desenhar o perfil dos escritores, que estdo produzindo literatura indigena. Em
seguida, apresentamos, a partir de uma pesquisa em acervos, sites, blogs, dissertacdes, teses
etc., um mapeamento das obras indigenas produzidas no Estado até a atualidade. Paralelo a isso,
discutimos 0s incentivos que esses escritores recebem por meio de programas federais,
instituicGes ndo governamentais e editoras. As discussdes giram também em torno de reflexdes
sobre quem publica e onde publica e sobre a questdo da autoria das obras indigenas, que podem
ser de estilo individual ou coletivo. Como suporte tedrico recorremos aos estudos de Regina
Dalcastagné (2012), Julie Dorrico (2015), Ely Souza (2018) e outros de mesma relevancia.

No terceiro capitulo, realizamos o estudo das obras selecionadas para esta pesquisa.
Apresentamos inicialmente, os autores e uma visao geral sobre as obras que serviram como
base para as discussdes dos temas propostos. As consideracdes sobre os aspectos do mito nas
narrativas indigenas se fizeram importantes para entendermos a relacdo dessas historias com a
prépria visdo de mundo e entendimento da realidade para os Maragua. Debatemos a relacao da
literatura indigena com a oralidade, um tema importante, ja que as construc@es discursivas das
narrativas impressas preservam ainda a voz do narrador oral. A presenca desse narrador foi
enfatizada por nds a partir da premissa de que ndo ha oposigao entre fala e escritura nos textos
indigenas. Centralizamos também nosso olhar para as multimodalidades discursivas e para
relacdo das ilustracbes com o texto escrito, bem como para a presenca de humanos e néao
humanos nessas narrativas. O objetivo das analises é apresentar algumas caracteristicas
inerentes as narrativas indigenas. Os estudos teoricos de Eliade (2016), Kriiger (2005), Calvet

(2011), Castro (2002) e outros pesquisadores foram importantes para a feitura do capitulo.

15



CAPITULO | - LITERATURA INDIGENA NO BRASIL: ESCRITA E TRADICAO

Quero falar da descoberta que o eu faz do outro.
O assunto € imenso.

Tzvetan Todorov

A partir das duas ultimas décadas, a producdo literaria das comunidades indigenas
brasileiras tem se expandido demasiadamente. Os escritores, representantes das mais variadas
etnias, veem na escrita uma forma de propagacéo das identidades. Produzir literatura para esses
escritores se configura como um ato politico de resisténcia e de revisdo da Historia oficial. Essa
producdo literaria nasce nos bancos escolares das aldeias por iniciativa de professores indigenas
que registram seus mitos, canticos, rituais etc., usando-os a favor da manutengdo de suas
comunidades.

Esse novo modelo de literatura; hibrida, coletiva e politica, escrita por sujeitos
marginalizados, se diferencia de qualquer outra producdo em que o indigena figura. Trata-se de
uma poética que cria possibilidades para novas formas literarias, desde que seja abracada pelos

estudos nas universidades e seja revisto seu lugar na historiografia literaria.

1.1 Alfabetizacdo nas aldeias e o inicio da literatura indigena

Na historia literaria nacional e local, até o final do século passado, ndo era possivel
encontrar versdes contadas pelos povos indigenas das suas historias. Tudo era descrito pelo
olhar do outro. Entretanto, essa condicdo de personagens secundarios vivida pelos grupos
indigenas encerra-se no final do século XX, com um movimento literario de esséncia indigena.
Esse movimento que vai além de questdes estéticas e literarias, € também um movimento de
afirmacdo e resisténcia.

A producéo literaria indigena cresceu em numeros e em qualidade, tudo isso é
decorrente da implantacdo de escolas nas aldeias, tendo em vista o direito dos povos indigenas
a uma educacdo diferenciada. Esses direitos foram adquiridos desde 1988, amparados pela
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Dentre esses direitos esta a utilizacdo de suas

linguas maternas e processos proprios de aprendizagem, a valorizacdo e a difusdo das
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manifestacBes culturais, o reconhecimento de sua organizacdo social, costumes, linguas,
crengas, tradicdes e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam.

Além dos direitos presentes na Constituicdo, € importante mencionar também o que diz
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
alLein®11.645, de 10 de marco de 2008 e o Plano Nacional da Educacéo (PNE — decénio 2011-
2020), que também asseguram aos povos indigenas o direito a educagéo.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional garante que o ensino de Historia do
Brasil levara em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a formacao do povo
brasileiro, principalmente as matrizes indigenas, africana e europeia. Nessa mesma Lei, é
garantida a oferta de uma educacdo escolar bilingue e intercultural, tendo como objetivo a
recuperacdo das memdarias historicas, a reafirmacdo das identidades étnicas e a valorizacédo das
linguas e ciéncias, além de garantir aos indigenas e suas comunidades 0 acesso as informacoes,
conhecimento técnicos e cientificos da sociedade nacional e demais sociedades indigenas e ndo
indigenas (BRASIL, 1996).

A Lein®11.645, de 10 de marc¢o de 2008, altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, para incluir no curriculo do ensino fundamental e médio, publicos e privados, a
obrigatoriedade do estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena. 1sso se configura em
termos de representatividade uma conquista para esses grupos excluidos e 0 aumento do nimero
de publicacdes. A Lei é bem clara quanto a obrigatoriedade e aos pontos que devem ser

trabalhados em sala de aula:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena.

§ 1° O contelido programético a que se refere este artigo incluird
diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacéao
da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como:
o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira, o negro
e o indio na formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicbes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
histéria do Brasil.

§ 2° Os conteddos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no dmbito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo artistica, de
literatura e histdria brasileiras (BRASIL, 2008, s/p).

O Plano Nacional da Educacdo (PNE — decénio 2011-2020) traz inimeras estratégias

para que seja efetivada a educacéo escolar indigena. Segundo o documento, essas estratégias
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devem ser realizadas em colaboracdo com a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios, e devem levar em consideracdo o0s territorios étnicos educacionais e as
especificidades socioculturais e linguisticas de cada comunidade (BRASIL, 2010).

Diante desses direitos educacionais adquiridos pelos povos indigenas, a escrita
alfabética e o uso das tecnologias facilitaram a propagacédo de suas culturas e a possibilidade de
producdes culturais como livros, blogs, documentarios etc. Existem no Brasil cerca de 3.200
professores indigenas e mais de 1.500 escolas indigenas diferenciadas, muitas bilingues,
algumas monolingues em lingua indigena e outras onde so se fala o portugués. Esse olhar sobre
a escola € importante, na medida em que se constata que sdo os professores que, na quase
totalidade, estdo construindo suas respectivas literaturas, ou a literatura de suas comunidades
(ALMEIDA; QUEIROZ, 2004). Guesse (2014, p. 24) ratifica essa informacdo ao afirmar que
“¢ a partir do processo educacional que a cultura e tradi¢do indigenas passam a ser mais
valorizadas e a literatura escrita dessas comunidades nasce e se desenvolve”.

De forma abrangente, segundo Souza (2003), esses escritos sao a representacao de uma
coletividade desenvolvida nos cursos de formacéo de professores indigenas que tém como foco
ndo apenas formar professores, mas também elaborar metodologias, programas e materiais
didaticos diferenciados. E a partir disso que as comunidades indigenas no Brasil tentam se
apropriar de suas vozes narradoras, e comecam a colocar no papel suas tradi¢cfes em lingua
portuguesa, abandonando desse modo a transcri¢do e a narracdo pelo olhar do outro.

Nessa direcdo, para Almeida e Queiroz (2004), os escritores indigenas estdo

descobrindo o Brasil:

Se o0s viajantes europeus dos séculos XVI e XVII descreviam o territorio, a fauna e a
flora, os rios e as gentes aqui encontrados, para com isso apresentar ao publico 0 novo
mundo, agora os nativos estdo revertendo a histéria. Cerca de quarenta povos
indigenas do Brasil ja publicaram seus textos em livros e “cartilhas” que, quase
sempre, se dirigem disfarcadamente aos brancos para redesenhar o seu terra a vista
(ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 195).

Para as autoras, assistimos atualmente a uma eclos&o da literatura indigena no Brasil.
Trata-se de um movimento literério, ja que pode ser observado nos seus aspectos coerentes e
sistematicos um grande texto que se da a ler. Portanto, € um movimento intencionalmente
produzido por liderancas, intelectuais e professores indigenas, com assessoria dos “brancos”,
que tém claramente se posicionado a favor da emancipacdo desses povos. Sua pertinéncia para
os estudos literarios consiste, sobretudo, em seu produto principal, “o livro com cara de indio”.

Essa constatacdo faz admitir a autoria coletiva e assumir um conceito mais pragmatico de
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literatura. Almeida (1999), em sua tese de doutorado?, ja assinalava o grande nimero de obras
produzidas por indigenas de diversas etnias. Na tabela abaixo, a estudiosa situa as etnias que

publicaram seus livros até 1997. De |4 para c4, 0 nimero de obras e escritores cresce a cada

ano.
Tabela 1: Producéo de livros indigenas no ano de 1997.
ESTADO POVOS INDIGENAS
Acre Arara, Asheninka, Katukina do Acre, Poyanawda, Yaminawda, Yawanaw4,
Katukina, Kaxinawa (Peru).
Amapa Waidpi.
Amazonas Sateré-Mawé, Ticuna Tora, Munduruku, Yanomami, Desana.
Bahia Kiriri, Patax6 Ha Ha Hae, Tuxa.

Mato Grosso

Bakairi, Bororo, Kalapalo, Kamayura, Paresi, Tapirape, Xavante, Kadiwéu,

Kayabi, Kayapd, Cinta-Larga, Nambikwara.

Mato Grosso do Sul

Kadiwéu.

Minas Gerais Krenak, Maxakali, Xacriabg, Pataxo.
Para Munduruku.
Parana Guarani-Nhandeva, Guarani-M’Bi4, Kaingang.

Rio Grande do Sul

Kaingang.

Rondbnia

Karipana, Tupari, Cinta-Larga, Nambikwara.

Roraima

Yanomami.

Santa Catarina

Xokleng, Guarani-M’Bi4, Kaingang.

Sao Paulo

Guarani-M’Bia.

Tocantins

Kraho.

Fonte: Adaptado de Almeida (1999).

Diante da tabela, é perceptivel a retomada dos seus discursos pelos povos indigenas. Os
canticos, as historias de hoje e de antigamente, as falas rituais, as formas que servem para a
ligacdo entre o visivel e o invisivel, as féormulas para dizer o indizivel: tudo o que se poderia
transformar em literatura indigena, desde que fosse escrito pelos proprios indigenas, foi
expropriado por discursos outros. Discursos, cuja autoria foi assumida pela impostura religiosa

e cientifica de padres catequistas, antropdlogos, etndlogos, linguistas, agentes nas aldeias,

2 A pesquisa de Maria Inés de Almeida intitulada Ensaios sobre a literatura indigena contemporanea no Brasil
(1999), realizada no programa de P6s-graduados em comunicacdo e semiotica da Pontificia Universidade Catélica
de S&o Paulo é um dos estudos percussores sobre as poéticas amerindias no ambito literario. O estudo é fruto da
experiéncia da pesquisadora na producao de livros indigenas em programas de alfabetizagdo.
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representantes dos setores hegemonicos brasileiros e estrangeiros (ALMEIDA; QUEIROZ,
2004).

Para os lideres indigenas, registrar essas historias e tradicdes muitas vezes implica
reescrever histdrias que ja foram escritas por olhares estranhos, dando um novo olhar e uma
nova perspectiva que ndo seja aquela registrada na historiografia (LIMA, 2012). Essa recente
literatura néo se trata de uma invencdo qualquer, cada livro editado nesse processo de criagéo
literaria representa as vivéncias de uma coletividade. Assim como nossa tradicdo literaria
europeia se baseia na textualidade (ou representacdo) — um livro nasce de outro livro, e assim
por diante — as varias literaturas indigenas servem-se do terreno da cultura, tradigdo e
ancestralidade.

Com o crescimento e visibilidade que a literatura indigena tem alcancado nas dltimas
décadas, existem inumeras criticas sobre sua adjetivacdo. Conforme nos diz Candido (2006),
decerto existe uma literatura brasileira que se manifesta de forma diferente. Logo, é
compreensivel que as pessoas se identifiquem com producBes mais proximas de suas realidades.
Desse modo, devemos entender por literatura, neste contexto, obras que exprimam certas
relacBes dos homens entre si, e que tomadas em conjunto, simulem uma socializa¢do dos seus

impulsos intimos. Ainda para o critico:

Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que brota de uma
confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de intuicdo, tornando-se uma
“expressdo”. A literatura, porém, é coletiva, na medida em que requer uma certa
comunhdo de meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades
profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento, para chegar a
uma “comunicagdo”.

Assim, ndo ha literatura enquanto ndo houver essa congregacdo espiritual e formal,
manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo (embora ideal),
segundo um estilo (embora nem sempre tenham consciéncia dele); enquanto néo
houver um sistema de valores que enferme a sua producao e dé sentido a sua atividade;
enquanto ndo houver outros homens (um publico) aptos a criar ressonancia a uma e
outra; enquanto, finalmente, ndo se estabelecer a continuidade (uma transmisséo e
uma heranca), que signifique a integridade do espirito criador na dimenséo do tempo
(CANDIDO, 2006, p. 146-147).

A questdo da adjetivacao, talvez ndo seja o maior desafio dos escritores indigenas na
atualidade. Mas, sobretudo a negacéo de que esses textos tenham caracteristicas literarias. A
literatura indigena emprega a presencga técnica e instrumental no uso da linguagem e conceitos
que estdo presentes nas definicbes de literatura. Afinal, como propée Candido (2006), a

definicdo de uma literatura ndo esta no seu carater estético. Destarte, entende-se que essa

producdo ndo esta isenta de conceitos e formas literarias, uma vez que os autores estdo em
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transito continuo entre as tradi¢cdes ancestrais e ocidentais: € isso que caracteriza a literatura
indigena como hibrida e com multiplas modalidades discursivas.

Entendemos esse formato de escrita hibrida, carregada de manifestagcdes culturais
polifbnicas, que sdo os textos indigenas a partir da concepcdo de Bhabha (1998). Para o
estudioso, o trabalho fronteiri¢o da cultura exige um encontro com “o novo” que nao seja parte
do continuum de passado e presente. Assim sendo, apreendemos o hibridismo como uma
combinacédo de produtos culturais com elementos novos, que produzem efeitos diferentes em
situacOes diversas. A literatura indigena € um espaco em que é possivel visualizar contatos
culturais polifonicos, revelando a natureza do homem e suas experiéncias. Nas palavras do

estudioso:

As culturas pés-coloniais podem ser contingentes a modernidade, descontinuas ou em
desacordo com a pds-modernidade, resistentes a suas opressivas tecnologias
assimilacionistas; porém, elas também pdem em campo o hibridismo cultural de suas
condigdes fronteiricas para “traduzir”, e portanto reinscrever, o imaginario social
tanto da metrépole como da modernidade (BHABHA, 1998, p. 26).

As concepcOes de Bhabha (1998) véo ao encontro do que defendem os estudiosos da
literatura indigena contemporanea, quando se referem ao sincretismo como uma fonte criativa.
E sabido que a partir do contato com os colonizadores a cultura indigena ndo é mais a mesma.
Cinco séculos depois, os escritores indigenas deixam isso bem claro quando trazem para suas
narrativas elementos pertencentes a outras culturas. A literatura indigena utiliza outras fontes
como forma criativa, produzindo novas formas do literario.

Conforme Dorrico (2018), os escritores indigenas destacam um sentido muito proprio
da literatura. Para eles, seu uso ndo equivale aos moldes ocidentais, mas no ambito cultural, que
justifica a expressao estética desde quando as praticas eram essencialmente orais. Assim,
entendem que o conceito de literatura ndo se restringe somente ao livro, mas se desdobra para
toda uma tradi¢do ancestral “com os ritos, cantos, dancas, festejos e outras praticas culturais.
Ela comeca na origem tradicional e abarca desde a aquisicéo da escrita alfabética até a producédo
criativa escrita e publicada” (DORRICO, 2018, p. 08).

Aos poucos, essas fronteiras de conceituacdo da literatura estdo sendo discutidas e
revistas. E nesse viés, as poéticas marginais aos poucos estdo sendo acolhidas em estudos
universitarios. Candido (1995, p. 109), no ensaio “Direito a Literatura”, assinalava para a
incorporagdo de critérios e o acolhimento no corpo da literatura ndo s6 do que se considera
como tal hoje em dia, mas também outras modalidades, ou seja, “aquilo que num determinado

momento era considerado literatura (por exemplo, um discurso politico ou juridico do tempo
21



da independéncia). E também, talvez, aquilo que nunca foi considerado como tal”. VVejamos 0

posicionamento do critico:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagbes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de sociedade, em todos os tipos de
cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas
e dificeis da producgdo escrita das grandes civilizagdes. Vista desse modo a literatura
aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens em todos os
tempos. Ndo ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo (CANDIDO,
1995, p. 242).

A posicdo de Candido é clara em considerar as produgdes literarias em todos os tipos e
formas de cultura. N&o se pode somente considerar como literario os textos fixados pela escrita,
porque significaria classificar como ndo literarios os textos da producdo oral. De tal modo,
pensar a literatura como préatica social de determinado grupo significa levar em conta o contexto
pragmatico (os atos de linguagem). Assim, nas literaturas indigenas, seria necessario verificar
suas relacGes com o esfor¢o de aquisicdo e dominio da escrita, da lingua portuguesa, com a luta
pela recuperacdo da terra e pelos seus direitos civis, suas relacdes com o uso do livro e as
praticas de leitura. Cada literatura tem sua propria literalidade e linguisticidade (ALMEIDA,
QUEIROZ, 2014).

Mesmo com os desafios e os esteredtipos, a producdo textual indigena brasileira
progrediu na ultima década do século XX. Essa producdo entra no século XXI como movimento
literario e também politico, de afirmacéao de identidade e cidadania. A supremacia da producéo
intelectual indigena brasileira, segundo Almeida e Queiroz (2004), encontra-se na regido Norte
(Amazonas, Tocantins, Para, Roraima, Rond6nia, Amapa e Acre), 0 que representa, em termos
estatisticos, um deslocamento do centro. De tal modo, a préatica escritural indigena se investe
de carater literario na medida em que é apreciada nas escolas/universidades, nas aldeias e nas
cidades.

A obra que representa 0 marco da literatura indigena no Brasil € Antes 0 mundo néo
existia, (1980)3, dos autores Umusi Par6kumu (Firmiano Arantes Lana) e Toramu Kehiri (Luiz
Gomes Lana), da etnia Desana. O texto apresenta 0s mitos mais importantes da etnia Desana-
kehiripord, habitantes do Alto Rio Negro. A primeira edigdo foi lancada em 1980 pela Livraria
Cultura Editora, escrita com o intuito de resgatar as historias da etnia. “Como o primeiro livro

escrito inteiramente por indios no Brasil, a primeira obra literaria indigena da Literatura

% Outras informagdes sobre a obra estio presentes na secdo “Os escritores da floresta”, no capitulo II desta
dissertacéo.
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Brasileira em todos os tempos, ele abriu 0s portais para que outros textos indigenas se gerassem
em muitas outras partes do pais” (LIMA, 2018, p. 27).

N&o obstante, ¢ preciso lembrar que o poema de Eliane Potiguara “Identidade indigena”
(1975), publicado em jornal e ambientes virtuais, antecipa o que a obra dos Desana vem
consolidar. O texto de Potiguara € um representativo de vozes em torno do passado mitico que
se reconta e do presente que define com preciséo a violéncia sofrida pelos povos indigenas.
Apbs a publicacdo desse poema, a autora reuniu outras criacdes no livro Metade cara, metade

mascara (2005). Vejamos o que diz em parte 0 poema:

Identidade indigena

Nosso ancestral dizia: temos vida longa!
Mas caio da vida e da morte

E range 0 armamento contra nos.

Mas enquanto eu tiver o cora¢do aceso

N&o morre o indigena em mim

E nem tdo pouco 0 compromisso que assumi
Perante os mortos

De caminhar com a minha gente passo a passo
E firme, em direg&o ao sol.

Sou uma agulha que ferve no meio do palheiro
Carrego o peso da familia espoliada
Desacreditada, humilhada

Sem forma, sem brilho, sem fama.

Mas n&o sou eu s6

N&o somos dez, cem ou mil

Que brilharemos no palco da historia.
Seremos milhdes unidos como cardume

E ndo precisaremos mais sair pelo mundo
Embebedados pelo sufoco do massacre

A chorar e derramar preciosas lagrimas

Por quem ndo tem respeito.

[.-]

Hoje no Brasil, segundo Almeida (2009), é grande o numero de etnias que tém investido
na construcdo de seus textos. O que representa uma significativa experiéncia de traducao, haja
vista que se instala no papel determinada verséo ou linguagem. Geralmente publicadas em suas
linguas ou em lingua portuguesa (em sua maioria destinada ao publico ndo indigena), esses
textos recolocam esses povos no terreno da cultura literaria.

Indubitavelmente, ter uma lingua documentada, como sugerem Almeida e Queiroz
(2004), néo é ter um corpo morto, mas uma histéria, um discurso, uma poética. Uma poética da

libertagdo, um meio encontrado pelos povos indigenas de falarem de si e de suas comunidades.

23



Behr (2017) esclarece que a literatura indigena brasileira pode ser representada em trés
momentos: desde seu surgimento até as produc@es atuais do movimento indigena na literatura
brasileira. Os exemplos sdo as narrativas transcritas por ndo indigenas, as literaturas com
caracteristica pedagogica e a literatura de autores representantes de etnias indigenas.

O primeiro caso citado pela autora corresponde ao resultado de coleta e transcrigdo das
narrativas indigenas. Refere-se a um trabalho realizado por ndo indigenas, mas com foco na
tematica indigena, feito por viajantes, linguistas e antrop6logos, que transcreviam, editavam e
publicavam o cotidiano das sociedades indigenas. Na literatura do Amazonas, em particular,
temos muitas obras que correspondem a essas caracteristicas. Por exemplo, na literatura
produzida por viajantes, o romance de Paulo Jacob: Assim contavam os velhos indios
lanGnames (1995) é representativo desse estilo. Ja na coleta e transcricdo de narrativas
indigenas os exemplos sdo o Poranduba amazonense (1890), de Jodo Barbosa Rodrigues e
Lendas em nheengatu e em portugués (1928), de Branddo de Amorim. Ha ainda, a nosso ver,
nesse primeiro caso, uma subcategoria que seria a de autores que recriam os mitos indigenas
em pecas teatrais, romances etc. Nessa categoria pode figurar a obra A paixdo de Ajuricaba
(2005), de Marcio Souza.

O segundo caso trata-se da producdo de material didatico provenientes de projetos
pedagogicos. Nessa vertente, existe o financiamento do Ministério da Educacéo e da Cultura,
além da participacdo de ONGs e universidades. Um exemplo dessa parceria € o Ndcleo
Transdisciplinar de Pesquisas Literaterras: escrita, leitura, traducdes, criado em 2002, liderado
pela pesquisadora Maria Inés de Almeida, sediado em Belo Horizonte. O grupo apoia o
desenvolvimento e a divulgacdo de obras de autoria indigena. As obras sdo produzidas em sua
maioria em cursos de formacdo de professores indigenas. A producédo é feita por diferentes
etnias, sdo vastos os exemplos dessas producGes que poderiamos citar: revistas, livros, cartilhas,
documentarios, filmes etc. Muitos povos indigenas do Amazonas fazem parte desses projetos
de incentivo a producao e a publicacdo dos saberes ancestrais de suas etnias, exemplo disso sdo
as publicacbes das obras Barekena nheenga (2007), dos Baré e Werekena, Livro de
alfabetizacdo Baniwa (2006), dos Baniwa, Mariye kihti afiuse (2007), dos Tucano e muitos
outros.

O terceiro caso € relativo aos escritores de origem indigena, que representam suas etnias.
Esses escritores, nos ultimos tempos, receberam grande apoio das editoras e de programas de

fomento, o que os torna conhecidos com sua escrita de militincia em defesa dos valores
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indigenas. O objetivo principal desse grupo é levar a palavra e o conhecimento indigena para
além das aldeias, € mostrar o outro lado da historia que por muito tempo ficou no esquecimento.

Nas palavras de Thi¢l (2012, p. 103), essas narrativas “visam apontar a visao que os
povos indigenas tém do contato com outras culturas e sua contribuicdo para a construcdo de
historias locais e nacionais”. Como modelo dessa vertente da producdo indigena temos
Histdrias de indio (1997), de Daniel Munduruku, As fabulosas fabulas de lauareté (2006), de
Kaka Wera Jecupé, Ay kakyri tama: eu moro na cidade (2013), de Marcia Kambeba, O caso da
cobra que foi pega pelos pés (2007), de Roni Wasiry Guard, Ideias para adiar o fim do mundo
(2019), de Ailton Krenak, Tayndh: o menino que tinha cem anos (2019), de Aline Pachamama,
entre outros titulos e autores.

Tomaremos como objeto de pesquisa para essa dissertacdo o0 terceiro caso com
escritores indigenas do Amazonas. Nosso objetivo é analisar narrativas de trés escritores
representantes da etnia Maragud: Yaguaré Yama, Lia Mindpoty e Roni Wasiry Guara. As
andlises das narrativas serdo feitas mediante alguns temas importantes incorporados a essa
literatura.

Enfim, com os direitos educacionais adquiridos pelos povos indigenas, vem a tona uma
“literatura da floresta”. Trata-se de um conjunto de textos com o objetivo inicial de alfabetizar,
mas que ganha outra dimensdo ao ser pensada como instrumento de manutengdo das
identidades, de ativismo e luta politica. Por conseguinte, é inegavel a relagdo literario-politico
da literatura indigena, ja que seus autores escrevem para desfazer esteredtipos e reafirmar a

necessidade de repensar os direitos e a cultura dos povos originarios.

1.2 Um projeto literario-politico

A producdo literéaria indigena, como sugerem Almeida e Queiroz (2004), diz respeito a
uma deliberacdo politica. A escritura é coletiva porque é inscri¢do do que é comum, ou de um
consenso em torno do “quem somos”, ¢ politica porque reordena a coletividade, valendo-se das
palavras pelos seus representantes. Os livros indigenas comegam com as vozes ancestrais e da
tradicdo. Os povos indigenas querem ouvir suas vozes, querem falar de si, para si e para 0s
outros. Nesse sentido, a escrita que outrora servira de instrumento de superioridade para as
classes dominantes, paradoxalmente, torna-se a oportunidade de reversdo para os dominados.

De acordo com os estudos de Guesse (2014):
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[...] a literatura indigena nasce de uma escrita politica, ja que pretende, através da
letra, recuperar, recompor e reescrever a histéria, a partir do olhar da coletividade;
instaura-se como um instrumento de poder, ja que representa a apropriacao, por parte
do indio, da logica do branco; é uma via real de saberes, de saberes vivos, que
continuam a circular pelas comunidades, no ambito da oralidade; além disso, essa
literatura serve a constituigdo estética da comunidade (GUESSE, 2014, p. 45-46).

A literatura possibilita que essas minorias utilizem e partam de sua condigéo
antropoldgico-ontoldgica e sociocultural como fundamento epistemologico-politico para sua
critica e resisténcia sociais contra a negacao, a excluséo e a violéncia sofridas (DANNER et al.,
2018). A voz-préaxis indigena é construida por meio da correlacdo de tradi¢do ancestral e de
resisténcia sociocultural e luta politica. Representa a tradicdo ancestral como instrumento de
luta e resisténcia. Desse modo, a literatura indigena passa a empregar uma carga politica e
politizante por meio dessa voz-praxis, que se vincula ao ativismo, militadncia e engajamento
para superar o “privatismo, o silenciamento e a invisibilizagdo a que sé&o submetidas. Nesse
viés, correlacionam-se Movimento Indigena e Literatura, voz e préaxis estético-literaria como
critica social, resisténcia cultural e luta politica” (DANNER et al., 2018, p. 47).

A voz-praxis corresponde ao caminho encontrado pelos escritores para a critica e
denuncia via literatura. Sendo assim, a escritura indigena pode ser vista como um meio de
ocupar um territorio para reinscrever a presenca indigena na América, agora ndo mais de um
ponto de vista da sujeicdo, mas de negociacdo com o poder hegemonico. E por meio da escrita
e participacdo no mercado editorial que as nac¢des indigenas entram na Histdria, ndo mais como
coadjuvantes, e obtém reconhecimento (THIEL, 2012).

A apropriagdo da escrita iniciada com a alfabetizagdo nas aldeias permite aos povos
indigenas elaborarem seus discursos oficiais e politicos, na busca por um Brasil democratico.
Os escritores indigenas partem de suas especificidades e singularidades para se autoafirmarem,
para se autorreconstruirem. Estes podem assumir-se como eu-nos lirico-politico, que encontram
na tradicdo e ancestralidade o desvelamento da marginalizacdo, da exclusdo e da violéncia
vividas e sofridas, 0 mote para a sua afirmagdo como sujeitos e movimento publico-politicos
(DANNER et al., 2018).

Assumir-se como escritor indigena € uma forma de dizer que os povos indigenas
resistem a todas as tentativas de apagamento, negacao e excluséo, afinal a escrita também serve
para se fazer ouvir a voz do outro, € hoje mais ainda do marginalizado. De tal modo,

compreende-se 0 papel do escritor a partir das palavras de Deleuze e Guattari (2003, p. 26):
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“um escritor ndo ¢ um homem, ¢ um homem politico, um homem maquina, ¢ também ¢ um
homem experimental”.

E contrapondo os esteredtipos, questionando padrdes de escrita e de uma sociedade
hegeménica que os intelectuais indigenas lutam por seus espacos frente ao campo literario.
Nossa compreensdo de que esses escritores formam um grupo de intelectuais estd baseada na
ideia de Said (2005), ao afirmar que o intelectual € um individuo dotado de uma vocacéao para
representar, dar corpo e articular uma mensagem, um ponto de vista, uma atitude para um
publico.

Como argumenta Thiél (2012), a voz dos autores indigenas comeca a se fazer ouvir com
maior frequéncia e intensidade, com a producédo de textos que marcam posicionamentos e
projetos politicos e estéticos. Ao narrar suas vivéncias por meio de textualidades literarias, 0s
autores indigenas contemporaneos expressam consciéncia do poder da escrita para a construgédo
de um presente e de um futuro em que os povos indigenas possam figurar como protagonistas
de suas préprias historias.

Nessa direcdo, esses escritores/intelectuais agem com base em principios universais;
que todo ser humano tem direito a contar com padrdes de comportamento quanto a liberdade e
a justica da parte dos poderes ou nagbes do mundo, e que as violagdes deliberadas ou
inadvertidas desses padrdes devem ser corajosamente denunciadas e combatidas (SAID, 2005).

Danner et al. (2018) apontam o que seriam as trés caracteristicas estilisticas,
epistemoldgicas e politicas da literatura indigena brasileira utilizadas por muitos escritores
indigenas. A primeira caracteristica diz respeito a correlacdo de tradicdo ancestral e comunitaria
como critica do presente, de denlncia da condicdo de exclusdo, de marginalizacdo e de
violéncia como minoria politica e historicamente construida.

A segunda esta relacionada com a intima relacdo e dependéncia entre autor-obra e
comunidade-contexto, individuo e grupo-minoria, o que gera o eu-nés lirico-politico. Em
resumo, uma obra autoral que € individual e comunitaria a0 mesmo tempo sem qualquer
problema de coeréncia-sentido, uma obra que depende, que se funda e que parte das histérias
da humanidade dos e pelos povos indigenas, que as promove, defende e utiliza como estimulo
critico-normativo.

A terceira se pauta na relacdo de literatura indigena e movimento politico, sob a
configuracdo de um eu-nos lirico-politico que constroi e dinamiza uma voz-praxis ativista,
militante e engajada que rompe com o silenciamento, com a invisibilizacdo e com o privatismo

da condicdo indigena. Essa terceira caracteristica serve ainda como instrumento de promocao

27



da cultura e da educagdo humanistica para a sociedade civil em geral, j& que se funda na propria
voz politica-politizante dos indigenas, sem mediagdes, como um relato cru e direto, na
correlacdo de individuo e comunidade de primeira pessoa do singular e terceira pessoa do
plural. Nesse caso, os escritores indigenas fazem literatura para promover a causa indigena,
para vincular-se aos povos indigenas, para denunciar sua condi¢do, para dar-se a conhecer como
povo, como minoria, pablica, politica e culturalmente.

Merece atencdo também ao se refletir sobre a relacdo da literatura com o ativismo
politico, o termo “lirico-politico”. Para Dorrico (2017a), trata-se de um predicado que parte de
uma epistemologia propria ao universo indigena, considerando o movimento de resisténcia pelo
qual militam. Um conceito formulado a fim de captar as manifestagdes advindas dos grupos
indigenas, que buscam na ancestralidade a expressao artistica e na violéncia historica a matéria
para resisténcia e militdncia, que “marcam a cena literaria na contemporaneidade pela
conjuntura cultural e especifica que apresentam. “Lirico-politico”, portanto, ¢ a expressao da
memoria e da alteridade sob o signo de resisténcia” (DORRICO, 2017a, p. 226).

Pensar a escrita indigena como a prépria historicizacdo da questdo indigena € o que
propem Almeida e Queiroz (2004). Para as autoras € (re)investigando seu passado que 0S
povos escapam da ambiguidade traumatica dos recalques e rejei¢cGes inconscientes. A revisdo
do passado permite a unido da coletividade e a tomada de novas decisfes que ultrapassem o0s
limites da estruturagdo imposta, autorizando a refletir concretamente sobre a necessidade ou
ndo de determinadas estruturas, como a necessidade da escrita, por exemplo. Como discurso
politico, o livro indigena demanda e provoca uma escuta. Antes de dominarem a escrita, 0s
indigenas ndo puderam ecoar seus discursos. “Agora, as falas contidas nos livros indigenas
recém-publicados encontram, embora transformadas, a forma visivel” (ALMEIDA, 2009, p.
91).

De acordo com Bernd (2011), s6 bem recentemente a literatura brasileira passa a se
questionar, associando o resgate dos mitos a sua constante desmitificacdo, o redescobrimento
da memdria coletiva a um movimentar continuo dos textos. A construcdo de identidades que
tém por base a inclusdo, seja étnica, de género, de culturas e grupos que ficaram a margem dos
sistemas oficiais, agora passam a reivindicar sua visibilidade ocultada na tentativa da busca por
uma identidade nacional e literaria. O outro, excluido e marginalizado, deixa de ocupar a
posicao periférica e comeca a refazer cartografias literarias até entdo estabelecidas, “pondo em
xeque os conceitos de identidades nacional e literaria e exigindo que essas categorias sejam
revistas” (BERND, 2011, p. 156).
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Na relacdo da literatura indigena com os movimentos ativistas, o género memorialista
tem grande representacdo na luta e na disseminacdo de novas versdes contadas pelos proprios
indigenas. Como discurso de ativismo e resisténcia, o texto indigena com caracteristicas
memorialistas, segundo Thiél (2012), pode vir a caracterizar-se como contramemaoria ou

memoro-politica.

[...] a contramemdria marca uma conexdo com 0s ancestrais; documenta a existéncia
de histérias paralelas normalmente néo relatadas pelo discurso hegemdnico ocidental;
sinaliza um posicionamento ideoldgico do indio que assume a voz narrativa como
estratégia de resisténcia e meio de tornar sua presenca visivel e permanente (THIEL,
2012, p. 85).

Para a pesquisadora, a contramemoria inclui versdes feitas pelos proprios indigenas que
apresentam uma (re)visdo do passado narrado por outros. Nessa perspectiva, os discursos de
contramemoria se constituem como forma de esclarecimento, emancipacdo e autoafirmacao
diante da sociedade hegemdnica. A estudiosa explica ainda que, de modo semelhante, o termo
memoro-politica também esta relacionado ao género memorialista indigena. “O discurso
elaborado para revelar a histdria secreta traz a tona a dor e os traumas sofridos pelos indigenas
em funcdo da violéncia fisico-politico-ideologica causada pelos processos do colonialismo e/ou
imperialismo” (THIEL, 2012, p. 85).

Diante do exposto, depreende-se que 0s escritores encontram na literatura um meio para
questionar e falar de si e de sua etnia como forma de resistir aos estere6tipos e apagamentos
vividos ao longo de cinco séculos. Os escritores utilizam-se da voz-praxis, que parte de sua
condigdo enquanto minorias para efetuar criticas e denuncias a partir de um eu-nos lirico-
politico, que representa o individual do escritor, mas também a ideia de coletividade dos textos
indigenas.

Para tanto, é preciso dentre os movimentos literarios e o grande nimero de obras com
tematicas indigenas publicadas nos Gltimos anos, repensar as diferencas dessas producgdes e
uma definicao para cada tipo de producio em que o indigena figura. E o que propomos na se¢ao

que segue, uma definicdo de literatura indianista, literatura indigenista e literatura indigena.

1.3 Uma questéo de defini¢éo

A presenca indigena é visivel em quase toda a historia literéria brasileira, e isso causa

no leitor certo questionamento quanto as nomenclaturas utilizadas para classificar esses textos,
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haja vista que existem diferentes formas escritas de representar a cultura indigena, a saber: a
literatura indianista, a literatura indigenista e a literatura indigena. Nessa se¢do, o objetivo é
mostrar as diferentes formas em que o indigena é retratado em obras literarias que vao desde as
cartas e tratados dos navegantes até a producdo contemporanea de autoria indigena.

Os primeiros registros da cultura indigena no Brasil iniciam-se com A carta de Pero Vaz
de Caminha, com as descri¢bes das terras brasileiras recém-encontradas. Nela, é possivel
compreender como se deu o encontro entre o indigena e o colonizador. S&o varios os textos de
informacao que descrevem 0s povos indigenas, sem levar em consideracdo o comportamento,
a religido e os costumes desses povos. Exemplo maior desses equivocos é o Tratado da terra
do Brasil, escrito em 1576 por Pero de Magalhdes de Gandavo com a finalidade de estimular a
imigracdo portuguesa. No texto, o autor desqualifica as na¢fes indigenas ao afirmar que estas
ndo possuiam trés letras na lingua que usavam o F o L e 0 R, 0 que corresponderia a auséncia
de fé, de lei e de rei. Um equivoco, ja que todas as etnias possuiam e possuem suas proprias
estruturas sociais, mas € preciso interpretar esse pensamento segundo a consciéncia ideoldgica
da época em que o texto foi escrito.

Essa visdo etnocéntrica das sociedades originarias perdura por muito tempo no Brasil,
diriamos que até os dias de hoje. N&o obstante, em termos literarios, o indigena foi elevado a
categoria de simbolo nacional pelos escritores do Romantismo. Conforme Candido (2000),
depois da independéncia, a atividade literaria passou a ser considerada como parte do esforgo
de construcao de um pais livre. E a partir desse momento que teremos os olhares voltados para
aquele que primeiro habitou as terras brasileiras, com a producdo da literatura indianista. Esse
projeto de busca de uma identidade nacional visava a diferenciacao e particularizacdo dos temas

e modos de exprimi-los. Sendo assim,

Como ndo ha literatura sem fuga ao real, e tentativas de transcendé-lo pela
imaginacao, os escritores se sentiram frequentemente tolhidos no voo, prejudicados
no exercicio da fantasia pelo peso do sentimento de missdo, que acarretava a obrigacao
tacita de descrever a realidade imediata, ou exprimir determinados sentimentos de
alcance geral. Este nacionalismo infuso contribuiu para certa renncia a imaginacéo
ou certa incapacidade de aplica-la devidamente a representacdo do real, resolvendo-
se por vezes na coexisténcia de realismo e fantasia, documento e devaneio, na obra de
um mesmo autor, como José de Alencar. Por outro lado, favoreceu a expressao de um
contetdo humano, bem significativo dos estados de espirito duma sociedade que se
estruturava em bases moderna (CANDIDO, 2000, p. 26-27).

A literatura indianista buscou retratar um novo fazer literario. Segundo Candido (1999),

o indigena como componente principal dessa literatura é assimilado aos cavaleiros medievais.
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Seus costumes sdo embelezados e emprestam-lhes comportamento requintado e suprema
nobreza de sentimentos. Nesse sentido, 0 Romantismo no Brasil realizou uma revolucgéo estética
que, querendo dar a literatura brasileira o carater de literatura nacional, agiu como forca
sacralizante, trabalhando somente no sentido da recuperacéo e da solidificacdo de seus mitos.
Nesse nivel, o literario concebe uma imagem inventada do indigena, excluindo sua voz
(BERND, 2011).

O indigena ndo teve voz nesse movimento literario, ele foi inventado, descrito pelo olhar
do outro. Sua personalidade e seus atos sdo assimilados aos dos europeus. A questao servil
também est& presente nesse movimento literario, como observou Bosi (1992). O indigena é
posto a prova para estar em posicao de igualdade com o colonizador, inclusive para ser digno e
reconhecido este oferece a propria vida. Eis 0 que acontece com os indigenas nas obras de José
de Alencar. A morte chega de forma severa aos indigenas como em Iracema (1865), que
abandona sua gente por Martim ou de forma simbolica em O guarani (1857), com o batismo e
mudanca de nome, 0 que representa a morte de seus costumes indigenas.

Nesse periodo, o destaque na poesia vai para Gongalves Dias. O indigena que aparece
na poesia de Gongalves Dias é uma figura poética, um simbolo de um novo fazer literario
considerado pelos romanticos como o inicio da literatura brasileira que comecava propriamente,
em virtude do tema indianista (CANDIDO, 2000). E visto em Goncalves Dias a consciéncia do
destino cruel que esperava as etnias quando se pds em acdo a conquista europeia. O poeta
trabalha sob a perspectiva da tragédia. Os poemas “O canto do piaga” e “Deprecacdo” sdo
agouros do massacre que dizimaria inumeras etnias. Notemos essas caracteristicas no primeiro

exemplo citado por Bosi (1992):

O canto do Piaga

O guerreiros da taba sagrada

O guerreiros da tribo Tupi

Falam deuses nos cantos do Piaga,
O guerreiros, meus cantos ouvi.

Esta noite — era a lua ja morta —
Anhangé me vedava sonhar;

Eis na horrivel caverna, que habito,
Rouca voz comecgou-se a chamar.

]

Porque dormes, ¢ piaga divino?
Comegou-se a visao a falar,

Porgue dormes? O sacro instrumento
De per si ja comeca a vibrar.
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Tu ndo viste nos céus o negrume
Toda a face do sol ofuscar;

N&o ouviste a coruja, de dia
Seus estridulos torva soltar?

]

Nesse poema, Goncgalves Dias enfatiza a chegada da colonizacdo sobre os povos
indigenas. O poeta procura valorizar o nativo atribuindo aos europeus caracteristicas negativas
relativas aos conflitos fruto do contato das duas civilizag6es. Segundo Aguiar (2011), o poema
apresenta niveis dessas zonas de contato. Primeiramente, nota-se a ideia de exploracéo fisica
do territorio, feita de forma violenta e destrutiva. Em seguida a ideia de degradacdo do nativo
e de sua cultura quando sdo desrespeitados seus costumes locais e impostos 0s costumes do
colonizador.

Na prosa, 0 maior representante da producdo literaria desse periodo é José de Alencar,
que teve como particularidade marcante o nacionalismo. Buscou construir a partir da figura do
indigena um ideério de nacionalidade. Na viséo de Bosi (1992), o esperado seria que o indigena
ocupasse, no imaginario pés-colonial, o papel de rebelde. Era, afinal, o nativo por exceléncia
em face do invasor. Todavia, esse ndo foi o contexto abordado na ficcdo romantica mais
significativa. O indigena de Alencar entra em intima comunh&o com o colonizador. De batismo
a nomeacdao do indigena, o escritor retne, sob a imagem comum de herdi, o colonizador, tido
como generoso feudatério, e o colonizado, visto a0 mesmo tempo, como sudito fiel e bom
selvagem. “O seu indianismo ndo constitui um universo proprio, paralelo as fantasias
medievistas europeias, mas funde-se com estas” (BOSI, 1992, p. 180).

Conforme Candido (2000), a temaética indianista dos romanticos preocupou-se
sobremaneira em iguala-los qualitativamente ao conquistador, realgcando ou inventando fei¢es
do seu comportamento que pudessem fazé-lo pleitear ao cavalheirismo, na generosidade e na
poesia. Bernd (2011) nos diz que a obra alencariana correspondeu ao estagio fundacional,
caracterizado pela nomeacdo exaustiva das fontes, das raizes, dos mitos fundadores das
genealogias. A producdo romanesca de Alencar é testemunha dos movimentos reciprocos de
desculturacdo/aculturacdo de duas das etnias inaugurais do povo brasileiro: o branco e o
indigena.

Num ambicioso projeto de escritura, Alencar intentou a reconstitui¢do do processo de
construgdo da nacionalidade brasileira. Este projeto, deixando-se impregnar pelas

caracteristicas romanticas da época, alicercou-se na idealizacdo dos tipos formadores
da “nagdo” brasileira, os quais foram concebidos como herois no sentido tradicional
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do termo, ou seja, aqueles que possuem qualidades superiores as dos mortais comuns
(BERND, 2011, p. 51).

Evidentemente, as obras alencarianas se constituem com um alto grau de fidelidade a
hegemonia discursiva que se estabelece na Europa desde o seculo XVI com as narrativas de
viagem dos descobridores. “O exotismo, pondo em relevo a cor local, deixa de valorizar os
aspectos de exterioridade de um pais ou de uma cultura definidos exclusivamente por sua
relagdo com o observador” (BERND, 2011, p. 52). Ainda conforme a critica, 0 que se constata
analisando a producdo alencariana é que ela se constréi com um alto grau de adeséo a convencao
dominante, ndo apenas em termos de literatura brasileira como também de literatura europeia,
cujas marcas fundamentais sdo a utilizagdo do mito do “bon sauvage”, idealizacdo do “estado
de natureza” e visdo nostalgica do passado, reencenadas nos textos do romancista.

O indianismo nasce assim, da vontade de “criar uma expressao nova e se possivel Gnica,
para manifestar a singularidade do pais. Dai o desenvolvimento da confissdo e do pitoresco,
bem como a transformagdo do tema indigena em simbolo nacional” (CANDIDO, 1999, p. 38).
O indigena como representacdo nas producdes literarias do ponto de vista de autores da
literatura indianista desconsidera a identidade do indigena transformando o indianismo em um
fendmeno de adolescéncia nacionalista. Esse fendmeno em nossa literatura, descrito por
Candido (1999), esta relacionado com a ideia de que o Romantismo foi um dos primeiros
movimentos literarios a explorar a temética nacionalista e por representar um momento decisivo
para a literatura brasileira ao trazer temas novos, diferentes dos padrdes de referéncia
portuguesa.

A literatura indigenista € criada também a partir do olhar do ndo indigena e se instala no
cruzamento de duas culturas e de duas sociedades. Representa muitas vezes uma literatura de
protesto contra o desrespeito aos povos indigenas, utilizando o nativo como veiculo de
expressao com o intuito de romper com paradigmas e preconceitos. De acordo com Thiél
(2012), a obra indigenista é produzida a partir de uma perspectiva ocidental, escrita ou traduzida
pelo ndo indigena. Para o autor da obra indigenista, 0 mundo indigena é o tema e o indigena o
informante, mas ndo agente da narrativa. A producdo indigenista visa informar aos néo
indigenas sobre um homem e universo que Ihe séo alheios.

Essa literatura é produzida normalmente por escritores descendentes, que convivem ou
sentem-se atraidos pelas culturas indigenas. O critico mexicano Regino (2003), em seus

estudos, traz as diferenciacOes de temas e das caracteristicas que marcam as literaturas de
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temaéticas indigenas. Quanto a definicdo de literatura indigenista o estudioso faz a seguinte

ressalva:

La literatura indigenista, particularmente la narrativa, tiene distintas tendéncias desde
su aparicién. Un rasgo comin que comparten es que la mayoria de las obras resaltan
los aspectos sociales, son frecuentes los temas sobre la explotacion, la pobreza, la
marginacion y el choque entre la cultura hispana y las indigenas. Los escritores de
esta literatura tratan de adentrarse al pensamento indigena desde su perspectiva, pues
no pertenencem a estas culturas (REGINO, 2003, s/p).

As tematicas das obras indigenistas brasileiras vao alem das citadas por Regino (2003).
Os escritores descrevem o cotidiano da vida indigena, as formas encontradas por eles para a
preservacao de suas culturas, e os conflitos enfrentados pela demarcacédo das terras indigenas.
Obras como Quarup (1967), A expedi¢do Montaigne (1982), de Anténio Callado, Maira (1976)
e Utopia Selvagem (1982), de Darcy Ribeiro, sdo exemplos também de textos indigenistas que
envolvem os indigenas brasileiros.

Além das obras mencionadas, outro texto muito conhecido que podemos considera-lo
como indigenista € a rapsddia de Méario de Andrade, Macunaima (1928). Uma obra
representativa, um compéndio da literatura brasileira criada a partir de lendas, mitos, tradicdes,
religies, lugares, fauna e flora do Brasil. Inspirado nos escritos de Koch-Griinberg e das
pesquisas em literatura oral de Luis da Cadmara Cascudo, Mario de Andrade consagra uma obra
que deve ser considerada como um territdrio poético-narrativo (LIMA, 2018).

No Amazonas, é grande o nimero de obras indigenistas de autores que convivem e
defendem a causa. Henrique Uggé, Branddo de Amorim, Marcio Souza e Jodo Barbosa
Rodrigues sdo modelos de escritores que tem no universo indigena a base de suas criacdes.
Entretanto, é preciso lembrar que os autores mencionados fazem parte de categorias diferentes.

Henrique Uggé é um indigenista que realiza trabalhos entre os Sateré-Maweé. Sua obra
mais conhecida é As bonitas histdrias Sateré-Maué (s/d), destinada pelo autor as novas geragdes
indigenas para que se reconhecam e sejam protagonistas do proprio futuro. A coletanea de
narrativas de Uggé ajuda o leitor ndo indigena a conhecer as histdrias e as caracteristicas dos
indigenas Satere-Mawe. Os dados de origem desse povo, as narrativas mitologicas e a lingua,
séo os elementos descritos pelo religioso.

Branddo de Amorim ficou conhecido como um coletor de narrativas indigenas. Deixou
trabalhos importantes, como sonetos, estudos sobre botanica e outros temas. A obra Lendas em
nheengatu e em portugués (1928) é repleta de descriches e caracteristicas do imaginario

indigena. O autor coletou dezenas de narrativas de diversas etnias indigenas pertencentes as
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localidades do Alto Rio Negro. Os registros de Amorim, em lingua portuguesa, s&o
acompanhados de uma versdo em nheengatu, lingua geral utilizada pelos povos rio-negrinos. A
obra contém trinta e cinco relatos coletados nas etnias Tariana, Uanana, Macuxi e Bare,
abrangendo mitos, lendas, contos e fabulas.

Jodo Barbosa Rodrigues autor de o Poranduba amazonense, obra publicada
originalmente em 1908, também tem grande contribuicdo na coleta e divulgacéo de narrativas
indigenas. Sua obra bilingue portugués/nheengatu reine mais de 600 paginas de narrativas
orais, vocabulario indigena e cantigas populares. O autor descreve de forma minuciosa algumas
caracteristicas dos nativos, como por exemplo suas habilidades intelectuais e modo de vida em
geral.

Marcio Souza também merece ser lembrado, pois tem grande parte de sua producéo
teatral inspirada na mitologia indigena do Amazonas. Dentre suas obras que fazem parte da
vertente indigenista, estdo as pegas “Dessana, Dessana”, “Jurupari: a guerra dos sexos”, “A
maravilhosa aventura do sapo Tard-Bequé” e “Contatos amazonicos de terceiro grau”, todas
publicadas na coletanea Teatro | Marcio Souza (1997).

As diferencas nos trabalhos dos autores mencionados devem ser ressaltadas. Henrique
Uggé, como conhecedor do universo indigena Sateré-Mawé, apresenta uma espécie de estudo
e apresentacdo de mitos da etnia. Branddao de Amorim coletou narrativas nas imedia¢des do
Alto Rio Negro e buscou apresenta-las sem modificacfes, assim também é o caso de Jodo
Barbosa Rodrigues, que também realizou um trabalho de coleta entre as etnias indigenas do
Amazonas. J& Marcio Souza faz um trabalho de recriacdo dos mitos indigenas. Enfim, sdo
quatro autores que fazem parte de uma mesma categoria, mas com trabalhos diferenciados.

Contudo, a apropriacdo desses saberes pelo escritor ndo indigena pode representar um
ganho para as comunidades indigenas, pois seus costumes, vivéncias e crencas podem ser vistos
com outros olhos e a lingua materna pode vir a ocupar um espaco junto a lingua oficial, ao ser
utilizada de forma escrita. Por consequéncia, abre-se um novo caminho para o relacionamento
com outros grupos e para o0 estabelecimento de posi¢cdes politicas comuns (FRANCA,;
SILVEIRA, 2014).

Na producdo literdria indigena ha um elemento que a diferencia das demais; ela é
produzida pelos proprios indigenas. Para Thiél (2012, p. 47), “as textualidades indigenas tém
no indio ndo s6 um referente, mas principalmente um agente. Ele escreve tanto para um publico-
alvo indio, quanto para os ndo indios”. Esse tipo de literatura distingue-se por criagOes de

carater oral ou escrito, coletivas ou individuais, sendo estabelecida, pensada e estruturada a

35



partir de padrdes culturais e elementos estilisticos dos povos indigenas (FRANCA; SILVEIRA,
2014).

Segundo a estudiosa Janice Thiél (2012), no Brasil, falar de literatura indigena significa
discorrer sobre uma tematica ainda nova. Grauna (2014) corrobora a ideia ao afirmar que a
literatura indigena faz parte de um mundo que, infelizmente, muitos desconhecem. “Embora
seja também espaco para denunciar a violéncia contra os povos de diferentes etnias, a literatura
indigena é de paz. Porque a palavra indigena sempre existiu, uma de suas especificidades tem
tudo a ver com resisténcia” (GRAUNA, 2014, p. 55).

A literatura dos povos indigenas comeca a aparecer por volta da década de 1990,
agregada as grandes transformacdes no Brasil, periodo em que 0s grandes movimentos sociais
ganham forca diante do fim da ditadura militar. E nesse periodo que os indigenas se langam no
mercado literario. Os canticos, 0s mitos e rituais comecam a ser registrados por meio de
suportes fisicos, como o livro, instrumento de propagacdo das tradicGes e identidades. Os
autores apresentam textos escritos nos idiomas de suas comunidades nativas e nos idiomas
hegemdnicos: em portugués, inglés, espanhol, por exemplo (THIEL, 2012). As producdes
textuais indigenas transitam entre tradi¢des, discursos, modos de producdo e recepc¢do no que
tange a sua expressdo estético-literaria. Desse modo, ndo ha uma textualidade indigena, mas
textualidades. Elas sdo construidas segundo a diversidade cultural das na¢fes indigenas, com
contextos e formas que fazem desses textos narrativas multimodais.

Hoje no Brasil é extenso o numero de obras indigenas. No mercado livresco é facil
encontrar narrativas indigenas de autores de diversas etnias. Escritores como Daniel
Munduruku, Eliane Potiguara, Olivio Jekupé, Yaguaré Yama, Ailton Krenak, Cristino
Wapichana e outros fazem parte do grupo de escritores que buscam seu espaco e veem na
literatura um instrumento de dialogo e resisténcia. No Amazonas, particularmente, o nimero
de escritores € bem expressivo, o que confirma a ideia de que a regido Norte é a maior produtora
de literatura de autoria indigena no Brasil.

No entanto, mesmo com essa grande quantidade de textos publicados, ainda é visivel o
seu desconhecimento nos espacos do saber. Na composicdo dessas narrativas, além do texto
escrito, uma particularidade é a presenca dos grafismos e ilustrages. Desenhos que representam
a ancestralidade se juntam ao texto para dar sentido a narrativa. Para Almeida (2009) a literatura
indigena é resultado de um tratamento sincronico dado as artes e as ciéncias, de uma retomada
dos espagos territoriais e simbodlicos “ através de uma reconfiguracao da pagina, a inscrigao de

formas sobre papel, iconica, as artes graficas redimensionando o texto: esse é 0 ato poético
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fundamental da literatura indigena diferenciada e bilingue por natureza” (ALMEIDA, 2009, p.
121).

Por fim, as narrativas indigenas representam a vida indigena contada pelo préprio
indigena, que utiliza a escrita para recriar a vida em comunidade em todos 0s seus aspectos.
Tais manifestac@es literarias proporcionam o conhecimento da cultura indigena por pessoas ndo
indigenas e facilita a propagacéo das tradi¢Ges e o respeito as diferencas.

Apresentados os trés tipos de literatura que tém o indigena como matéria artistica,
conheceremos na proxima secao alguns dos nomes que dedicam parte de seu tempo a literatura
indigena brasileira. S&o autores de diferentes etnias que contribuem com sua arte para tornar

essa literatura conhecida.

1.4 Precursores da literatura indigena no Brasil

Em meio as grandes transformacdes e movimentos que buscam seus espacos frente a
uma sociedade hegemdnica, nasce o movimento literario indigena no Brasil. A diferenca do
movimento indigena contemporaneo esta na questdo da autoria. Quem escreve agora sdo 0S
proprios indigenas, falam de si, para si e para 0s outros.

E precisamente a partir de 1990, que os autores indigenas alcancam maior visibilidade
e divulgacdo. Esses escritores encontram suas inspiracdes na memoria coletiva de suas etnias,
sintonizam seus textos com as formas verbais e os falares de sua comunidade, alinhando seus
pensamentos aos dos mais velhos e ao dos espiritualmente designados para emitir ideias (xamas,
pajés, caciques, chefes de clas) (ALMEIDA, 2009).

Para Grauna (2013), em 1990 comecam a circular os textos de autoria individual.
Conforme nos diz a pesquisadora, o periodo de gestacdo da literatura indigena no Brasil
transcorre na década de 1970, periodo no qual praticamente ndo se falava da existéncia de
manifestacdes literarias indigenas. Falava-se do discurso indigena, tema estudado no &mbito da
linguistica.

E nesse mesmo periodo que uma gerago de poetas brasileiros foi rotulada de marginal,
por fazerem questionamentos sobre 0 marasmo das academias e de outras representacdes do
meio literario. Distante desse movimento de vanguarda, uma escritora indigena mostrou a

“cara” da poesia indigena no Brasil. Segundo Grauna (2013), € possivel dizer que o poema de

37



Eliane Potiguara inaugura 0 movimento literario indigena contemporaneo e continua sugerindo
um grito indigena em meio aos contrapontos da palavra.

Desse modo, novos comecos da Historia sdo narrados pelos indigenas. Este se
autodenomina e se torna contador de histdrias, coletivas e individuais. Esses autores dialogam
com a cultura ancestral e ocidental, abordam tematicas em suas criacdes que discutem as
maultiplas identidades dos indigenas em transito no mundo contemporaneo (THIEL, 2012).

Como afirmam Danner et al. (2018), esses escritores como grupo de intelectuais que
sdo, se valem diretamente das tradi¢cbes indigenas como forma de autoafirmacdo, de
autoexpresséo e de autorreconstrucao identitaria. Gragca Grauna (2012), que também deve ser
mencionada como escritora e intelectual indigena, corrobora a assertiva de que a literatura
indigena brasileira contemporanea é um instrumento de reflexdo e manutencao das identidades.
Conforme a escritora, por meio dessa literatura, reafirma-se o estar no mundo, além de reafirmar
as tradigOes, visando a sustentabilidade indigena.

O intelectual indigena, como porta-voz das mazelas que sabrecai sobre seu grupo étnico,
fala em nome dos que ndo tém voz. Por isso, a literatura se faz importante no cenério atual. Ela
é um veiculo de denudncia contra a violéncia, contra o apagamento e 0s estigmas que 0S povos
indigenas vivem hoje no Brasil.

Ser intelectual € uma responsabilidade publica, mas também um modo de viver. Sobre
a visao de literatura indigena para o intelectual produtor dessa literatura, vejamos o que nos diz
Gralna (2012):

A nossa literatura contemporanea é um dos instrumentos que dispomos também para
refletir acerca das tragédias cometidas pelos colonizadores contra os povos indigenas;
a literatura é também um instrumento de paz a fim de cantarmos a esperanca de que
dias melhores virdo para os povos indigenas no Brasil e em outras partes do mundo.
Fazer literatura indigena é uma forma de compartilhar com os parentes e com 0s ndo
indigenas a nossa histdria de resisténcia, as nossas conquistas, os desafios, as derrotas,
as vitorias [...] (GRAUNA, 2012, p. 275).

O numero de escritores indigenas no Brasil s6 aumenta, hoje existem mais de 40
profissionais atuantes. Como representacao para esse grupo de intelectuais foi criado em 2003
o Nucleo de Escritores e Artistas Indigenas (NEArin?). E a partir de grupos como esse, que
esses produtores de literatura ganham forca e notoriedade. Sabendo dessa grande quantidade e

4 O NEArin esta vinculado ao Instituto Indigena Brasileiro para Propriedade Intelectual — IBRAPI. Criado por
ocasido do | Encontro Nacional de Escritores Indigenas ocorrido em no ano de 2003, no Rio de Janeiro. Surgiu da
necessidade de discutir temas sobre literatura indigena e direitos autorais, além de promover a qualificagdo de
indigenas para o exercicio profissional a partir da producao literaria.
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do pouco espaco que temos para falar desses escritores, decidimos selecionar apenas quatro,
que em nosso ponto de vista acompanham e contribuem dando visibilidade ao movimento
literario indigena brasileiro, sdo eles: Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Kaka Wera Jecupé
e Olivio Jekupé.

Daniel Munduruku é um escritor que vé a literatura como um espago para falar de
tradicdo, resisténcia e memoria indigena. Membro da Etnia Munduruku (formigas gigantes), a
maior parte desse grupo vive no sudoeste do Pard. Formado em Filosofia, Licenciado em
Histdria e Psicologia, Mestre em Antropologia Social (USP), Doutor em Educacao (USP) e
Pds-doutor em Literatura pela Universidade Federal de S&o Carlos (Ufscar), Daniel Munduruku
foi ganhador de prémios de literatura, como o Prémio Jabuti com suas obras Coisas de indio
(2000) e Vozes Ancestrais — dez contos indigenas (2016). Também recebeu o Prémio da
Academia Brasileira de Letras, o Prémio Erico Vanucci Mendes — CNPq e o Prémio Tolerancia
(Unesco). Além destes prémios, possui diversos livros agraciados com o selo Altamente
Recomendavel da Fundac&o Nacional do Livro Infantil e Infantojuvenil — FNLIJ.

Com mais de 50 livros escritos, € um dos grandes nomes da literatura indigena no Brasil.
Em Banquete dos Deuses (2000), um livro de cronicas/depoimentos, Daniel Munduruku
reverencia 0s parentes, ao trazer uma auto-historia contada pelo menino-personagem Kaka
Darebu. A narrativa esta pautada em suas lembrancas de infancia, nas histérias contadas por
seu av0 Apolinario. A contribuicdo das historias de infancia é tdo importante no seu processo
criativo que o autor escreve o livro Meu v6 Apolinario (2001), para fazer referéncia ao seu avd
contador de historias. Nessa obra, o narrador mergulha “na memoria para fazer emergir um
didlogo com o ancestral-protagonista. Esse mergulho no rio da meméaria é parte integrante do
tempo e do espaco simbdlico, pois 0 tempo e o0 espaco sdo elementos basicos no sistema de
apresentagdo” (GRAUNA, 2013, p. 131).

Para o escritor, a memoria é o vinculo com o passado, € ela que nos coloca em estreita
relacdo com a tradi¢cdo. A memoria é quem comanda a resisténcia por um mundo melhor. A
leitura das obras de Munduruku representa uma leitura da diversidade, uma ampliacdo de
conhecimento sobre os povos indigenas e desconstrucdo dos esteredtipos firmados sobre os
indigenas ao longo da historia brasileira.

Eliane Potiguara é uma das vozes femininas nessa vertente literaria, descendente dos
Potiguara (comedores de camardo). Essa etnia habitava originalmente o litoral do Nordeste

brasileiro. Nas palavras de Dorrico (2018), a literatura de Eliane Potiguara, em particular e em
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sua expressdo de modo geral, volta-se para as mulheres indigenas e ndo indigenas, buscando,
por meio da literatura, expressar e denunciar a violéncia vivida pelos povos indigenas.

A referida escritora é vista hoje como um dos grandes nomes da poesia indigena no
Brasil. De acordo com Grauna (2013, p. 98), “pensar a poesia em Eliane Potiguara é reconhecer
a construcao da diferenca, pois € uma poesia em que a identidade literaria se constroi a luz das
tradi¢Bes; como quer a voz da enunciagao indigena seja em verso ou na “contacao de historia”.

Eliane Potiguara atua na luta por direitos das mulheres indigenas. Fez parte da
elaboracdo da Constituicdo Brasileira de 1988. Com o livro A terra é a mée do indio (1989), a
autora foi premiada pelo PEN CLUB na Inglaterra. Na obra Metade cara, metade méscara
(2005), reune poesia e prosa para falar de direitos humanos, de amor, da familia e de identidade
em um espaco de plurissignificacao que “nos leva, de imediato, a uma reflexdo acerca de sua
estreita relacdo entre poesia e historia, entre o real e o0 imaginério, o sagrado e o profano, o
individual e o coletivo e outros elementos caracterizadores da obra literaria” (GRAUNA, 2013,
p. 98). E perceptivel a partir da descricdo de sua obra de estreia, que a autora se aproxima do
modelo de escrita ocidental quando fala de temas universais e se afasta das narrativas miticas
comumente publicadas por escritores indigenas. Mas é preciso refletir sobre essa pratica sempre
usada nas literaturas de minorias. A literatura, nessa dire¢do, funciona para a autora como uma
forma de reivindicar direitos e denunciar a realidade que aflige as populagdes indigenas. Pode
ainda representar a relagdo direta da autora com a sociedade globalizada. Assim, é impossivel
delimitar temas retratados pela literatura indigena, os temas sdo muitos e as formas também.

Outro caso de escritor empolgante € Kaka Wera Jecupé. Escritor, ambientalista e
conferencista, descende da etnia Txukarramde, mas encontrou entre os Guarani de Sdo Paulo o
ponto central de sua ancestralidade. O contato com os Guarani se deu quando o autor ainda
cursava o colegial, periodo em que foi nomeado de Wera Jecupé pelo pajé Wera da Aldeia
Krukutu. Sua contribuicdo para a literatura indigena brasileira vem desde os anos 80. Com seu
engajamento trouxe muitas conquistas para 0 movimento indigena como a construcao de Casas
da Cultura Indigena, e a ideia ainda em 1990 de criar o Instituto Arapoty junto a outras
liderancas indigenas, com o objetivo de difundir as tradi¢des indigenas para jovens e ajudar
aldeias do Sul e do Sudeste do pais a trabalhar de forma sustentavel.

Jecupé leva a sabedoria dos povos ancestrais aos mais diversos lugares, e pela literatura
jaescreveu obras que tratam de temas importantes como em Todas as vezes que dissemos adeus
(2002). A partir da leitura da narrativa descobrimos todos os adeuses vivenciados pelo escritor

ao longo de sua jornada. Esse adeus presente no titulo da obra é simbolico porque entre muitas
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coisas, representa o desligamento dos seus ancestrais de suas terras originérias, o adeus dos pais
que ndo se adaptaram a nova vida na cidade, o adeus do amigo de infancia e de sua
ancestralidade de nascimento que deu lugar a nova identidade Guarani. Escreveu também A
terra dos mil povos: histdria indigena do Brasil contada por um indio (2003), As fabulosas
fabulas de lauareté (2007), entre outros titulos.

Além de escritor, um dos objetivos principais enquanto militante engajado, € restaurar
a medicina ancestral indigena. Por meio de suas experiéncias pessoais e espiritualidade
desenvolveu um sistema proprio de difundir a medicina e a cosmovisdo indigena brasileira para
a sociedade. J& realizou conferéncias sobre respeito a diversidade cultural em paises
como Reino  Unido, Estados  Unidos, Israel, india, México e Franca. Jecupé € uma
personalidade que tem somado forcas para a disseminacdo do conhecimento e da causa
indigena, sua atuacdo perpassa o campo da literatura e se expande para outras areas do
conhecimento quando se trata da luta, valorizacao e sobrevivéncia da cultura indigena.

Por fim, Olivio Jekupé, escritor e tedrico de origem Guarani. Sua etnia reside na aldeia
Krukutu, localizada a 50 quildmetros de S&o Paulo. Os indigenas Guarani ocupam hoje
territérios em Mato Grosso do Sul, Parana, mas podem ser encontrados assentamentos deles no
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Paraguai. Para Olivio Jekupé, a literatura torna-se, na
contemporaneidade, ferramenta de resisténcia e afirmacdo da identidade indigena. A busca da
valorizacdo dos povos indigenas é reafirmada por meio da ancestralidade cultuada em suas
obras. De acordo com o autor, escrever significa defender os povos indigenas, que agora podem
reescrever a partir de si mesmos suas historias.

Gralna (2013) afirma, que as obras do autor supracitado se pautam na contacdo de
historia e exprimem-se numa atmosfera de respeito, liberdade e compromisso entre o ouvinte e
o0 contador de historias. Conhecedor das histérias de seus ancestrais, Olivio Jekupé traz suas
vivéncias para suas obras. Em 500 anos de angustia (1999), apresenta um eu-lirico que transita
entre a aldeia e a cidade. A angustia, descrita no titulo da obra, esta relacionado com a perda da
terra e saudade da vida na aldeia. Na obra O Saci verdadeiro (2000), o escritor mostra, através
de uma histdria divertida, que as vozes da tradicdo se mantém vivas. Para compor a referida
obra ele foi inspirado por muitos tios e tias contadores de historias. Além de narrativas
publicadas, o autor também deve ser considerado como um estudioso dessa literatura. E com
Literatura escrita pelos povos indigenas (2009), que propde o reconhecimento de uma literatura

indigena brasileira.
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Além desses escritores que consideramos como grandes personalidades da literatura
indigena brasileira, é preciso lembrar de outros escritores que também estdo escrevendo para
resistir, para dizer ao mundo que a literatura indigena é uma realidade. Sao eles: Ailton Krenak,
Ely Makuxi, Jaime Diakara, Lia Minapoty, Marcia Kambeba, Marcos Terena, René Kithaulu,

Roni Wasiry Guard, Sulamy Katy, Graca Gralna, Tiago Hakiy, Yaguaré Yama, entre outros.

1.5 O livro indigena e a ancestralidade

Pensar na especificidade da literatura indigena é pensar na ancestralidade. Os escritores
indigenas tém na ancestralidade, na tradi¢do e nos costumes de suas etnias a matéria poética
para suas producdes. O objeto livro para o escritor indigena € um lugar de reconstrucdo da
memoria. O livro é produzido a partir da meméria coletiva e saberes tradicionais. E através do
dominio da escrita, como ja discutimos, que passam a fazer histdria, como producgéo de sentidos
para a propria autoconstrucdo. Nao ha histéria sem discurso. Logo, a escrita e seus meios sao
instrumentos que os indigenas estdo utilizando para configurar suas identidades (ALMEIDA;
QUEIROZ 2004). Os autores, através de suas publicacGes, transitam entre as diferentes culturas
e absorvem o que acham importante para compor suas narrativas. Sem deixar suas préaticas de
contar o mundo, esses escritores tém na memoria ancestral, ou seja, nos conhecimentos
aprendidos na aldeia com os mais velhos, a matéria poética que dialoga com outros saberes da
modernidade.

A acdo criadora dos escritores indigenas representa muitas questdes existenciais. A
necessidade de criar arte, literatura, madsica, mantém os costumes vivos dessas comunidades.
Nesse processo criativo das narrativas, a representacdo da ancestralidade reside em saber ouvir
os mais velhos. Eles sdo os conhecedores das histdrias de antigamente. Segundo Almeida e
Queiroz (2004), os mais velhos entendem que o livro é um poderoso instrumento de reconquista
espacgo-temporal como objeto que pode ser configurado a cada vez como espaco de manufatura
artesanal, em que o tempo é mimetizado nas grafias, através dos gestos, do trabalho pelas maos
de parentes, que o fazem em nome de todos.

Grauna (2013) afirma que a especificidade da literatura indigena brasileira
contemporanea implica um conjunto de vozes baseadas no testemunho e de caracteristicas
mnemaonicas contadas pelos mais velhos, embora muitas vezes seja vista com olhares diferentes

e preconceituosos. De tal modo, as narrativas que compdem os livros na sua maioria de origem
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oral, escrita e performaética, representam préaticas de tessitura de imaginarios, manutencédo de
saberes ancestrais, expressao artistica, criagio e legitimagao de identidades (THIEL, 2012).

O escritor indigena, como representante de um grupo étnico, leva em consideracdo a
importancia que essas comunidades dao para a escrita dos mitos. Os mais jovens, que
frequentam os bancos escolares, sdo incumbidos dessa tarefa, como nos diz Almeida e Queiroz
(2004):

Partindo de um conhecimento milenar sobre os fundamentos da estruturacéo social,
os sébios das aldeias tém deliberado, quase que em cadeia, motivados pelos exemplos
que se multiplicam entre os “parentes” de outras tribos, sobre a urgéncia dos mais
novos, os que estdo nas escolas, escreverem e publicarem as histdrias “verdadeiras”
sobre seu povo. As histérias mais verdadeiras sdo aquelas que s6 eles sabem
realmente, do tempo de antes, quando a escrita ndo havia determinado que existem
historias falsas (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 233).

O desejo dos povos indigenas de escrever suas narrativas vai muito além da
compreensdo do poder da escrita, a possibilidade de confeccionar livros que preservem as
tradigOes e as ancestralidades tem feito com que essas comunidades invistam na construcao de
seus textos. A literatura para esses escritores € uma forma de atualizacdo dos conhecimentos
antigos. Fazem isso utilizando seus saberes ancestrais atrelados a ferramentas do mundo
globalizado. Os autores negociam com a sociedade hegeménica um novo lugar para tornar
visivel a histdria, a textualidade e a identidade indigena. Eles mostram como podem, ao assumir
0 controle da narrativa, redefinir seu passado, presente e futuro, na literatura e no mundo
(THIEL, 2012).

Assim sendo, pensar o0 processo da escrita indigena ndo significa descartar a importancia
da oralidade. Para Dorrico (2018, p. 134), “a ancestralidade e a tradigdo oral passam a ser
tomadas como signos na escrita, suas histdrias reais ou ficticias sdo reescritas para serem
contadas exaltando a beleza de ser indigena”. Nesse sentido, se a ancestralidade ¢ matéria
fundamental para a expressao estético-literaria, a escrita ndo tem a intencédo de apagar a tradicdo
oral, fazendo dela coisa do passado, mas de juntas conviverem em prol do movimento de
afirmacdo dos povos indigenas no pais.

Na literatura indigena, conforme Marcia Kambeba (2018), a escrita, assim como o
canto, tem peso ancestral. Distingue-se de outras literaturas por carregar representacdes de um
povo, historia de vida, identidade e espiritualidade. A palavra indigena estd impregnada de

simbolos e referéncias coletadas durante anos de convivéncia com os mais velhos, tidos como
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sébios e guardides dos saberes, que sdo repassados aos seus pela oralidade. Essa pratica ainda
€ usada, pois € parte integrante da cultura em movimento.

De acordo com os estudos de Dorrico (2018), a memoria viva nas palavras dos ancidos
reatualiza a tradicdo ancestral. Esses sabios, com suas vozes, transmitem a cultura milenar de
Seu povo e preservam os conhecimentos que necessitam para a manutencdo das comunidades e
para salvaguardar as sabedorias ancestrais. S8o esses saberes que possuem carater de
resisténcia. A memoria, a tradicdo, as vozes ancestrais conduzem a producdo estética dos
escritores em géneros hibridos e adaptados ao tipo de dindmica sociocultural, simbdlica e
epistemoldgica propria aos indigenas, consagrando a fic¢do, a contagéo de historias, memadrias,
autobiografias, depoimentos, romance, conto, cronica e poesia.

Na atualidade, as vozes ancestrais que ecoam das narrativas sugerem um mundo de
pessoas que foram impossibilitadas de expressar suas ideias ao longo de cinco séculos. Portanto,
a leitura da literatura indigena pode ser realizada a partir da compreensdo cultural e criativa que
0s escritores apresentam. Com as vozes ancestrais, a memoria, a oralidade e a poética individual
e coletiva, observa-se uma chave de leitura essencial e proveitosa para acessar o texto e
compreender a forca da representatividade desse movimento emergente (DORRICO, 2018).

As narrativas refletem a necessidade da manutencdo e propagacéo dessas identidades.
O que antes era disseminado por meio da oralidade, agora é registrado no papel para que todos
tenham acesso, indigenas e ndo indigenas estdo conhecendo as especificidades das culturas
originarias por meio da literatura. E a oralidade ndo perdeu com o advento da escrita seu valor
dentro das sociedades tradicionais. Nesse processo transitivo do oral para o escrito, os saberes
coletivos ndo se dissociam, adaptam-se em um novo suporte, o livro.

No que se refere a construcdo da identidade indigena, os textos problematizam a visao
do indigena vinculada pelas narrativas ocidentais escritas por pessoas alheias a cultura nativa.
Os escritores dialogam com textos ja existentes e negociam suas formas de narrar entre
tradigdes, recursos e visdes de origem ancestral e europeia. De tal modo, as textualidades
hibridas e multimodais resultam de relacdes entre a palavra que evoca a memaria ancestral e a
palavra que permite a divulgacdo das culturas originérias (THIEL, 2012).

E diante do grande nimero de publicaces que, segundo Guesse (2013), os elementos
culturais indigenas estdo sendo recuperados, ja que os ancidos estdo sendo ouvidos pelos
coletores e escritores para a confeccdo dos livros. A partir desse processo de escuta e coleta, a
cultura é, de alguma forma, reafirmada, preservando e fortalecendo o sentido de comunidade,

com o intuito de retomar e preservar habitos culturais, valores e praticas tradicionais. E a pratica
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escritural e literaria fortalecendo a cultura e a identidade dos diferentes povos indigenas
brasileiros, num processo recente, constante e promissor. Esse processo se estende também aos
ndo indigenas em relacdo a um universo “novo”, diferente, porém, a0 mesmo tempo tdo igual
na dignidade, na riqueza, na complexidade e no direito de fazer-se ouvir, conhecer e respeitar
(GUESSE, 2013).

Enfim, a literatura indigena é a representacdo da relacdo do homem com os saberes
tradicionais de sua comunidade. Escrever suas narrativas € uma forma de perpetuacao desses
saberes, embora, ndo se restrinja somente ao livro. Ler obras indigenas € permitir a abertura do
proprio sentido de texto, que ndo se limita unicamente a leitura ficcional. E preciso ler
culturalmente as tradicdes e as ancestralidades e perceber que o texto literario também é lugar

de provocacdes, reivindicagoes, luta e resisténcia.
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CAPITULO Il - NARRATIVAS DA FLORESTA: A LITERATURA INDIGENA NO
AMAZONAS

Nos, povos indigenas,
Habitantes do solo sagrado,
Mesmo sem nossa aldeia,
Somos herdeiros de um passado.

Buscamos manter a cultura,
Vivendo com dignidade,
Exigimos nosso respeito,
Mesmo vivendo na cidade.

Somos parte de uma histdria,

Temos uma misséo a cumprir,
De garantir aos tanu muariry,
Sua memoria, Seu porvir.

Vivendo na rytama do branco,
Minha uka se modificou,
Mas, a nossa luta pelo respeito,
Essa ainda ndo terminou.

Marcia Kambeba

Neste capitulo, analisamos a producéo literaria indigena no Amazonas, na tentativa de
compreender esse fendmeno recente, mas que apresenta um namero expressivo de publicacdes.
Nossas consideracGes levam em conta as condicBGes histdrico-sociais desses escritores —
categorizados como representantes de minorias —, as condi¢Ges de producdo e problemas
concernentes a remuneracao. Desse modo, num primeiro momento, sdo apresentados dados
sobre esses sujeitos que estdo produzindo literatura, informac@es que nos ajudam a tracar um
perfil desses escritores.

Em uma pesquisa de muitas fontes, é apresentada a producdo indigena das etnias do
Amazonas. Em seguida, discutimos os incentivos para as publicagdes de suas obras, assim como
guem esta publicando e onde sdo publicadas. Debatemos ainda a questdo da autoria dessas
producdes, ja que sdo textos que fazem parte de uma tradigdo comunitaria, o que faz gerar dois
tipos de autoria: a individual e a coletiva. Assim sendo, o referido capitulo se constitui de
tematicas importantes para compreendermos o processo de producdo de obras indigenas no

Brasil, mais particularmente no Amazonas.
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2.1 Os escritores da floresta: quem s&o?

Na literatura indigena produzida no Amazonas, 0s escritores buscam a insercdo de seus
relatos na construcdo de uma nova historia em que o indigena aparece nao mais como
coadjuvante, mas como agente dela. Enquanto a historia narrada pelo colonizador deixou o
indigena & margem, essa literatura tem por intuito estabelecer novas versdes sobre as etnias,
desconstruindo esteredtipos estabelecidos ao longo do tempo. Desse modo, a escrita confirma
a vontade de afirmacéo cultural e identitaria dessas comunidades através de narrativas plurais
e hibridas.

Para produzir literatura, os escritores usam como inspiracdo a vida em comunidade, 0s
saberes ancestrais e as tradicdes vividas na floresta. Dito isso, nesta secdo, deter-nos-emos
essencialmente sobre esse tema. Discutiremos algumas caracteristicas da literatura produzida
no Amazonas. Apresentaremos também alguns nomes que figuram entre 0s principais autores
da regido com reconhecimento no cenario literario nacional e local, bem como a apreciacdo de
uma obra de cada autor. Ainda, buscaremos tracar um perfil desses escritores e elucidar suas
relacGes com o mercado editorial.

Os nomes selecionados para esse momento sdo: Umusin Par6kumu e Tolamén Kenbhiri,
Yaguaré Yamd, Roni Wasiry Guara, Lia Minépoty, Elias Yaguakag, Jaime Diakara, Tiago
Hakiy, Méarcia Kambeba e Ytanajé Cardoso. Por questdo de delimitacdo, selecionamos apenas
dez escritores para figurarem nesta se¢do. Os dois primeiros sdo os autores de Antes 0 mundo
ndo existia (1980), primeira obra escrita por indigenas no Brasil. Os demais sdo 0s escritores
em atividade, incluindo os que fazem parte do nosso corpus de analise.

Os escritores indigenas do Amazonas representam cerca de 160.680 individuos
autodeclarados como indigenas no Amazonas (IBGE, 2010). Nessa conjuntura, segundo
Dalcastagné (2012), o termo chave nas discussdes das literaturas marginais é a
representatividade. Um conceito sempre presente nos estudos literarios, mas que agora € visto
com maior consciéncia de sua importancia. As narrativas indigenas, com as caracteristicas de
autoria individual e coletiva, sugerem um grito de representatividade.

Uma preocupacdo dos estudos literarios na atualidade s&o os problemas ligados ao
acesso a voz e a representacdo dos multiplos grupos sociais (DALCASTAGNE, 2012). Para a
estudiosa, a literatura brasileira apresenta uma perspectiva social enviesada, pois 0s grupos
sociais que estdo excluidos da voz literaria sdo os mesmos que séo excluidos em outros espacos
de producéo do discurso — a politica, a midia e também o mundo académico. Os escritores
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indigenas do Amazonas na atualidade, com todas as dificuldades de incentivos, estdo assumindo
seus lugares de fala. Discutem com propriedade temas que envolvem a coletividade, denunciam
0s abusos contra os povos indigenas e buscam em seus relatos disseminar tradi¢coes.

Esses escritores sdo grandes exemplos daqueles que utilizam como matéria artistica a
vida na floresta, os mitos e os costumes de suas etnias. As relagcdes que mantém com os grandes
centros urbanos e com elementos outros advindos da modernidade n&o interferem na forma de
pensar seus costumes e vivéncias na floresta. Pelo contrario, tornam-se aliados da causa

indigena por meio da literatura. Sobre esse assunto, Dorrico (2017a) faz a seguinte observacéo:

Nesse conjunto literario indigena escrito pelos autores desde si mesmaos, a partir de
suas prdprias culturas e levando-se em conta a situacdo de marginalizacdo em que
vivem, vemos uma constelacdo de formas e sentidos que se originam conforme a
ancestralidade e as praticas adotadas (como a escrita alfabética) desde o contato com
0 “branco”. Os efeitos resultantes do contato ndo podem ser vistos como ambivalentes
ou dicotdbmicos, nesse cendrio, ou como uma imediata anulacdo da alteridade
amerindia, mas a partir do modo como, nessa relagdo, movimentam-se os escritores,
as liderancas e os artistas e qual o sentido dessa relagdo na atuacgéo estética e politica
deles enquanto diferenca (DORRICO, 20173, p. 222).

Os escritores da floresta estdo levando ao encontro dos leitores indigenas e néo
indigenas uma parte da histdria que néo foi contada. A cultura indigena é promovida a partir da
oralidade, tradicdo e ancestralidade, a partir do testemunho do eu que fala de si e dos outros
(DORRICO, 2017a).

A acdo de produzir literatura também estad diretamente ligada com o engajamento
politico pela luta por terras demarcadas, direitos educacionais, como ja discutidos no primeiro
capitulo. Ely Souza (2018)s, escritor indigena e pesquisador da tematica educacional e literaria
indigena no Amazonas, nota um elemento importante no registro de muitos conhecimentos que
giram em torno das aldeias: informacdes que se perdem no tempo com o falecimento de velhos
e pajés. Tais registros vao além das narrativas mitoldgicas, perpassam também pela confeccéao
de material didatico e medicinal.

Do ponto de vista de Ely Souza (2018), esses registros podem informar ao povo
brasileiro a cultura tradicional indigena, sua diversidade e realidade, bem como documentos
reivindicatorios de politicas publicas junto ao Estado Nacional. Sob a Gtica literaria, os textos,
conforme o referido estudioso, podem dar a oportunidade aos indigenas de contarem sua propria

historia, sobre as tradicbes que foram desvirtuadas por estranhos e transformadas em

5 Ely Ribeiro de Souza (Ely Macuxi) é professor e escritor indigena da etnia Macuxi. Reside em Manaus, onde
leciona Histdria na rede publica de Ensino.
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folclorismos, modismo literério, justificativas nacionalistas, que acabaram prejudicando e
distorcendo as histdrias sobre os povos originarios (SOUZA, 2018).

A dualidade dos textos indigenas em apresentar dois mundos — o mitico e o historico —
¢ uma forma de valorizacdo dos elementos da cultura indigena. Se por um lado o escritor
indigena reivindica seu direito a fala e apresenta novas versdes sobre os fatos histdricos, por
outro, ele ficcionaliza as narrativas miticas de antigamente traduzindo a ancestralidade e as
tradicdes da floresta em livros coloridos numa linguagem cheia de simbolos e representacdes,
sem uma se sobrepor a outra. Os escritores reafirmam seus lacos étnicos ao falar de si mesmos
e de suas etnias, além de reiterar o sujeito histérico reafirmando sua alteridade e reivindicando
direitos.

Nesse sentido, é importante pensar o papel social do escritor/intelectual indigena, uma
vez que € a literatura o instrumento utilizado por eles para se autoafirmarem enquanto minorias.
Ao discutir sobre os intelectuais indigenas, Dorrico (2017b) afirma que esses escritores
encontram no campo literario possibilidades de reafirmar sua existéncia e resisténcia. Como
figura representativa, o intelectual, como sugere Said (2005, p. 27), é alguém que visivelmente
apresenta um certo ponto de vista, e alguém que articula representacées a um publico, apesar
dos empecilhos. S3o pessoas com vocacdo para representar, “seja escrevendo, falando,
ensinando ou aparecendo na televisdo”. Conforme o referido teorico, essa vocagao é importante
na medida em que é reconhecivel publicamente e envolve compromisso e risco, ousadia e
vulnerabilidade.

Essa realidade, ou melhor, essa luta, esta presente em cada escritor indigena do
Amazonas, quando associa a literatura com a militancia indigena. As informac6es de cada
escritor, que serdo expostas a seguir, comprovam a militancia e 0s objetivos em desfazer através
de suas obras, visdes pré-concebidas e ocupar seus lugares de fala. Nessa direcdo, constituir-se
como intelectual, conforme Bourdieu (1996), parte paradoxalmente da autonomia do campo
intelectual e do ato inaugural de um escritor que, em nome das normas préprias do campo
literario, intervém no campo politico.

Quanto a situacdo dos escritores indigenas, esse é um tema gque pouco se tem debatido.
A escritora indigena e critica Graga Grauna (2013) enfatiza que esse ndo é um assunto sem
relevancia dentro das questdes indigenas, haja vista que se trata de autores e autoras de diversas
etnias, formadores de opinido, guardadores dos costumes, conhecimento ancestral, atuantes na

luta por demarcacéo de territorios, na luta pela educacéo diferenciada, pelo direito de exibir sua
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arte, pelo direito a saude, pelo direito de escrever o outro lado da historia e outras questdes
pertinentes ao universo indigena.

Evidenciado as caracteristicas pertinentes ao escritor/intelectual indigena, passemos
agora a conhecer quem sao os escritores do Estado do Amazonas. Os critérios de escolha para
figurar em nossa lista perpassam pela atuagdo desses escritores no campo literério local, o
grande numero de publicacdo de alguns e a importancia para a producéo literéria indigena no
pais. Acreditamos ser coerente comecarmos falando dos escritores que tém grande contribuicao
para a producéo literaria indigena nacional e local, os autores do primeiro livro indigena escrito

no Brasil.

2.1.1 Umusin Pardkumu e Tolamén Kenhiri

ANTES O MUNDO Os autores do primeiro livro indigena brasileiro
Nm PASRIN IS sdo da etnia Desana. A obra que inaugura de fato a entrada

TOLAMAN KENMED L L, 5
dos indigenas no contexto literario é Antes o mundo nao

existia (1980), publicado pela Livraria Cultura Editora. O
livro apresenta, a partir da perspectiva racionalista da

civilizacdo ocidental, o conjunto de mitos (corpus

mythorum) da etnia. Os acontecimentos relatados,
segundo Kriiger (2005), podem ser dispostos na seguinte

ordem: inicialmente, apresenta-se 0 mito cosmogonico,

que €, por exceléncia, a criacdo do universo; depois, 0s

»~

Figura 1: Capa do livro Antes o mundo mitos de origem, em que se incluem os herdis-
néo existia (1980). civilizadores e dos quais deriva a organizacao social da
etnia; por ultimo, os mitos de fim de mundo. Nesse sentido, “as narrativas que constituem o
livro expressam a trajetdria do povo dessana em sua existéncia na Terra” (KRUGER, 2005, p.
47).

O idealizador da obra foi Tolamén Kenhiri. As historias comecaram a ser registradas a
partir de 1968 em lingua Tucano. O desejo de registrar representa 0s anseios de muitos
indigenas, de salvaguardar a cultura indigena para a posteridade. Para Lima (2018) estamos
diante de um novo objeto material, ambivalente, multidestro, um texto coletivo, um texto teatral
de arquitetura religiosa que ultrapassa os alcances do conhecido nos estudos literarios. “Um

texto protético, ritual, cosmogdnico, multidimensional e transformador como este obriga
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evidentemente a seus estudiosos a se utilizarem de amplos recursos interdisciplinares para sua
elucidacdo” (LIMA, 2018, p. 27).

2.1.2 Yaguaré Yama

A etnia com 0 maior nimero de escritores no
Amazonas é a etnia Maragua, que contabiliza, ao

todo cinco escritores. O que mais se destaca por sua

B ‘11 extensa produgdo € Yaguaré Yamd. Escritor,

r«- : 4 professor e artista plastico, morou em S&o Paulo onde
' estudava, lecionava e dava palestras de tematica
indigena e sobre meio ambiente. Desde que retornou
a sua terra, milita no movimento indigena. O autor se

vale de suas lembrancgas, principalmente as de seu

Figura 2: Capa do livro Yaguaraboia: a mulher- pai, grande contador de historias para compor suas
onga (2013) narrativas. No livro Yaguardboia: a mulher-onca
(2013), publicado pela Editora LeYa, o autor traz informagdes importantes sobre alguns habitos
de sua etnia. A historia direcionada ao publico infantojuvenil narra a histéria de um casal que
desobedece as normas de convivéncia da etnia. Como punicdo, a personagem principal é
transformada numa criatura metade onca e metade humana, que passa a fazer parte das criaturas
assombradas da mitologia Maragua. A narrativa tem um grande teor pedagdgico ao discutir a
punicdo aos que desobedecem as leis e aos costumes. Além da historia carregada de licGes e
simbologias, o livro traz ainda informacGes importantes sobre esportes e brincadeiras praticadas

pelos Maragua.

2.1.3 Roni Wasiry Guara

Da etnia Maragua, é escritor, ilustrador e artesdo. Mora atualmente em Boa Vista do
Ramos-AM, onde é professor. O escritor desenvolve trabalhos voltados para o desenvolvimento
sustentavel, preservacdo ambiental e para 0 manejo florestal e técnicas agricolas. Além dessas
ocupacOes, realiza palestras sobre a cultura indigena na tentativa de conscientizar sobre a
importancia do respeito aos povos originarios. Em seu livro Olho d’agua: 0 caminho dos sonhos
(2012), publicado pela Editora Auténtica, traz as descri¢cbes de ontem e de hoje de sua etnia,

uma das poucas de origem Aruak no Baixo Amazonas. A narrativa, contada por um narrador
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em primeira pessoa, € iniciada com descrigdes do tempo
anterior a chegada dos colonizadores. As lembrancas
sdo de destruicdo e de mudanca nos habitos dos
Maragua. Arvores derrubadas, maquinas, fogo,
poluicdo etc. Os tempos de paz igualmente s&o descritos
pelo autor. Tempos passados em que os Maragua
celebravam a fartura na agricultura e na pesca. Os ritos
pertencentes a cultura do autor também sao enfatizados
com destaque para o rito da maior idade e do casamento.
A obra alterna-se nas descri¢fes de ontem e de hoje,

Figura 3: Capa do livio Olho d'dgua: o possivelmente na tentativa de fazer o leitor refletir sobre
caminho dos sonhos (2012). a importancia da preservacdo, seja dos costumes ou da
natureza. O livro é ilustrado por Walther Santos com desenhos feitos em aquarela e lapis de
cor. Na capa, o ilustrador usou uma tela de tinta acrilica e um pedaco de madeira resgatado de

uma fogueira de Séo Jodo.

2.1.4 Lia Minapoty

E uma representante das mulheres indigenas que
se reafirma na literatura. De origem Maragua, nasceu
na aldeia Yabetue 'y, na area indigena Maraguapagy no
rio Abacaxis. E uma das jovens liderancas das mulheres
Maragud, atuante e palestrante da causa indigena. Além
ia Mindpoty de escritora, também leciona para criangas de sua
aldeia. Em seu livro Lua-menina e Menino-onga
(2014), publicado pela Editora RHJ, a escritora aborda
0s temas amor, amizade e respeito por meio de dois
personagens que fogem as normas convencionais. As

personagens da narrativa sao seres encantados. Uma lua

Figura 4: Capa do livro Lua-menina e que se transforma em menina para fazer companhiaaum
Menino-onga (2014). . . .

menino que foi expulso de sua comunidade porque se
transformava em onga. A partir da amizade, surgem muitas aventuras e, previsivelmente, nasce

uma histéria de amor.
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O enredo entrelagado por ilustracdes feitas por Sryara Bernardi permite uma leitura
proveitosa da obra, que explora ao méaximo o contexto indigena amazoénico. Uma caracteristica
peculiar da narrativa é o fantastico. Animais e pessoas estdo no mesmo plano, para a autora
“todos pertencemos & mesma mée terra, 8 mesma floresta, & mesma natureza” (MINAPOTY,
2014, p. 31). Ao escrever uma narrativa baseada nas contacdes de histdrias dos sdbios Maragua,
a autora reafirma sua identidade indigena e divulga a quem possa interessar um universo de

mitos em que homem e natureza dialogam de forma harmoniosa.

2.1.5 Elias Yaguakag

De origem Maragua, além de escritor, é

Aventuras professor, e artista plastico especialista em grafismos
do Menino

indigenas. Atua na causa indigena ministrando palestras
s Yoguodaig /o

sobre teméatica ambiental. Grande propagador da cultura
Maragud, vé na escrita uma forma de perpetuacdo para
as novas geracdes dos conhecimentos de sua etnia. O
objetivo central de sua escrita e dos trabalhos como
ilustrador é levar a cultura de seu povo para o leitor nao
indigena. Seu primeiro livro € Aventuras do menino
Kawa (2010), publicado pela Editora FTD. O enredo da

)&4 narrativa gira em torno das peripécias do personagem

R, ) s,
BN
Figura 5: Capa do livro Aventuras do
menino Kawa (2010). margens do rio Abacaxis, que deseja ser um grande

Kawa, um menino indigena que mora em uma aldeia as

cacador. Para conseguir tal intento, precisa passar por trés provas. Cacar uma onca-pintada,
uma cobra-grande e um gavido-real. O desafio é aceito e cumprido com esmero pelo
personagem, o que surpreende a todos pela bravura. O rito € comemorado com grande festa
para celebrar o titulo de mirixawa (cagador-mor).

O livro € dividido em capitulos que representam as etapas do rito vivenciado pelo
personagem. A narrativa € ilustrada pelo proprio autor, que se vale de simbolos pertencentes a
sua etnia. Os grafismos sdo coloridos com representacdes de formas geométricas. O livro
apresenta ainda um glossario de palavras indigenas e regionalismos amazoénicos e simbolos

pertencentes aos Maragua.
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2.1.6 Jaime Diakara

Do povo Desana-Wahari Diputiro Pord, é

AT Dl escritor, professor, agente cultural, conhecedor da
/{ /Q§ cosmologia Desana, contador de historia e ilustrador.
5 = AN

Venceu o concurso da colegdo PROARTE de literatura
de 2013 da Secretaria de Cultura do Estado do

Yahi Puiro Ki'ti

A origem da (onstelagdo da Garca

Amazonas, além de vencer também o0 concurso
Tamoios de 2012, dirigido a escritores indigenas.

Além das narrativas, é autor do Calendario Lunar do

povo Desana. Seu primeiro livro publicado é Yahi
puiro ki“ti: a origem da Constelacdo da Garca (2011),

ilustrado por Thalles Alexandre, publicado pela
------ Editora Valer como parte da cole¢ao “Nheengatu —
Figura 6: Capa do livro Yahi puiro ki'ti: a narrativas indigenas”. Nessa obra, a contribui¢do de
origem da constelagdo da garca (2011). Diakara para os leitores é a escrita de um mito de sua
comunidade. O autor nos apresenta um universo totalmente alheio com descri¢es de alguns
habitos de sua etnia. Conforme consta na obra, os Desana-Wahari Diputiro Pora acompanham
as estacdes do ano através das constelacdes e do tempo de amadurecimento das frutas.

O mito de origem apresentado pelo autor é o da origem da chuva e da constelacdo
denominado pelos Desana de “A Constelagdo da Garga”. A chuva e a constelagdo surgem a
partir da morte da Garca de Abiu, a mais bonita de todas, considerada o rei das Garcas. A chuva
se originou do choro dos irmé&os. A partir disso, decidiram transformar seu sangue numa chuva
para relembrar a primeira morte dos seres vivos depois da criacdo do mundo. Decidiram
também deixar o corpo dela bem no centro do universo para recordar seu reinado, fenémeno
que explica a primeira constelacdo do ano para os Desana. O autor, como estudioso da
astronomia de seu povo, traz para a obra inimeras informacdes sobre as estacdes do ano,

periodo de fartura de peixes, chuvas etc., fenébmenos sempre justificados pelo mito.

2.1.7 Tiago Hakiy

Nascido em Barreirinha — AM, descende do povo Sateré-Mawé. E poeta, escritor e
contador de histdrias indigenas. O autor é a prova de que 0s escritores utilizam a literatura para
se reafirmar. E a partir da criacdo de associag@es indigenas e incentivos que 0 autor assume esse
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novo estilo. Anterior a isso, Hakiy produzia literatura
de temética ndo indigena. Nessa nova vertente, foi

vencedor do concurso Tamoios de textos de escritores

TIAGO HAKIY

RUSTmACHES

NAURICIO NEGRO

indigenas. E graduado em Biblioteconomia pela
Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Na obra
Awyat6-p6t: historias indigenas para criangas (2011),

4

publicada pela Editora Paulinas, o autor aborda as

&

AWYATO=-POT

aventuras de um guerreiro Mawé. Nesses relatos é
possivel perceber como sua etnia explica alguns

fendmenos como a origem da noite e a cria¢do do rio

HISTORIAS INDIGENAS PARA CRIANDAS .

Andira, territorio de grande concentracdo dos Sateré-

Figura 7: Capa do livro Awyaté-pét: histérias Maweé. A obra € iniciada com o nascimento de
indigenas para criancas (2011). Awyatd-po6t, guerreiro destemido filho de uma humana
com um gavido-real. O personagem é dotado de habilidades, sabe cacar, pescar e é quem resgata
das serpentes a noite aprisionada em um caroco de tucumd. Sdo muitas as aventuras do
personagem indigena que termina a narrativa transformado em Jacaré-acu. O livro, como sugere
o titulo, é dedicado ao publico infantojuvenil. As ilustracGes feitas por Mauricio Negro sdo bem

elaboradas e contribuem para a compreensao da narrativa.

2.1.8 Marcia Kambeba

Nascida na Aldeia Ticuna, no Alto Solimdes,
pertence a etnia Omagua/Kambeba. E gedgrafa,
escritora, compositora, atriz, fotografa e palestrante da
causa indigena. A autora intitula seu trabalho como
litero-musical, j& que a masica € uma de suas paixdes.
Sua poesia € de tematica ambiental, voltada para a
valorizacdo da cultura e da militancia indigena. Seu
AY KAKYR!I TAMA livro de poemas publicado é Ay Kakyri Tama: eu moro
Eu MORO NA C’DADE na cidade, publicado em 2013 pela Grafisa Grafica e
Editora. Nessa obra, a autora relne poemas e
- "gk}‘””a"'a e h_* fotografias; além disso, é possivel perceber a

“  exaltacdo da cultura e resisténcia indigena ao longo
Figura 8: Capa do livro Ay Kakyri Tama: eu

moro na cidade (2013). dos poemas e cronicas. O livro enfatiza ainda que o
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fato de indigenas viverem na cidade ndo quer dizer que eles se afastem de sua cultura e

ancestralidade. Desse modo, ao escrever, a autora ressalta a necessidade da autoafirmacéo e

manutencdo da cultura indigena, em particular dos Omagua/Kambeba.

Seu livro é um testemunho dos problemas e questdes enfrentadas pelos povos indigenas

que vivem nos centros urbanos. O historiador Benedito Maciel, ao apresentar o livro da autora,

nos diz que a obra em questéo trata-se de um livro documento, uma licdo de vida e cidadania.

Mais uma resposta inteligente dos Kambeba ao mundo dos brancos (KAMBEBA, 2013).

2.1.9 Ytanajé Cardoso
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Figura 9: Capa do livro Canuma: a travessia
(2019).

Faz parte da nova geracdo dos Munduruku do
Estado do Amazonas. Deixou sua aldeia em busca de
decifrar os cddigos dos brancos. Assumiu o
compromisso desde a adolescéncia de ndo deixar
morrer a cultura de seu povo. Possui Graduacdo em
Letras pela Universidade do Estado do Amazonas
(UEA) e Mestrado em Letras e Artes pela mesma
universidade. Canuma: a travessia (2019) € seu livro
de estreia. O romance, publicado pela Editora Valer,
registra a preocupacdo do autor com o futuro
préximo de sua etnia. O cenario onde a narrativa se
desenvolve é uma aldeia Munduruku, local de
nascimento do autor. Narrado em primeira pessoa, a

obra € rica em descri¢cdes dos festejos, de romances

juvenis, da chegada da tecnologia a comunidade, da necessidade de sair da comunidade para

estudar na cidade, da invasdo dos missionarios e muitos outros desafios vivenciados pelos

moradores da aldeia Munduruku. De forma original, o autor apresenta seu povo e 0s problemas

mais urgentes da etnia, que é a preservacao da lingua e dos costumes. O livro se encerra com

as descri¢es da morte de um grande sabio, um momento reflexivo e cheio de metaforas sobre

a ideia de preservacéo da cultura indigena. A obra é uma importante contribui¢éo para o resgate

e manutencdo das identidades indigenas, além de ser uma obra do género romance, género

pouco explorado pelos escritores indigenas do Amazonas.
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2.1.10 Para além das biografias

Dentro desse nimero de escritores apresentados, é importante observarmos, assim como
fez Regina Dalcastagne (2012), ao pesquisar os “personagens do romance brasileiro
contemporaneo”, o numero reduzido de escritoras. Nao se pode fazer afirmativas do tipo “as
mulheres indigenas escrevem menos”, “possuem menos incentivos das editoras” ou “esse
pequeno numero esta relacionado com seu papel passivo dentro das comunidades indigenas”.
Estamos ainda em um terreno pouco explorado e muito fértil. Nessa conjuntura, acreditamos
que ainda é cedo para fazermos cotejo entre nimeros de escritores homens e mulheres
indigenas, mesmo sabendo que o mercado editorial tem uma inclinagcdo e preferéncia por
escritores homensé. Diante disso, acreditamos que ao longo dos proximos anos, com a presenca
de mulheres indigenas cada vez mais nas esferas da sociedade, esse panorama possa mudar.

A despeito dessa questdo, Dalcastagne (2012) assegura que a0 mesmo tempo em que
vao se fazendo escritoras, as mulheres também figuram como objetos da representacdo literaria,
tanto de autores homens quanto de outras mulheres. De tal modo, a narrativa indigena se
constitui como um espaco fecundo para pensarmos o papel da mulher indigena no Brasil
hodierno.

A partir da apresentacdo dos aspectos biograficos dos escritores € possivel verificar que
a maioria possui outra profissdo. Talvez porque grande parte de sua renda ndo provém da venda
de suas producgoes literarias, uma realidade entre escritores indigenas e ndo indigenas. A
realidade € que poucos sdo os que sobrevivem de literatura no Brasil. A escolaridade superior

também é uma caracteristica desse grupo, como se observa na tabela abaixo:

Tabela 2: Profissdo dos escritores indigenas do Amazonas.

ESCRITOR PROFISSAO ENSINO SUPERIOR
Umusin Parékumu Kumu’ Nao
Tolamén Kenhiri Escritor/artista visual Né&o
Yaguaré Yama Escritor/professor/artista plastico Sim
Roni Wasiry Guara Escritor/professor/ilustrador/artesao Sim
Lia Minépoty Escritora/professora Né&o

¢ Cf.: Regina Dalcastagné (2012).

7 Os Kumu exercem fungdes destacadas na estrutura social Desana. N4o se trata especificamente de uma profisséo,
mas de uma autoridade politica dentro de seu grupo. Conforme Berta Ribeiro (1980, apud PAROKUMU; KEHIRI,
1995, p.13) é atribuido aos Kumu o poder de controlar os fendmenos da natureza. Tal como 0s xamas, tem
profundo conhecimento da mitologia, dos ritos e costumes étnicos.
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Elias Yaguakag Escritor/professor/ilustrador/artista plastico Sim
Jaime Diakara Escritor/professor/agente cultural Sim
Tiago Hakiy Escritor/bibliotecario Sim
Marcia Kambeba Escritor/professora/compositora/fotdgrafa Sim
Ytanajé Cardoso Escritor/professor Sim

Fonte: Do autor.

De acordo com a tabela, a profissdo de professor € a mais numerosa em meio aos
escritores indigenas selecionados. O que comprova a importancia da educacao escolar indigena
nessas comunidades. Os cursos de formacao de professores auxiliam no processo de resgate da
cultura e promovem o surgimento de novos escritores. Podemos dizer que esses escritores sao
frutos desse processo, ja que a aquisicdo da escrita em lingua portuguesa permite a abertura de
horizontes para um publico especifico que precisa conhecer mais de perto a cultura indigena.

Outras particularidades sobre os escritores comprovam-se na idade, na concentragao
geogréfica e na época em que se situam as narrativas. No que tange a idade desses escritores,
em sua maioria sdo escritores jovens. Alguns com pouco tempo na atividade de escritor, com
excecao dos dois autores Desana, 0s outros entraram no cenario literario a partir dos anos 2000.
O numero de escritores vem aumentando a cada ano, a partir da promulgagdo da Lei
11.645/2008 e criacdo de associacOes de escritores indigenas.

Quanto a concentracdo geografica dos escritores indigenas, podemos afirmar, a partir
de suas biografias, que a maioria reside em cidades e vilarejos no interior do Estado do
Amazonas. As idas constantes para a capital e para outras cidades fora do Estado sdo fruto de
encontros de escritores e eventos da militancia indigena no pais. Esses escritores estdo em
trénsito constante, seja para buscar uma melhor formacao ou para divulgar suas producdes.

Os textos produzidos, a partir da experiéncia indigena nas aldeias, sdo representacées
multiplas e variadas em estilos, simbolos e linguagens. Os autores da floresta refletem, em cada
pagina escrita, a diversidade das varias tradi¢des indigenas, construindo, portanto, suas poéticas
de escrita e libertacdo (GUESSE, 2014). A aldeia, assim como a vida na floresta, € tema de
inimeras narrativas. Nesse sentido, a aldeia é representada como experiéncia do lugar, mas ndo
um lugar fixo, identificavel. Um lugar que é um texto, em vias de se desfazer a cada prondncia,
porgue tem a natureza da palavra (ALMEIDA, 2009). Narrar o dia a dia na aldeia €, para 0s
escritores indigenas, uma forma bésica de se estabelecerem no espaco do livro. Eles fazem,
intuitivamente, a sintese entre a aldeia e a escola, entre o real e o simbdlico e criam, no
imaginario dos leitores, a propria vida vivida (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004).
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Quando os escritores indigenas saem do espaco da floresta/aldeia em busca de conhecer
a educacdo que vem da universidade fazem do conhecimento uma ferramenta néo apenas de
registro, mas também de informacédo. A escrita € compreendida como uma possibilidade do
pensamento reflexivo. Tais escritores “percebem a literatura como um instrumento de critica e
de compreensdo de uma cultura que € receptiva e a utilizam para dar visibilidade a sua luta e
resisténcia” (KAMBEBA, 2018, p. 40). Marcia Kambeba (2018), vé na escrita dos povos da
floresta influéncias dos espiritos ancestrais, dos entes encantados, por isso essa producdo deve
ser percebida como valor material e imaterial.

As obras produzidas por esses escritores se localizam em sua maioria no tempo
fabuloso. A partir da coleta e recriacdo das narrativas miticas de suas etnias, os escritores ddo
a conhecer para a sociedade varias versdes sobre a origem do mundo, da noite, dos animais etc.
Conforme Kambeba (2018), os escritores existem para esse fim, para deixar aos novos um
legado. Existem para que sintam que sdo responsaveis por seu territorio sagrado e que esse
territdrio esta em si, dentro da alma e ndo apenas no espago vivido.

Além das narrativas orais e dos livros, hd outros recursos para divulgarem suas
producdes literarias, como por exemplo, a internet. Esses escritores adotam cada vez mais
ferramentas midiaticas para reafirmarem suas préaticas estético-literarias nos espacos do saber,
“para enfatizar e publicizar sua militdncia na busca pela demarcagdo de terras e, ainda, para
denunciar as violéncias sofridas fisica e moralmente” (DORRICO, 2017c, p. 86).

A organizacdo de sites e blogs que discutem a tematica indigena ja é comum entre as
sociedades tradicionais. A utilizacdo dessas ferramentas sdo também formas encontradas para
mostrarem que a literatura indigena é de estilo universal e ndo voltada somente para os leitores
indigenas. Os indigenas cada vez mais aparecem no mercado editorial em producdes teatrais,
em documentarios, em fundac@es culturais e organizacdes ndo governamentais representativas,
com o intuito de concretizar o resgate e a difusdo da sabedoria atual e milenar dos povos
indigenas no Brasil e, “por extensdo, difundir o saber ancestral e contemporaneo dos parentes
indigenas na América” (GRAUNA 2013, p. 81).

Nessa perspectiva, é possivel dizer que os escritores da floresta que vivem nos centros
urbanos cultivam a ancestralidade mesmo longe da aldeia. Os escritores apresentados nessa
secdo sdo exemplos disso. E possivel encontrar praticamente todos os seus perfis nas redes
sociais, blogs, facebook e twitter. Eis um dos desafios dos indigenas na atualidade, superar a

imagem de exatico, selvagem e inimigo das tecnologias.
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A partir do exposto, compreende-se que ha para esses escritores um longo caminho a
percorrer em busca de visibilidade para suas produgdes. Mas o passo inicial j& foi dado com a
publicacdo de muitas obras e o surgimento de novos nomes no mercado editorial.

Com o intuito de complementar a pesquisa em tornos dos autores e obras indigenas das
etnias do Amazonas, na secdo que segue, realizamos uma pesquisa em acervos na internet,
teses, dissertaces etc., a fim de apresentarmos os nomes dos escritores indigenas do Amazonas

e suas respectivas obras, seja individual ou coletiva de épocas diversas.

2.2 Mapeamento de obras indigenas das etnias do Amazonas

Nesta sec¢do, apresentaremos as obras de autores contemporaneos que sao 0S porta-vozes
das etnias, bem como obras de autoria coletiva que representam o anseio em resgatar e preservar
a tradicdo étnica. Portanto, entendemos que qualquer obra produzida por grupos indigenas do
Amazonas que contivessem relatos historicos e relatos ficcionais deveriam constar em nossa
lista. Sdo livros das mais variadas etnias do Estado. Livros que representam os Ticuna, 0S
Sateré-Maweé, os Tucano, os Desana etc., todavia, representam também a resisténcia desses
povos e 0 interesse de manter a cultura indigena viva.

O levantamento dos titulos foi realizado em sites, blogs, livros, teses e dissertacfes. Foi
preciso distinguir os livros com tematica literaria e de relatos historicos dos livros de medicina,
astrologia, cartilhas e manuais de alfabetizacdo. Levando em consideracdo todos 0s géneros,
afirmamos que a producdo textual indigena é grande, o que demonstra o interesse das etnias em
reverter a Histdria oficial contada e apresentar suas proprias versdes da vida em comunidade.

Para que esse ajuntamento de titulos fosse possivel, contamos com a ajuda da tecnologia.
Hoje, os sites e blogs divulgam muitos conteudos sobre literatura indigena. Um modelo disso é
0 blog do escritor indigena Yaguaré Yama?, onde encontramos 0s principais escritores em
atuacdo no Amazonas.

E preciso enfatizar outras ferramentas, como o Website do Nucleo Literaterras e do
Laboratdrio de Edicdo®, que realiza um projeto coordenado pela professora e pesquisadora da
Universidade Federal de Minas Gerais, Maria Inés de Almeida. O trabalho realizado por esse

grupo de pesquisa possibilita que inumeras etnias de varios Estados brasileiros publiquem suas

8 http://blogdeyaguare.blogspot.com/=1
® www. letras.ufmg.br/indigena/
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historias. Como resultado, esse grupo de pesquisa publica e disponibiliza as obras produzidas
durante o projeto. O catélogo® de obras produzidas entre 2005 a 2010 pelo referido grupo de
pesquisa traz aproximadamente 50 producdes de etnias indigenas.

A dissertacdo de mestrado de Lima (2012) também foi de grande valia. A pesquisadora
apresenta em seu trabalho uma catalogagdo que contabiliza 538 titulos indigenas, incluidos ai
os de autoria individual e também coletiva (em sua maioria). Depois da data de apresentacéo
da dissertacdo é possivel dizer que outros indigenas assumiram-se como escritores, por
conseguinte, esse numero de obras catalogadas pela autora quase duplicou, inclusive na
producdo de obras indigenas no Amazonas, com os trabalhos de Marcia Kambeba, Lia
Minépoty, Tiago Hakiy, para citar alguns.

Existe também o esfor¢o de estudiosos em fornecer informacGes sobre a literatura
indigena. A titulo de ilustracdo, tem-se o trabalho de coleta de informacdes disponibilizadas no
livro colaborativo intitulado Bibliografia das publicacfes indigenas do Brasil (2019)4,
organizado pela bibliotecéria e pesquisadora Aline Franca, pelo escritor Daniel Munduruku e
pelo bibliotecario Thulio Gomes. Através dessa obra pudemos ampliar nossa lista de livros,
assim como conhecer melhor os escritores indigenas de outros Estados brasileiros. Enfim, as
ferramentas para a catalogacdo dos titulos ndo se limitam apenas as citadas acima. Contamos
com a colaboracdo de amigos, professores, trabalhos variados de tematica indigena e com boas
conversas virtuais com os escritores indigenas das etnias do Amazonas.

Antes de conferirmos a lista de livros indigenas é importante explicar alguns
procedimentos adotados por nos para a organizacdo da tabela 3. Nas obras com mais de trés
autores colocamos apenas 0 primeiro nome acompanhado de “e outros”. Ha, ainda, as obras
coletivas que carregam o nome de associac¢fes, comunidades e etnias indigenas. Sdo obras que
representam o saber coletivo. Destaca-se também o uso do nome étnico dos escritores
acompanhados entre parénteses do nome em lingua portuguesa. Optamos em trazer apenas
informagdes basicas sobre os livros indigenas, a saber: autoria, nome da obra, editora, ano de
publicacéo e a etnia. Informacgdes que podem facilitar a busca de quem se interessar pelas obras.

Os livros estdo organizados por ordem alfabética a partir do primeiro nome do autor. No
que pertence ao conjunto de obras de um Unico autor, estas estdo elencadas por ano de

publicagé&o.

10 Disponivel em:

www.letras.ufmg.brgpadrao_cms/documentos/eventos/indigena/.CatalogoPublicacoesBIL_proj8273%20.pdf

11 Disponivel em: https://pt.m.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_publicacdes_ind%C3%ADgenass_do_Brasil
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Tabela 3: Autores e obras de etnias do Amazonas

AUTORES INDIGENAS OBRAS EDITORAE ETNIAS
DO AMAZONAS ANO
Adail Barroso Michiles e | Historias lendas e mitos Sateré- | SEDUC/IER/A | Sateré-Mawé
outros Mawé M, 1998.
Américo Fernandes | Bueri  kdadiri maririye;: Os | UNIFORT/FOI | Desana
(Diakuru) ensinamentos que ndo se esquecem | RN, 2006.
Américo Fernandes | A mitologia sagrada dos antigos | UNIRT/FOIRN, | Desana
(Diakuru) e Dorvalino | Desana-Wari Dihputiro Pdra 1996.
Fernandes (Kisibi)
Amilson Souza, Euro Alves e | Poesias Sateré-Mawé SEDUCIIER, Sateré-Maweé
Sidney Michiles 1998.
Aristides Michiles Sateré e | Sateré-Mawé: wemahara hap ko'i SEDUCI/IER, Sateré-Mawé
outros 1998.
Associacdo Escola Indigena | Butoa masirere mamara tugendre FALE/UFMG, Tuyuka
Utapinopona Tuyuka e ISA 2007.
AEITY-Associacdo Escola | Mariye kihti afiuse FALE/UFMG, Tucano
Indigena Tukano Yapuri 2007.
Comunidade Indigena | Histdrias, mitos e lendas do povo | FALE-UFMG, Baré
Tabocal dos Pereira-Bareé Baré 2007.
Comunidade Indigena | Yasu yaleri yané beubeusa FALE-UFMG, Baré
Anamuim-Baré 2007.
Comunidade Indigena | Yasu yalery nhengat( FALE-UFMG, Baré
Itapereira-Baré 2007.
Desana (do grupo Wari | A Mitologia sagrada dos antigos UNIRT/FOIRN, | Desana
Dihputiro Pora) 1996.
Elias Yaguakég Aventuras do menino Kawa FTD, 2010. Maragué
Elias Yaguakag Historinhas marupiaras Mercuryo Maragua
Jovem, 2011.
Elias Yaguakdg Tykué e a origem da anunciacdo Rovelle, 2013. Maragua
Elias Yaguakdg e outros | Maraguapéyara: histéria do povo | Valer, 2014. Maragua
(Orgs.) Maragua
Euzébio José Torquato e | Tupana ewowi urutuwepy SEDUCI/IER, Sateré-Mawé
Ocivaldo Guimaraes 1998.
Feliciano Pimentel Lana A origem da noite: como as | EDUA, 2002. Desana
mulheres roubaram as flautas
sagradas
Feliciano Pimentel Lana A origem da noite e como as | EDUA, 2009. Desana

mulheres roubaram as flautas
sagradas: duas histdrias ilustradas e
contadas em dessana.
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Gabriel dos Santos Gentil Povo Tucano: cultura, histérias e | EUA, 2015. Tucano
valores
Gabriel dos Santos Gentil Mito Tukano: Quatro tempos de Verlag Im | Tucano
antiguidade — Historias proibidas do | Waldgut, 2000.
comego do mundo e dos primeiros
seres
Ismael Tariano Mitologia Tariana Valer, 2002. Tariana
Jaime Diakara Yahi puiro ki'ti: a origem da | Valer, 2011. Desana
constelacdo da garca
Jaime Diakara Waimurd Kki“tiakd: historinhas dos | Secretaria  de | Desana
animais Cultura do
Amazonas,
2014.
Jaime Diakara e Daniel | Wahtird: a lagoa dos mortos Autentica, 2016. | Desana e
Munduruku (paraense) Munduruku
Lia Minapoty Com a noite veio 0 sono LeYa, 2011. Maragué
Lia Minapoty e Yaguaré | A arvore de carne e outros contos Tordesilhas, Maragué
Yama 2011.
Lia Minapoty Tainaly: uma menina Maragua Positivo, 2014. Maragué
Lia Minapoty Editorial RHJ, | Maragua
Lua menina e menino onga 2016.
Lia Mingpoty e Elias | Yaraévida Kazu4, 2018. Maragua
Yaguakag
Marcia Kambeba Ay kakyri tama: eu moro na cidade | Grafisa Grafica | Kambeba
e Editora, 2013.
Marcia Kambeba O lugar do saber Casa Leiria, | Kambeba
2018
Miguel Azevedo (Nahuri) e | Dahsea hausird pord ukushe | UNIRT/FOIRN, | Tucano
Antenor Azevedo | wiophesase merd bueri turi: | 2004.
(KUMARO) mitologia Sagrada dos Tukano
Hausird Pord
Paulo Cesar N. do | Mari yee Kiti: nossas historias [s.n], 2002. Tucano
Nascimento (org.)
Roni Wasiry Guara O caso da cobra que foi pega pelos | Imperial, 2007. | Maragué
pés
Roni Wasiry Guara Olho d’dgua: 0 caminho dos sonhos | Auténtica, 2012. | Maragua
Roni Wasiry Guara Mondagara: traicdo dos encantados | Formato, 2011. | Maragua
Roni Wasiry Guara Caicu’indé: o primeiro grande amor | Valer, 2011. Maragué
do mundo
Roni Wasiry Guara Arvore da vida LeYa, 2014. Maragué
Sateré-Maweé Seres vivos: nossas arvores: o | SEDUC/IER, Sateré-Mawé
guarand 1998.
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Tiago Hakiy

Aguas do Andira

Valer, 2002.

Sateré-Mawé

Tiago Hakiy Awyat6-pdt: historias indigenas para | Paulinas, 2011. | Sateré-Mawé
criangas

Tiago Hakiy O canto do uirapuru: uma histéria | Formato, 2015. | Sateré-Mawé
de amor verdadeiro

Tiago Hakiy Guayné derrota a cobra grande: | Auténtica, 2013. | Sateré-Mawé
uma historia indigena

Tiago Hakiy A pescaria do curumim e outros | Panda  Books, | Sateré-Mawé
poemas indigenas 2015.

Tiago Hakiy Noite e dia na aldeia Positivo, 2014. Sateré-Mawé

Tiago Hakiy Tupany: um menino mawé Positivo, 2014. Sateré-Mawé

Tiago Hakiy Iwaipoab: o verdadeiro encontro do | Edebé, 2015. Sateré-Mawé
amor

Tiago Hakiy Curumimzice LeYa, 2014. Sateré-Mawé

Tiago Hakiy Curumim Positivo, 2014. | Sateré-Mawé

Tiago Hakiy Nocoquem: a floresta encantada Edebé, 2019. Sateré-Mawé

Tiago Hakiy A origem dos bichos Panda  Books, | Sateré-Mawé

2020.

Ticuna O livro das arvores Global, 2000. Ticuna

Umdasin Parékumu | Antes o mundo néo existia Livraria Cultura | Desana

(Firmiano Lana) e Toramu Editora, 1980.

Kehiri (Luiz Lana)

Yaguaré Yama (Ozias Gléria | As pegadas do Kurupyra Mercuryo Maragua

de Oliveira) Jovem, 2009.

Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Mapinguary, o dono dos o0ssos: | Mercuryo Maragua

de Oliveira) Contos indigenas de assombracéo Jovem, 2000

Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Puratig: o remo sagrado Peirdpolis, Maragua

de Oliveira) 2001.

Yaguaré Yama (Ozias Gloria | O cagador de historias Martins Fontes, | Maragua

de Oliveira) 2004.

Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Urutdpiag: a religido dos pajés e dos | Ibrasa, 2005. Maragua

de Oliveira) espiritos da selva

Yaguaré Yama (Ozias Gloria | Sehaypdri: o livro sagrado do povo | Petrdpolis, 207. | Maragua

de Oliveira) Sateré-Mawé

Yaguaré Yama (Ozias Gloria | Kurumi guaré no coragdo da | FTD, 2007. | Maragua

de Oliveira) Amazbnia

Yaguaré Yama (Ozias Gloria | Muriigawa: mitos, contos e fabulas | Martins Fontes, | Maragua

de Oliveira)

do povo Maragua

2007.
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Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Wuirapurus e muirakités Larousse jovem, | Maragua
de Oliveira) 20009.
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | O trotem do rio kdwéra e outros | Editora Imperial | Maragua
de Oliveira) contos fantasticos Novo Milénio,

2010.
Yaguaré Yama (Ozias Gloria | A origem do beija-flor — guanaby | Peirépolis, Maragua
de Oliveira) muru-gawa 2012.
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Um curumim uma canoa Zit, 2012. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Falando tupi Pallas, 2012. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Contos da floresta Peirdpolis, Maragua
de Oliveira) 2012,
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Formigueiro de myrakawera Biruta, 2013. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Pequenas guerreiras FTD, 2013. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Yaguardboia: a mulher-onca LeYa, 2013. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gloria | Japii e jakami uma historia de | LeYa, 2014. Maragué
de Oliveira) amaizade
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Mordgeta wita: oito contos magicos | Positivo, 2014. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Olhos do Jaguar Jujuba, 2014. Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Meu pai ag'wa Editorial, 2017. | Maragua
de Oliveira)
Yaguaré Yama (Ozias Gloria | Kawré  Guairy  Bo:  nossas | Cazud, 2018. Maragué
de Oliveira) lembrancas especiais
Yaguaré Yama (Ozias Gloria | A todos indigenas e aliados: | Cintra, 2019. Maragué
de Oliveira) Reflexdes sobre o movimento

indigena atual

Yaguaré Yama (Ozias Gléria | Guayaré: o menino da aldeia do rio | Biruta, 2019. Maragua
de Oliveira)
Ytanajé Cardoso Canuma: a travessia Valer, 2019. Munduruku

Fonte: Do autor.

O namero de livros indigenas presente na tabela acima, vistas pelo prisma quantitativo,

parece ser pequeno, mas é preciso lembrar que a colonizagdo na Amazoénia ainda nao foi
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superada. As etnias ainda sofrem esse processo em varios niveis, politicos, econémicos e
educacionais. A escrita que ha pouco tempo se tem feito presente nessas comunidades vem
revertendo esse quadro. Isso fica visivel pela quantidade de obras feitas em programas de
alfabetizacdo. Nesse sentido, a inclusdo da escrita alfabética nas comunidades indigenas do
Amazonas é uma ferramenta que vai aléem do simples fato de registrar. Entretanto, ainda é
preciso que os projetos de alfabetizacdo saiam do papel e dialoguem de fato com os saberes
tradicionais.

Os povos indigenas do Amazonas cada vez mais se sentem representados na escrita.
Seus mitos, as histdrias de hoje e de antigamente estdo sendo registradas por quem de fato
convive e conhece a realidade das etnias. As obras sdo lidas por leitores diversos, isto €, a
literatura indigena esta chegando aos espagos do saber. A luta pelo reconhecimento da
propriedade intelectual indigena € ardua. Os escritores sabem disso e ndo se curvam, querem
seu direito a fala, e estdo falando por meio da literatura.

Esperamos que ao longo dos proximos anos seja preciso uma tabela muito maior para
dar conta das inimeras obras que irdo surgir. Isso ndo é apenas um desejo, e sim, uma previsao.
Ousamos afirmar isso diante do interesse do mercado livresco por essas obras e por propostas
educacionais que incentivam essa producdo. Por fim, é importante lembrar que existem grandes
possibilidades de que alguns titulos tenham ficado de fora da tabela. Contudo, acreditamos que
fazer esse levantamento contribuird para futuras pesquisas e para mostrar que existe uma

producéo que cresce a cada ano no Amazonas.

2.3 Os incentivos para publicacfes de obras indigenas

A grande quantidade de livros indigenas publicados e comercializados por editoras de
grande porte ja é uma realidade, € um interesse quem vem crescendo nos ultimos tempos. O
que faz gerar tal interesse s&o as leis, planos, incentivos de ONGs e programas de Alfabetizacéo
que estdo divulgando essa literatura. Diante disso, nessa secdo, apresentaremos alguns
incentivos como os citados acima, que contribuem para dar visibilidade a literatura indigena,
em particular a que € produzida no Amazonas.

Em uma ordem cronoldgica, comegaremos a falar dos concursos “Tamoios” criado em
2004 e do “Curumim”, criado em 2003 pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNL1J). O primeiro é dirigido a autores indigenas ou a quem possua filiacdo indigena. O intuito
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de sua realizacdo € o fortalecimento da cultura indigena no pais®?. O segundo é dirigido a
profissionais que trabalham com a promocao de obras literérias de autoria indigena. O concurso
seleciona textos que registram experiéncias em sala de aula, bibliotecas, escolas, entre outros®.

Tais concursos integram uma série de projetos que incentivam a leitura literaria para
criangas e jovens. Ambos foram realizados em parceria com o Instituto Indigena Brasileiro para
Propriedade Intelectual — INBRAP, cujo entdo presidente era o escritor indigena Daniel
Munduruku. Os concursos foram motivados por dois grandes acontecimentos: pela “Década
dos povos indigenas em todo o mundo (1994-2004)” e pela “22 Década dos povos indigenas de
todo 0 mundo (2005-2015)”, proclamadas pela ONU*. Desde suas cria¢Oes até a atualidade,
uma grande quantidade de escritores do Amazonas ja foram contemplados, entre eles Yaguaré
Yamd, Tiago Hakiy e Jaime Diakara.

Outra conquista para a causa indigena e para a circulacdo de obras na escola foi a
promulgacdo da Lei 11.645/2008. Com essa Lei, a escolarizagdo se consolida a partir da
obrigatoriedade dos estudos das historias e culturas indigenas e africanas no contexto da sala
de aula. A publicacdo da Lei 11.645/2018 ¢ o reflexo da luta das minorias (negros e indigenas)
por reconhecimento. Para Silva (2012), a referida Lei possibilitard estudar, conhecer e
compreender a tematica indigena, superar a falta de informacéo, os equivocos e ignorancia que
faz resultar em preconceitos. Além disso, 0 autor vé na efetivacdo dessa Lei mudancas em
antigas praticas pedagogicas, bem como no favorecimento de novos olhares sobre as
manifestacdes culturais desses povos.

E de fato essa Lei tem trazido novos olhares. Exemplo disso € o interesse das editoras
em publicar obras de tematicas indigenas a partir de sua aprovacdo. A escassez de material
sobre 0s povos indigenas e a grande demanda escolar por esse tipo de material fez com que as
editoras apoiassem 0s novos escritores e firmassem parcerias com ONGs e associacdes de
escritores indigenas. A partir de 2008, percebe-se um grande aumento na producdo literaria
indigenas de escritores do Amazonas, a tabela 3 na se¢do anterior comprova esse fato.

Os incentivos aos escritores partem também de ONGs, Associagdes e Institutos, como
ja mencionado. A titulo de exemplo é a ONG Opcdo Brasil que desenvolve trabalhos sobre a
cultura indigena e ja promoveu parcerias para a publicacdo de obras; a Associa¢do DIROA,

criada em junho de 2013 para o fortalecimento do movimento de escritores e artistas indigenas

12 Cf.: http://www.fnlij.org.br/site/concursos-fnlij/item/21-concurso-fnlij-tamoios-de-textos-de-escritores-
ind%C3%adgenas.html

13 Cf.: http://www.fnlij.org.br/site/concursos-fnlij/item/17-concurso-fnlij-curumim-leitura- de- obras- de-
escritores-ind%C3%adgenas.html

14 www.fnlij.org.br/site/. Acessado em 05/04/2019.
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no Brasil e o Instituto UK"A, que promove encontros para discutir o papel dos escritores na
atualidade. As agdes realizadas por essas entidades contemplam quase sempre 0s escritores do
Amazonas, que participam ativamente das atividades.

Dentro desse contexto, € importante mencionar os programas de formacdo de
professores indigenas subsidiados no Amazonas, que contribuem com a publicacdo de obras
indigenas, revelando novos escritores. As orientacOes legais determinam que sejam 0s proprios
indigenas os elaboradores de suas propostas pedagdgicas e professores de suas proprias escolas.
Nessa perspectiva, o Governo Federal financia programas nas estruturas das secretarias
estaduais de educacdo-SEDUC (SOUZA, 2018). No Amazonas, especificamente, foi
constituido o Programa de Educacéo Escolar Indigena — Pirayawara, com projetos de acdes,
dentre os quais 0 Projeto de Formacdo de Professores Indigenas e Producdo e Editoracdo de
Material Didatico-Pedagogico. Ely Souza (2018) acrescenta ainda, que foram criados aditivos
financeiros para implementar as politicas de publicacdo de livros para escolas indigenas, por
meio do Plano Nacional do Livro Didatico Indigena-PNLDI.

Outra forma de incentivo que contempla escritores do Amazonas e de todo o Brasil foi
a criacdo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) Indigena. A implantagdo desse
programa com a literatura infantil e infantojuvenil ocorreu apds muitas discussdes iniciadas em
todo o Brasil, a partir de 2013, com a abertura ao tema instaurada pelo PNBE Tematico de 2013.
O edital permaneceu aberto entre janeiro e abril de 2014, e objetivava a convocacgéo de editores
para o processo de inscricdo e selecdo de obras de literatura sobre a tematica indigena que, por
meio das artes verbais, divulgassem e valorizassem a diversidade sociocultural dos povos
indigenas brasileiros (BRASIL, 2014).

No edital de 2015, o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) deveria selecionar
acervos literarios com até 25 titulos para serem distribuidos nas escolas indigenas de todo o
pais (BRITTO, SOUSA FILHO, VIEIRA, 2018, p. 16). Segundo os referidos pesquisadores, o
PNBE Tematico atendeu a 59.845 escolas brasileiras e se empenhou na publicacdo e
distribuicdo dos acervos a cifra de R$ 24. 265. 820, 34. E mais ou menos esse 0 montante
aprovado em 2014 para os gastos com o0 PNBE Indigena.

Mediante os incentivos de instituicbes ndo governamentais e a aprovacdo da Lei
11.645/2008, assim como o PNBE Indigena, acreditamos que tais esforcos estimulam o
mercado editorial, o consumo e a recepcdo dessa literatura. Entretanto, € preciso pensar na
gualidade dessas obras que muitas vezes € produzida sob um viés ideoldgico nos moldes

ocidentais apenas para atender a critérios de instituicdes.
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Contudo, acreditamos que todos esses incentivos podem ressoar de forma positiva na
sociedade e abrir novas portas para os escritores indigenas em atividade e os que ainda estdo
por vir. Assim sendo, na sec¢do que segue, discutiremos quem esta apto a publicar, quais 0s
critérios para ser um escritor indigena e onde essas obras sdo publicadas. Pontos importantes

para compreendermos o entrelugar da literatura indigena produzida no Amazonas.

2.4 Quem publica e onde publica?

A publicacdo de obras indigenas no Brasil ainda € considerada um processo muito
recente. Como vimos, o interesse das editoras por obras desse género perpassa por inUmeros
pontos, desde a questdo econémica, que visa 0 mercado editorial e a producao de obras que
versem sobre a temaética indigena para o cumprimento de leis, até o surgimento de novos nomes
e formagdo de um campo capaz de atrair olhares da critica literaria. Como propde Bourdieu
(1996), o campo literario tende a organizar-se a partir de dois principios de diferenciacéo
independentes e hierarquizados que correspondem a oposicéo entre a producao pura, destinada
a um mercado restrito aos produtores, e a grande producdo, dirigida para a satisfacdo das
expectativas do grande publico. A partir dessa ideia levantada pelo critico é possivel dizer que
as editoras estdo interessadas em atrair o grande publico, o que muitas vezes ndo condiz com
0s anseios dos escritores, mas que sao obrigados a cederem as regras do campo. Nesse contexto,
é importante questionar quem esta apto a produzir e onde essas obras estdo sendo publicadas.

O escritor indigena, como profissional representante de um grupo étnico, busca enfatizar
as histdrias e reafirmar sua cultura por meio de sua producdo. De tal modo, compreendemos
que a literatura indigena é composta pelo saber coletivo. Sendo assim, o0 escritor que ousa
lancar-se como representante de uma etnia precisa estar autorizado a falar do seu grupo étnico.
Precisa antes de tudo fazer parte ativamente das lutas indigenas e ndo visar somente o lucro. Os
escritores indigenas do Amazonas citados nas se¢des anteriores tém algo em particular. Além
da escrita como elemento politico, sdo ativistas. Esse € o perfil de quem publica literatura
indigena no Amazonas e em outros Estados.

Todavia, é preciso olhar pra esses sujeitos e discutir sua situacdo historico-social. No
caso especificamente do escritor indigena, a marginalidade é evidente. Isso fica mais nitido
quando as editoras do proprio Estado ndo se interessam por suas produgdes, com algumas
excecdes. E preciso haver um deslocamento para o eixo Rio-S&o0 Paulo para que as obras sejam
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publicadas. Ja s@o muitos livros indigenas publicados, mas isso ainda se resume a poucas
pessoas. E preciso avancar e abarcar escritores que estio fora do eixo sul e sudeste do pais. Sem
oportunidade para publicar e divulgar, muitos indigenas estdo fora e ndo usufruem desses
beneficios, que, em tese, deveriam ser para todos (SOUZA, 2018).

Além das dificuldades para a publicacdo, os problemas relacionados a remuneracao
devem ser igualmente considerados. Pierre Bourdieu (1996), ja havia notado esse fato no
contexto da Franca. Para o estudioso, a "profissdo™ de escritor ou de artista € uma das menos
codificadas que existem; uma das menos capazes também de definir (e de alimentar)
completamente aqueles que dela se valem e que, com muita frequéncia, sé podem assumir a
funcdo que consideram como principal com a condicao de ter uma profissdo secundaria da qual
tiram seu rendimento basico. Essa ideia discutida pelo critico se confirma quando verificamos
gue quase todos os escritores indigenas do Amazonas selecionados para esse estudo (Cf.: tabela
2) possuem uma segunda profissdo, mas isso ndo acomete sO os escritores indigenas, refere-se
a uma realidade de quem escreve literatura. Desse modo, o0 mercado n&o oferece possibilidades
para esses individuos se dedicarem unicamente ao oficio de escritor. O que pode desestimular
a classe e impedir o surgimento de novos escritores.

A falta de estimulos do mercado e a auséncia de apoios governamentais foi o que fez os
escritores no inicio desse movimento enfrentarem o mercado editorial por conta propria. Dessa
forma, o escritor ¢é levado pelas circunstancias do mercado a produzir uma literatura alternativa,
independente (GRAUNA, 2013). Em Bourdieu (1996), vamos observar que as relagdes que 0s
escritores mantém com o mercado, cuja san¢cdo anénima pode criar entre eles desigualdades
sem precedente, contribuem sem ddvida para orientar a representacdo ambivalente que tem do
"grande publico". Essa analise das relacGes entre o campo literario e o campo de poder, que
acentua as formas e os efeitos, diretos ou invertidos, da dependéncia, ndo deve fazer esquecer
0 que constitui um dos efeitos maiores do funcionamento do mundo literario como campo.

Nesse processo de publicacdo e circulacdo das obras indigenas, as editoras tém papel
importante. Antes da entrada desses escritores no mercado dos livros, os textos que circulavam
eram obras escritas por quem ndo conhecia e nem convivia com a cultura indigena. O que se
pode considerar como uma violéncia epistémica que consiste na construcdo de estere6tipos e
prejudica a alteridade dos grupos indigenas por um canone e instituicdes,
pesquisadores/editoras/midia/leitores (DORRICO, 2017b). Como caracteriza Ely Souza

(2018), as editoras deveriam estar mais preocupadas com a qualidade desses textos. Equivocos
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foram cometidos no passado e causaram prejuizos diretos aos povos indigenas. O autor enfatiza
ainda:

[...] que tem muita gente séria e comprometida com uma literatura de qualidade e que
expresse 0s aspectos reais e positivos das culturas indigenas. Mas, nas florestas dos
livros, existem os pucungas e buchudos, que, sem nenhum critério e respeito, se
apropriam indevidamente desses conhecimentos, fingindo-se de inocentes e
inofensivas ovelhas... Sao os tracoar — seres de fome insaciavel, seres que tém o poder
de misturar tudo e confundir as pessoas, levando-as a acreditar que o que se diz e
escreve sdo pura verdade (SOUZA, 2018, p. 70).

O trabalho comprometido das editoras é barrar os usurpadores da cultura indigena.
Nesse compasso, devemos questionar a respeito da autoria, dos direitos e da propriedade destas
historias: quem realmente esta escrevendo sobre a cultura indigena? A quem devem ser pagos
os direitos autorais das histdrias indigenas? (SOUZA, 2018). Os questionamentos feitos pelo
estudioso também sdo nossos, na medida em que percebemos que 0s assédios aos Povos
indigenas ndo sdo somente sobre suas terras, se estendem do mesmo modo, ao imaginario e aos
conhecimentos ancestrais.

Durante muitos anos, no Amazonas, a cultura indigena foi descrita por olhares outros.
Hoje isso estd se revertendo. As parcerias entre associacbes e ONGs possibilitam a esses
escritores uma melhor divulgacao dos seus trabalhos. Essas publicacdes sdo realizadas em sua
maioria fora do Estado, ja que faltam projetos por parte do governo estadual para o incentivo a
publicacdo de obras indigenas. Os projetos de educacdo escolar indigena que incentivam a
publicacdo de material didatico como o projeto Pirayawara, ndo abarcam as producdes dos
escritores em atividade. Ja as editoras comerciais, localizadas em outros Estados, se interessam
por esse material. Mesmo que esse interesse seja mercadologico, é preciso dizer que sdo essas
editoras as promotoras dessa literatura.

Para uma demonstracdo da problemética em torno das publicacBes de obras indigenas,
a tabela 4 comprova a ideia que levantamos sobre quais editoras estdo publicando essa literatura
e onde estdo localizadas. Para a tabela que segue, optamos pelas editoras comerciais que estao

publicando obras dos escritores em atividade.

Tabela 4: Editoras que ja publicaram obras indigenas de escritores do Amazonas.

EDITORA CIDADE
Autentica Sao Paulo
Edebé Brasilia
Imperial Rio de Janeiro
Kazua Séo Paulo
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LeYa S&o Paulo
Martins Fontes S&o Paulo
Mercuryo Jovem Sé&o Paulo
Pallas Rio de Janeiro
Peirdpolis Sé&o Paulo
Positivo Curitiba
Rovelle Rio de Janeiro
Tordesilhas S&o Paulo
Valer Manaus

Zit Rio de Janeiro

Fonte: Do autor.

Como mostra a tabela, ha uma predominancia das publica¢des na cidade de Séo Paulo
e em segundo lugar no Rio de Janeiro. Além das editoras citadas, ha ainda os programas em
parceria com o MEC e universidades que publicam literatura indigena. Entretanto, quando
falamos em incentivos locais, percebemos uma quase total auséncia, uma vez que em nossos
registros so consta uma obra publicada pela Secretaria de Cultura do Amazonas. Os incentivos
no Amazonas sdo poucos, haja vista que o Estado so6 financia obras de carater pedagogico. Por
isso, esses escritores dependem da acdo de editoras de outros Estados que veem na temaética
indigena um produto novo para atender, muitas vezes, apenas a demanda escolar.

Uma editora comercial no Amazonas que tem investido na literatura indigena é a Valer.
A colecdo “Nheengatu — narrativas indigenas” tem o propo6sito de ser um canal de comunicag¢ao
entre as sociedades tradicionais da Amazo6nia com a sociedade hegemdnica. Participaram desse
projeto autores como Jaime Diakara, Roni Wasiry Guara e outros. A editora também contribuiu
com outras publica¢des indigenas que ndo fazem parte da colecéo.

Conforme Dalcastagné (2012), o campo literario brasileiro ainda € extremamente
homogéneo. Todavia, nos ultimos anos, houve uma ampliacdo de espacos de publicacao, seja
nas grandes editoras comerciais, pequenas casas editoriais, em edi¢des pagas, sites, blogs etc.
Mas é preciso perceber que esses espacos ndo sdo valorados da mesma forma. Os escritores
indigenas estdo ocupando muitos desses espacos, mas Sdo poucos 0s que conseguem fazer essa
literatura circular, chegar as grandes editoras e livrarias. A maioria desses escritos fica apenas
no papel e os escritores na invisibilidade de sua obra.

E importante assegurar que esses escritores que estdo comegando ocupem igualmente
0s espacos culturais e divulguem suas artes. Os incentivos devem ser ampliados de modo a

chegar as mais longinquas aldeias. Visto que:

Cada livro de autoria indigena publicado, ndo importa o grau de elaboracao estética,
ndo importa a funcédo que ira exercer diante do publico leitor, constitui-se como espago
de figuragdo de um corte epistemoldgico que jamais se resolveu e que permanece em
aberto na mentalidade dos indios, no Brasil. pode-se afirmar que o livro é uma
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representacdo formal desse corte, em que o tempo resta cindido em duas vertentes,
pelas quais os sobreviventes do cataclismo historico da “Descoberta” devem transitar
(ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 233).

As editoras, segundo Almeida e Queiroz (2004), tém contribuido ao deixar que 0s
préprios indigenas se manifestem nos textos escritos. Essa mudanca tem a ver com as
discussdes em torno da Histdria, suas relagdes com a ficcdo e com a vida cotidiana. Essa escrita
individual e coletiva apresenta a sociedade as riquezas culturais desses povos, seus mitos, 0s
canticos, os rituais e grafismos.

Em sintese, é preciso questionar a quem interessa esse desconhecimento, seja em ambito
nacional ou local. Questionar os poucos incentivos a promogéo da cultura indigena; o porqué
da necessidade de uma Lei em um pais que tem em sua formacé&o cultural o negro e o indigena;
questionar o sistema literario, as editoras, nossos gostos e muitas outras coisas impostas.
Reverter essa situacdo pode ainda demorar muito tempo, mas a literatura tem sido uma aliada
dos povos indigenas, pois escrever, publicar, adentrar nas universidades se configura como uma

forma de resistir.

2.5 A questdo da autoria na literatura indigena do Amazonas

A questdo da autoria na literatura indigena difere dos outros tipos de literatura. Esta
pode ser expressada de forma individual, mas também de forma coletiva. Para comprovar essa
afirmativa, abordaremos a partir da leitura de alguns estudiosos, as caracteristicas desses dois
tipos de autorias. As obras Um curumim, uma canoa (2012) e Murzgawa: mitos, contos e
fabulas do povo Maraguad (2007), de Yaguaré Yamad, servirdo para ilustrar nossas
consideracoes.

Souza (2006) vé na questdo da autoria um aspecto decisivo em todo fendmeno de escrita
indigena. As narrativas escritas por autores indigenas mantém uma relacdo muito proxima com
a oralidade, séo ouvidas durante a infancia pelos autores e posteriormente coletadas, sendo de
propriedade coletiva, herdadas dos antepassados, aprendidas através da memoria e passadas
adiante. Uma caracteristica acentuada por Deleuze e Guattari (2003), nas literaturas marginais
¢ que tudo toma um valor coletivo. As condi¢des ndo sdo dadas numa “enunciacao individuada”
pertencente a este ou aquele “mestre”, separavel da “enunciagdo coletiva”. O que o escritor diz

sozinho ja constitui uma agdo comum, e o que diz ou faz, mesmo se 0s outros ndo estdo de
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acordo, é necessariamente politico. A literatura se encontra carregada positivamente desse papel
e dessa fungédo de enunciagéo coletiva.

De tal modo, o escritor ou o contador dessas historias ndo é o criador. O proprio escritor
indigena tem nocéo disso, quando assume que é representante de uma etnia. O contador ou o
escritor deve ser visto como uma espécie de transmissor, pois “ele ¢ um elo numa cadeia infinita
de repetidores e guardides das narrativas ao longo das geracGes. A cada ato de contar, ndo é
apenas a narrativa em si que é repetida, mas também toda a tradicdo oral da comunidade é
revivida” (SOUZA, 2006, s/p.).

Na visdo de Julie Dorrico (2015), quem narra em um dado momento é autor do texto
(oral, verbal), mas ndo é autor da narrativa (que tem o carater de ser coletiva, geralmente de

cunho mitico).

Nesse sentido, as referéncias a ancestralidade (referéncias aos mais antigos
hierarquicamente, como avé, avo, mae, pai, etc.), a escolha do discurso, bem como os
recortes temporais (passado e presente) e as escolhas dos exemplos que fazem
referéncia a vida cotidiana permitem evidenciar as transi¢cdes e imbricamentos que
marcam tanto a personalidade individual quanto a coletiva [...]. A sinalizacdo de que,
a partir daquele momento, ele é o responséavel pelo texto caracteriza também uma
forma de reinvencao e reatualizacdo do saber tradicional (DORRICO, 2015, p. 45).

As mais variadas formas das narrativas indigenas é que sugerem o tipo de autoria.
Goldemberg (2009, p. 53 apud DORRICO, 2015, p. 47) aponta alguns tipos de autoria que
surgem a partir da identificacdo de quatro grupos com as mesmas caracteristicas, aparecendo

nas regides Norte, Nordeste, Sul e Sudeste:

1. Os indigenas (aldeados ou ndo, cuja poesia surge no ambito da sua tradi¢do cultural,
seja através de canticos, rituais, seja na educacao dos mais jovens etc.).

2. Os indigenas imigrantes (aldeados ou ndo, cuja poesia surge no ambito da
interculturalidade, mesclando elementos da sua tradicdo cultural e da cultura ocidental).

3. Os escritores indigenas, urbanos, profissionais, com livros publicados e traduzidos,
equipados da tecnologia ocidental para o registro e disseminacdo da sua cultura
indigena.

4. Os escritores indianistas, classicos ou contemporaneos, que se inspiram em lendas ou

linguagem indigena para escrever sobre o contato e sobre o Brasil mestigo.
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Nossa pesquisa abrange o terceiro grupo. Os escritores indigenas do Amazonas estdo
em trénsito constante entre as tradigdes ancestrais e ocidentais. Reafirmam-se como sujeito
historico a partir da autoria individual. Eis o caso de Yaguaré Yama e de outros que fazem
literatura a partir da vida em comunidade. O reconhecimento do sujeito histérico € um dos
objetivos do movimento literario indigena. Esse reconhecimento deve ser compreendido
também em termos que se referem ao coletivo.

Um dos livros indigenas que representa a autoria individual € Um curumim, uma canoa
(2012), publicado pela Editora Zit. Yaguaré Yama utiliza-se do imaginario coletivo de sua etnia
bem como do imaginario caboclo-ribeirinho para compor a narrativa. O dia a dia na aldeia e a
infancia das criangas indigenas sdo representados na figura de um garoto identificado por
curumim (mesmo que menino em lingua indigena), personagem principal da narrativa. As
historias do boto e cobra-grande que fazem parte do reino das encantarias é representado na
narrativa por meio de ilustracBes feitas por Simone Matias. A insercdo dessas historias no
universo do livro indigena pode ser compreendida pelo imaginario hibrido amazonico e do
préprio autor, que transita entre aldeia, metrépoles e vilarejos e acaba incorporando elementos
de outras culturas em sua narrativa.

Nesse caso, 0 autor, como parte do grupo étnico Maragua, tem liberdade para usufruir
dos simbolos e representa¢des de sua cultura, bem como do imaginario amazonico, o que ndo
se caracteriza como apropriacdo cultural ou autoral. A despeito desse fato, Gratna (2013) € bem
elucidativa quando nos diz que os escritores indigenas sdo agentes autorais de seus povos e sua
incumbéncia é construir uma escrita propria da histéria de cada etnia representada nos livros.
Para Dorrico (2018), a poética indigena (eu-ndés) sempre estara presente nas mais variadas
formas de autorias (conto, cronica, poesia, autobiografia etc.). Compreende-se que, mesmo que
0s escritores indigenas assinem suas produces como autoria individual, ha em suas obras uma
estreita relacdo com os saberes tradicionais de sua comunidade.

A relacdo com sua origem étnica é reafirmada, no caso de Yaguaré Yama, pelo nome
tradicional que assume ao assinar as narrativas. O nome apresentado pelo escritor representa
sua origem étnica. Na literatura indigena do Amazonas ha casos semelhantes de escritores que,
para identificar o grupo étnico do qual fazem parte, acrescentam o nome da etnia ou um nome
em lingua indigena como forma de dar visibilidade e mostrar que produzem literatura em nome
de uma coletividade. Sdo sujeitos que emprestam suas vozes para reivindicar, denunciar e
desfazer equivocos sobre os povos indigenas. Marcia Kambeba e Jaime Diakara sdo exemplos

disso.
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O caso de Yaguaré Yama € bastante elucidativo quando compreendemos que “o autor
individual é o ‘eu’ no singular, mas também € o ‘nos’ no plural, ambos o0s aspectos constituindo-
se como afirmac¢do da identidade coletiva” (DORRICO, 2015, p. 50). Assim sendo, 0 escritor
indigena contemporaneo simultaneamente possui esse cunho individual e coletivo mesmo em
situacBes em que as obras estejam ligadas predominantemente ao seu nome, e nao a sua etnia.
Logo, a autoria indigena contemporanea esta para além da relacdo autoridade/obra; é
compartilhada essa autoridade, que antes recaia somente sobre a personalidade do autor
individual biografico. “Veem-se, assim, duas dire¢des: do coletivo para o individual e do
individual para o coletivo” (DORRICO, 2015, p. 52).

Na autoria coletiva o sujeito principal da narragdo ¢ o “nds”. Trata-se de uma escrita
construida por mais de um autor. Vamos perceber que um escritor, nesse caso Yaguaré Yama,
pode fazer parte dos dois tipos de autoria. A obra Muriigawa: mitos, contos e fabulas do povo
Maragué (2007) é representativa de autoria coletiva. O proprio titulo da obra expressa a ideia
de coletividade quando o autor assinala que se trata de temas de sua etnia. Outro fato que reforca
a ideia de autoria coletiva é expresso na capa da obra, assinada da seguinte maneira: “Yaguaré
Yama e outros contadores de historias”. Na obra em comento, ha uma divisdo das narrativas
em categorias: mitos, contos e fabulas. Ao todo sdo trinta e uma historias que compdem o livro.
Sdo histdrias contadas diretamente por membros da etnia que assinam suas narrativas. Além do
autor principal tem ainda como categoria autor/contador/colaborador: Siniwa Tawat6, Werki
Wanagc4, Yaguarecd Sukuyé e Ag wa Aripund.

Conforme Dorrico (2015), nessa concepcao da autoria coletiva vista como um conjunto
de colaboradores ou produtores que, juntos, organizam/produzem determinada obra vale a pena
notar a voz do coletivo impresso esteticamente no escrito, ainda que por meio do esfor¢o de um
autor individual em promover a obra. Certamente Yaguaré Yama aparece como autor principal
pelo fato de ser o idealizador do projeto, o que ndo desmerece a contribui¢do dos outros, com
funcdo semelhante no livro. Compreende-se dessa forma, que a “voz coletiva, que pode
aparecer em livros organizados conjuntamente no reconto de mitos, histérias, cantigas, eventos,
mostra-se como uma unidade que marca a identidade literéria indigena” (DORRICO, 2015, p.
50).

Essas historias, quando adaptadas para a escrita, mantém caracteristicas que remetem a
voz coletiva, principalmente quando sdo mantidos termos indigenas e 0 comportamento de um
narrador oral. Ainda sobre a autoria coletiva, ha outro caso em que ela se consolida: trata-se

dos livros assinados com 0 nome de etnias, associagdes ou comunidades. Na tabela 3, é possivel
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constatar narrativas produzida no Amazonas com essas caracteristicas. So livros comunitarios
assinados pelos Satere-Mawé, Desana, Ticuna, AEITY-Associacdo Escola Indigena Tukano
Yapuri, Comunidade Indigena Tabocal dos Pereira-Baré e outros. Esse tipo de autoria é fruto
em sua maioria de programas de alfabetizacéo e projetos de fortalecimentos das comunidades,
como os j& mencionados anteriormente. Sdo producdes de livros de medicina, astrologia, livros
de alfabetizagéo e narrativas sagradas.

Almeida e Queiroz (2004) afirmam que nessa experiéncia de autoria os povos indigenas
introduzem no cenério da literatura mundial um fator novo, que aponta para outra configuracéao
da escritura. Nessa nova forma, o autor sai de cena para dar entrada a outra forma-sujeito da
escrita. Os signos na materialidade substituem a singularidade do homem por um trago. No
lugar desse individuo e do sujeito, hd a comunidade e o signo da aldeia. No caso das obras

indigenas de autoria coletiva, ndo se pode dizer que se trata da morte do autor como entidade.

Trata-se, porém, da sua morte como individuo. A autoria indigena se configura através
de determinados signos, inclusive extra-verbais, que querem significar a forma de ser
dos grupos ali representados. E a apresentacdo da comunidade, até certo ponto
ritualizada, no sentido que os préprios indios atribuem a esse termo: um grupo de
“parentes”, prOXimos ou distantes, amigos ou inimigos, ligados por lacos de sangue
ou ndo, mas que compactuam para determinados fins; sendo assim um grupo politico.
E sua literatura faz parte da sua politica (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 216).

Nesse sentido, a tradicdo e 0 movimento politico podem ser o ponto de contato entre as
duas formas de autoria, individual e coletiva. Na autoria individual, temos autores que se
reafirmam como sujeitos histdricos, escrevem sobre si e sua comunidade. Na autoria coletiva,
reafirmam o sentido de comunidade ao construir obras que abordam saberes e tradi¢cGes de um
determinado grupo étnico.

Os conceitos de tempo podem ser decisivos para definir o tipo de autoria. Divididas
entre narrativas de hoje e narrativas de antigamente (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004) ou em
tempo mitico e tempo histérico (SOUZA, 2006), essas obras demonstram a possibilidade de
comunicacéo entre os dois planos temporais, assim como a questdo autoral. Nas narrativas de
hoje, quase sempre assinadas por escritores individuais, sdo abordados fatos sobre a Histéria
do Brasil que ndo foram contados. Ja as histdrias de antigamente séo referentes a mitologia de
cada povo, escritas por autores individuais, etnias, associa¢fes e comunidades. Os autores e
obras do Amazonas que sdo corpus dessa pesquisa se inscrevem na categoria das narrativas de
antigamente. Em suma, a questdo da autoria independente, se individual ou coletiva, sempre

abordara aspectos culturais que dizem respeito as lutas e tradi¢ces de cada etnia.
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CAPITULO 111 - ANARRATIVA INDIGENA EM DEBATE: MITO, ORALIDADE E
VISUALIDADE

Considero os contos de raizes indigenas como finas gotas de
orvalho caindo da pétala de uma flor. Imagino que essas
gotas sejam doces e, quando nossas almas as ingerem,
alimentam-se de uma nobreza incrivel que nos transporta a
um mundo lindo e fantastico, onde a palavra cria corpo e
ganha alma.

Lia Minapoty

Nesse capitulo, nosso objetivo é voltar nossos olhares para o texto indigena produzido
no Amazonas, evidenciando algumas caracteristicas marcantes dessa poética emergente. As
particularidades do texto indigena compreendem desde a relagdo proxima com a oralidade até
narrativas com multiplas modalidades discursivas, em que imagens e textos se completam.

Produzida por minorias e fruto da ancestralidade, essa produ¢do tem ganhado destaque.
Assim sendo, o estudo que se realizou nesse capitulo €, antes de tudo, uma vontade de mostrar
0 qudo complexo e atrativo é o texto indigena. Por questfes de delimitacdo, nosso corpus de
analise se volta para um ndmero restrito de escritores, mais precisamente para trés escritores da

etnia Maragua.

3.1 Corpus da pesquisa: autores e obras

Pela grande quantidade de autores e obras, tivemos dificuldades para a delimita¢do do
corpus de andlise. Inicialmente, pensamos em trabalhar com autores de quatro etnias,
entretanto, para uma pesquisa de mestrado seria amplo demais. Portanto, visando uma melhor
consisténcia do trabalho optamos por uma Unica etnia, a Maragua.

Os Maragua, povo de origem Aruak, encontram-se localizados hoje no municipio de
Nova Olinda do Norte, distante cerca de 126 quilébmetros da capital, Manaus. Atualmente, sua
sociedade compde-se de pouco mais de 350 pessoas que residem na area indigena Maragupajy,
com uma organizacgdo politica pautada num sistema de liderancas denominadas de Tuxawa e

Mirixawa e organizada por clés.
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A etnia Maragud, que é o foco desse capitulo, segundo nossas pesquisas, € a maior
produtora de obras indigenas do Estado do Amazonas, contabilizando trinta e nove obras de
cinco escritores em atividade: Yaguaré Yamd, Lia Minapoty, Elias Yaguakag, Uziel Guayné e
Roni Wasiry Guara.

Desses cinco escritores da etnia, escolnemos trés: Yaguaré Yama, Lia Minapoty e Roni
Wasiry Guara. Nosso critério de escolha perpassa pela intensa participacao desses escritores no
movimento indigena, bem como os temas de suas narrativas. Na tentativa de definir mais ainda
nosso corpus, escolhemos uma obra de cada autor para servir de base para as consideragdes
sobre mito, oralidade, modalidades discursivas, ilustracdo e outros temas. As narrativas
escolhidas tém algumas caracteristicas em comum. Todas elas trazem elementos que remetem
ao mito. Sdo narrativas coletadas ou recriadas que versam sobre a origem do universo, dos
animais, do eclipse e da noite.

Do escritor Yaguaré Yama, que tem atualmente vinte e seis obras publicadas, optamos
por nos aprofundar em Murzgawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragua (2007), publicada
pela Editora Martins Fontes, haja vista que ja discutimos a obra no capitulo anterior quando
debatemos sobre a questdo da autoria. A obra nos chama atencdo pelas muitas possibilidades
de abordagens, entre elas, o mito. Dividida em mitos, contos e fabulas, contabiliza 30 narrativas
com diferentes tematicas. A obra tem grande representatividade, posto que trata-se de uma
coletdnea de historias contadas pelo autor e por membros de sua etnia. A obra também se
enguadra em nossos anseios porque € carregada de desenhos étnicos produzidos pelo proprio
escritor, tema que sera discutido nesse capitulo.

Da escritora Lia Minapoty analisamos seu primeiro livro, publicado pela Editora LeYa:
Com a noite veio 0 sono (2011). Minapoty representa uma das poucas vozes femininas nesse
universo ainda desconhecido que € a literatura indigena. Com aproximadamente cinco obras
escritas dedicadas ao publico infantojuvenil, a autora aborda temas diversos. Na obra
selecionada, € explicado como surgiu a noite para os Maragua. A narrativa, além de abordar o
mito de origem da noite, ainda explica o surgimento dos animais noturnos. Repleta de
descricdes do imaginario indigena, a narrativa apresenta ainda alguns habitos da etnia Maragua
no inicio da humanidade, e a noite como simbolo restaurador, é o elemento que norteia a
narrativa.

Com ilustracbes de Mauricio Negro, a obra traz desenhos figurativos/naturalistas

altamente coloridos que facilita o entendimento. A relagdo entre homens, bichos e seres
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visagentos também é comum, uma caracteristica sempre presente nas historias indigenas que
tem como tema o mito.

Do escritor Roni Wasiry Guara, que tem atualmente seis obras publicadas, escolhemos
Caicu’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011), publicada pela Editora Valer. A obra
inaugura a colecdo “Nheengatu”, um projeto de divulgacdo das narrativas indigenas da
Amazonia. Uma narrativa que condiz com 0s nossos objetivos porque partilha com a sociedade
em geral os mitos e as historias indigenas. A obra traz a historia do primeiro amor do mundo,
na Gtica Maragua. Esse amor € vivido pelo sol e pela lua. Alem da historia de amor, apresenta-
se também a criacdo do mundo, dos homens e de outros seres. Dedicada ao publico
infantojuvenil, a narrativa é ilustrada por Humberto Rodrigues, que optou por desenhos
coloridos que acompanham a ordem dos acontecimentos.

A partir das descricGes das trés obras escolhidas, sdo notorias algumas semelhancas
entre elas. Enfim, sdo narrativas que descrevem o universo indigena com muitas possibilidades

de andlises. Nas se¢des que seguem pretendemos nos aprofundar em algumas delas.

3.2 O mito nas narrativas indigenas

As narrativas selecionadas para serem nosso corpus de pesquisa tém em comum o tema
do mito. Séo narrativas que explicam como surgiu 0 mundo, 0s animais e fendmenos naturais.
As caracteristicas dos mitos sdo preservadas em partes nessas narrativas, mesmo quando
traduzidos do oral para o escrito. Mas é preciso ter em mente que as perdas nesse processo
transitorio podem trazer mudancas aos mitos originarios.

Os mitos indigenas sempre estiveram presentes nas leituras dos brasileiros. Seja em
narrativas de viagens ou mesmo na literatura do Romantismo. Na atualidade, esses relatos séo
apropriados por quem de fato tem autoridade para usufrui-los. Os mitos sdo o fulcro das
narrativas de autoria indigena produzidas no Amazonas, coletadas através dos relatos
mnemaonicos. A escrita dos mitos para atender o mercado editorial € uma forma encontrada por
esses escritores para que a sociedade hegemdnica conheca as variedades de historias da criacdo
do mundo, dos herois civilizadores e muitas outras que explicam a existéncia das culturas
indigenas.

Nessa se¢do, nosso objetivo é discutir o mito a partir da leitura de duas narrativas
indigenas. Entendemos que definir o mito é uma tarefa dificil, j& que ele se apresenta muitas
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vezes como um objeto ilimitado, sujeito a muitas interpretacdes de diferentes areas do
conhecimento. Na literatura, ha pouco tempo, 0 mito tem ganhado notoriedade. Os mitos
encontram resguardo na literatura pelas vias do ato de narrar. Lembremo-nos da heranca
classica que chegou até nos pelo viés literario. Na visdo de Eliade (2016), a heranca classica foi
“salva” pelos poetas, pelos artistas e fildsofos. Os deuses e seus mitos foram transmitidos a
Renascenca e ao século XVII, pelas criacOes literarias e artisticas.

Conforme Kruger (2005, p. 14), “a matéria narrada ¢ um denominador comum entre o
mito e a literatura”. Nessa mesma perspectiva, Loureiro (2009) compreende o mito como uma
etnoencenacdo poética da linguagem com uma finalidade contemplativa e sem ordenamento
legal executivo. O estudioso vé semelhancas do mito com a epopeia, e considera 0 mito uma
épica comprimida que narra algo objetivo com intercorréncia com o maravilhoso. Assim, hd no
mito a oscilacdo entre 0 magico-religioso do ritual e o estético de sua investida na linguagem.
O critico ndo busca com isso definir origens genéticas do mito; se ritualistica, se poética, mas
demonstrar que o mito pode ser contemplado como uma cena virtual no palco da linguagem.

O conceito de mito sofreu algumas alteracdes ao longo dos tempos. Nessa direcao, para
compreendermos o que o caracteriza, € importante buscar suas significacdes primevas. Eliade
(2016) acentua que seria dificil encontrar uma definicdo que fosse aceita e acessivel a todos.
Como realidade cultural extremamente complexa, o estudioso questiona se é possivel uma tnica
definicdo englobar todos os tipos e fungdes do mito. A definicdo que o mitdélogo considera

menos imperfeita é a seguinte:

[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra como,
gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma
“criagdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala
apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens
dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram
no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade
criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas
obras. Em suma, 0s mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas,
irrupgdes do sagrado (ou do “sobrenatural”) no Mundo. E essa irrupgdo do sagrado
que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razao
das intervengdes dos Entes Sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser mortal,
sexuado e cultural (ELIADE, 2016, p. 11).

Os mitos, na otica do teorico, revelam tudo que sucedeu nos tempos remotos, da
cosmogonia até a fundacdo das instituicdes socioculturais. As acdes reveladas pelo mito, ndo

constituem a base de um ‘“conhecimento” propriamente dito, pois exaurem o mistério das
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realidades cosmicas e humanas. O fato do mito trazer a tona e permitir o dominio de realidades
césmicas (o fogo, as colheitas, as serpentes etc.) configura-se como “objetos de conhecimento”
e essas realidades continuam conservando sua densidade ontologica original.

Ainda segundo Eliade (2016), o mito ndo é uma garantia de bondade nem de moral. Sua
funcdo incide em revelar os modelos e fornecer um sentido ao mundo e a existéncia da
humanidade. E a partir do mito que despontam pausadamente as ideias de realidade, de valor,
de transcendéncia e o mundo pode ser distinguido como Cosmo perfeitamente articulado,
inteligivel e significativo. Todas essas “revelacdes” engajam o homem mais ou menos
diretamente, pois constituem uma “historia sagrada”.

Nesse sentido, conhecer 0s mitos é aprender o segredo da origem das coisas. “Em outros
termos, aprende-se ndo somente como as coisas vieram a existéncia, mas também onde
encontra-las e como fazer com que reaparecam quando desaparecem” (ELIADE, 2016, p. 18).
A época mitica é a época dos objetos primordiais, das primeiras a¢fes, positivas ou negativas.
Os rituais, os recursos medicinais, procedimentos de caga. “Tendo em vista que a esséncia das
coisas se identifica em certo sentido com a sua origem, o conhecimento da origem é a chave
para o emprego da coisa e o conhecimento do passado se identifica com a sabedoria”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 201).

Campbell (1990) confirma, em O poder do mito, a importancia que envolve o assunto.
Para o estudioso, mitos sdo historias de nossa busca de verdade, de sentido, de significacdo
através dos tempos. E o exercicio de contar nossa historia € uma precisao para compreendermos
0 mundo a nossa volta. Esse exemplo citado por Campbell descreve muitas sociedades, em
particular, as nacGes indigenas. Narrar suas historias se configura como um ato de resistir a
passagem do tempo. As narrativas sobrevivem milhares de anos através do ato mnemaénico, e
na atualidade encontram no formato de livro impresso ou digital mais um mecanismo de registro
e perpetuacdo. Considerado frequentemente como a maior conquista da literatura oral, 0 mito
ao longo do tempo provou ser 0 género mais atraente e a0 mesmo tempo o0 mais complexo de
compreender “porque, embora lide com questdes cosmologicas, ele €, de alguma forma, o mais
localizado dos géneros, aquele que ¢ mais engastado na agdo cultural” (GOODY, 2012, p. 53).

Sobre a funcdo dos mitos, a principal, segundo Eliade (2016), consiste em revelar 0s
modelos exemplares de todos os ritos e atividades expressivas dos humanos. Contudo, a
mitologia ndo se reduz apenas a satisfazer a curiosidade do homem primitivo. Pois “sua énfase

cognitiva esté subordinada a uma orientagdo harmonizadora e ordenadora de vida, voltada para
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um enfoque integral do mundo no qual ndo se admitem os minimos elementos do cadtico, da
desordem” (MIELIETINSKI, 1987, p. 196).

Todo esse sistema que abrange os mitos serve, segundo Lévi-Strauss (1989), para
estabelecer relagdes entre as condigdes naturais e sociais, ou mais precisamente, para definir
uma lei que corresponda aos contrastes significativos situados em varios planos: geografico,
meteoroldgico, zooldgico, boténico, técnico, econdmico, social, ritual, religioso e filosofico.

Como vimos em Eliade (2016), uma das fun¢des do mito é revelar os fatos. Todavia, 0s

mitos também certificam sobre determinados acontecimentos. Para Lévi-Strauss (1989):

O mito certifica que o ancestral surgiu em tal lugar, que percorreu tal trajeto, efetuou
aqui e ali determinadas a¢des que o designam como o autor de acidentes de terreno
que ainda pode ser observado, enfim, que ele parou ou desapareceu em um lugar
determinado. Propriamente falando, por conseguinte, o mito esta ligado a descricéo
de um itineréario e nada, ou quase nada, acrescenta aos fatos notaveis que pretende
estabelecer: que um trajeto, os olhos-d"4gua, os bosques ou os rochedos que o
margeiam tem um valor sagrado para um grupo humano e que esse grupo proclama
sua afinidade com esta ou aquela espécie natural, lagarta, avestruz ou canguru (LEVI-
STRAUSS, 1989, p. 267-268).

Revelar e certificar os acontecimentos torna 0 mito mais compreensivo, pois entender
esse processo vai além de elucidar uma etapa na historia do pensamento humano, é também
compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos. Campbell (1990) apresenta
em seu estudo de forma didatica e sucinta o que considera ser as quatro fungfes do mito.

A primeira é a mistica, que compreende a maravilha que é o universo. Os mitos abrem
0 mundo para a dimensdo do mistério, para a consciéncia do mistério que subjaz a todas as
formas. E a partir da manifestacdo do mistério através de todas as coisas, que 0 universo se
tornard, por assim dizer, uma pintura sagrada. A segunda € a dimensdo cosmoldgica, a qual a
ciéncia toma como estudo, ao mostrar a forma do universo. Mesmo nessa fungdo o mistério se
faz presente. A terceira é a socioldgica — suporte e validacdo de determinada ordem social.
Nessa funcdo, os mitos variam de lugar para lugar. Para o autor, foi essa funcéo socioldgica do
mito que assumiu a direcdo do nosso mundo — e esta desatualizada. Por fim, Campbell (1990),
apresenta a quarta funcdo do mito, a pedag6gica. Essa funcdo é considerada pelo autor como
aquela que todos deveriam se relacionar, pois 0s mitos podem ensinar como viver uma vida
humana sob qualquer circunstancia.

Nas sociedades indigenas, o relato mitico assume um papel essencial. Para a sociedade
contemporanea o termo sofre modificacGes e passa a significar relatos fantasiosos. O mito, no

seu sentido original, como propde Eliade (2016), seria uma historia verdadeira com
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caracteristicas do sagrado e do sobrenatural. Conforme Guesse (2014), as narrativas com
caracteristicas do mito na atualidade sdo marcadas pela livre cria¢do artistica e também passam
a receber relevantes influéncias da sociedade; o conto popular nasce da profanacdo ou
dessacralizacdo do mito, que deixa de ser religioso e se torna artistico. Desse modo,
compreende-se que a poética do mito deflui de uma dimenséo do seu dizer alguma coisa sobre
algo sem que, necessariamente, faca algo acontecer. O mito, quando oralizado ou transformado
em literatura, também néo se dirige a provocacdo de um acontecer, mas ao mistério gozozo da
poesia ou ao deleite desse vago estado de crispacao suspensa da alma a que chamamaos estética
(LOUREIRO, 2009).

Ap0s a leitura de inimeras obras indigenas do contexto amazonico, nos deparamos com
as semelhancas que essas narrativas de cunho mitico comportam. Guesse (2014), que estudou
0s mitos em narrativas Kaxinawa, possivelmente amparada nos estudos de Jung e Campbell,
afirma que os mitos de diferentes culturas seriam semelhantes porque cada povo passaria por
etapas semelhantes na vida, em momentos diferentes, todas as culturas apresentariam sua fase
de ritos e mitos. A estudiosa vé nesse tema uma questdo importante que justificaria a auséncia
do conto como narrativa nas sociedades tradicionais, pois prevalecem as narrativas miticas,
ligadas aos ritos sagrados. Um questionamento que poderia ser feito nos dias atuais, ja que 0s
escritores indigenas estdo desenvolvendo tanto as narrativas miticas quanto os contos
(GUESSE, 2014).

Como forma de ampliarmos os conceitos e o melhor entendimento dos mitos, nos
paragrafos que seguem, analisamos as narrativas Com a noite veio o sono (2011), de Lia
Minéapoty e Caicu’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011), de Roni Wasiry Guara. As
narrativas em questao sdo reproducdes do mito etioldgico. Na primeira, temos a explicacao para
0 surgimento da noite e dos animais noturnos. Na segunda, 0 autor nos apresenta a primeira
histéria de amor protagonizada pelo sol e a lua, que deu origem a um fenémeno conhecido

como eclipse ou Caicu’indé, segundo os Maragua.

3.2.1 Andlise das narrativas

Em Com a noite veio o sono (2011), Lia Minépoty aborda a importancia da noite para
os Maragua. A narrativa como fruto da mitologia dessa etnia, busca explicar como surgiu a
noite e os animais que fazem parte do periodo noturno. A histdria é iniciada situando a vivéncia

dos Maragua num passado longinquo.
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Nos tempos antigos, os indios Maragua moravam na mata central [...].

Sem casas, viviam ao pé das grandes arvores agrupados em buracos ou deitados em
redes atadas nos galhos das arvores. Assim eram suas aldeias.

Também nédo tinham noite. A noite ainda ndo era conhecida pelos homens. Somente
Anhéga, o espirito do mal, e outras entidades da floresta a conheciam, e usavam-na
para seu proveito, por isso a escasseavam mantendo-a guardada e presa para que
ninguém, além deles, pudesse uséa-la (MINAPOTY, 2011, p. 7).

A ideia que expressa 0 aspecto do mito aparece ja no inicio da narrativa quando o
narrador situa o tempo dos acontecimentos. Segundo o narrador, a histéria se passou “nos
tempos antigos”. O mito, como discutido por Eliade (2016), refere-se a uma narrativa ocorrida
em tempos remotos e protagonizada por Entes Sobrenaturais. Os Entes Sobrenaturais também
fazem parte da narrativa. A noite que é guardada em uma espécie de pote € protegida por uma
entidade maligna.

O simbolo da noite, segundo Chevalier e Gheerbrant (1986), tem dupla significagéo.
Como aspecto negativo, para os gregos a noite é filha do caos. Produz igualmente o sonho e a
morte. Ainda segundo essa visdo, com frequéncia nas noites se prolongam a vontade dos deuses,
que detém o sol e a lua, com o fim de realizar melhor suas faganhas. Como aspecto positivo, a
noite representa o tempo da gestacio, das germinacdes. E rica em todas as virtualidades da
existéncia. A noite, na narrativa preserva os dois aspectos descritos pelos estudiosos. Num
primeiro momento, ela € vista como necessaria, logo, sdo enfatizados seus aspectos positivos

para os indigenas dessa etnia:

Quanto aos Maragua, eram obrigados a dormir no claro, expostos ao clardo do guarasy
— 0 sol. Por isso almejavam um pouco de escuriddo — a pituna —, para poderem dormir
melhor.

Dessa maneira viviam cansados e sem vontade de trabalhar. Ndo havia o que lhes
ajudassem ou os incentivassem. A falta de escuriddo lhes tirava o animo e assim
ficavam preguicosos (MINAPOTY, 2011, p. 7 — grifos no original).

No excerto acima, € possivel perceber a importancia da noite para o bem-estar dos
indigenas. Nesse momento da narrativa, a noite funcionaria como um elemento que poderia
trazer o descanso e a preparacdo para um novo dia. Entretanto, fica claro, no decorrer da
historia, que ha riscos na busca pela noite, pois se os herdis fossem alcancados por ela antes de
chegarem a aldeia poderiam ser transformados em animais noturnos. A noite, segundo um velho

pajé, estava em dois kamuty®, protegidos pelo demdnio Bikoroti — entidade maligna, segundo

15 Optamos por reproduzir os termos indigenas da mesma forma como se encontram nas narrativas. Em alguns
casos, 0s termos tém grafias varidveis e sdo destacados em italico.
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0s Maragua. Entendemos 0s aspectos negativos da noite, a partir das manifestacGes
sobrenaturais que se apresentam na escuriddo. Conforme Chevalier e Gheerbrant (1986), entrar
na noite é se envolver com o indeterminado, onde se mesclam pesadelos e monstros.

Na narrativa, esses aspectos sao enfatizados na presenca do demdnio que guarda a noite:
“Ao se aproximarem, ouviram la de dentro os gritos das corujas, a yurutay piando, as guaribas
cantando e o deménio Bikiroti que roncava forte enquanto dormia” (MINAPOTY, 2011, p. 12).
Esse personagem representa uma figura importante dos sistemas mitologicos, um anti-herdi que
usufrui sozinho dos beneficios da escuriddo. Esse mesmo demonio aparece em outras narrativas
dessa mesma etnia. No livro Muriigawa: mitos contos e fabulas do povo Maragué (2007), de
Yaguaré Yama é tido como uma entidade maligna que rouba almas de criancas.

Advertidos pelo pajé dos perigos da empreitada, seis jovens guerreiros decidem partir
em busca da noite. Apds muito procurarem encontraram o lago sagrado e os dois grandes potes.
A origem da noite é tema de muitas historias das sociedades indigenas, e o local onde a
escuriddo é guardada também. Em Antes o mundo néo existia (1980), por exemplo, a noite é
guardada em uma mala que sO deveria ser aberta no dia da danca, pois poderia acontecer algo
de ruim. A ordem é dada por Nami, o dono da noite. Mas tal ordem n&o é respeitada, a mala é
aberta antes da hora e saem de dentro o japu da noite e o grilo, que causou grande espanto. O
equilibrio s6 foi reestabelecido mediante um ritual. Esse novo equilibrio é composto por duas
metades simétricas: uma clara e a outra escura.

Ja para os Sateré-Mawé, como conta Tiago Hakiy em Awyatd-pot: histdrias indigenas
para crianc¢as (2011), a noite foi criada por Tupana, mas usurpada e escondida em um carogo
de tucuma pela cobra surucucu, que esconde o caro¢o no fundo de sua casa, uma caverna no
meio da floresta vigiada por animais peconhentos. No mito dos Sateré-Mawé, o equilibrio
também ¢é reestabelecido por um guerreiro que resgata a noite para que todos 0s seres possam
usufruir de seus beneficios.

Na narrativa Maragua, a noite é guardada em dois potes; ou kamuty, em lingua Maragua.
Dentro desses potes também estdo alguns animais da noite. “~ S80 a coruja, a guariba, a
makukawa, o bacurau, 0 yurutay e 0 macaco zogue-zogue. Todos animais da noite e que vocés
ainda ndo conhecem” (MINAPOTY, 2011, p. 11 — grifos no original).

Poderiamos listar aqui inimeras etnias brasileiras e de outros paises que tem suas
versdes sobre a origem da noite, mas ficaremos somente com os exemplos dos Maragua, Desana
e Sateré-Mawé. Temos, portanto, a mesma histdria aparecendo em culturas diferentes. Para

Campbell (1990), essa € uma das coisas mais surpreendente dos mitos, a precisdo das
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repeti¢des. E praticamente o reflexo da mesma coisa, a mesma historia, em outro meio. “Em
todo o mundo e em diferentes épocas da histéria humana, esses arquétipos, ou ideias
elementares, apareceram sob diferentes roupagens. As diferencas nas roupagens decorrem do
ambiente e das condigdes historicas” (CAMPBELL, 1990, p. 54).

Voltando ao desfecho da narrativa, para conseguirem a escuriddo, os herdis tragaram
um plano para driblar o deménio que vigiava os potes. Conseguido tal intento, o lider do grupo
Azuagudp atira uma flecha certeira no pote menor. Em seguida, a escuriddo se espalha
repentinamente e 0s seis Maragué correm até a aldeia para ndo serem atingidos. Aproveitam a
escuriddo e dormem pela primeira vez sem a luz do sol. Eis ai mais uma vez a positividade da
noite, entendida segundo Chevalier e Gheerbrant (1986), como a preparagéo ativa para um novo
dia, de onde brotara a luz da vida. Ndo obstante, a quantidade de escuriddo presente no pote ndo
era suficiente para trazer o equilibrio como acontece com os Desana. Portanto, a saga dos herdis
deve continuar, com a finalidade de obter o pote maior, onde estava uma grande quantidade de
escuridao que daria para todas as noites.

Dessa vez partiram apenas trés guerreiros, Azuaguap, Popoga e Didzoap. Estes
chegaram ao lago antes dos demonios da floresta. Pegaram o pote e colocaram em um lugar
estratégico, Didzoap atirou uma flecha certeira. Ap6s a quebra do pote, a escuriddao comeca a
se propagar. Os herois temendo por suas vidas se pem a correr para ndo serem alcancados pela
noite. Mas séo alcancados antes de chagarem a aldeia, e como consequéncia séo transformados
em trés animais noturnos. Didzoap em yurutay, Azuagudp em guariba e Popoga em coruja.
Campbell (1990, p. 131), nos diz que os protagonistas dos mitos sdo herois que descobriram ou
realizaram alguma coisa além do nivel normal de realizagdes ou de experiéncia. “O heroi €
alguém que deu a propria vida por algo maior que ele mesmo”. Esses her6is que atuaram no
tempo mitico, segundo Mielietinski (1987), podem ser denominados ancestrais-demiurgos-
herdis culturais. Para o mitologo, as concepcBes sobre essas trés categorias estdo entrelacadas
entre si, ou melhor, sdo sincreticamente indivisiveis.

Conforme Kriiger (2005, p. 36), “a coesao grupal que o mito expressa pode ser resumida
na dicotomia transgressdo e puni¢cdo, em que a pratica da primeira leva, inevitavelmente, ao
surgimento da segunda”. Mesmo se sacrificando pelo bem comum, o que acreditamos ser uma
espeécie de sacrificio voluntario, pois sabiam dos perigos advertidos pelo pajé, os herois sdo
punidos. Nesse caso, a transgressao € positiva porquanto é gracas aos esforcos dos herois que
0s Maragud e toda a humanidade puderam se beneficiar com as bonangas da noite. Desse modo,

compreende-se que mesmo trazendo beneficios a uma coletividade, toda desobediéncia deve
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ser punida. Como nos diz Kriger (2005, p. 37), “o castigo imposto pelos deuses indica que a
conquista da civilizacdo € penosa, que € necessario aos homens superar a Criacdo, afastar-se
dela, j& que se situa no inicio dos tempos, proximo ao caos primordial”. Para Lévi-Strauss
(1989), a historia mitica apresenta o paradoxo de ser simultaneamente disjunta e conjunta em
relagdo ao presente. Disjunta, porque os primeiros antepassados eram de outra natureza que nao
a dos homens contemporaneos. Os primeiros foram criadores, os de hoje sé&o copistas.

Em Caicu’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011), Roni Wasiry Guara descreve
como o mundo foi criado segundo a dtica dos Maragua. Uma narrativa em que 0 mito
cosmogonico é acompanhado pelo mito de origem, pois além da criagdo do mundo outros
elementos foram criados em seguida. De acordo com Eliade (2016), o mito de origem inicia,
€m numerosos casos, por um arcabougo cosmogonico: o mito lembra brevemente os momentos
essenciais da criacdo do mundo, para descrever a seguir o surgimento de novas coisas. Em todo
caso, 0s mitos de origem prolongam e completam o mito cosmogénico.

A criacdo do mundo na narrativa é feita por Mofiag, entidade suprema para essa etnia.
Conforme a narrativa, 0 mundo era perfeito, e aos poucos foram sendo criados outras coisas,
inclusive Guaracy, o sol. Nessa parte, ndo ha como ndo cotejar com a historia da criacdo do
mundo, segundo a Biblia. Conforme Kriiger (2005), a assimilacdo dos mitos do catolicismo é
uma realidade nas narrativas das sociedades indigenas amazonicas, posto que as sociedades
primitivas ndo tiveram condic¢Oes de resisténcia, sendo seus valores culturais alvo da sanha
devastadora de catequizadores. Nesse conflito entre a cultura indigena e adventicia, segundo o
estudioso, nada dos mitos amazonicos foi assimilado pelo catolicismo, todavia, o contrario
aconteceu como se percebe nessa narrativa.

Na obra anterior comentamos sobre a variacdo do mito da origem da noite. Nessa
narrativa, diferente da versdo contado por Minapoty, a noite € criada pelo Deus supremo e
aprisionada pelas serpentes em uma caverna. Nesse caso, percebe-se que uma historia pode ter
varias versdes dentro de uma mesma etnia. Essas consideraveis variagcdes estdo relacionadas
com a memoria imperfeita. Os contadores fazem o melhor que podem, assim, as variacfes vao
se introduzindo de forma parcial. Segundo Goody (2012, p. 63) “esse processo € ainda mais
evidente com as palavras que acompanham os rituais, especialmente aquelas longas recitagoes
que chamamos de mitos”. Nesse caso, a literatura escrita nunca ¢ simplesmente uma questao de
escrever o que ja existe; um mito ou uma historia € sempre transformado quando ¢ “transcrito”
e ocupa seu lugar entre um conjunto de novos géneros, assim como entre modificacfes de

géneros antigos.
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Os protagonistas da historia de Guara sdo a indigena Yany e o sol, Guaracy. As paixdes
entre humanos e astros sdo muito comuns em narrativas das sociedades indigenas. Na narrativa
em questdo, o sol equipara-se a um guerreiro com caracteristicas humanas. Por tais

caracteristicas, a jovem cai de amores pelo astro como mostra o excerto baixo:

Yéany, uma linda e formosa jovem guerreira do povo, caminhava um dia pelo vale,
cantando acompanhada pelos passaros que saltavam de arvore em arvore. De subito
ouviu uma voz que vinha de um igarapé préximo, chamado Kaiawé. Aproximou-se
e viu que na agua refletia-se algo que a deixou encantada: era um fino raio da luz de
Guaracy; a luz apontava em sua direcdo. Timida como era chegou bem perto do rio
e foi cortejada por Guaracy, encantando-se por sua luz (GUARA, 2011, p. 10 — grifos
no original).

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (1986), o sol é um simbolo multivalente. Se ndo
€ 0 proprio deus, para muitos povos o astro representa uma manifestacdo dessa divindade por
ser concebido como filho do deus supremo e irmédo do arco-iris. Percebe-se na narrativa que a
personagem Guaracy (sol) condiz com a segunda opcao descrita pelos estudiosos, pois na
historia o astro é criado por Mofiag. Ainda segundo Chevalier e Gheerbrant (1986), o sol, na
astrologia, representa o simbolo da vida, do calor, do dia, da luz e da autoridade do sexo
masculino e de tudo o que irradia.

A representacdo do sol, como simbolo de uma sociedade patriarcal, assim como nessa
narrativa, também é vista em Antes o0 mundo ndo existia (1980), pois a anulacao da lua, como
representacdo de feminilidade na narrativa Desana, é uma forma de autoproteger o organismo
social do patriarcado (KRUGER, 2005). Quanto a lua, quase sempre nas narrativas indigenas
se apresenta como representacdo do feminino. Todavia, em alguns casos, esse astro pode
aparecer com caracteristicas masculinas, como veremos no conto “A origem da vitoria-régia ou
murumuru”, analisado na préxima secao, assim como na descricdo de Strauss (1985) do mito
dos indigenas Jivaro, localizados na fronteira entre 0 Equador e o Peru. Segundo o mito dessa
etnia, o sol e a lua eram humanos, viviam na terra e dividiam a mesma casa e a mesma mulher.
Uma suposicao para essa variacdo de género concernente a lua pode estar relacionada com o
tempo em que se originou a narrativa. Entendemos que as narrativas das sociedades indigenas
situadas no periodo matriarcal ttém a lua como representacdo feminina. Ja as narrativas do
periodo patriarcal anulam a lua como fazem os Desana, ou em alguns casos atribuem
caracteristicas masculinas ao astro.

No desfecho da narrativa, todos comegam a estranhar 0 comportamento da jovem. Com

a mudanca do clima quente para o chuvoso o sol deixou de aparecer, 0 que causou tristeza na
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moga. Ao contar a todos de sua paixao, a jovem é alertada que se tratava de um amor impossivel.
O comportamento de tristeza da personagem acaba por trazer a tona a criagdo de outro elemento,
o rio. A criacdo do rio, como representacdo do mito de origem, surge das lagrimas de tristeza
da jovem indigena: “Suas lagrimas, entdo, escorriam monte abaixo e formaram um rio de aguas
claras [...]” (GUARA, 2011, p.19). Entretanto, como parte das caracteristicas fantasticas que
constituem o mito, ha na narrativa uma correspondéncia desse amor pelo astro. “Ele a visitava
no monte e ficavam ali durante o dia todo. Ele lhe trazia comida e flores, e quando ela queria
agua, ia até o rio ali perto” (GUARA, 2011, p. 23).

Na narrativa, 0 personagem antagonico é Arydg, o deus do mal. A variagdo do nome
dessa entidade € comum em historias indigenas. A denominacdo mais comum é Anhanga. O
personagem tem funcdo importante dentro da narrativa. Poderia até ser considerado um trickster
— um impostor, um burldo — posto que é a partir de suas artimanhas que se origina a lua e
consequentemente o eclipse. E o trapaceiro, o responsavel pela morte da jovem. E ele quem
envia uma serpente para mordé-la. Nesse caso, a representacdo da serpente também deve ser
destacada. Segundo Guesse (2014), nas historias que narram as relacBes de contato e
convivéncia dos humanos com as serpentes, dois aspectos sdo explorados: o lado benéfico e o
maléfico do réptil. Os aspectos maléficos das serpentes sdo enfatizados pelo autor, pois sdo as
serpentes que roubam a noite e escondem em uma caverna, impossibilitando a humanidade de
usufruir de tais beneficios. As historias que versam sobre o furto da noite pelas serpentes podem
estar relacionadas com uma das simbologias desse réptil, que, segundo Chevalier e Gheerbrant
(1986), representam um complexo arquétipo ligado a noite das origens. Na relacéo entre homem
e serpente, conforme os estudiosos, ha oposi¢cdes. Na narrativa em andlise, essa oposi¢cdo €
enfatizada no embate entre a cobra e a jovem, que culmina na morte da protagonista.

Antes de morrer, a personagem pede ao deus supremo dos Maragua, Mofiag, para ficar
no céu perto de Guaracy. O pedido € atendido e a jovem passou a habitar o céu, agora como
Gixia, a lua. Aqui temos mais um exemplo do mito etiolégico. A lua é criada para trazer luz a
escuriddao. O simbolismo da lua se manifesta em correlagdo com o sol. Seus caracteres
fundamentais derivam, por uma parte, de que a lua esta privada de luz prépria e ndo é mais que
o reflexo do sol. Por outra parte, atravessa fases diferentes, por isso simboliza a dependéncia
feminina (salva algumas excegdes) (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986).

As fases da lua também sdo justificadas na narrativa, elas se originaram pelas idas e
vindas em busca do sol. “Por vezes ela voltava na esperanca de encontrar o Sol. E foi ai que

surgiram as fases da lua: ela aparece bem redonda e depois comega a diminuir” (GUARA, 2011,
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p. 27). Outro elemento criado pelo deus supremo dos Maragua sdo as estrelas. Elas foram
criadas a partir de um punhado de areia do mesmo rio criado pelo choro da jovem para fazer
companhia a lua que se sentia so.

Mesmo com a criacdo das estrelas, a lua continuava triste, porque queria a companhia
do sol. O deus do mal, vendo tudo isso, acreditava ter destruido o primeiro amor do mundo.
Nesse momento da narrativa é mais nitida a dualidade bem/mal na presenca dos deuses. Se por
um lado Mofiag cria 0 universo e aos poucos outros elementos, Aryag trapaceia praticando
maldades. Mas como toda narrativa direcionada a um publico em formacéo, o bem sempre
vence. Assim acontece na narrativa de Guara.

Desse modo, o autor usufrui a0 maximo da fungdo pedagdgica do mito descrita por
Campbell (1990). O final da narrativa € previsivel, o deus do bem usa seus poderes e cria um
fendmeno em que Guaracy e Gixia pudessem se encontrar. Assim, surge o Caicu’inde, o grande
encontro do amor para 0s Maragud, fendmeno que conhecemos como eclipse. Esse fenémeno,
para essa etnia, € muito mais do que o encontro do sol e da lua; é o encontro de dois enamorados
gue matam a saudade de anos sem se ver. Se para algumas culturas o simbolismo do eclipse é
de agouro, de acontecimentos funestos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986), para 0s
Maragué é um simbolo positivo do maior encontro de amor da historia da criagdo do mundo.

Os mitos indigenas sdo vastos. Os dois exemplos trazidos para ilustrar as discussdes dos
tedricos comprovam o quanto a literatura tem se beneficiado com a incorporagéo dos mitos em
sua area de estudo. As sociedades indigenas escrevem seus mitos ndo apenas com intencdes de
tornar suas histdrias literatura, mas também para registra-las e torna-las conhecidas. Hoje, 0s
mitos remotos das etnias estdo sendo escritos, sao de tematicas variadas e representam inimeras
versdes sobre a criagdo do mundo e da origem das coisas. Esses mitos justificam a existéncia
humana, as estruturas sociais, entre outras coisas.

Nas narrativas analisadas, os escritores buscam manter a originalidade do mito mesmo
entendendo que ha perdas na escrita dessas histdrias. Todavia, € a partir da coleta e publicacéo
feita por esses escritores que a literatura brasileira tem se expandido. As inimeras etnias
brasileiras somam-se aos grandes escritores e fazem do mito matéria cultural e literaria. A
leitura das narrativas de Minapoty e Guara sdo apenas uma pequena mostra das possibilidades

de anélise desses textos quando o objetivo é discutir os aspectos do mito.

91



3.3 Vozes da tradicdo: oralidade e performance nas narrativas indigenas

A oralidade é um dos elementos constituintes da literatura indigena, as vozes da tradi¢ao
(ancifos) s&o quem oferecem a matéria poética para os escritores indigenas. E através dessas
VOZEs (ue esses escritores reescrevem 0s seus mitos. E preciso lembrar que o processo de
traducdo das narrativas do oral para o escrito, mesmo com tantas perdas, ainda mantém as
marcas da oralidade. Partido desse pressuposto, nessa secdo, discutiremos algumas questdes
relacionadas a oralidade e escritura bem como a performance dos narradores, que se
assemelham aos contadores de historias. As discussdes sdo embasadas por estudiosos que
compreendem que a oralidade ndo é a auséncia da escrita, e que a escrita ndo é um fenémeno
que se sobrepde a oralidade. Assim sendo, tomaremos como elemento ilustrativo para discutir
esses temas os contos “A origem da vitdria-régia ou murumuru” ¢ “A origem do peixe-boi ou
Guartigua” presentes no livro Muriigawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragua, de Yaguaré
Yama.

As narrativas indigenas hoje transcritas para o formato de livro fazem parte do acervo
memorialistico adveniente da oralidade. Essas histdrias que, antes do processo de colonizagédo
eram repassadas exclusivamente pelo ambito oral, agora também fazem parte do universo da
lingua escrita. A escrita para essas comunidades € vista como uma forma de assegurar a
memodria e a preservacdo das narrativas.

Um dos interesses pela publicacdo das narrativas orais por parte dos escritores consiste
no fato dessas obras sO se tornarem evidentes para a sociedade hegeménica a partir do momento
que sdo escritas. Entretanto, analisando alguns aspectos da historia, percebemos que essa
relacdo entre oralidade e escritura nem sempre foi vista de forma harmoniosa. Segundo Leite
(1998):

Ha duas atitudes extremadas para com a oralidade. Cada uma delas é reveladora das
diferentes formas como se apreende a relagdo entre os textos orais e escritos. A
primeira considera as sociedades orais (e as tradi¢cBes) primitivas; a segunda
considera-as exemplares. Por outras palavras, em certos momentos da historia social
e intelectual do ocidente, e dependendo dos pontos de vista do estudioso, 0 mesmo
fendmeno é visto como evidéncia, tanto de superioridade, como de decadéncia, da
civilizagdo europeia e, concomitantemente, da inferioridade ou bem-estar das
civilizagdes néo europeias (LEITE, 1998, p. 18).

No seu estudo voltado para as literaturas africanas, mas que pode muito bem dialogar

com outras literaturas de nagdes que sofreram 0 mesmo processo de colonizagéo, Leite (1998)
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nos lembra ainda da visdo vinda do Ocidente. A Europa era vista como um estado adulto da
civilizagdo, enquanto as culturas ndo europeias eram vistas como simbolo de um estagio
infantil. Essa dualidade é evidenciada pela escrita dominada nos paises europeus, e pela
oralidade encarada como primitiva e parte de um estagio inicial de comunidades tradicionais.

Segundo a concepgdo de Calvet (2011), nos encontramos diante de dois tipos de
sociedades: as sociedades de tradi¢do oral e as sociedades de tradigdo escrita. Entretanto, para
0 autor, essas denominagfes nao sdo suficientes para cobrir o campo, porque elas definem
apenas os termos extremos de um leque de possibilidades. Destarte, é preciso evitar acreditar
que a oralidade exclua a escritura. “Ao contrario, veremos que frequentemente a tradigdo oral
no dominio linguistico ndo exclui, em nenhuma medida, universo pictdrico algum” (CALVET,
2011, p. 10). Goody (2012), também comunga dessa ideia ao lembrar que a chegada de um
novo meio de comunicacdo ndo substitui o anterior (exceto em certas esferas limitadas), ha
nesse caso o acréscimo, por exemplo, a fala acrescenta algo ao gesto, a escrita a fala, os meios
eletrénicos a escrita.

Nesse vies, é preciso lembrar que as sociedades indigenas foram por muito tempo
subjugadas por ndo dominarem o sistema de escrita ocidental. Nessa direcdo, € preciso
relativizar os impactos da insercdo da escrita nas sociedades indigenas, uma vez que € in(til
questionar se essa mudanca sera nefasta, ou se ela se fara acompanhar de alguma perda,
certamente ela também trara algum progresso (CALVET, 2011).

Sobre esse tema, 0 que podemos inferir € que os escritores indigenas pesquisados como
intelectuais que sdo, veem na escrita uma forma de salvaguardar as memdrias de suas
comunidades, mesmo sabendo das perdas que ocorrem no translado do oral para o escrito. A

proposito dessa questdo Goody (2012) enfatiza que:

Com a escrita, hd claramente a tendéncia a assumir algumas atividades antes
realizadas nas tradicdes orais e, portanto, mudar seu carater e suas consequéncias. E
claro que, quando a escrita é introduzida em uma sociedade, ha imediatamente uma
abertura de algumas novas esferas de comunicacdo e a substitui¢do de esferas antigas
por esse novo meio (GOODY, 2012, p. 142).

Vamos perceber, a partir das analises das narrativas, que esses autores buscam preservar
elementos que fazem referéncia a pratica oral. Desse modo, 0 que ocorre ndo € a negacgéo de
uma prética e a adogdo de outra, mas sim o reconhecimento do fato de que todas as linguas,
com excecado para aquelas que estdo em vias de extingdo, terdo de se confrontar em um futuro
préximo. E isso é desejavel, porque s6 assim, os povos que falam essas linguas ndo escritas

poder&o preservar sua cultura (CALVET, 2011).
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Reconhecer a importancia da escrita para as sociedades indigenas, ndo é de forma
nenhuma pensar a oralidade como algo ultrapassado. Todavia, o fato dos escritores transitarem
entre diferentes espacos faz com que agreguem outros elementos para as narrativas, o que acaba
as caracterizando como narrativas hibridas.

Os escritores se valem da memdria de quem conhece e repassa essas narrativas: 0s
ancidos. Desse modo, € preciso reconhecer que as narrativas que hoje sdo escritas ja fizeram

parte das praticas orais. Calvet (2011) € quem esclarece melhor esse assunto:

[...] todas as sociedades de tradi¢do escrita foram, em um momento de sua historia,
sociedades de tradi¢do oral. Os homens falaram antes de escrever (a melhor prova
disso esta em que se estuda o nascimento da escrita) e organizam sua sociedade em
fungdo da fala. Mas esses “vestigios” testemunham também o fato de que todas as
sociedades de tradicdo escrita conservam uma parte da oralidade, e que essa parte ndo
€, ndo pode ser considerada como um corpus fossil (CALVET, 2011, p. 141).

Levando em consideracdo que as etnias pesquisadas por este trabalho j& estdo inseridas
no universo da escrita, demonstraremos com as leituras das narrativas escolhidas, que os
vestigios da oralidade ndo se apagam totalmente nos textos escritos. As palavras, como matéria
em distintos suportes, a voz e a impressao, a tradicdo oral e a escrita integradas, garantem a
continuidade das narrativas indigenas.

Quanto a performance que também é tema desse estudo, esta se manifesta a partir da
categoria do narrador/autor. Conforme Dorrico (2015), a performance é vista como uma
instancia que baralha a correspondéncia entre o vivido e o inventado, confundindo o enredo
ficcional com informacdes biograficas, como uma estratégia que possibilita ao narrador assumir
uma pluralidade de vozes. Zumthor (2000), que estudou os elementos performaticos na Idade

Média, os caracteriza como um acontecimento oral e gestual. Conforme o teérico:

Todo texto poético &, nesse sentido, performativo, na medida em que ai ouvimos, e
ndo de maneira metaférica, aquilo que ele nos diz. Percebemos a materialidade, 0 peso
das palavras, sua estrutura acustica e as reacdes que elas provocam em nossos centros
nervosos. Essa percepcao, ela esta l4. N&o se acrescenta, ela esta. E a partir dai, gragas
a ela que, esclarecido ou instilado por qualquer reflexo semantico do texto, aproprio-
me dele, interpretando-o0, a0 meu modo; € a partir dela que, este texto, eu o reconstruo,
como o meu lugar de um dia. E se nenhuma percepcdo me impele, se ndo se forma em
mim o desejo dessa (re)construcéo, é porque o texto nao é poético; ha um obstaculo
que impede o contato das presencas. Esse obstaculo pode residir em mim ou provir de
habitos culturais (tal como chamamos o gosto) ou de uma censura (ZUMTHOR, 2000,
p. 54).

As consideracdes sobre performance discutidas por Zumthor (2000) compreendem tanto

a questdo da oralidade quanto o movimento do corpo. Porém, nossas consideragdes referem-se
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basicamente a definicdo de performance empregada na oralidade, haja vista que se tratam de
narrativas escritas, portanto, com perdas significativas dos movimentos.

Conforme Thiago (2007), mesmo com a linearizacdo imposta pela escrita alfabética, a
narrativa indigena preserva certo vinculo com sua tradicdo performatica original através da
perfomatividade, mesmo depois de transcrita para a superficie inerte do papel. Para a estudiosa,
é relevante nesta proposicdo de perfomatividade, inseridas no texto alfabético do texto
multimodal indigena, apreender que as metas intrinsecas a performance oral passam a fazer
parte do texto alfabético. Assim, a exposi¢cdo da competéncia, o foco de atencdo sobre o
performer e a énfase na experiéncia acabam por permitir que se veja o texto alfabético enquanto
uma espécie de ato de fala.

Os elementos que consideramos performaticos, comumente encontrados nas narrativas
indigenas escritas, sdo precisamente a organizagdo do discurso escolhido pelo narrador/autor.
Essa escolha dos termos a serem proferidos leva em consideragdo 0 momento em que ocorre 0
reconto com a intencdo de chamar a atencdo do leitor a partir do comportamento performatico
do narrador.

Esclarecidos alguns pontos sobre oralidade e performance, passemos agora a visualizar
esses elementos em duas narrativas indigenas escolhidas para esse momento. Os contos “A
origem da vitéria-régia ou murumuru” ¢ “A origem do peixe-boi ou Guariigua” fazem parte do
livro Muriagawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragué (2007). A obra é uma reunido de
historias contadas por varios membros da etnia Maragua. Para Yaguaré Yama, autor principal
da obra, escrever € manter viva a memoria de seu povo, é permitir que outras pessoas conhecam
e respeitem a cultura nativa. Por isso assina um projeto de vozes coletivas que narram as mais

remotas histérias de sua etnia.

3.3.1 Analise das narrativas

O primeiro conto, intitulado “A origem da vitoria-régia ou murumuru”, ¢ contado por
Werkin Wandgca, porém quem o transcreve € Yaguaré Yamd. As personagens sao
representantes da cultura e também simbolos das crencas e costumes Maragua. A personagem
central da histdria € Yacgand, uma moca indigena descrita pelo narrador como um ser cheio de
virtudes. Como pegca principal, a personagem é responsavel pelo desencadeamento da narrativa.

A moca se apaixona perdidamente pela lua. E a partir das acées da personagem pela busca desse
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amor impossivel, que o autor apresenta 0 mito do surgimento da vitoria-régia, uma planta
aquatica da Amazénia.

O relato enunciado pelo narrador, em primeira pessoa, € um texto constituido por uma
pluralidade discursiva, discursos armazenados na memoria do contador de historias ancestrais.
Para Dorrico (2015), quando o indigena estd narrando ou registrando um mito sua expressdo
apresenta marcas de si enquanto escritor/narrador performético e estas marcas, ainda que sejam
sutis, o caracterizam com um estilo pessoal, que inexoravelmente desembocara na coletividade.
Assim, a presenca do narrador oral ndo causa uma oposicao entre fala e escritura. Ao contrario,
a diversidade e a inter-relagcdo entre géneros discursivos enriquecem e torna muito mais
complexa a textualidade oral e escrita. E, em vez de apontar para um tnico sentido, o que lemos
sdo ambivaléncias, plurissignificacdes, contrastes semanticos (MACHADO, 1996). Uma das
peculiaridades do conto é o tom pessoal com que o narrador relata os eventos ficcionais. Mesmo
com alguns didlogos das personagens, o discurso direto do narrador assume um tom prosaico e
expOe-nos uma narrativa plena de oralidade. Compreendemos o uso do discurso direto como
uma tentativa de dar a impressdo de verdade. Em muitos instantes da narrativa é possivel

perceber a voz desse narrador nas descri¢cdes das acbes das personagens.

Ao cair da noite, quando se ouvia na mata o canto melancélico do inambu, Yacana
chamava Taind’é e as duas iam até o lago. Distanciando-Se um pouco da amiga,
Yacand descia a ribanceira, sentava-se na margem e ficava contemplando a lua. Ela
imaginava que a lua fosse um guerreiro celestial que todas as noites descesse para se
banhar naquele lago. E era esse guerreiro que a moga desejava. Para ela, aquele ser
lindo, brilhante, tdo cheio, era um grande pote de que se derramava no infinito
(YAMA, 2007, p. 25-26).

O tom pessoal da fala do narrador acontece quando este descreve os fatos em primeira
pessoa. O que se configura como uma caracteristica de um narrador performatico, segundo a
concepcédo de Zumthor (2000). E ele quem transmite a obra pela voz ou pela escrita e produz o
encontro entre ela e o publico. Esse narrador, sempre presente nas narrativas, € a personificacédo
dos indigenas mais velhos, os contadores de historias que detém a sabedoria e autoridade no
Seu grupo étnico.

Na tradicdo oral, a permanéncia do texto baseia-se unicamente na memoria do
contador/narrador. Assim, as palavras proferidas pelo narrador entram para a enunciagdo e
torna-se “uma unidade cultural do discurso-lingua vivo, dindmico; como tal, é dotada de tudo
que € proprio da cultura, sobretudo as significagdes cognitivas, éticas e estéticas” (MACHADO,

1996, p. 100). O revestimento oral da narrativa, além de exprimir a dindmica da lingua viva,
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coloca o leitor a par da cosmogonia indigena, das explicagBes das origens das coisas segundo a
visdo Maragua. “A experiéncia a que se vinculam as historias, na verdade, ndo € uma
manifestacdo singular, mas considera um circuito de vivéncias de narradores de ouvintes e da
memoria coletiva” (MACHADO, 1995, p. 166).

A histéria de amor impossivel entre uma humana e um astro explora inimeros
elementos do maravilhoso. O narrador nos apresenta esses fatos de forma que os aceitamos sem
nenhum questionamento. Ha na narrativa uma valorizacdo das crencgas animistas radicadas no
passado, a que se atribui um valor sagrado. Nas narrativas indigenas, como se percebe no conto
em apreco, a memoria se cristaliza em torno dos antepassados. E no passado que se busca a
explicacdo das origens das coisas em que a comunidade vai buscar a inspiracdo para a sua
conduta no presente, bem como o exemplo para a explica¢do dos fendmenos com que se depara.

Retornando ao enredo da narrativa, vamos perceber que o final aparentemente tragico,

surpreende o leitor com o desfecho vivido pela personagem principal que se metamorfoseia.

Chegando 4, desceu a ribanceira e, ao ver aquele reflexo perfeito da lua cheia, ndo
resistiu. Caiu na agua tentando alcanga-lo, e acabou se afogando [...].

L4 do alto, a lua assistia aquela grande demonstracdo de amor sem poder fazer nada,
pois ndo era o guerreiro que Yacand imaginava. Sentindo pena daquela moga linda e
ingénua, resolveu fazer de seu corpo alguma coisa que vivesse no lago para sempre,
junto ao reflexo de seu brilho. Transformou-a entdo na vitdria-régia, a flor do amor e
da paix&o que vemos flutuando nos lagos (YAMA, 2007, p. 27).

A metamorfose apresentada no texto, juntamente com elementos mégicos, pode ser
considerada como um traco caracteristico do mundo mitico. No conto, esse momento €
importante porque procura trazer explicacdes racionais para o surgimento da planta. Zumthor
(2000), acentua que na leitura, diferente da narrativa contada, subsiste uma presenca invisivel,
que é a manifestacdo de um outro que se dirige ao leitor por intermédio do texto escrito. Para o
teorico, a diferenca do consumo de um texto poético escrito para um texto oral reside na
intensidade da presenca. A presenca desse outro, nesse caso, 0 narrador, sO é percebida pela
forma como dialoga com o leitor apresentando os elementos da narrativa mitica.

O segundo conto intitulado “A origem do peixe-boi ou Guartigua” é uma historia que
tambeém tem como fulcro o mito. Esse conto ndo tem identificacdo de autoria como o discutido
anteriormente, o que nos faz entender que as narrativas ndo identificadas presentes no livro séo
de autoria do autor principal, Yaguaré Yama.

Assim como o outro conto ja discutido, as marcas da oralidade aparecem a todo instante

na figura simbolica de um contador de historias. Ao descrever a histdria, o narrador elege quais
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marcas ele considera mais adequadas ao momento da performance. As marcas que se reportam
aum discurso oral sdo de inicio enfatizadas pela marcacao do tempo, como se nota no fragmento

abaixo:

Ha muito tempo, antes da chegada dos Karaywa, havia uma guerra sem fim entre os
humanos, moradores da terra, e 0s peixes, moradores da agua. Dizem que foi assim
que as pessoas comegaram a comer peixe e 0s peixes comegaram a comer gente. Até
hoje, a pirayba, o jeju, o pirarara, 0 mandi’i, o kandiru e a piranha comem gente.

Na época dessa guerra ainda ndo existia 0 peixe-boi. Ninguém sabe porque ela
comegou, mas o certo é que Monég, como é chamado Tupana em Maragua, um dia
resolveu unir as pessoas aos peixes (YAMA, 2007, p. 11 — grifos nossos).

A fala do narrador, ao introduzir a histéria, deixa claro que se trata de uma narrativa que
tem sua origem na oralidade. Isso é perceptivel quando é enfatizado em seu discurso expressoes
como “Ha muito tempo”, “Dizem que foi assim”, “Até hoje” e “Na época dessa guerra”, que
marcam o desempenho de um contador de histdrias ao se reportar a um cendrio historico, que
se orienta para uma época longinqua e de contornos imprecisos, que faz lembrar a sacralidade
da origem e da fundacdo. Sobre isso, de acordo com Benjamin (1994), os narradores gostam de
comegar sua histéria com uma descri¢do das circunstancias em que foram informados dos fatos
que vdo contar, isso s6 muda quando preferem atribuir a essa histéria uma experiéncia
autobiografica.

Conforme Dorrico (2015), a escolha do discurso manifesta a preferéncia da técnica que
o narrador/autor fara para 0 momento da performance, podendo alternar entre o uso do discurso
direto, indireto, indireto livre, ou formas gestuais que eventualmente surgem no texto impresso
sob formas linguisticas que as sugerem.

O narrador nos apresenta uma narrativa que justifica alguns habitos, elementos
caracteristicos do mito. As personagens da narrativa sdo homens e peixes, e o desfecho é uma
guerra entre dois mundos. As representacdes desses dois mundos sdo encarnadas nas
personagens que podemos considerar como principais: a indigena Pandby pid, que representa a
categoria dos humanos e o pirarucu Guaporé, representante do reino encantado dos peixes.

O discurso do narrador é em dois momentos substituido pela prépria voz das
personagens, elemento caracteristico das narrativas escritas que marca a voz das personagens
pelo uso do travessdo. O primeiro exemplo visto na narrativa é a ordem dada pelo o “Grande
Piraruku”: “— V4 até a superficie, transforme-se em gente e seduza a bela Pandby pid, filha de
Tabagua, tuxawa dos Maragua. Mas va esta noite mesmo, pois amanha ja vou querer ver 0
resultado” (YAMA, 2007, p. 11).
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Nesse caso, se a performatividade desse narrador fosse representado por um discurso
oral ndo seria a personagem a falar, mas sim ocorreria uma mudanca no tom e trejeitos do
narrador. Um narrador oral multiplica-se em diversas personagens alternando a voz e
incorporando as caracteristicas de cada personagem da histoéria.

Apos a fala da personagem, o narrador retoma o controle da historia para descrever
como ocorreu o encontro de Guaporé e Pandby pid. O encontro é mediado pela magia de um
maracd, oriundo das escamas do personagem peixe. As exposicdes feitas pelo narrador nos faz
voltar a discutir sobre as expressdes que denotam marcas da oralidade e que remetem a
performance de um narrador oral. O maraca é chacoalhado pelo personagem, que faz surgir no
texto a onomatopeia “tcha, tcha, tcha”, aludindo ao manejo desse instrumento. A onomatopeia,
nesse sentido, é a propria voz do narrador que imita 0 som e o gesto do objeto.

A narrativa segue com descri¢cdes minuciosas das trocas de olhares dos jovens em uma
festa, entendido aqui como um rito, onde Panédby pié escolheria seu marido. Como parte das
tradicdes Maragué, as jovens solteiras participam de uma festa em que devem escolher seus
maridos, entretanto, ndo podem escolher pessoas estranhas. Tudo isso ficamos sabendo pela
6tica do narrador. E ele quem esclarece para o leitor as caracteristicas dessa cultura.

A partir disso, o narrador comega a descrever os desfechos daquela paixao que acaba de
surgir. A moga opta por escolher um marido de seu grupo para atender aos desejos de sua
comunidade, porém ndo consegue parar de pensar no encantado. Contradizendo a todos, Pandby
pid decide ir se banhar naquela mesma noite na ribanceira. E nesse momento que o narrador

descreve de forma pormenorizada o encontro de Pandby pid e do pirarucu, Guaporeé:

Pandby pia se aproximou, Guaporé a abragou e deitou-se com ela durante toda a
madrugada. Ao nascer do sol, ele se levantou, se afastou dela e se jogou na agua.
Panaby, que tinha dormido até o amanhecer com aquele estranho, ndo saberia explicar
a0 marido o que havia acontecido. Envergonhada, voltou para a aldeia, entrou em casa
e ndo saiu mais.

Depois de alguns meses, ela apareceu de novo no terreiro. Estava gravida, prestes a
ter o filho. Todos se aproximaram para cumprimenta-la, mas ela saiu correndo e, antes
que alguém pudesse impedir, jogou-se nas aguas do Uraria e afudou (YAMA, 2007,
p. 13).

A gravidez anunciada pelo narrador é parte, segundo a narrativa, da vontade de Monag,
0 deus todo poderoso dos Maragua para unir homens e peixes. Essa entidade é muitas vezes
lembrada pelo narrador, assim como a figura do pajé — lideranca que mantém contato com o

mundo sobrenatural. E o pajé quem anuncia, através do uso do discurso direto, que a moga nio
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voltar4 mais. Esse é o segundo momento em que o narrador abre espaco para uma fala em

primeira pessoa. Vejamos:

— Essa moga nunca mais voltara para o marido. Ela foi enfeiticada pelos peixes e agora
¢ esposa de Guaporé, filho do Grande Piraruku. Ela se jogou gravida na dgua porque
foi levar o filho para o pai verdadeiro. Seu filho nunca sera gente, pois é o fruto da
unido entre peixe ¢ humano. Ele vai se chamar Guariigua, ou peixe-boi. Esse é o desejo
de Monag, que esta triste por causa de nossa guerra. Com essa unido, ele esta pedindo
que os peixes voltem a ser nossos irmaos (YAMA, 2007, p. 13).

O paje se torna na narrativa uma figura importante na descricdo do mito. Conforme
Benjamin (1994), o extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior precisao, mas o
contexto psicoldgico da acdo nao é imposto ao leitor. Ele € livre para interpretar a histéria como
quiser, e com isso o episddio narrado atinge uma intensidade que ndo existe na informacao.

Além das referéncias as normas e costumes, a narrativa tem um forte componente
didatico-moralizante. Para Benjamin (1994), a natureza da verdadeira narrativa, tem sempre em
si, as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode incidir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa norma devida —
de qualquer maneira o narrador € um homem que sabe dar conselhos.

Por fim, as duas narrativas apresentadas sdo exemplos de que as manifestacfes orais
sobrevivem ao processo de escrita das narrativas indigenas. O destaque para o fio condutor da
oralidade nesses textos é a presenca do narrador, que envolve o leitor numa rede ficcional e

performatica atreladas aos aspectos do fantastico e do maravilhoso.

3.4 Narrativas plurais

As narrativas de autoria indigena sdo complexas, no que diz respeito as modalidades
discursivas. Esses textos sdo constituidos de multiplas semioses — imagem, cores, sons, gestos
etc. Elementos que constroem significados nas praticas sociais da linguagem. Considerando a
composi¢do multimodal e hibrida dessas narrativas, lemos muito mais do que o texto escrito.
Os simbolos, as cores e outros elementos se fazem necessarios para compreendermos 0S

diversos significados presentes nessas obras. Souza (2003) denomina as obras indigenas de
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narrativas multimodais, a partir do conceito de uso simultaneo de linguagens verbais e ndo
verbais, de Kress e Van Leeuwen?®.

Em Tagata (2011) vamos compreender que a multimodalidade corresponde as diversas
formas semidticas da comunicacéo. Para o autor, todo e qualquer texto, igualmente como todo
e qualquer sistema de comunicacdo, € necessariamente multimodal, embora em um
determinado texto possa predominar um modo semidtico especifico. Nas narrativas indigenas,
dependendo do direcionamento, a linguagem visual vem ganhando cada vez mais espaco, pois
“a linguagem visual constitui um meio cada vez mais importante de codificacdo de nossas
experiéncias e interagdes sociais” (TAGATA, 2011, p. 81).

Nas leituras dos autores que tratam do discurso multimodal em narrativas ilustradas,
algo em comum sdo as consideracGes de que ndo ha supremacia da linguagem visual sobre a
verbal e vice-versa. Essas formas de linguagens sdo tomadas como complementares para a
producdo, recepcdo e circulagdo dos géneros textuais. Nas narrativas indigenas ja analisadas e
nas que serdo analisadas na proxima secéo, vamos perceber que o complemento da linguagem
visual surge como elemento essencial a ser lido como marca de autoria na textualidade indigena.
Nessa literatura, a visdo de multimodalidade se amplia ao considerarmos as possibilidades de
didlogo da textualidade indigena com outros suportes e linguagens. Todos os modos de
comunicacgdo existentes na producdo das narrativas indigenas se inter-relacionam na construcao
de um discurso de resisténcia, pautado nos saberes comunitarios. Essas narrativas ndo sdo isso
ou aquilo, sdo variadas, agregam elementos étnicos e ocidentais, palavra e imagem, tradicdo e
modernizacdo. Para Thiél (2012), a leitura dessas narrativas exige do leitor acostumado as obras
do cénone ocidental uma revisdo de conceitos diversos e o exercicio do multiletramento.

O ato de escrever, na visdo de Albuquerque (2012), deixou de ser sinbnimo de colocar
palavras em um papel, ou em um processador de textos. Agora passa a significar composicao,
juncéo de diferentes modos semidticos para a construcao de sentido. Conforme a estudiosa, é
importante salientar que imagem e texto séo diferentes e tém fungdes diversas, “implicando
desde a utilizacdo de diferentes hemisférios do cérebro até uma compreensdo diferenciada de
sequéncia e de l6gica temporal. N&o significando que um seja mais ou menos importante e que,
quando juntas, digam a mesma coisa” (ALBUQUERQUE, 2012, p. 41-42).

16 Os referidos estudiosos desenvolveram um trabalho voltado para a analise de imagens denominada Gramatica
do Design Visual. O trabalho de Kress e VVan Leeuwen reconhece que a lingua nao realiza somente representacdes
da realidade social como as relagdes entre quem vé e o que é visto. A coeréncia entre imagens e composigao social
acontece de diferentes formas, realizando assim a realidade semiotica.
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O trabalho realizado por Lima (2012), que discute o livro indigena e suas multiplas
grafias, € importante para nossa discussdo, a medida que a autora descreve como acontece 0
processo de criacdo em programas de alfabetizacdo. Conforme a pesquisadora, os livros
indigenas que estdo sendo produzidos no Brasil compartilham de um trabalho gréfico-textual
utilizados para transpor e registrar 0s mais variados e ricos aspectos de suas literaturas. Nesse
sentido, os textos multimodais indigenas passam por processos que privilegiam também os
desenhos, os grafismos e outros elementos da modernidade. Lima (2012) enfatiza ainda que
essa producdo tem demonstrado que fazer um livro, na perspectiva indigena, ndo é apenas
coletar e transcrever historias, é realizar um trabalho cuidadoso péagina por pagina. A
pesquisadora compara esse processo com o ato de tecer, fazer artesanato ou pintar um parente.
E um trabalho muito cuidadoso em que sdo representadas identidades e visdes de mundo. Por
isso nenhuma obra é igual. Um livro Sateré-Mawé jamais sera confundido com um livro
Desana, assim como a producdo literéria de outras etnias. Cada obra carrega tragos e um estilo
que é particular a cada povo.

Como ja discutido anteriormente, as narrativas indigenas tém origem na oralidade. E 0s
tracos que remetem ao oral, além de representados de forma verbal, podem também ser

representados em op¢des graficas. Conforme Lima (2012):

[...] as op¢oes graficas sdo constitutivas do discurso e, em muitos casos, é uma de suas
dimensdes mais significativas. 1sso ocorre tanto pelos efeitos causados pelos brancos
da pagina, pelas imagens, pela expressao dos caracteres e da pontuacéo diferenciada,
quanto por outros elementos graficos, uma vez que a leitura se da antes de tudo pela
visualizagdo da pagina como um todo, indicando como o discurso se apresenta e se
organiza (LIMA, 2012, p. 55-56).

Ainda de acordo com Lima (2012), a passagem da vocalidade para a escrita € um
movimento repleto de dificuldades, tensdes e confrontos. Esse processo € muito mais do que
transcrever, € transcriar. Nesse caso, a forma e a estrutura fazem parte da poética do texto, e por
meio do trabalho gréfico e tipografico devem ser traduzidas com o objetivo de manter a
oralidade do texto. Mesmo sendo impossivel a passagem de todos os signos nao verbais
envolvidos na performance do contador, a autora enfatiza que isso ndo impede que o
transcriador tente minimizar essas possibilidades, ao explorar ao méaximo os elementos
“grafico-textuais para, dessa forma, efetuar a traducéo de certos elementos da performance para
o registro impresso” (LIMA, 2012, p. 59).

A partir das consideragdes de Lima (2012), é possivel também compreender a

importancia do design grafico e da tipografia na producéo dos livros indigenas. S&o essas etapas
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de producdo que ampliam as modalidades discursivas dessas narrativas. Para a pesquisadora,
essas duas ferramentas séo essenciais, pois ajudam os leitores a navegarem pela correnteza de
conteddo que € o texto. Desse modo, o design grafico € uma forma de comunicar visualmente
0S conceitos, torna os livros indigenas acessiveis a uma grande parte das pessoas, mesmo as
que ndo dominam a escrita, o idioma e a cultura de povos diferentes.

Sobre o tema da multimodalidade discursiva, ainda é possivel discutir a questdo dos
géneros dessas narrativas. Na concepgdo dos tedricos que estudam a literatura indigena no
Brasil, buscar identificar ou enquadrar as obras indigenas em categorias, como normalmente é

feito na literatura ocidental, ndo seria o0 mais correto. De acordo com Almeida e Queiroz (2004):

Como disse Jorge Luis Borges, os géneros literarios dependem menos de si mesmos
que do modo como sdo lidos. O fato estético requer, para se produzir, o0 encontro do
leitor com o texto. O livro comega a existir quando o leitor o abre. Formalmente, é
claro que os textos sdo diferenciados entre si, e 0s proprios autores sublinham, as
vezes, essa diferenciacdo. Encontramos, em processo de reconhecimento e estudo
pelos proprios indigenas (muitas vezes, individuos designados pela comunidade para
estudar a tradicdo), mitos (contos), lendas, fabulas, poesia, cantos, teatro, historia
(ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 237).

Pensar as obras indigenas na contemporaneidade significa realizar a leitura dessas obras
como sendo desenvolvidas em seu tempo e lugar especifico. Portanto, falar dos povos
amerindios e classificacdo de género significa tratar de enfatizar as particularidades com que
esses povos apresentam sua prépria légica de pensamento e respeita-la em suas proprias praticas
culturais e autoexpressivas (DORRICO, 2015).

Souza (2003), ao destacar a complexidade dessas narrativas inseridas no espaco
intersticial entre oralidade e escrita, argumenta que é de se esperar que 0s géneros textuais das
narrativas indiquem tal complexidade e dificultem a identificag&o dos géneros da cultura escrita
tais como “poesia”, “conto” ou “cronica”. Os escritores ndo se preocupam com essas questoes,
“séo os editores nao indigenas que formatam os manuscritos atribuindo-lhes o género textual
gue mais lhe parece cabivel nas circunstancias, sem que os proprios autores tenham escolhido
intencionalmente tais géneros” (SOUZA, 2003, p. 132).

Em resumo, a heterogeneidade discursiva da producédo textual indigena se manifesta
pela interacdo de idiomas e pela interacdo de multimodalidades. A escrita, as imagens, 0S
desenhos geométricos, os elementos sonoros e a performance, formam um conjunto a ser lido
(THIEL, 2012). Essas narrativas compartilnam de inimeros géneros sem pertencer a nenhum
em particular. Logo, a analise dos textos indigenas deve ser feita a partir de uma perspectiva

que priorize todo o processo de producdo. Pensando nisso, dentre as variadas modalidades
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discursivas presentes na literatura indigena, optamos por analisar, na secdo que segue, a

ilustracdo representada por desenhos e grafismos.

3.5 Escritas desenhadas: a ilustragdo nas narrativas indigenas

As narrativas de autoria indigena trazem, além da escrita alfabética, uma caracteristica
que marca essa producdo. Trata-se do grande apelo visual desses textos. Os livros, em sua
maioria, apresentam ilustracbes com desenhos e grafismos que representam os padrdes estéticos
das etnias indigenas. Diante disso, discutiremos nessa se¢do a importancia da ilustracdo como
portadora de significados e como elemento constitutivo da narrativa indigena. Nossa discusséo
toma como exemplo as trés obras escolhidas para figurarem como corpus desta dissertacao.

Antes de adentrarmos nas discussdes sobre a ilustracdo na escrita indigena, é importante
observarmos que esses povos ja utilizavam o pictérico como lugar de meméria (CALVET,
2011). Logo, o trabalho gréafico das imagens ndo é algo novo nas sociedades indigenas. Calvet
(2011) nos diz que anterior a chegada da escrita, em muitas sociedades de tradi¢do oral, existe
uma picturalidade muito viva nas decoracdes de potes, de cabacas, em tecidos, em tatuagens,
nas escarificacOes etc. Todos esses simbolos desenhados participam da manutengdo da memaria
social. Eis o papel das ilustracfes nos textos indigenas: informar para a sociedade hegemonica
o0s simbolos pertencentes a cada etnia e reforcar as identidades.

Essa picturalidade descrita pelo estudioso é portadora de representacdes e ideologias. O
conjunto de desenhos, seja nos artefatos ou mesmo no papel, constitui um sistema de simbolos
pertencentes a determinados grupos. Desse modo, o pictorico atua igualmente como um auxilio
para a memoria, ja que, quando visualizado, retoma e representa um discurso. Para Guesse
(2014, p. 57), “ndo se trata, no entanto, de uma importancia maior ou menor em relacéo ao
signo verbal, mas sim de uma relagdo de complementaridade, de harmonia, que jamais deve ser
desconsiderada quando tratamos das narrativas indigenas”.

Segundo Vidal (2000), atualmente ha um crescente interesse pelas artes indigenas. Esses
povos criam e recriam importantes obras de arte dotadas de notavel especificidade historica e
também cultural. Os simbolos e técnicas dos povos indigenas surpreende pelos detalhes e
formas. Nesse cenario, os profissionais nas artes visuais buscam inspiracfes para recriar
quadros, utensilios e ilustracdes. A estudiosa esclarece ainda que a expressdo da arte indigena

sempre foi dotada de significados que podem revelar a concepgdo étnica de pessoa humana; a
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categorizacdo social e as ligacbes com a cosmovisdo, além de caracteristicas intrinsecas que
exprimem a predilecdo quanto as escolhas dos materiais usados na confeccdo das pecas, uma
vez que estas ndo ocorrem de forma arbitraria. No entanto, o significado mais profundo da arte
para estes povos foi descoberto apenas recentemente pelo homem branco e assim adentraram
na categoria de arte.

No que concerne as ilustracfes, quando vistas de fora por um observador, podem
representar apenas um padrdo decorativo, contudo para um integrante de uma comunidade
indigena este tipo de representacdo visual pode ser um motivo que informa sobre a cultura, sua
cosmoviséo e suas mitologias (CAVALCANTE et al., 2013). Essas informag0es presentes nos
desenhos devem ser percebidas como um conjunto iconografico que pode representar
identidade, memoria e representacdo visual de um povo ou de uma regido.

Pensar nesse fendbmeno recente que € a literatura indigena no Brasil, significa levar em
consideracdo o mito, a oralidade e as ilustragdes como elementos constitutivos desse novo
formato de literatura. A constituicdo do livro indigena com variadas formas de linguagens foi
0 que Lima (2012) chamou de multiplas grafias. Conforme a estudiosa, os livros indigenas se
apresentam com uma gama de escrituras, uma delas sdo as representaces dos desenhos. Uma
possibilidade de leitura desses desenhos consiste na vinculagdo com a tradi¢do ancestral, com
as narrativas ou com conhecimentos ancestrais adquiridos via tradi¢do oral.

Com a educagéo escolar nas aldeias, acreditamos que a picturalidade das comunidades
indigenas se tornou mais visivel, pois agora sdo colocadas no papel. A despeito da introducédo
dessas técnicas e materiais nas comunidades indigenas, Lima (2012) reforca a ideia acima

discutida:

Através do l&pis e do papel, os indigenas estdo criando tracos, cores e formas para
representar as historias e as cerimonias que fazem parte de sua vida, além de também
trazer grafias e outras inscri¢cfes que sempre figuraram em seus artesanatos e corpos
para dentro do suporte do papel. Esses desenhos e outras grafias tradicionais que
preenchem e se colocam na maioria dos livros produzidos pelos indios tem uma
importancia impar e realizam e cumprem um papel comunicativo e significativo. Por
cumprirem esse papel, sdo linguagens relevantes nos livros indigenas (LIMA, 2012,
p. 95).

A introducdo de técnicas, do papel e outros instrumentos de produzir desenhos
contribuiram para que das aldeias surgissem excelentes artistas plasticos. Em alguns casos séo
0s proprios indigenas que ilustram e montam o projeto grafico dos livros. Desse modo, €
perceptivel que a producdo do livro indigena envolve inUmeros profissionais com

manifestacOes estéticas variadas com marcas e estilos proprios das etnias.
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Segundo Thiago (2007), a sinestesia e a interconexidade ajudam a compreender 0s
processos comunicativos que ocorrem no texto multimodal indigena. Isso se da de duas formas:
através de dispositivos de oralidade inseridos na textualidade de escrita alfabética e através do
texto visual. Conforme a pesquisadora, 0 uso de outras modalidades parte de um esforco de
preencher a lacuna que o autor indigena percebe existir na escrita.

A questdo da perfomatividade do narrador oral discutida anteriormente também esbarra
na funcdo das ilustracdes, pois 0s desenhos possuem o papel de aproximar o narrador de sua
audiéncia, agora transformados em leitores. Esses desenhos narram a historia por meio de uma
linguagem que, além de ser mais acessivel ao imaginario, faz parte da realidade dos povos
indigenas. Logo, entende-se que tanto o texto quanto a imagem sdo polissémicos, e a a¢éo do
autor ndo € ingénua no ato da criacdo (ALBUQUERQUE, 2012).

As ilustracBes nos textos indigenas, junto com elementos orais e performaticos, € uma
forma encontrada pelo escritor indigena de manifestar o seu fazer criativo. Para as comunidades
indigenas, a escrita alfabética ainda € um fendmeno novo, enquanto o ato de desenhar e narrar
é algo inerente. Nesse processo, Thiago (2007) chama a atencédo para a interacdo entre as duas
modalidades como caminho para a construcdo de sentido. Assim, as duas formas de texto
obedecem a légica da imagem, e ndo a do desenho e da escrita, particularmente. O resultado
disso sdo as mudancas das no¢des de escrita e de livro experimentado pelo autor indigena, que
passa a operar como mediador entre escrita dominante e cultura oral resistente e resiliente.

Nas obras literarias indigenas estudadas por essa dissertacdo e em muitas outras, 0
trabalho do ilustrador é sempre relevante, seja no projeto de capa ou mesmo nas ilustrac@es que
acompanham o texto escrito. O espaco reservado a biografia e a autoria das ilustracGes é sempre
evidenciado nos livros indigenas. Um fato importante constatado com a pesquisa realizada
sobre as profissdes dos escritores é sobre a profissdo de ilustrador e artista plastico, que ocupa
grande espaco entre os escritores indigenas do Amazonas, ou seja, 0s proprios autores indigenas
estdo ilustrando seus livros.

Na confeccéo dos livros indigenas, além do ilustrador, outra figura que se faz importante
é a do artista grafico. Segundo Lima (2012, p. 94), esse profissional € como uma espécie de
tradutor: “E ele o profissional que ouve a ideia e da visualidade a ela”. O trabalho desse
profissional é feito em parceria com o autor e com o ilustrador, em alguns casos apenas com 0
autor. Sua finalidade € acrescentar valor a obra quando, é ele quem traduz o universo dos autores

para o registro do livro.
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No diélogo entre a linguagem verbal e visual do texto indigena, o leitor é a peca chave
desse sistema. E ele quem atua sobre o material e produz significados. Nesse caso, quando o
leitor é familiarizado com a cultura descrita pelo livro facilita a interacéo, contudo isso ndo se
torna algo obrigatdrio, uma vez que as narrativas possuem linguagens simples capazes de serem
compreendidas. A partir do momento que esse leitor passa a conhecer melhor as etnias e suas
producdes é possivel opinar sobre a autoria das ilustracdes ou até das narrativas. Em se tratando
de textos direcionados ao publico infantojuvenil, como é o caso das narrativas corpus dessa
pesquisa, a construcdo de um bom projeto grafico e a complexidade dos desenhos contribui
para uma melhor qualidade do livro, pois o recurso da ilustragdo funciona ndo somente como
complementacdo do texto verbal, mas como um apelo mercadol6gico para atrair leitores.

As obras indigenas que nos propusemos a analisar; Muriigawa: mitos, contos e fabulas
do povo Maragua (2007), de Yaguaré Yama, Com a noite veio o0 sono (2011), de Lia Minapoty
e Caicu’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011), de Roni Wasiry Guara, sdo narrativas
com muitas possibilidades de interpretacdo, algumas ja evidenciadas nas se¢des anteriores.

Na primeira, por exemplo, é o proprio autor quem ilustra com simbolos e grafismos da
etnia Maragua. Na segunda, o ilustrador ndo é indigena, mas representa muito bem a cultura
nativa com desenhos figurativos e coloridos. Na terceira, as ilustragdes das personagens séo
naturalistas, ocupando sempre a maioria da pagina. Enfim, sdo tantas as informacdes presentes
nos temas das ilustracdes que acreditamos ser preciso mais que uma se¢do para discutir seu
papel nos textos indigenas. De qualquer forma, buscaremos apresentar nos proximos paragrafos
nosso olhar sobre esses desenhos que completam o sentido da narrativa e torna o texto indigena

polissémico e atrativo.

3.5.1 Andlise das ilustragdes

No intuito de compreender melhor as ilustragdes dos livros selecionados, uma vez que
toda ilustracdo, além de suas inter-relagdes com o texto, possui qualidades configuracionais e
estruturais capazes de serem perfeitamente explicaveis e analisaveis (OLIVEIRA, 2008),
buscamos em Panofsky (2017) o significado de iconografia, que conforme o estudioso é o ramo
da historia da arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte. Desse modo, nosso olhar
se volta mais propriamente para as mensagens que o0s desenhos representam e, em alguns

momentos, para sua forma. Portanto, para a andlise iconogréfica, levamos em conta “a
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familiaridade com temas especificos ou conceitos, tal como sdo transmitidos através de fontes
literarias, quer obtidos por leitura deliberada ou tradi¢do oral” (PANOFSKY, 2017, p. 58).

Nossa opinido sobre os desenhos, que pode ser diferente enfaticamente do que o artista
conscientemente tentou expressar, pode esbarrar também no campo da iconologia
(PANOFSKY, 2017), haja vista que as leituras das ilustragdes feitas nesse trabalho em alguns
casos sdo impressdes dentro de uma gama de interpretacdes que as imagens podem sugerir.

A ideia de tema primario ou natural presente em Panofsky (2017) guiou nosso olhar nas
leituras das imagens selecionadas. Esse tema € subdividido em fatual e expressional, pois €
compreendido pela identificacdo das formas puras, ou seja: certas configuracdes de linha e cor.
N&o menos importante, as consideraces de Oliveira (2008), também foram necessérias para
compreendermos a importancia das imagens em obras dedicadas a criancas e jovens, uma
categoria que abrange as trés obras analisadas.

Em Muriigawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragué (2007), os desenhos séo feitos
pelo proprio escritor, Yaguaré Yamd, que também é artista pléstico. Seus desenhos nessa obra
s80 expressivos porque traz simbolos tradicionais, consequentemente simbolos coletivos de sua

etnia.

MURUGAWA

Mizos, contos ¢ fabidas do pove Maragui

Figura 10: Capa do livro Muriigawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragua
(2007), de Yaguaré Yama.

Os desenhos que fazem parte da obra sdo em cores preto e branco, o que conforme

Oliveira (2008) possui um leque de significados — até mesmo de ancestralidade na histéria da
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ilustracdo — tdo relevante quanto a ilustracio em cores. Quicd até pelo grafismo e
contragrafismo, ou seja, 0 preto e o branco do papel que o ilustrador tem diante de si, sua
aparente exiguidade de recursos expde uma dificuldade de resolucdo muito mais complicada
do que quando o artista dispde da possibilidade de cor. E somente na capa do livro que s&o
encontradas as cores azul, amarelo, ocre e o branco.

O autor emprega, além das cores mencionadas, um traco muito particular na
configuracdo do peixe que ilustra a capa, os contornos étnicos. Conforme Thiél (2012), as
formas geomeétricas sdo encontradas em diversas obras indigenas brasileiras e podem sinalizar
no livro que as narrativas ou informag6es contidas nas paginas sdo de autoria coletiva, isto é,
sdo provenientes de sabedoria ancestral dos povos indigenas. O livro corresponde ao que diz a
estudiosa, uma vez que o utilizamos para discutir o tema da autoria coletiva. Nesse caso, até 0s
proprios desenhos em formas de grafismos reforcam a ideia de coletividade.

Os desenhos presentes no livro ndo tém o objetivo de serem condizentes com as
historias, o autor apenas traz para divulgar seu trabalho e fazer referéncia aos tragos originarios
gue marcam a etnia Maragua. Desse modo, segundo os estudos de Oliveira (2008), podemos
enquadrar as ilustracfes desse livro no género da ilustracdo informativa, que se caracteriza pelo
compromisso com o conhecimento e clareza de informagdes. Os desenhos séo variados entre
totem, paisagens, barco e a predominancia de peixes com estilo proprio do escritor. As
ilustracdes estdo dispostas ao lado do texto alfabético e em alguns casos ocupam folhas inteiras.

As duas figuras abaixo extraidas do livro sdo exemplares disso.

Figura 11: llustracdo extraida de Yamé (2007, p. 49).  Figura 12: Ilustragio extraida de Yama (2007, p. 101).
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Na figura 11, o autor traz um desenho figurativo com elementos geométricos que se
completam em cada linha de composi¢do. E um desenho complexo semelhante as pinturas
encontradas em totens. Na figura 12, o autor traz um desenho figurativo em que a identificacédo
é imediata. Trata-se de uma representacdo de um peixe em estilo particular. Segundo Oliveira
(2008, p. 123) “no caso do ilustrador, cada um possui sua propria escrita linear, como se fosse
um cardiograma, ou mesmo um sismografo, de suas intencfes expressivas e estéticas”.

O reconhecimento da figura pode acontecer, porém as atribui¢des das formas aludem a
um estilo de composicao abstrata. Ha no desenho a predominancia do elemento visual linha. As
linhas s&o combinadas para a criagdo de texturas que se assemelham aos tragos cultuados pelos
indigenas nos grafismos tradicionais e remetem aos trangados encontrados em diferentes
cestarias.

Os trabalhos como ilustrador de Yaguaré Yama sdo faceis de serem identificados,
principalmente pelo uso dos simbolos graficos de seu povo. Essa questdo do estilo de cada
artista é algo muito particular e vista como ponto central da arte. O estilo, segundo Ostrower
(1991) pode ser comparado a uma lente, ao focalizar as interpretacfes possiveis — de uma
realidade que ja foi vivida. Nesse sentido, o estilo de uma obra sempre corresponde a uma visao
de vida pessoal ou, mais amplamente, visdo cultural de determinada sociedade num
determinado momento histdrico.

Ao longo da leitura da obra é perceptivel que o texto verbal se faz predominante,
enquanto as ilustracBes tém papel secundario. Tal afirmativa pode estar relacionada com o
direcionamento. Em algumas obras enderecadas ao publico infantojuvenil, como € o caso desta,
0s desenhos ndo compartilham da mesma intensidade que o texto escrito. Sobretudo, porque a
obra em anélise refere-se a uma coletanea de 30 textos. Vamos perceber adiante que as
ilustracGes tém mais espacos em narrativas curtas dedicadas ao publico infantil e em alguns
casos ao publico juvenil.

Ao todo, na obra contabilizamos 13 ilustragdes. Além da técnica do grafismo, outro
estilo adotado pelo escritor séo os desenhos figurativos de paisagens. Em trés momentos na
obra elas estdo presentes. Sdo desenhos que representam o contexto das comunidades indigenas

e vilarejos da Amazonia.
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Figura 13: llustragdo extraida de Yama (2007, p. 16-17).

No conto em que essa ilustragdo se encontra, o desenho ocupa duas paginas, de modo
que ele se completa quando o leitor abre o livro. A partir de nossa percepgdo, compreendemos
trés planos na divisdo do desenho. No primeiro, podemos ver um rio, cujo figurativismo é dado
devido a alusdo dos movimentos na composicao das dguas. No segundo, a posic¢ao do barranco
permeado da vegetagdo no entorno. No terceiro, a distribuicdo das casas corresponde aos
modelos utilizados por ribeirinhos. As representacdes sdo de construcdes a partir do uso da
madeira como matéria-prima, algo que dialoga com a natureza em sua volta. Acreditamos que
0 autor buscou inspiragdo para o desenho em vilas e povoados amazonicos que fazem suas
construgbes as margens dos rios, uma vez que o rio é fonte de sobrevivéncia para essas
comunidades. Conforme Loureiro (2008, p. 15), “os homens passam pelo rio, usam o rio,
trabalham no rio, alimentam-se do rio, navegam pelo rio, vivem no rio ¢ morrem no rio”. No
contexto amazonico, em que a obra esta inserida, percebe-se que existe outra realidade. O rio é
visto também de outras formas, envolto de um mistério encantatério, magicamente real, capaz
de fazer do rio uma realidade simbdlica sensivel que se revela como uma finalidade sem a
representacdo de um fim.

No desenho, ha ainda a ilusdo de volume dada tanto pelo emprego das linhas que criam
certa perspectiva quanto pela colocacdo do jogo de luz e sombra em determinados pontos da
composicao, o que difere dos grafismos tradicionais. A partir de alguns pontos citados por
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Oliveira (2008) sobre a leitura estrutural de uma ilustracdo, entende-se que o desenho acima
utiliza como forma de fundo o contraste e se insere no género de imagens do cotidiano.

Como representante da cultura Maragud, o autor sempre faz uso do contexto de sua
comunidade ou mesmo do contexto amazénico de modo geral. Assim, segundo Cavalcante et.
al. (2013, p. 15), qualquer objeto apresentard em seu design a agregacdo de um contetido
utilithrio a uma mensagem em que diferentes grupos poderdo estabelecer diferentes
explicacdes. “Cada comunidade possui seu repertério visual, o que imprime aos objetos
significacOes, interpretagdes proprias de uma comunidade”.

Os desenhos de Yaguaré Yama compdem uma parte de sua proposta de divulgagédo de
sua cultura. Os grafismos geométricos, os simbolos € as cores se constituem como um “veiculo
de disseminacao cultural, possibilitando atuar na valorizacdo econémica e social de um grupo
como midia de informacao e do conhecimento” (CAVALCANTE et. al., 2013, p. 25).

No livro de Lia Minapoty, Com a noite veio o sono (2011), a presenca das ilustracdes é
em todos os niveis. Os desenhos sdo de Mauricio Negro’, que ja realizou inimeros trabalhos
em livros indigenas. Nesta obra, as ilustracdes sdo de variadas cores: azul, amarelo, verde e um
enfoque maior para a cor preta. Conforme a biografia do ilustrador disponibilizada ao final do
livro, a natureza é a pauta da grande maioria dos livros que ilustra. Temas étnicos, culturais e
ambientais s@o suas inspiracdes. A obra em questdo aborda o mito de origem da noite e dos
animais noturnos, segundo a visdo dos Maragua. Assim, de acordo com a proposta de cada
livro, cria-se um projeto grafico. No livro em foco, o projeto é feito por Eduardo Okuna e
Mauricio Negro e enquadra-se no género das ilustracdes narrativas por estar sempre associada
ao texto. Para Oliveira (2008, p. 44), “o que fundamentalmente caracteriza esse género séo o
narrar e descrever historias através de imagens, o que ndo significa em hipdtese alguma uma
tradugao visual do texto”.

O ilustrador busca, através da arte da capa, informar ao leitor sobre a tematica do livro.
H4, sobretudo, na capa e nas primeiras folhas do livro, uma preferéncia pela cor preta para fazer
alusdo a noite. Destaca-se ainda a lua como astro noturno que dar impressdo de clarear os tons
escuros. Em sintese, a ilustracdo na capa estimula a imaginacdo do leitor, posto que a
composi¢do pode remeter tanto & uma ambientacdo paisagistica abstrata, iluminada pela lua

quanto a um rosto masculino de olhos fechados. Sendo assim, compreende-se que “nenhuma

17 E também escritor e ilustra seus proprios livros. Com isso ja recebeu prémios importantes como o NOMA —
Encouragement Prize (2008). Ja participou de catalogos e exposic6es no Brasil, Argentina, Alemanha, Eslovéaquia,
México, Italia, Coreia e Japéo.
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ilustracdo possui uma leitura absoluta do texto, muito menos o leitor da imagem. A leitura sera
sempre parcial, segmentada e particularizada. Vemos aquilo que esperamos ver (OLIVEIRA,
2008, p. 31).

COM A NOITE

VEIO O SONO

LIA MINAPOTY

ILUSTRARS POR

MAVRICIO NEGRO

1eYa

Figura 14: Capa do livro Com a noite veio o sono, de Lia Minapoty (2011).

A capa de um livro diz muito, pode atrair leitores e compradores. Por isso, os livros de
um modo geral buscam trazer bons projetos. Para Oliveira (2008), a arte de ilustrar esta
assentada no equilibrio e na harmonia entre a imaginacdo verbal e a imaginagdo visual. Em
realidade, o que almejamos de um ilustrador é que ele seja um livre intérprete do texto, e ndo
um médium.

O livro de Minapoty apresenta duas formas de linguagem: a escrita e a ilustracao digital,
que dialogam entre si completando a compreensdo da narrativa mitologica. As ilustracGes
representam cenas narrativas e sdo consideradas figurativas porque sdo de facil compreenséo.
Analisando as técnicas utilizadas pelo ilustrador e também as informacdes verificadas no livro
depreende-se que o material utilizado vai além de tinta e papel. Trata-se de um projeto grafico
bem elaborado que da vivacidade ao livro com colorizagéo digital. Segundo Lima (2012), o
design de um livro é construido de uma série de plataformas que originam a légica construtiva.
Essas estruturas definem o aspecto visual, o layout, que abrange formato, cores, tipografia,
disposicgéo textual etc., e seu aspecto editorial — textos, linguagem e contetdo. Ainda conforme

a pesquisadora, o projeto grafico dos livros indigenas pode ser iniciado em qualquer momento
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do trabalho. E com a producio dos textos alfabéticos, dos desenhos e de outras grafias que o
projeto vai ganhando forma.

Figura 15: llustracdo extraida de Minépoty (2011, p. 9). Figura 16: llustracdo extraida de Min4poty (2011, p. 18).

Figura 17: llustragdo extraida de Minapoty (2011, p. 21).
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A partir do projeto gréfico do livro é possivel opinar sobre algumas técnicas utilizadas
pelo artista. As trés ilustracfes em destaque foram selecionadas mediante a ordem cronoldgica
dos acontecimentos. Na figura 15, é apresentado 0s vasos onde contém o elemento noite,
conforme consta na descrig¢ao do livro: “Esses cumaty, além de serem pintados com grafismos
de origem, eram brilhosos por fora e estavam cheios de escuriddo (MINAPOTY, 2011, p. 8).

A imagem é dividida em trés planos. No primeiro, observa-se um vaso marrom adornado
por grafismos nas cores vermelho e branco. Em segundo plano, encontramos um vaso similar
ao primeiro, no entanto, em escala menor e em posicao diferente. Atras do vaso, encontra-se
uma espécie de totem representativo de um indigena com predominancia da cor amarela,
configurando assim o Gltimo plano da composicdo. O totem é representado de maneira frontal,
sua estrutura alude a objetos elaborados em madeira. Em sua face sobressaem expressdes que
podem ser relacionadas tanto a surpresa quanto a um susto. A disposi¢do do totem ocupa grande
parte do fundo da imagem. Seu tamanho chega a atingir o sol, fator que pode estar relacionado
ao grau de importancia deste elemento na cultura Maragua.

Neste sentido, a figura 16 representa 0 momento do climax da narrativa. Nessa ocasiao,
0 vaso cheio de escuriddo da noite é acertado pela flecha de um guerreiro Maragua. O momento
é registrado com criatividade pelo ilustrador. O vaso estilhacado e a cor preta se espalhando
contribuem para dar significado a narrativa. Desse modo, percebe-se a presenca de dois planos
na imagem. O primeiro representa a materialidade do vaso, e no segundo a reproducédo da noite
representada pelo uso da cor preta.

A figura 17 também ¢é representativa, refere-se a origem dos animais noturnos. Os trés
animais presentes na imagem, segundo a narrativa, sdo os trés guerreiros Maragua que foram
alcancados pela noite antes de chegarem a aldeia. Em uma composicao com os trés personagens
dispostos lado a lado, a narrativa apresenta o yurutay, o guariba e a coruja. Intuimos que a
técnica utilizada tenha sido o desenho com lapis branco em papel preto. Nota-se a
predominancia do elemento visual linha. Estas, constituem a forma geral dada as personagens,
bem como servem como instrumento para 0 emprego de textura que alude a pelagem dos
animais.

Nessa obra, 0s desenhos coloridos representam o que afirmamos anteriormente sobre o
direcionamento. A predominancia das ilustracdes e o colorido desde a capa s&o um convite para
a leitura do livro. Concluimos assim, que o ilustrador busca recriar o universo indigena dos

Maragua, mas também apresentar seu proprio traco enquanto artista.
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Por ultimo, em Cai¢t’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011), de Roni Wasiry
Guard, as ilustragdes sdo igualmente importantes para a compreensao da narrativa. O livro é
ilustrado por Humberto Rodrigues'®. Destaca-se ainda o trabalho de design de Heitor Costa. As
ilustracGes sdo feitas de forma realista para agregar valor a histéria do primeiro grande amor do
mundo, segundo os Maragud. O livro é colorido e privilegia a cor roxa para representar a noite.
Conforme nos diz Oliveira (2008), a cor € um dos elementos constitutivos da imagem narrativa
e possui poder emotivo e evocativo. Entretanto, isso ndo Ihe da nenhuma prioridade como
recurso plastico. A cor mencionada mantém relacdo com outros elementos do texto como a luz,
sombra e a¢Oes das personagens. Nesse sentido, fica entendido que as cores das ilustracdes ndo
devem ser levadas em consideragdo em seu sentido isolado.

Na capa, como de costume, 0s desenhos déo pistas do contexto da narrativa. O ilustrador
opta por trazer elementos que aludem ao desfecho da historia, como por exemplo, a figura do
eclipse representando o encontro do sol e da lua em tons terrosos e efeito de luz para enfatizar
0 encontro dos astros. O universo € sinalizado por pontos de luz, tais pontos representam as
estrelas mencionadas na narrativa. O emprego do efeito de luz é usado também no titulo da obra

como forma de realce, vejamos:

RONi WASIRY GUARA

CAN;

O primeiro grande amor do mundo

[lustracao Humberto Rodrigues

: N‘Lcehga‘fiu

Figura 18: Capa do livro Caict’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011).

18 Na obra ndo ha um espaco dedicado a biografia do ilustrador.
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A partir da leitura da obra é possivel conhecer o estilo dos desenhos adotado pelo
ilustrador, bem como o estilo narrativo do escritor Maragua. Para contar a historia do
surgimento do eclipse, o autor atribui caracteristicas humanas a astros e deuses, um recurso
utilizado nas narrativas indigenas e também reforcado pelo trabalho do ilustrador. Nos
primeiros desenhos da narrativa é apresentada a harmonia entre homens, bichos e o astro sol
em desenhos coloridos e de facil entendimento.

Na descricéo do protagonista Guaracy (sol), o ilustrador escolhe tracos que o assemelha
a um guerreiro indigena, possibilitando assim, o romance vivido pelo astro e pela moca
Maragua. Na descri¢do da indigena, o ilustrador opta por elementos como a pintura corporal,
nudez e acessorios que marcam a identidade indigena. Nas figuras (19 e 20) é possivel

confirmar as caracteristicas descritas.

Figura 19: llustracdo extraida de Guaré (2011, p. 22-23).
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>

Quando veio a noite, a serpente do mal chegou de surpresa

e mordeu a india. Ela sentiu aquela dor e gritou para o seu
amor Sol, mas ele ndo escutou seu pedido de socorro. Ela saiu
correndo até cair enfraquecida...

Em seus dltimos momentos, ela pediu a Mofiag que queria ir
para o céu também pra ficar perto de Guaracy.

0 grande criador, entdo, compadeceu-se da tristeza da bela
india e atendeu seu pedido. Transformou-a em um ser iguala

Guaracy: redonda e de luz propria. E 14 se foi Yany, a bela que
passou a habitar 1a no céu. -

Figura 20: llustracdo extraida de Guaré (2011, p. 24-25).

A partir das ilustracfes acima, é possivel afirmar que os desenhos sdo constituidos a
partir da utilizacdo de suportes graficos, como a ilustracao digital. Assim como as ilustracdes
da obra anteriormente analisada, nessa também predominam imagens e desenhos figurativos
que se inserem no género da ilustracdo narrativa, ja que as imagens acompanham a sequéncia
dos acontecimentos.

O autor dos desenhos busca sempre relacionar o enredo com as imagens, em alguns
momentos a ilustracdo completa o sentido do texto trazendo a representacdo das cenas. O
cenario cria a atmosfera dramatica através do angulo em que a cena esta sendo vista. O
ilustrador utiliza fundamentalmente diversos fatores, como a cor, a luz e, principalmente, a
perspectiva, para estabelecer o drama narrativo de suas ilustracées (OLIVEIRA, 2008).

As figuras 19 e 20 representam bem isso ao se referirem a dois momentos importantes.
Primeiro, o encontro dos enamorados, em seguida a morte da moga e sua transformacéo em lua.
As ilustracdes dessa narrativa condizem com o conceito de tema secundario ou convencional

descrito por Panofsky (2017), uma vez que é apreendido pela percep¢do. Assim, ligamos 0s
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motivos artisticos e as combina¢Ges de motivos artisticos (composi¢Bes) com assuntos e
conceitos.

Por ultimo, a imagem que selecionamos faz parte do climax da narrativa. E o encontro
do sol e da lua num fenémeno natural que conhecemos como eclipse e para a cultura Maragua,
0 Caigu’indé. A ilustracdo possui contrastes e faz parte do género das imagens fantésticas com
luz e sombras projetadas (ALMEIDA, 2008).

e

.

Moiiag teve um

onde Guaracy
riou o Caigu’indé, o

Figura 21: llustracdo extraida de Guaré (2011, p. 30-31).

Nessa ilustragdo, o artista fez uso das mesmas cores e efeitos presentes na capa do livro.
A diferenca esta nos dois personagens abracados. O uso de listras na feitura das personagens
acima é visivel e funciona como uma espécie de pintura étnica. Além do sol, a lua também
ganha forma humana e ambos apresentam predicados fantasticos e capacidade de vencer a
morte. De modo geral, os desenhos figurativos de homens, animais, vegetacdo, rios e seres
fantasticos fazem parte da narrativa e trazem cor e sentido para o leitor. Assim, como elemento
fundamental da linguagem visual, a composicdo das imagens harmoniza 0s espagos vazios e

cheios, os tons, as luzes, os contrastes entre as formas e as direcGes dos desenhos. Em sintese,
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a composicdo “organiza e une todos os elementos que participam de uma narrativa visual,
relacionando-os de forma equilibrada com a &rea util de ilustracdo, bem como com a pagina do
livro” (OLIVEIRA, 2008, p. 59-60).

O trabalho dos ilustradores deve ser sempre ressaltado pela interpretacdo que fazem das
historias. Sao criacGes que enriquecem as possibilidades de leitura. As trés obras citadas aqui
s&o modelos do quanto as ilustragdes tém relacdo com a cultura e com o estilo de cada ilustrador.
Cada obra apresenta um estilo particular e técnicas diferenciadas para representar objetos,
pessoas, entidades, paisagens etc. A partir das capas dos trés livros discutidos, pudemos
perceber que sdo projetos gréficos bem distintos. A primeira, por exemplo, se assemelha mais
a expressividade dos povos tradicionais, enquanto as duas Ultimas, como fruto de projetos
graficos mais elaborados, possuem mais caracteristicas da arte ocidentalizada.

Os ilustradores buscam sempre tracar um estilo que acompanha as demais ilustracdes
no decorrer dos livros. Os ilustradores e 0s projetistas graficos tém uma ampla responsabilidade:
criar ndo apenas a memdria e o passado visual de seus leitores, mas acima de tudo formar e
educar o olhar (OLIVEIRA, 2008).

Quanto ao fato do ilustrador ser indigena ou ndo, isso ndo implica na qualidade das
obras, uma vez que estas sdo resultados do dialogo e colaboracdo com os autores, resultando
em um trabalho que atende as demandas exigidas para que a temética da escrita seja
complementada com as imagens. Os ilustradores se esforcam, transitam por universos
diferentes e conseguem traduzir em cores, simbolos e técnicas, 0 mundo mitico e fantastico das

histdrias indigenas.

3.6 Entre bichos e visagens: as relacbes entre humanos e ndo humanos nas narrativas

indigenas

Ao longo da leitura das narrativas analisadas nas se¢des anteriores, nos deparamos com
relacbes que nos chamaram a atencdo no enredo e nas caracteristicas das personagens.
Referimo-nos ao convivio do homem em igualdade com os animais e seres sobrenaturais. Nesse
viés, deter-nos-emos a discutir esse tema a partir dos exemplos contidos nas narrativas corpus
deste trabalho.

O tema da animalidade e de seres sobrenaturais ndo € algo Unico e exclusivo das
narrativas indigenas. Os exemplos do hibridismo de homens, bichos e seres sobrenaturais é
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comum em varias mitologias. Na egipcia é possivel, por exemplo, encontrarmos animais com
caracteristicas sobrenaturais, como o deus Anubis com corpo humano e cabeca de chacal, ou
na mitologia grega, 0 Minotauro com “parte homem e parte touro”. Nas narrativas indigenas, a
grande recorréncia desses fatos faz surgir no leitor uma normalidade dessas relac@es. E algo
intrinseco do convivio indigena, que molda até mesmo comportamentos. O indigena amazénico
tem a natureza como algo sagrado, portanto, tudo que habita nela contém representacdo, as
arvores, 0s animais, 0s seres encantados, os rios etc. De tal modo, € muito comum que todos
esses elementos citados sejam representados nessa ficcdo (SANTOS; BRANDAO, 2019).

Em Castro (2002), compreendemos melhor essa relacdo a partir do conceito de
perspectivismo e multinaturalismo, que se trata da ideia comum a muitos povos do continente,
segundo a qual o mundo € habitado por diferentes sujeitos, ou pessoas, humanas e ndo humanas.
Nas narrativas miticas, cujo objetivo é informar ou justificar a criacdo, os diferentes seres se

relacionam de modo intrinseco. A respeito desse assunto, Castro (2002) assegura que:

As narrativas miticas sdo povoadas de seres cuja forma, nome e comportamento
misturam inextricavelmente atributos humanos e ndo-humanos, em um contexto
comum de intercomunicabilidade idéntico ao que define 0 mundo intra-humano atual.
O perspectivismo amerindio conhece entdo no mito um lugar, geométrico por assim
dizer, onde a diferenca entre os pontos de vista € ao mesmo tempo anulada e
exacerbada. Nesse discurso absoluto, cada espécie de ser aparece aos outros seres
como aparece para si mesma — como humana —, e, entretanto, age como se ja
manifestando sua natureza distintiva e definitiva de animal, planta ou espirito
(CASTRO, 2002, p. 229).

A anulacdo dos planos ou das categorias das personagens é feita pelos autores das
narrativas de forma natural. E comum esses escritores destacarem que a igualdade entre os seres
faz parte de sua cultura. Na visdo de Castro (2002), o que as cosmologias indigenas afirmam
ndo é a ideia de que os animais sdo semelhantes aos humanos, mas sim que 0s animais séo
diferentes de si mesmos: a diferenga € interna ou intensiva, ndo externa ou extensiva. “Se todos
tém alma, ninguém é idéntico a si mesmo. Se tudo pode ser humano, entdo nada € humano
inequivocamente. A humanidade de fundo torna problemética a humanidade de forma”
(CASTRO, 2002, p. 238).

Nas trés obras estudadas por esta dissertagdo e possivel encontrar exemplos que
condizem com a percepgéo de Castro (2002). No primeiro conto “A origem da vitoria-régia ou
murumuru”, integrante da obra Murzgawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragua (2007), a
presenca de humanos e ndo humanos é enfatizada pela relacdo de amor da jovem Yacand pela

lua. A lua nessa historia tem caracteristicas humanas e possui acdes dentro da narrativa. A
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metamorfose, um acontecimento sempre recorrente em narrativas miticas, permite
visualizarmos a transformacéo da jovem em planta aquética.

Além de animais, humanos e seres sobrenaturais, existe outra categoria que pode ser
visualizada nas narrativas indigenas: as plantas. Em muitas narrativas do contexto amazonico,
como essa da origem da vitoria-régia, as plantas assumem a partir do processo de metamorfose
caracteristicas fantasticas. No conto “O tamba-taja”, desta mesma obra, o hibridismo de planta
e onca sdo caracterizados a partir de uma reza mediada pelo pajé. Desse modo, entende-se que
0 imaginario presente busca elucidar que o mundo é habitado por diferentes espécies e sujeitos,
humanos e ndo humanos segundo visdes de mundo distintas.

No contexto da narrativa é possivel ainda perceber a presenga de um animal comum no
contexto amazonico considerado como agourento ou visagento: o bacurau. Essa ave é citada
por Lévi-Strauss (1985), em uma das versdes do Engole-vento (bacurau), no mito Parintintin.
De acordo com Feldmam (2015), que estudou os animais na literatura indigena norte-
americana, nos contos tradicionais € comum a presenca dos animais na vida do indigena, de
diversas formas, auxiliando, atrapalhando, sendo mensageiro etc. Essas ideias transcorrem em
diversas etnias, com poucas modificacBes, porém sempre trazem 0s animais em interagdo com
os nativos, desde as lendas de origem mais remotas até a atualidade, “como participes ativos da
construcdo da vida do indigena, seja nas artes, seja na religiosidade, na educagao por meio de
historias, ou ainda pelas licdes aprendidas pela observagdo atenta de cada grupo de animais”
(FELDMAM, 2015, p. 32).

No segundo conto, “A origem do peixe-boi ou Guariigua”, essa relagdo ¢ enfatizada em
uma guerra protagonizada por homens e peixes, bem como pela intervencdo de entidades
supremas. O relacionamento amoroso entre a indigena Pandby pia e o peixe Guaporé, anula as
diferencas entre os planos. Para Castro (2002), tal concepcédo esta quase sempre associada a
ideia de que a forma manifestada por cada espécie € um envoltério, uma roupa a esconder uma
forma interna humana, “normalmente visivel apenas aos olhos da propria espécie ou de certos
seres transespecificos, como os xamds. Em suma, os animais sdo gente, ou se veem como
pessoas” (CASTRO, 2002, p. 227-228).

A relacdo amorosa vivida pelas personagens da origem ao Guariigua ou peixe boi, fruto
da unido de homens e peixes. O surgimento do mamifero vem com o intuito de unir as duas
espeécies e acabar com os conflitos dos habitantes da terra e da agua.

E possivel também encontrar versdes das relagdes entre homens e peixes na mitologia

Karaja. Conforme essa etnia, 0s peixes Aruanas sdo seus parentes, pois foram transformados
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em pessoas ao transgredirem regras do mundo aquatico. Vivendo na terra como humanos,
esperam até os dias atuais serem resgatados por criaturas magicos e retornarem ao seu
verdadeiro habitat (ALBUQUERQUE; KARAJA, 2016). Os exemplos das narrativas Maragua
e Karaja sdo em verdade um reflexo da etapa civilizatdria vivida por humanos e ndo humanos.
Conforme Kriiger (2005), no inicio os homens ndo se distinguiam dos animais, haja vista que a
distingdo entre as espécies sO seria obtida a posteriori, através da cultura e do trabalho.

Na narrativa é o pajé quem informa o leitor sobre a unido que dara origem ao peixe-boi.
Esse personagem tem papel importante, porque € capaz de transitar entre os dois mundos. Os
xamas sdo capazes, segundo Castro (2002), de assumir a fungédo de interlocutores ativos no
didlogo transespecifico, sobretudo, porque sdo capazes de voltar para contar os fatos. Na
perspectiva de Eliade (2002), que se debrucou sobre a representacdo do xamanismo em diversas
culturas, o xamd € um mago e medicine-man, que tem competéncia para curar, assim como
operar milagres, além disso, ele é psicopompo e pode ainda ser sacerdote, mistico e poeta.

Seguindo na perspectiva de exemplificar outros acontecimentos que informam sobre as
relacBes entre homens e animais, Lévi-Strauss (1985) cita alguns casos como o dos Waiwai,
membros da familia Karib. Nas descri¢fes do antropdlogo, essa etnia explica as diferencas entre
as espécies de animais, entre animais e humanos por meio de uma série de combinacdes e

dosagens:

No principio, alguns dos seres destinados a se tornarem animais casaram-se entre si,
ou com futuros humanos. Havia entdo pouca diferenciacdo entre os seres. Das unides
entre animais virtuais, entre estes e humanos virtuais, ou ainda entre estes Gltimos,
nasceram espécies mais diferenciadas, e assim por diante [...]

A unido entre quadripedes machos e abutres fémeas produziu os indios sedentarios.
A de gambas machos e mulheres humanas, indios cagadores de aves de grande porte.
Quatis machos e abutres fémeas deram origem as tribos estrangeiras. Entre estas
altimas, as que foram geradas por araras machos e abutres fémeas sdo mais fortes do
que os Waiwai. Algumas cutias machos geraram indios que, além de estrangeiros, sao
selvagens e sobretudo cruéis (LEVI-STRAUSS, 1985, p. 13-14).

Em Com a noite veio o sono (2011), as relagdes entre humanos e ndo humanos séo
evidentes no desfecho vivido pelos herdis Maragud em busca da noite. A noite, como ja
discutido, contém representagdes de manifestacGes sobrenaturais. Na narrativa em questéo, 0s
humanos sao representados pelos indigenas Azuguap, Popdga e Didzoap, ja as personagens que
estdo na categoria de ndo humanos sdo representados em dois grupos, o de animais e o de
criaturas sobrenaturais conhecidas no contexto amazénico como visagem. Na categoria de
animais estdo a coruja, o guariba, a makukawa, 0 macaco zogue-zogue, o bacurau e o yurutay.
E importante destacar que os animais sdo frutos do processo de metamorfose. As personagens
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humanas séo transformados em animais porque foram alcancados pela escuriddo da noite antes
de chegarem a aldeia. Nesse sentido, conforme acentua Castro (2002), a condi¢cdo comum aos
humanos e animais nao é a animalidade, mas a humanidade. O estudioso afirma ainda que 0s
mitos contam como os animais perderam os predicados herdados ou mantidos pelos humanos,
ja os humanos s&o aqueles que continuam iguais a si mesmo, assim, 0s animais sdo ex-humanos,
e ndo os humanos ex-animais.

Na categoria de seres visagentos (sobrenaturais) tem-se 0 Anhaga, que representa o deus
do mal e o Bikoroti, entidade maligna para essa etnia. O termo visagem é comumente utilizado
por indigenas e ribeirinhos para designar assombracGes ou aparigdes sobrenaturais. Os seres
visagentos, assim como o0s animais, tem funcgdes importantes dentro da narrativa, seja como
instrumento de alerta para os perigos da natureza, seja como punicdo aos que teimam em
desafiar o desconhecido (SANTOS; BRANDAO, 2019).

Em Caicl’indé: o primeiro grande amor do mundo (2011), a presenca de bichos,
humanos e habitantes de outros planos também se fazem presentes. A historia € iniciada com a
descricdo da criacdo do mundo feito por Mofiag. O sol como parte da criacdo, assume na
narrativa papel principal ao lado de Yany com quem compartilha um enlace amoroso. Num
primeiro momento existe uma énfase sobre a impossibilidade do romance pela funcéo do sol na
narrativa, que mesmo descrito com caracteristicas antropomdrficas representa algo que € de
toda a humanidade.

As serpentes representantes da categoria de animais aparecem na narrativa com enfoque
negativo. Sao as responsaveis pelo furto da noite, bem como pela morte da jovem. A dualidade
entre bem e mal na narrativa é caracterizado por dois deuses, Mofiag o responsavel pela
anulacédo dos planos que separam os apaixonados e Aryag que planeja a morte da protagonista.
A metamorfose da moca em lua é a aproximacao dos dois mundos, o terreno e o sobrenatural.
Conforme Castro (2002), a nocdo de “roupa’ ¢ uma das expressdes privilegiadas da
metamorfose, pois espiritos mortos e xamas assumem formas animais, bichos viram outros
bichos, humanos que séo inadvertidamente mudados em animais em um processo onipresente
no mundo transformacional proposto pelas culturas amazonicas.

As relacdes que os indigenas mantém com humanos e ndo humanos néo é visto apenas
nas narrativas. A etnia Maragua, da qual fazem parte os trés autores estudados, tem sua estrutura
social dividida em cl@s que recebem nomes de animais como gente da vespa, da onca e do
gavido. O totemismo como representacdo de animal, planta ou objeto que é utilizado como

simbolo sagrado, segundo Mielietinski (1987), serve de mediador entre o tempo dos sonhos e
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0s homens contemporaneos. Os ancestrais totémicos se apresentam como seres com dupla
natureza zooantropomorfa.

Essa valorizacdo do animal no sistema totémico também é descria por Lévi-Strauss
(1985), quando cita o exemplo dos Guarayo, que consideram certas espécies de animais, as
tidas como mais nocivas, transformacdes diretas de humanos. Outras decorrem de humanos
através de uma serie de intermediarios. Como propde Castro (2002), a antropologia popular vé
a humanidade como erguida sobre alicerces animais, tendo sido “completamente” animais no
passado. O pensamento indigena conclui o contrario, que tendo no passado sido humanos, 0s

animais e outros seres do cosmos continuam a ser humanos, mesmo que de modo néo evidente.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto, compreendemos que a literatura indigena é um espaco vasto e
repleto de possibilidades. Inicialmente, buscamos situar as caracteristicas desse movimento
literario, que trouxe novas formas de abordagens para a producdo literdria nacional. Esse
movimento nasceu com a implantagéo de programas de alfabetizac¢éo nas aldeias a partir de leis
e planos que efetivaram o direito dos povos indigenas a uma educacao diferenciada. Para os
representantes das culturas origindrias, escrever significa mostrar outras versdes da vida

amerindia.

Esse estilo poético torna-se, nas méos desses lideres, um instrumento politico porque é
feito em nome de uma coletividade. Os povos indigenas querem se ver representados em suas
obras, mais do que isso, usam a literatura para falar de lutas e desfazer visbes pré-concebidas
deixadas ao longo do tempo. Séo textos com intima relagdo com os saberes ancestrais e com
lutas que reivindicam o direito a voz, se diferenciam de toda a producédo anterior a escrita do
primeiro livro indigena no Brasil datado de 1980; Antes o mundo nédo existia. O diferencial
dessas obras é a prépria voz do indigena como personagem e autor de suas historias. Esses
autores enxergam a literatura como um espaco cultural e de manutencéao de suas identidades.

No Amazonas, a producdo desses textos é ampla e desconhecida. Algo paradoxal em
uma regido de forte descendéncia indigena. Essa problematica de desconhecimento esta atrelada
a falta de incentivos locais para a publicacdo dessas obras. Os incentivos s6 abrangem a
producdo de livros didaticos das etnias. Quanto as obras dos autores em atividade sdo, em sua
maioria, publicadas em outras regides. Mesmo diante desse cenario, as etnias buscam publicar
seus livros em parcerias com ONGs e institutos, que enxergam as poéticas indigenas como um
caminho para o compartilhamento e expansao do conceito de literatura.

A partir do mapeamento realizado nesta pesquisa, que traz um ndmero expressivo de
obras, compreendemos que esses grupos estdo percebendo a importancia de registrarem seus
conhecimentos em livros, documentarios, cartilhas e meios digitais. Essa literatura, escrita e
pensada a partir dos padrdes estéticos das etnias, apropria-se de outras formas literarias e
modelos. Na questdo da autoria, as obras podem ser classificadas em duas categorias,
individuais e coletivas. Na autoria individual, as obras sdo escritas ou recriadas por um unico
autor. Todavia, é possivel reconhecer simbolos e mitos que fazem parte de uma coletividade.

Na autoria coletiva isso é diferente, tendo em vista que os textos sdo assinados por grupos
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étnicos, associagdes ou comunidades, e tratam de temas mais especificos das etnias como 0s
mitos fundadores, histdrico da etnia, astrologia, medicina e outros temas.

Desse modo, a busca por legitimidade esta em poder falar em nome de uma coletividade,
em apresentar obras que versem sobre as realidades das comunidades indigenas. Os autores
indigenas constroem suas literaturas a partir de uma dialética que envolve suas manifestagdes
culturais e os conceitos universais de literatura. Estdo em transito continuo entre a aldeia e a
cidade, absorvem o que acham importante das culturas cosmopolitas e agregam em suas
producdes.

As obras estudadas contemplaram inimeros temas em que 0 mito é o objeto fulcral e
apresentam uma variedade de historias sobre a criagdo do universo, dos herois e da origem das
coisas. Os mitos presentes nessas narrativas trazem respostas a essa etnia sobre o que sdo hoje,
justificam comportamentos e fendmenos naturais ou sobrenaturais. Nas discussdes em torno do
mito, concluimos que esse objeto se apresenta muitas vezes como ilimitado, sujeito a diversas
interpretacdes de distintas &reas do conhecimento.

Comprovamos que as caracteristicas mnemanicas permanecem no texto escrito, assim
como a performatividade de um narrador oral, captada a partir de uma pluralidade de vozes. A
oralidade, nessa direcdo, ndo € substituida pela escrita, mas uma pratica comum entre esses
povos e elemento constituinte da sua escrita literaria. Com a apropriacdo da escrita em lingua
portuguesa, as narrativas passam do ambito oral para o escrito, fazendo parte da cultura dos
livros impressos ou digitais. Além disso, a escrita dos mitos possibilita que as narrativas sejam
conhecidas pela sociedade hegemdnica.

Na méao desses autores os mitos originarios adotam novas formas, e tornam-se narrativas
com multiplas modalidades discursivas. S8o narrativas plurais em géneros e recursos
semidticos, ilustradas com caracteristicas que marcam a identidade das etnias e agrega outros
valores ao serem projetadas graficamente por artistas nao indigenas.

Nas trés narrativas analisadas, as ilustracfes séo feitas por artistas diferentes, com estilos
distintos, que enfatizam e traduzem as relacfes do indigena com a natureza, com 0s simbolos
coletivos e com as formas de enxergar o outro, mesmo que esse outro ndo seja igual fisicamente.
Na primeira, o ilustrador é o préprio autor que traz simbolos e grafismos de sua etnia. As
ilustracGes sdo feitas em preto e branco e ndo correspondem ao enredo da narrativa. Séo figuras
informativas sobre a cultura Maragua. Na segunda e terceira, os ilustradores ndo séo indigenas,

0 que ndo desmerece a estética dos desenhos. Trata-se de ilustracbes que contam com técnicas
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de designers gréficos, com cores que correspondem ao enredo e performance das personagens.
Sdo, portanto, imagens digitais que ocupam paginas inteiras e completam o sentido da narrativa.

Finalizando nossas consideracdes, afirmamos que existe uma producdo expressiva de
obras indigenas no Amazonas, que precisa de um olhar atento. Independentemente do caminho
percorrido para alcancar os resultados apresentados neste trabalho, ainda ha muita coisa a ser
tratada sobre as narrativas indigenas. O percurso histérico, critico e analitico deixado por este
estudo esta aberto para outros pesquisadores, no intuito de formacdo de um campo de pesquisa
sobre essas obras. E indiscutivel o fomento e a continuacao de pesquisas que tragam visibilidade
para as questdes indigenas. Acreditamos no valor social dessa pesquisa, pois além de uma
contribuicdo para a valorizagdo dessa literatura pouco conhecida, é também um registro para

guem deseja desbravar outras possibilidades de um campo literario fértil e promissor.
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