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RESUMO

Este trabalho teve por objetivo realizar um estudo da producdo grafica do artista Chrispim
do Amaral (18581911), particularmente das carigeds produzidas para a revigié&Semana
llustrada, em Belém. No conjunto de caricaturas da revista, foram observadas diversas
cenas e relatos da sociedade belenense do séculb aoximando da realidade nacional,
criticando de maneira divertida e joeoss situacdes politicas e acontecimentos histéricos da
sociedade paraense. Como referencial tedérico para a andlise e descricdo das imagens,
utilizou-se a teoria analitica proposta por Erwin Panofsky: a analise iconogréfica e andlise
iconologicai observado através das obras os aspectos técnicos, estéticos do traco de
Amaral e verificando a relacdo que o artista estabeleceu com o contexto social no periodo

estudado.

PALAVRAS -CHAVE : Caricatua; Semana llustradaChrispim do Anaral; Belém
Republica.



ABSTRACT

This work had as objective of studying the graphic production of the artist Chrispim do
Amaral (18581911), specially the caricatures made for the 'A Semana llustrada' magazine,
from Belém. Several scenes and reports of the 19th century Beléaty were observed
aproaching the national reality, amusingly and jokingly criticizing the political situations
and historical events of Para society. As a theorical framework for the analysis and
description of images, the theory of art proposeé&iwin Panofsky was used: iconographic
analysis and iconological analysis observing the past events through the images by
Chrispim do Amaral in relation with the social context of that time.

KEYWORDS: Caricature; A Semanraustrada; Chrispim do AmaraRepublic



LISTA DE FIGURAS

Figura O1. Lei Aurea. Princesa Isabel e Autégrafos do decreto de extingdo da escraviddo no

Figura 02. Missa campal celebrada em agéo de gracas pela Abolicdo da escravatwaa no Br
sil...25

Figura 03. Homenagem a princesa Isabel no dia do seu aniversério, 29 de.julho.....27

Figura 04. Alegoria a Proclamacgéo da Republica e a partida da familia real............ 33
Figura 05. A RepUblicaDEécCIO VilaresS..........ccooiiiiiiiiiiiiiiiieeiiiiee e 36
Figura 06. Menina com chapeélChrispim do Amaral...........ccccceoiiiiiiiiiiiiinee 36
Figura 07.0 Estafeta06 de margo de 187.9......ccc.ciiiviiiiiiiieieei e eeen e 43
Figura 08. O Estafeta06 de margo de 1879 Pg 05.......cceviiiviiiiiiiiiiiieiie e 44

Figura 09. Alegoria da RepublicaPano de boca do Theatro da Paz. Chrispim do Amaral

Figura 10. Planta atribuida a Chrispim do Amaral............cccooveviiiiieeeriin e 52

Figura 11. Alegoria do Encontro das agua3ano de Boca do Teatro Amazonas atribuido a
Chrispim do Amaral (1858911)........ciiiiiiiiiiii e e e e 53

Figura 12. Gueicha registro da revista O CARETA, do Cinematodgrafo Rio Branco. Rio de
Janeiro de 1909. Ao fundo, cenarios pintados pors@imi do Amaral.........................e. 54

Figura 13. Gueicha registro da revista O CARETA, do Cinematdgrafo Rio Branco. Rio de
Janeiro de 1909. Ao fundo, cenérios pintados por Chrispim do Amaral................... 54

Figura 14. Chrispim do Amaral e Carlos Gomes Rio de JaneirQ.................cccvuuenn.... 55

Figura 15. A Revista Da Semand5 de julho de 1911. Sessdo inaugural do Instituto
Polyartystico. Em pé Dr. Felisberto Freire, em seguida os Srs. Rodrigues Barbosa, Moreira
da Silva, Calixto Cordeiro, Chrispim do Amaral e Manuel Gaspatr.....................uu.... 56

Figura 16. O MALHQO, 19(. Almocgo de despedida a Alfredo Candido...................... 57



Figura 17. O Pais Rio de janeiro de 191i1Chrispim do Amaral "As atualidades rendem

Figura 19. Revista da Semared. 611. Chrispim do Amaral. Rio de Janeiro. Homenagem a

Chrispim dO AMATAL.......cooeiiiii e e e e e 58
Figura 20. Philipon,De Le CRaIVaArL.........ccouuuiiiiiiiiiiiieee e 65
Figura 21. O Maribondg n. 1, 25 de julho de 1822..........ccoeviviiiiiiiiiiiee e 68
Figura 22. Manuel de Aaujo PorteAlegre. A Rocha Tarpéia............ccoeevvvvvviriinnninnnnne 71
Figura 23. A Semana llustradano 1 n° 7p. 041 05, 15 de agosto de 1887.............. 81
Figura 24. Nova Iconologia di Cezare Ripa Peruging...........cccoovviiiiiiininnneeiceiii 84
Figura 25. Liberdade guiandO O POVO.........ccuuuuiiiiiiiiiiiaie et 85
Figura 26. Cartaz alusivo a impntacao da RepubliCa.............cccovvvviiiiieeeviiiieeee e 86
Figura 27. Pedro Américo de Figueiredo. A Libertacdo dos Escravos...................... 87
Figura 28. O LIVIO dO POVO.......ciiiiiiiie ettt e e e e e e e 88
Figura 29. Personificac8o dA SemMana............ooevvuuiieiiiiieeeeeiieeeeee e e e e e e e 88
Figura 30. A Semana llustradano 1 n° 1, 04 de julho de 1887.............cccovvievinennn.e 91
Figura 31. A Semana llustradano 1 n° 2, 11 de julho de 1887............cceevvvievirnnnnnnnn. 92
Figura 32. A Semana llustradano 1 n° 3, 18 de julho de 1887..............ccceveevriennn. 93
Figura 33. A Semana llustradano 1 n° 04, 25 de julho de 1887............ccceevvvvnnennen. 94
Figura 34. A Semana llustradaano 1 n° 05, 01 de agosde 1887...........ccccevvvneevivnnnne 95
Figura 35. A Semana llustradano 1 n° 06, 08 de agosto de 1887.............ccceevvvvne 96
Figura 36. A Semana llustradano 1 n° 07, 15 de agosto de 1887.............ccceevvvvne 97

Figura 37. A Semana llustradano 1 n° 08, 22 de agosto de 1887............cccoeevvvnenns 98



Figura 38. A Semana llstradg ano 1 n° 09, 29 de agosto de 1887...........cccevvvunrim 99

Figura 40. Angelo Agostini. Detalhe em pormenor. Revista da Semana, 15 de outubro de
ST S = (o Yo [T = 1T | T 101

Figura 41. Chrispim do Anaral. Detalhe em pormenor, A Semana llustrada, 05 de setembro de

R PP .101
Figura 42. A Semana llustradaano 1 n° 11, 12 de setembro de 1887...................... 102
Figura 43. A Semana llustradano 1, n® 09, 29 de agosto de 1887............ccccvvunn..n 103
Figura 44. A Semana llustradano D, n° 10, p. 08, 05 detembro de 1887.............. 104
Figura 45. A Semana llustradano 1 n° 07, p. 08, 15 @gosto de 1887.....................105
Figura 46. A Semana llustradano 01, n° 01, 15 degasto de 1887, p. 045.............. 108
Figura 47. O pavoroso incéndio do Bageé (POrMENOI).......ccoeviriiiiiiiiiiiiiieieieee e e e 1009...
Figura 48. NGs € que ndo queremos mal por iSSO (POrMENON)......uueueeceeereeeeeereeeereean. 109
Figura 49. Até mesmo o conselheiroaecapaz de escrever (POrmenor)..........ccceeeeee.e. 110
Figura 50. E nés que ndo temos papas nas linguas (pormenor)...........cceevveeeeennnn. 110

Figura 51. Se Julio quisesse prestar um servico a humanidade, conduzindo as regides de

conhecidas tdo incomodativa Visita (PONMDB..........ccoeeeieeeeeeie e eeeee e e e 111
Figura 52. Como o calor tem sido intensissimo (POrmenor)......... .o e eeeeeeeeeerennn 111
Figura 53. Grande e retumbante banho de S&o Jodo (pormenor)...ceceeevevvvvvvnennnn.. 111
Figura 54. A Semana llustradano 01, n° 01, 15 de agosto d&818p. 08..................... 113

Figura 55. A Sra. Nao me conhece? (POrMENON).............ccevvvvevevrs s e senessnsnsnnnnnn L14
Figura 56. Sim..., mas era 0 que eu precisava! (POrMENOI)...........oummmmmmsseneeeeeeeeanann. 114

Figura 57. O melhor meio de atrair concorréncia a uma nova linha de bondse&porm



Figura 58. Oh! Conselheiro (POrMENOI). ......uvuiiiiiiieeeei it s e e 115
Figura 59. Ufl ADafo! (POIMENON).......uiiiiiiiiiiiieie i mrmemae e 115
Figura 60. A Semana llustradano 01, n° 2, 11 de julho de 1887041 05.................. 116

Figura 61. Apesar de muita gente nos ter desejado a morte, continuamos a gosar a-mais pe
feita SAUAE (POFBTION)......ci ettt e e et 117

Figura 62. Isto porque tivemos uma recepcao como ndo ha exemplo no Par&-{porm

Figura 63. Por falar de tripas (POIMENON).........uuuiiiiirieieee et e e 117
Figura 64. Em louvor das estrelas do Sr. Palacios (pormenor). ... .ceceeeeeeevenee..... 118
Figura 65. Quando ndo ha navalhas, ella ndo se entrega (pormenor).....................118
Figura 66. A variola vae fazendo a remocao de cadaveres (pormenor).................119
Figura 67. E vivaa Rarvonia (POIMENOI).......ceeie e e e e eeeeee e eeeeeeeet e e e s 119
Figura 68. A Semana llustradano 01, n° 2, 11 de julho de 1887, p.08...............-...120
Figura 69. Estes sdo da Pastoril, para serem talegdormenor)..........ccc.cevvvvvvvvvencnn. 121

Figura 70. Oh! Seu Britto, pois vocé é capaz de carregar as cebola! (pormenor)...121..

Figura 71. Condecoracao da Ordem Imperial da RoSsa.............ccoovvvvivriieiiiiniinim 121
Figura 72. Typo de homens que arremedam mulheres (p@OMe..............ccceeevnnneeee. 122
Figura 73. O que foi, 0 que € € 0 que SEra (POrMENON)..........eveveruieeeeeeieeeeeieeeeaim 122

Figura 74. Tendo de ir assistir, sem telescopio, as scintilacées das estrelas (porniE2dr)

Figura 75. A Semana llustrada® 3, ano 01, 18 de julho de 1887, pi0@s.................. 123
Figura 76. Para ser mais limpa (POrMENOL)........iiiiiiiieeei e eeeee e 124
Figura 77. Estado actual da Travessa da Gloria (POrmenor)..........cccceevvviieeeeennnnn.s 124

Figura 78. Oh! Seu JOA0 (POIMENQL). .. .c.uu it eiie e e e e e aaaaas 125



Figura 79. EStA presSo! (POIMMENQL). ... ... e it 125

Figura 80. O conselkiro, com a barba que usava no Rio (pormenor)..................... 126
Figura 81. Offerecemos este carregamento de ditas (POrmenaor)............ccoeevvvennnnn. 126
Figura 82. Nova marca de tesoura (POIMENOLY......ccuuuuuieeiiieiiiae e eeeeriie e e eeeeeinn 126
Figura 83. A Semana llustrada, n° 3, ano 01, 18 de julho de 1887.,.p.08................ 127
Figura 84. Naempreza da pesca: Seu Zé& Mané (POrmMenOL).......ccceeeeeeeeeeireeeeeeeenen 128
Figura 85. Entdo, comendador, que tal a cebola? (pormenar)...............coevvviennennnnn. 128
Figura 86. Quantos c&es a uUm 0SSO (POIMENQL).........cuerrrruuneeerereeeiiieeeeeeeenieeeees 129
Figura 87. Apllicando por hoje o ponto final da nossa sabatina (pormenor)........... 129
Figura 88. A Semana llustrada, n° 4, ano 01, 25 de julho de 1884, 05................... 130

Figura 89. Presteza incomparavelpara apagar uma fogueira (pormenor).........-....131

Figura 90. O Para preparse hygienicamente para recebs imigrantes europeus

(0T .41= 1 o T ) TP 131
Figura91.Ah voc° ® sulista... Tome..dod.i.st.032 (por
Figura 92. Mas, Sr. Patrao (POIMMENOI)........cceeeiiiieieieeeieieieit e e s e e e e e e e e e e e e s ee e e s 133
Figura 93. Estes ndo séo sulistas nem nortistas (POrMENOL).........cceuveeeerinieeeeennnns 134
Figura 94. Correio (POIMENOI ... ... ettt e et iee e e e e e e e e e e e e et e e e et e e eseanaeeernnan 134
Figura 95. Uma gecime da fusdo das companhias de bonds (pormenar).............. 135
FIgura 96. S. I (POIMENOI) .. .ceei e e e e et e e et e e e e e eees 136
Figura 97. A Semana llustrada, n° 4, ano 01, 25 de julho de 1887..p.08................ 137

Figura 98. Aquelle padre € capaz de vir partir a sagrada corba em cima do Pao de!Assuca

(0T T .41= o ) TP 139

Figura99.Enchi ment o do fASanta Mar i a-PAeemButhdo ®mo r
de 1884 (Mus®e de | 6Ai.r..et..de. ..l .0Es.pal3g/ | e B



Figura 100.A Semana llustrada, n® 5, ano 01, 01 de agosto de 1887;¢b04.......... 140

Figura101.N6 uma sess«o0 t umul.t.uo.s.a..(.p.or.me.nldk ) .

Figura 102.Pobre Sensitiva (POIMENOL). .. ..cccuuuuiieeeeeiiieeie e 141
Figura 103. Admira, cadete, a tua obra (POrMENOL). ........ccuiirrriieeeieeeeeeiiee e e eeeenes 142
Figura 104.Aqui jaz a Sensitiva (POIMENOI)-........uiieiiieiiie e eeeee et e e 142
Figura 105.Camara municipal (POIMENOL).......ccuuuuiieiiiiiiiieeee e 143
Figura 106. Personificago da Semana llustrada (POrmenar).............ccoeevvvurieeeeenne. 143
Figura 107.Que vejo!... Facamos a cara dura (POrmMEN0).........oeeeeeruviireeeeeeeeennns 144
Figura 108.A Semana llustrada, n° 5, ano 01, 01 de agosto de 1887, p.08.......... 145
Figura 109. Eis aqui um jacaré (POrMENQI).........uuuuiieeiiiiiiiaeeaeeeeeeiiin e aeeenii s 146
Figura 110. Comendador calculater um figurdo na questao (pormenar)............... 146
Figura 111 A Semana llustrada, n° 6, ano 01, 08 de agosto de 1880934.............. 148
Figura 112.Quando encontra 0 Sexo saia (POrMENON) . ......cc.uuierrrrreeeeeniireereenneeenns 149
Figura 113. A chuva, que julga estar na sua época (POrmenoOLr)........cccceeevvvuneerenns 149
Figura 114.Como se pescam em toda parte (POrmenQr)..........cccuuueeeerriieeeeeennneanns 150
Figura 115. A auséncia podse agradecer aos Zés Manés (pormenor).................. 151
Figura 116.Cousas da lua (POrMENQL)..........oeeeeiiiieieiiieeer e e e e e e eaanns 151
Figura 117.Enquanto alguns brigam (POrMENQL)...........coeeeeviieeeiiieieeeiiieeeeeiieeeenns 152
Figura 118.Resultado conhecidO (POrMENOL)......uuieiiiiie et eeeee e ee e 152
Figura 119.Uma atrapalhada (POrmeNQr)...........c.uviiiiiiieieeie e e e e e eeeens 153
Figura 120.0Olha 0 bom tabaco do Acara (POrMENO)........ccuuuieeeiriieeieeiieeeeaieeeeans 153
Figura 121 A Semana llustrada, n° 8, ano 01, 22 de agosto de 1887, P304.......... 155
Figura 122.0 Sr. da alguma cousa para o dia 15? (pormenar).............cceevuueeeenn. 156

Figura 123. Que dariam até a camisa (POrMENOI).......cccuvueeeeriieeeeenrieeeeieeeeerannns 157



Figura 124.Para ver um castelo (POrMENOL)........cooiiruiiiieeeiieeeeii e 157

Figura 125. Alguns calanegros a cavalo representando o esquadrao (pormenar).157

Figura 126.A liberdade do Arante (POIMENOL)........ccouuuuuuiiieeiiiiinie e e e eeeiie e eeeees 158
Figura 127.A cidade bem ilumina@ (POrMENON)..........ccovvuiiiiieiieiiiie e 159
Figura 128.0 maior martyr do dia 15 de agosto (POrmeNOL).........ccovveveevrenniieeeeennn. 159
Figura 129. Grande concorréncia para o Reducto (POrmenor)...........cccevvvvnieeeenne. 160
Figura 130.Viva o dia 15 de AgOSIO (POIMENQI)-.......uuuuieeiiiiiiiiieeeeeeeeeiiie e e eeenenns 160
Figura 131.Uma festa espontanea (POrMENQAI)........cccuuuuuieeeeemimnniieeeeeeeniiaaeeeeenns 161
Figura 132 A verdadeira festa (POrMENQL).........ccuuuuuiieiiiiiiiiie e eeeiiaas 161
Figura 133.A Semana llustrada, n® 8, ano 01, 22 de agosto de 1887, p.08.......... 162
Figura 134.Estes por causa dos festejos (POrMENOI)........cuuuurieerieiiiniieeeeeeeeiinnns 163
Figura 135.Este € o tipo da ordem quando chega a tempo (pormenatr)................ 163
Figura 136. A Semana llustrada, n® 9, ano 01, 29 de agosto de 1887, 34.......... 164
Figura 137.Apesar de todos 0s pesares (POrMENQL)..........ccvvvureeerrunarrerernneerenennnns 165

Figura 138.Outro ndo podem dizer as victimas da Variola e delsii(pormenor)...165

Figura 139.E bem verdade que temos tidoBos horriveigom a infeliz Arena (pormenor)

........................................................................................................................... 166
Figura 140.Mas como tudo tem lenitivo (POrMENQN).........cccuueererieerieeieeeeeeieeeenens 167
Figura 141.Maestro Clemente Ferreira JUNIQL............couvuiieieiiiieeeeeieeeeeie e e 168
Figura 142.Detalhe em pormenor de Clemente...........coovvviiiiiiieen e 168
Figura 143. Apreciamos N0 CirCO (POIMENON)u......uueeirieeeerieeeeearieeeeaiaeeeaneeeeennns 169
Figura 144.Felicitamos a nova diretoria (POrMEN0L)........cc.uuveeviriieeeieeieeeeeiieeeenans 169
Figura 145.0 Elephante vindo da Vigia (POrmenar)...........cccceeevevieeeieeiieeeerieeeenns 170

Figura 146.Questao do Colégio do Amparo (POrMENQN)...........uveeveruieeeeeenieeeennnn. 170



Figura 147. Questao telephonica (POrMENOL)........uuuiieiiiiiiiiiee e 171

Figura 148.Lamento a falta dos Srs. vedesies (POrMENON).........cuuuvieeeiiiiinnieeeeeen. 172
Figura 149.J4 recebeste tua carta (POrMENO)..........uuuurruuemiaaae e e e e e eeeeeee 172
Figura 150. Agora nds vai ficar tudo livre (POrmenar)............ooeeeviiiiiiiieeenieeeeeiiinnns 174
Figura 151.A Semana llustrada, n® 10, ano 01, setembro de 1887; pB4.............. 176
Figura 152. Mephistone (POIMENOL)-......c.uuuiiiiiiiiie ettt e e 177

Figura 153.0 nosso caricaturista diz que este é o verdadeiro Zig (pormenat)....... 178

Figura 154. E n0s dizemos que este caraxué (POrMeENQAL).........ccoeeeeeeeeeiereeeeeeeeenn. 179
Figura 155.0 nosso amigo de FOra (POrMENOL)........uiieiieiriiiieeeeee et eeeiiinns 180
Figura 156. Comprador geral de 0 Comercio (POrMEN0N). . ......ouevvveuvinreeeeeeeeeininnns 181
Figura 157.Como estamos livres do tal pavilhdo (pormenar).............cceevvvviieeenne. 181
Figura 158.A Semana llustrada, n® 11, ano 01, setembro de 1887 p®4.............. 182
Figura 159.Como o Zé, tem apreciado 0s artigos (POrmenor)........ccccceeeeeveneeeeennnn. 183
Figura 160. O entendido dizem que esta senhora andou mahgran)...................... 184
Figura 161.0 que V€ da quesStao (POIMENQAL)-......cccuuuieeieieeeeieneieeeeete e e e e eeaaneeas 185
Figura 162.Uma festa patriotica (POrMENOL)........ccvuvuieiiiiie e e e 185
Figura 163. As associa¢des ndo tem encontrado embaragos (pormenor)............. 186
Figura 164.0 Zé nao tem negado nem poupado esforcos (pormenor)................. 187

Figura 165.0 Para esta satisfeito (POrmenar)............ccoeeeveiiiiieeeiie e, 187



SUMARIO

APRESENTACGAOQ ..ottt es st en et n e 14

CAPITULO | i TEMPOS DE TRANSICAO DA MONARQUIA PARA A

REPUBLICA E A TRAJETORIA DE CHRISPIM DO AMARAL  ...c.oooveveieeeecemnne 20
1.10s rumos para 0 fim da MONArQUIA...........cooveriiiiiiiiiiiiem e 21
1.2 A NOVA POITICA . .....uuviiiiiiiiii e e e eeenennn e e e ee e e 30
1.3A Construcdo da imagem da Nova Republica.............ccoeoveviviviiiiniiecnee 33
1.4 Trajetoria de Chrispim do AMaral ..........oooveiiiiiiiiiee e 38
CAPITULO Il 1 IMPRENSA E CARICATURA ...ooooiiiiceee ettt 59
2.1A consolidagédo da imprensa grafica no Brasil no século XIX................... 60
2.2 A necessidade de CanCatUIAL............uuuururniiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnnnnnnn s smed 63
2.2.1A caricatura nas paginas brasileiras............cccoveeveii e 66
2.3Metodologia de andlise de interpretagao...........cccuvvvevereeieeereeeeeeenenenesseseieeed 1
CAPITULO Ill 7 A CARICATURA NA SEMANA ILUSTRADA ......c.ccoevvmmeererrerrene. 78
3.1A Semana HUSTFAd@.........uuuriiiiiiiii e 79
3.2 Descricdo, analise @erpretaCao ...........uecceriieereeeeeeeeeeee e e e e 80
G T 7 2 =T o - VS 30.
3.2.2ANUNCIO, Propaganda..........cceeeueruuuuruiiiieaeeeeaeeeeaeeeeeeear e e en 38
3.2.3CaPAS U FBVISTA.....uvreuriiiiieee e e e e e e e ee e e et s e s e e e e e e e e aeeaaeeeaereanenn 90..
3.2.4 Caricaturas de PerSONAQGENS. ... ..uuuuiiieeeeieiieeeeeeeeeeeeee e eeee e 103.
T Y AN a1 To (0] = T = o 1 F= 10 = T 107
CONSIDERAGCOES FINAIS ..ottt ettt ee et enene e aeens 188..
REFERENCIAS ...ttt et e et e et et s te st eae e aestessenta e ateeaessenaenesteeteseermn 192.

APENDICES ..ottt e et e e et e et e e e e e e e a e e arir e 202.....



APRESENTACAO

No século XIX ocorreram diversagransformacdes nandustria, nosmeios de

transportes @a propagago efacilitacdo das informacgfes pela midia impregsa. olhar
para opassado nos faz refletir sobre corse perpetuaram os costumes da sociedade
brasileira em meio a taad transformacdes politicas e culturais de um determinado sitio. A
obra graficano periédicoA Semana llustradapublicada em Belémo ano de 1887, pelo
artista pernambucano Chrispim do Amaral (:8921),€ um marco para a grande producao
de caricaturasmNorte do paisUma fonte inesgotavel de relatos, informagfes que cercam
os habitos da sociedade belenemamlendoaté se estender para uma realidade nacional,
visto que os problemasociaise situagdes quelesdescrevem ndo séo exclusividadie
Norte Vicente Sillesja explorou a tematica da caricatura no Para em seus diversos artigos,
evidenciando a importancia da gugdo das artes graficas no local

Por que trabalhar com as caricaturas de Chrispim do Amaral? A importancia para
destacar o trabalhoealizado por Chrispim do Amarapresentauma grande producdo
cultural realizada nas cidades nortistas do pR&velaa influéncia da cultura europeia no
comportamento da sociedade brasileira, com a tentddvéantos em se equiparansa
valores cultura das classes dominantés e € nesse ponto que entra a caricatura.
Procuramos entendda seguinte maneira:chegada da der portuguesa no Brasil em 1808
acarretou profundas transformacdes politicale colonia este Estadpassaa ser sede da
monarquia e posteriormente umeino. Oliven (2001) ressalta ques processos de
transformacdes politicas em sso pais acarretarauma mudanca de comportamento na
sociedade brasileira, em especial no Ri oo
isso,tormurs e uma cidade o6cosmopolitad, na qual
de uma maneira que elasupunhamser europeif. No Brasil, a modernidade
frequentemente era vista (aindac®mo algo que verde forae que deveser admirado e
adotadd. A caricatura de Chrispim do Amaral surge em um momento de @scisd
importantes para o paigue vai desde a abolicdo da escravjdafim da monarquia e id

da primeira republica.

1 SALLES, 19921993. (Coletanea de escritos reunidos pelo préprio autor).
2 OLIVEN, 2001, p. 03.
% Confundindo o conceito de modernigatbm a ideia de contemporaneidade. (IDEM).
4
IDEM.
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Carcaturar os habitos provincianesmostrar as mazelas dacravidao atragede
seu tracofoi uma luta e expressdo de liberdalec om suas ar mas: o | 8p
transformar a satira no cauténioais enérgicpinstrumentos cirdrgicos que em nome da
medi cina mor al pretendi a’ Salessalienta oteabaihm eo s a s
Chrispim do Amaral, em torno de uma sociedade local, extremamente heterogénea e

preconceituosa:

Com a sua corte de novos ricos que macaqueavam futilidades
mundanas parisienses, era bem a superficie em que a pena
moralizadora do pasquim dewerjuntarse ao lapis e funcionar
como instrumentos cirdrgicos. [...] o jovem Chrispim se
contentaria, nessa faixa com as ridicularias sociais, na faixa da
sociedade que vivia, sabia usar da sétira corfimmoralizadof.

A expressé atraves da arte dar@aturaassume entdo um caracter revolucionahio
arte esta ligada ao rompimento de uma realidade, aproxins@nda libertacéo toda obra
de arte pode ser revolucionaria em difereagsectos, podendo subverter estilos ou formas
de compreens&o domirtas sobre a arte.

Para Pereira (2006), a imagemndeientora da reacdo do homem meio do espaco
em que vive, subsiste em ggwcesso de producédo de imagens como expressao devendo ser
levado em consideracdo os estudos de emancipacdo nos aspectos,cedininaimicos, @
liticos, ideolégicos e socialsVoltemos para o Brasiio século XIX,em quea maneira de
emancipacao para o problema de expressao das clas&esdecidas no campo artisti€o
expressa com intensidade a partir da historia do humacarafesente nas revistas ilwastr
das, que atendiaa uma neessidade de entreter, dialogaformar opinides através daam
gem e texto, transformanaopensamento fracassaido humor surge como um recurso para
representar e criticar o comportamento depgs de uma sociedade elitizada e opressora.

Para Joly (2007) a imagem semmsteve presente na vida humanacricéo da
imagem € uma necessidade de expressdo do hdmem processo de expressdo e
comunicacao, a imagem é um meio de comunicacdo queresente desde os primérdios

do homem:

> SALLES, 1992.

5 IDEM.

" MARCUSE, 2007, p. 17 apud VASCONCELOS, 2019, p. 13.
8 PEREIRA, 2006, p.340.

°® QUEIROZ, 2010, p.14.
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No inicio, havia a imagem. Para onde quer que nos viremos, existe

a imagem. Por todo o lado através do mundo, o homem deixou
vestigios das suas faculdades imaginativas sob a forma de
desenhos feitos na rocha e y@® desde os tempos mais remotos

até a época modernistes desenhos destinavama comunicar
mensagens e muitos deles destinagana comunicar mensagens e
muitos del es constitu2raméaquilo
anunciadoresd a escritad g0d dOd dezcaigia o pr c
representacdo que apenas retinham um desenvolvimento
esquematico de representacdes t&ais

A funcdo da imagem € um instrumento de comunicacao entre as pessoas, pode servir
tamb®&m como intercess«o entr e oduchoohomeama e o
destinada a estabelecer uma relagdo com o mtindo

A necessidade de retratar tragcos fisiondmicos exagerados, para Charles Baudelaire
(1998) comeca@omo que esta diante de nossos olhos, e 0 homem acaba por se assemelhar
aquilo que gostariaedser, representados em belo e fem funcéo da caricatura é dupla: o
desenho e a ideia, o desenho violemtoideia sarcastica e velada, redelatraves do riso.

Seus problemas, suas coleras e seus sofrims@itosxpressaso traco, e ao observamos a
caricaturas realadas por Chrispim do Amaral e pelos demais art@stearicatura sempre
estava interligada com O0Ss probl emas humar
transfor mad?¥ peaaBaulelace (E998pbsedvouna comicidade, no pontced

vista artistico, uma imitacéo, grotesco, uma criacdo. O comico é uma imitacdo mesclada de
uma faculdade criadora, ou seja, de uma idealidade artistica, relacionada com a faculdade
imitadora de elementos preexistentes na nattiteza

O interesse em pesquisas costumes do sécudX através das imagens elaboasd
por Chrispim do Amaral surgiainda na graduacédo, no projeto de iniciacdo cierntifieaa
analise iconoldgica do pano de boca do TeatmmZonas, a alegorincontro das Aguas,
atribuido a Chrispindo Amaral. Posterionente com o avanc¢o da pesquisa, pumosfinali-
zar aquelgesquisa com a apresentacdo do trabalho de conclusdo o8 Amggiando um
pouco mais o que discerne a vida do autor do pano de lbeaatamos a seguinte questao:

Quem foi Chispim do Amaraf®(na intencdo daprofundar a sua biografia) e quais sé&e o

0 J0LY, 2007, p. 18.

“IDEM.

' BAUDELAIRE, 1998, P. 19.

*IDEM.

14 FALCON, Raul GustavoUm estudo de iconologia do Pano de Boca do Teatro Amazonas, atribuido a
Chrispim do Amaral. Trabalho de Concluséo de Curso (Graduacéo em Musidaiyersidade do Estado do
Amazonas. Orientadora: Luciane Viana Barros P4scoa. Manaus, 2015.
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seus trabalhos? Investigar e procurapostas para essas questfes ndo foi tarefa facil, pa
tindo desde o levantamento de dados em fontes secundérias para conseguidehagar
nas fontes primérias. O levantamento das informacdes a respeito de sua vida foagmcon
principalmente nos periddicos gdados nagirandes bibliotecas, como a Biblioteca Maci
nal, que digitalizou periddicos para o livre aceagoesquisag a Biblioeca Publica do Eat
do do Amazonad\estas duas, inicialmentéoram coletados os dadpsesentes em varios
jornais do Esado e do pais, revelando a importancia dos seus trabalhos artstiémbito
nacional.
As obras pictéricas de maior destaque atdasia Chrispim do Amaral estdo Nor-

te do paispresents nas salas de espetéaculos dos principais tEatkéss resbu outra qus-
t&0: onde localizar o seu trabalho gréafico? A Biblioteca Nacibinfklizmente ndo disp
nha desse material, e nem a Bibli@tdlblica do Para Arthur Viana. Na Ultima tentativa,
consegui localizar o preciosmervo de Vicente Salles, dogolara o Museu da Universidade
Federal do Para e la constava todas as publicacées de Chrispim do Amaral, desde a sua
primeira revista ilusadaO Estafeta(1879), incluindo também Semana llustradél887).
Reunidas todas as fontesacamos um objetivo de estudar previamente o mateaid ps-
terior analise das imagens, interligadas com o texto, a descricdo da forma e a ligacdo com o
espag sociall sdo pecas para reconstruir e buscar entender os habitos da socieglade bel
nense e estabelecer essdatjo entre imagem / texto e o lugar do objeto na sociedade

Como referencial teoricautilizei a teoria da arte propospar Erwin Panofsky (@91)
em Significado nas Artes Visuaiblo estudo referenta analise daimagensPanofskyas

distingueem iconografia e iconologia:

O sufixo 6gr afi ag@phenedne dor esvea rbéo, girt
ca um método de proceder puramente descritivo, ou at@orss

tatica A iconografiaé, portantoa descricdo e classificacdo das

imagens [...] € um estudo limitado e como que ancilar, quenos i

forma quando e onde temagesificos foram visualizados para

quais motivos especificos. [...] A iconologia, o sufisgiai deii-

vada delogos,que quer dizeb pensamenti déotadér az « o ¢
algo interpretativo [...] a iconologia é um método da interpretacéo

que advém da sintese mais que da analise, requer algo guie a fam
liaridade com os conceitos ou temas especifi@ssmitidos at-

vés de fontes literarids

160 Teatro Amazonas\(egoria Encontro das Aguas®;o Theatro da PaAlegoria da Republica).

" O material encontrado disponivel digitalizado é da revista ilusat¥alho (1903), contendo um grande
numero de desenhos e caricaturas realizadas por Amara

18 PANOFSKY, 1991, p. 54.
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Através desse método, ampdia o sentidaque estd por trds de uma obra de arte
investigar o seu contetdo intrinsedmscando os sintomas culturais presente objeto,
gue testemunharam o lugar e o terepoque as obras fonaconcebidas.

No que diz respeitosaartes gréficas no Brasil, Nelson Sodré (1999), em seu estudo
aprofundado sobre a imprensa no Brasiklisa tant@ aspecto histérico como social, entre
as relacdes politicas o poder das massas imprensa surge no Brasil em um tempo de
mudancas politicas e de governo, sofrendo repressdes até adquirir a sua total autonomia.
Sodréfaz uma analise sobre os problemas das atuais neidig@der de alienacdo que tem
sobre as massas. Vale a penaalss ja que o trabathtrata deinvestigar um passado
histérico através de uma midia que buscava informar e formar opinibes sobre os problemas
sociais vigentes da época. Hoje, para Saignprensancontrase doente e oligopolizada,
tornando o processte desenvolvimento e emancipagcido em perigo:

A farsa que, no desenvolvimento do processo, torna cada vez mais
clara o sentido daquilo que, no Brasil atual, se pretende conhecer e
aceitar como democracia, colocando com escandalos ndo apenas o
conceito de edmocracia como o de realidade naciorsgmpre
escondida nos grandes jornais e revistas, na imprensa que, pouco a
pouco, aparece com 0s seus tracos definidores inconfundiveis de
alavancas suportando a alienacédo e buscando convencer os leitores
de que o qudro apresentado, nessa unanimidade torpe opinides,
resulta de uma fatalidade, a que todos devem se curvar. Na
verdade, a imprensa oligopolizada e vinculada a uma estrutura
social e politica vigente definiu a sua alienacdo e perdeu traco do
que é nacionalqui. A alienacéo é o seu retrafo

No primeiro capituladestacarse 0os tempos conturbados fitm da monarquia no
Brasil. Fundamentado pelas obras de José Murilo de CaryB#9%) Linhares(2010)e
outros, exmna os caminhos que levaram surgimento danova politica no BrasilE
importante salientar esse periodo, pois nesse contexto surge aAeS8itaana llustrada,
servindo como fonte histdrica dos costumes lotaisxplanado os pensamergopré
republica e abolicionistajue ocorreram no dite do pad. Constamtambém aspectos
biograficos do artista multifacetado utilizo esse termo emprestado doemorialista
amaonense Mario Ypiranga Monteire ressaltado pelo historiador baiano Clarival do
Prado Valadares, que destaca as suas inUmeras habilidacleenografo, caricaturista,
decorador, musico, arquiteto, pintor e outras iniUmeras atribuicdes artisticas. rAggmse
sua biografia, apoiada em diversos relatos nos perigditéra de uma carstiplica escrita

pelo préprio Chrispim do maral ao impeador D. Pedro I, cedida gentiimente pelo

19 Notas sobre o pensamento de Sodré sobre a atual imprensa no Brasil. (SODRE, 1999, p. 18)
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professor Dr. Savio Stoco, reunindados biograficos importantes e relativamente inéditos
gue cercanavida desse artista tédo proficuo

No segundo Capitulo, a abordagem ser4 sobren@ensa nacional mais
precimmente sobre as revistas ilustradas e seu papel na sociedade, consequentemente a
consolidagcéo da caricatura no pais. Contextualizacao sintética da caricatura, fundamentada
pelo histeiador da Arte Ernest Gombrichuciano Magno, Luiza Rocha e outros. Ne& e
refere aandlise, dstaco a teoria da Arte propostar Panofskyi explanando os niveis de
interpretag&o que cercam a obra de arte.

Por fim, no terceiro capituldestacamos ®bra grafica, ou seja, a producdo de
Chrispim do Amaral referge arevistaA Semana llustradatravés do método proposto por
Panofsky, separando por categorias de organizacao tdoiahaté esmiucar cada uma das

imagens.
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CAPITULO | - TEMPOS DE TRANSICAO DA MONARQUIA PARA A
REPUBLICA E A TRAJETORIA DE CHRISPIM DO AMARAL
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Capitulo | 7 Tempos de Transicdo da monarquia para a republica @ trajetoria de
Chrispim Do Amaral

1.1. Os rumos para o fim da monarquia

No Brasil, o final do Segundo Reinado ficou marcado diversas transformacgdes e
crisesque acarretariam o fim do sistema politico imperial. A monarquia passou por diversos
momentos decisivos que destacariam a sua fragilidade diante das novas demandas politicas e
sociais. De acordo com Carvalho (2012)erradicacdo da escravidao, 0 surgimesins
militares como politicos e o crescimento do movimento republicano, agravado pela reforma
eleitoral, reduzindo a representatividade do parlamento, culminaram na perda da
legitimidade da monarquia no Brasil.

AUma r ef or mad® i amudamga taiseemeceteitorainiciado no ano de
1846, foi o ponto de partida para um dos processos da perda do eleitorado. As pessoas que

eram aptas a votar naquele periodo:

1 Adultos Livres ou libertos de mais de 25 anos que tivessem 10fEimil

anuais;

1 Era permiido o voto de pessoas analfabetas;

As reformas eleitoia nos anos de 1846 a 1875 dobraram a exigéncia de renda (de
100 mitréis para 200 mitéis). As mudancas no sistema distrital diminuiram o peso das
grandes bancadas provinciais e continuas refommaediram a candidatura de funcionarios
publicos (sobretudo juizes e presidentes de provincias). A situacdo ageasowa mais
com a mudancaa lei em 1881, dirigida entdo por José Antbnio Saraiva, que eliminou o
primeiro grau e manteve o censo de 200-réis, além de mudancas nada democraticas
como a proibicdo do voto do analfabdtoreduzindo cerca de 80% do eleitoradoa
introducéo de grandes dificuldades burocraticas para a comprovacao déserekultados
dessas mudancas iniciacom areducdo hutal no nimero de eleitores, e o Congresso
passou a representar apenas uma pequena parte da populacdo: a mais rica e a mais educada.
Essas transformacdes foram fundamentais para o retrocesso em termos do exercicio politico

e da cidadani& De acordo com distoriador Marcello Otavio Basile, embora introduzisse

20 CARVALHO, 2012.
2L LINHARES e BASILE, pg. 284, 2000
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0 voto direto e reduzisse o censo exigido para os cidaddos que elegiam diretamente seus
representantes, retirou o direito do voto da grande parte da populacdo brasileira (excluindo
os analfabetos) @ criacdodos minuciosos critérios de verificagdo de renda, excluindo
praticamente os assalariadosnéo funcionariospublicos e afastando diretamente o

eleitorado da monarquia

A busca da moralizacdo das eleicbes e da autenticidade da
representacdd nunca alcancadé se fez, no Brasil Imperial, no
sentido de restringir o acesso a cidadania politica formal, seguindo
um processo que transcorria exatamente na contramdo do que se
notava em quase todos os paises europeuadorpara o sufragio
universaf?.

Antes da perda do eleitorado, os grupos republicanos ja se articulavam para o fim da
monarquia no Brasil. A Unica revolta popular no ano de 1880 aconteceu na capital do
Império. O motivo da revolta: o governo aumentara em 20 réis (um vintém) o preco das
passagens de bondes. Aproveitando dessa medida impopular, alguns republicaramincit
uma revolta de grandes propor¢cbes. No dia 28 de dezembro de 1879, uma multiddo
aglomerouse em frente ao Palacio de Sao Cristévao para pedir ao imperador a revogacao do
tributo. N&o obtendo respostas, no dia primeiro de janeiro de 1880 mais de 4 mil pessoas
reuniramse no centro da cidade, incitados por republicanos gpagarem os impostos.
Fugindo aocontrole dos lideres, os manifestantes comecaram a depredar basdesr d
trilhos e agredir os motoristas. A desordem ainda perdurou por trés dias consecutivos até a
revogacao da lei, resultando um grandegdste para o ministério. Abalado com esses
acontecimentgssobretudo pelo uso da violéncia contra os manifestdn@sPedro Il ndo
deixou de notar a presenca de agitadores republfana®s movimentos em tons contra a

Coroa.

22 BASILE, 2010, p. 285.

2 Detalhe entLigeiros croquis sobre os acontecimentos pidsieiros dias do anno de 1880 na Corte.

2 Entre os agitadores, encontrav® o republicano e abolicionista Jos®
Silva Trovao nasceu em Angra dos Reis (RJ) no dia 23 de maio de 1848, filho de José Maria dos Reis Lopes
Trovao e de Maria Jacinta Lopes Trovao. Seu pai era portugués e diplomata. Ainda estudante, na Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro, envolvea com 0 movimento pela derrubada da monarquia, assinou o Manifesto
Republicano de 1870 e frequentou o Clukepdblicano, juntamente com José do Patrocinio e Quintino
Bocailva, entre outros. Entre 1879 e 1880 participou dos protestos contra o imposto de 20 réis sobre as
passagens dos trens e bondes que foi estabelecido pela Lei do Orgamento em 31 de outihrprdpds3a

pelo ministério Cotegipe, e que deveria ser pago a partir do dia 1° de janeiro de 1880. Dando seu apoio a
intensa reacao popular que entdo ganhou as ruas da Corte e ficou conhecida como a Revolta do Vintém (1879
1880), organizou comicios juntmm Ferro Cardoso no quais foram ouvidos vivas & Republica. Sua postura
critica e sua decepgdo em relagdo aos rumos tomados pela Republica no Brasil ficou evidente na hoje célebre
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No decorrer dos anos, a fragilidade do sistema politico imperial crescia com as novas
demandas politicas e sociais e apontariam de vezopfina da monarquia. No destaque
dessas demandas estava a questdo da abolicdo. A pressao para a libertagdo dos escravos
estava em todo o pais: através dos clubes, da imprensa, das ruas e dasi seunzatao
neste periodo diversos grupos abolicionistas grandes organizacdes, tais como a
Sociedade Brasileira Contra a Escraviddo, e logo a seguir a Associacdo Central
Emancipadora. Aos poucos foram multiplicarstoas sociedades e clubes por todo o pais,
tomando grandes propgifes até a luta ir para as réas

Em algumas provincias do pais, o pequeno numero de escravos facilitou a causa,
levando a declarar livre da escraviddo. O movimento a favor da abolicdo da escravidao foi
tao forte que os préprios escravos comecaram a abandonar as fazendas e se enguegare
conta propria em outros estabelecimentos da cfade

Um grande incentivo partiu do governo no ano de 1884, quando D. Pedro I
convocou Souza Danfdgara passar a nova lei de emancipacéo e libertacdo dos escravos
com idade de 60 anos ou mais. A @acgla Camara foi totalmente contraria a essa lei, e o
presidente do conselho a dissolvAulei so foi aprovada no ano seguinte em 6 de maio de
1885, ficando a cargo de Antbnio Saraiva, e com 0 apoio de Anténio Prado, foram
introduzidas algumas modificag$®. A tentativa de Saraiva e Antdnio Prado foi finalmente

promulgad®’ em 28 de setembro como a Lei dos Sexagenarios.

frase fiEssa n«o era a rep¥%blica do Diciomeia sistorcmnhos o
biogréafico da Primeira Republica (18891930)Sao Paulo, Editora FGV, 2010.
Disponivel em: kttps://cpdoc.fgv.br/sites/defaultdid/verbetes/primeira

republica/ TROV%C3%830,%20Lopes.pdfAcesso em: 22/02/2019

% CARVALHO, p. 120, 2012

26 CARVALHO, p. 121, 2012

2" Manuel Pinto de Sousa Dantas (1831894) Manuel Pinto de Sousa Dantaadvogado e politico (1831
1894)-Mais conhecido @ano Conselheiro Dantas, Manuel Pinto de Sousa Dantas nasceu em Salvador, Bahia,
em 1831 e morreu no Rio de Janeiro, em 1894. Foi proprietario do Diario da Bahia, 6érgdo do Partido Liberal,
do qual era membro. Governou Alagoas e Bahia, tendo ocupado intg®itangos durante o Império. Elegeu

se deputado em 1857, exercendo mandatos consecutivos até 1868-stoseoador dez anos depois. Em

1879 foi nomeado Conselheiro de Estado, exercendo em seguida as funcdes de Ministro da Agricultura, da
Justica, da Fanda e dos Negécios Estrangeiros. Abolicionista, quando presidiu o Conselho de Ministros em
1884 apresentou projeto redigido por Rui Barbosa propondo a emancipacéo dos escravos com mais de 60 anos.
O texto foi recusado pela Camara, precipitando a quedauw&Gabinete em1885. VERBETE, Sousa Dantas.
Disponivel em:
http://www.projetomemoria.art.britp://www. projetomemosi.art.br/RuiBarbosa/glossario/m/manuel
dantas.htrAcesso em: 15/02/2019

A modificagdes foram a indenizacgéo por escravo alforriado, na proporcéo inversa de sua idade; obrigava os
escravos que seriam alforriados a partir dos sessenta anos continuare@ar 8gmegos para 0s seus senhores

por mais trés anos ou até completar sessenta e cinco anos. (BASILE, pg. 286. 2000)

%9 Apés modificagéio e a aprovacéo na Camara, pediu demissédo, alegando que no ser capaz de fazer o mesmo
no Senado, este sendo o mais corsior. Outros liberais se recusaram a dar prosseguimento, fazendo o
imperador chamar um conservador, o Bardo de Cotégipee fez passar a lei no senado em 1885.
(CARVALHO, pg. 187, 2007)
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http://www.projetomemoria.art.br/
http://www.projetomemoria.art.br/RuiBarbosa/glossario/m/manuel-dantas.htm

Logo apoés a aprovacdo da Lei dos Sexagenarios, houve um momento de calmaria na
campanha abolicionista na corte e em algumas capitgisogdéncia, mas essa caln@nao
durou muito Os abolicionistas retomaram novamente a luta contra a escraviddao e a
transformaram em um poderoso movimento nacional de opinido publica. Em Sao Paulo, um
grupo abolicionista chamado de caif@gedava na fugaad escravos articulando diversas

estratégias:

Percorriam fazendas disfarcados de mascastes e viajantes,
incitando os escravos a rebelido e a fuga; infiltravaraseravos

nas plantacdes com o mesmo fim conspiratdrio; elaboram
sofisticados planos de fugasnvolvendo proprietarios que
acolhiam e davam comida aos fugitivos, e cocheiros, ferroviarios e
barqueiros que transportavam clandestinamente para o Quilombo
da Jabaquara, na Baixada Santista, fundado por abolicionistas em
1882 [...J°

Os proprietariogscravistas tentaram resistir a todas essas ac¢des, buscando os meios
legais, fazendo reclamacdes para 0 governo e recorrendo as forcas policias para manter a
ordem e processando os abolicionistas. Também havia grupos de proprietarios que agia por
conta poépria, por meio ilegali organizando milicias e mandando matar agentes
abolicionistas e escravos rebeldésvioléncia e a desordem se alastranpon todos os
centros de producao de café e outros, na capital e nos interiores. A forca abolicionista estava
cada vez mais forte e articulada. Por parte dos clubes, revistas e jortipggrafos
chegaram a se negar a imprimir artigos e panfletos de teor escravista, e comicios e passeatas

comecaram a ganhar multiddes nas ruas das cidades
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Figura 1. Lei Aurea. Princesa Isabel e Atografos do decreto de extinga
da escravidé@o no Brasil. Biblioteca Nacional.

%0 LINHARES e BASILE, 2010, p. 278.
3L LINHARES e BASILE, 2010, p.28.
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Diante de tanta pssao de ambos os lados (tanto nas ruas como dentro do governo) e
da situacaaadtica, a Coroa finalmente tomoma acédo: a princesa Isabel, entdo Regente do
Brasil, pressionou o Bardo de Cotegipe a tomar alguma providéncia a favor da abolicdo. Das
Unicasprovidéncias tomadas pelo bar&o foi a de se esquivar e deséaderdesentenditfo
A Coroa tomou uma posi¢ao mais diante das situacdes doibdesite em 10 de marco de
1888 o gabinete do Bar&o de Cotegipe e o substitui por Jo&do Alfredo de Olivehmegte
conservador, mas abolicionista. Em tempo habil, apresentou para a Assembleia Geral um
projeto que propunha a abolicdo imediata. Poucos eram o0s opositores, a bancada
abolicionista ocupava maior parte da Assembleia.

Aprovada quase sem nenhumastsicia dos parlamentares, visto que a abolicdo ja
estava propagada em atos de protestos e rebeldias em quase todo o pais. No dia 13 de maio
de 1888, a Princesa Regente Isabel Cristina Leopoldina assinou a Lei Aurea, que decretava a
libertacdo dos escravos A Leia Curea #Afoli a mais i mpor
pa®igural)i resumas e em dois artigos: fA £ declar a

a escraviddo no Brasil. Revogmme as di sposi*»es em contr §r i

Figura 2. Missa campal celebrada em acao de gracgas pela Abolicdo da escravatura no Brasil. Ferreire
Antonio Luiz. 1888/05/17. Colecdo Dom Jodo de Orleans e Braganca. Rio deelian

32 |DEM, 2007, p. 188.

33 CARVALHO, pg. 188, 2007.

*Princesa Isabel e Autégrafos do decreto de extingéo da escravidéo no Brasblioteca Nacional.
Disponivel emhttps://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2016/05M&i0- 1888 princesaisabetassinalei-
aureaAcesso em 25/02/2018
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A Lei Aurea foi comemoradaom todo o fulgor. Os abolicionistas, como José do
Patrocinio e André Reboucas, foram carregados pelas ruas na capital; nas fazendas
ocorreram diversas festas e cerimtni®s esp
Foram dias de festas. A irman@ado Roséario dos NegrSsprovidenciou uma missa no
campo de Santana. Milhares de pessoas se aglomeravam na praga, levando seus estandartes
e bandeiras. A comemoracéao foi a mais festejada em todo o pais, anos mais tarde o escritor
Machado de Assis caractwii como delirio pablicd.

Carvalho aponta um importante marco na democracia no Brasil naquele momento: O
abolicionismo constituiu o primeiro movimento de opinido publica que reuniu a C@&oa
entdo Regente do Brasil a princesa Isabel, alguns polit@®drés partidos, o Liberal, o
Conservador e 0 Republicano, intelectuais, profissionais liberais, principalmente jornalistas,
estudantes, militares, operarios, libertos e escrivos.

O trezedemaio libertou cerca de 700 mil escravos, que representavampeaquana
parcela da populacédo brasileira, estimada em cerca de 15 milhdes de*peasimsa da
monarquia nunca esteve tdo popular. Em alguns paises europeus, corgmorna a
personificacdo da Vitorido governo monarquico, o lider abolicionista JdeéPatrocinio
divulgou a imagem déisabel, a RedentovaA imagem da realeza agora também estava
atreladaeo culto & princesa Isabilo Isabelismé’, a monarquia ganhava novamente forcas
com 0 povo, mas a eliteas grandes produtores ficaram desaponsadom o desfecho da

abolicéo.

35 CARVALHO, pg. 189, 2007.

36 CALDEIRA, pg. 221, 1997.

37 O trabalho realizado pela pesquisadora Andrea Wanderley, aedisistente do portaBrasiliana
Fotogréfica Da Biblioteca Nacional,descobriuse a presencga do escritor Machado de Assis (183®8) na

missa campal realizada no Rio de Janeiro em 17 de maio de 1888. Sobre o dia da abolicdo, Machado de Assis
escreveu ® 14 de maio de 1893, na coluna A Semana, no jornal ca@szeta de Noticias
AVerdadeirament e, foi o Ynico dia de del2rio p¥bli
Editoraassistente e  pesquisadora do portal Brasiliana  Fotografica. nbispo em:
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/A@&8s0: 23/02/2019

3 CARVALHO, pg. 122, 2012.

39 SCHWARCZ, pg. 437, 1999.

00 Isalelismo, ou seja, o culto & princesa Isabel, foi marcada, sobretudo, pela atuagdo da Guarda Negra no
Rio de Janeiro e outras cidades, que dispersava comicios republicanos.
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Figura 3. Homenagem & princesa Isabel no dia do seu
aniversario, 29 de julho. Litografia de Angelo Agostini
Revista lllustradan® 507, 1888

A admiracdo pelo ato da libertacdo dos escravos, como ja mencionado antes, foi de
grande clamor e exaltacdo popular, mas com as crescentes revoltas por parte dos
republicanos vitse uma sociedade quase dividida. De wio la populacédo e alguns poucos
abolicionists a favor da Coroa, de outro, republicanos lutando contra o fim do regime
monarquico. Cada dia, insatisfeitos com os rumos e com a popularidade em alta da
monarquia, oposicionistas se radicalizavam ainda maisddiradmiradores da monarquia
(e mais tarde apoiador da republica), José do Patrocinio aparece novamente como um dos
protagonistas em prol da imagem da princesi#dl. Aguardanegra ou A0S nNnegr O:¢
imperatrid *!, foi uma criacdo e idealizacdo dat®cinio para proteger a Coroa e um dos
responsaveis pela difus@io culto a princesa Isabel. A guarda negra composta por ex
escravos que guardavam a lealdadaonarquia e combatiam os ideegublicanos, sejam
pelo discursmu pela forcd? Com o pasar dos meses as consequéncias da abolicdo foram
profundas para a monarquia. O impacto politico foi tdo grande que separou a Coroa e 0s
proprietarios rurais (em geral os fazendeiros escravistas). Sem qualquer ajuda (poucas foram
as indenizacdes para ogalistas) muitos se viam abandonados e arruinados da noite para o

dia, passando, em grande parte a se desinteressar pelo rumo da monarquia. Desgostosos com

*1 SCHWARCZ, pg. 447, 1998.

“2Em 1888, integrantes da guarda negra, invade a Soei€dadcesa de Ginésii e interrompa palestra do
republicano radicabilva Jardim. O confronto resultou em alguns mortos e feridos. Durante a existéncia da
guarda, ocorreram diversas interferéncias de violéncia contra os republicanos. Os defensorasydamo

l utavam contra as fiviol °ncias republicanaso (1 DEM)
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0S acontecimentogiam a monarquia como inimiga e grande parte dos fazendeiros e
senhores de terrabracaram o movimento republicano.

O movimento republicano ja vinha ganhando for¢a desde o inicio da década de 1880
(divulgacéo através da imprensa, carreatas, manifestacdes abolicionistas com evocacdo ao
regime publicano), agora, tanto republicanos, ialowlistad® e escravocratasniase para
derrubar a monarqfia

O crescimento republicano atrelase agoraao grupo mais radical de intelectuais e
profissionais liberais de extracdo urbana. Liderados por Silva Jardim, pagsaragver
abertamente emoenicios, conferéncias, em distribuicdo de panfletos e artigos de jornal
sobre a revolucdo popular e formas de como instaurar a repbyégaiblica idealizada por
Jardim basei@e na estranha unido entre humanismo iluminista e revolta roMantica
Adeptos aos ideais da Revolucdo Francesa, que derrubou os privilégios, Silva Jardim
defendia que o destino da Coroa deveria ser finalizado ainda eff, 18890 dia da morte
de Dom Pedro I, evitando um possivel Terceiro Reinado. A forte propaganda republicana
hava tomado grandes propor¢cdes. Um dos grandes aliados da causa republicana, Rui
Barbosa, lutou com todos os artificies possiveis para a causa republicana ganhar

notoriedadeUtilizaramsecomo instrumento de forca os-egcravagistas, escrevendo:

Sao patiotas, sdo aliados respeitaveis e, se a monarquia os alheou,
se a republica os obteve, tanto melhor para a republica, tanto pior
para a monarquta

Aliados a todas as causas e articulacbes organizadas pelos republicanos, o
movimento também se expandiu nogios militares. Descontentes e insatisfeitos desde a
Guerra do Paraguai (1884870), a difusdo do Positivismo nos quartéis, sob as ideias de
Ditatura Republican®, osmilitares protestavam contra a proibicdo dos oficiais que se
manifestavam sobre assunfoaliticos por meio da imprensa. Com a pressao paulista e as

liderancas descontentes do Exército, 0 movimento em favor da Republica ganhava grandes

3 0s abolicionistas em sua maioria eram adeptos para o novo regime politico. Em geral, atribuiram a Abolicdo
ﬁcampanha realizada por seus movimentos, e nao como uma atitude da Coroa. (BAS|UE 23%).

IDEM.
5 Ver em: HARDMAN, Francisco FooSilva Jardim: a Republica e o vulcdoEstudos Avancados 12.
Unicamp. Campinas, 1998, pg. 277 a 286.
“6 Ano do centenério da Revolucéo Francesa (789).
“"BARBOSA, 1889 apud BESOUCHET, p. 349, 597
“8 A Ditadura Republicana estava atrelada ao pensamento positivista de Augusto Conte, dos quais se destacam
as caracteristicas desse movimento tal como: énfase na hierarquia, de tecnicismo, de conciliacdo da ordem e do
progresso, de subordinagdo da podite da moral, em beneficio da comunhéo social, do paternalismo e de
messianismo politico. (BASILE, pg. 291. 2000)
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propor¢cdes.Os militares abracaram o pensamento politico dos republicanos e das duas
partes principais da sedade civil, o federativo e 0os pensamentos positivistas de Augusto
Conte. Segundo Boris Fau$too ideal da replica para os militares é que devia ser dotada
de um poder Executivo forte e uma fase curta de ditatuk#m desses ideais, ain o
antigo rgime como responsae i s fipel o desgoverno & queel a i
favoreceu no circulo militar uma imagem que somente pela intervencao militar seria capaz
de regenerar e salvar o pais.

Sob a 6tica do historiador José Murilo de Carvalho, cemagior Dom Pedro Il nada
fez para sustentar os alicerces para o seu governo e a monarquia. Nao formou uma corte de
apoio, ndo cultivou o apoio dos militares, tampouco buscou apoio dd’cteio cortejou o
povoi apesar do cl amor p odp gue archegadiapda republicaaerac o n
inevitgvel, duvidando apena¥ da oportunidad

Os militares, liderados por Benjamin Constant, e mais tarde conseguindo forcas com
Marechal Deodoro da Fonseca, sob 0 argumento de que 0 governaefirarias tropas do
exercito da capital e fortalecer a Guarda Nacional. O golpe ja estava sendo articulado desde
1887 para derrubar a monarquia. Marcado para o dia 17 de novembro de 1889, o golpe entéo
seria adiadppoishouve boatd¥ de que a Coroa mand@eprender Deodoro e Constant. Na
madrugada do dia 15 de novembro de 1889, cerca de seiscentos militares agleeneoam
Campo de Santana. Lideradus Deodoro da Fonseca, informaa presidente do Conselho
de Ministros sobre os percalcos e danos queersof na guerra do Paraguai, das
perseguicdes do gow® ao exército, e dissolveu Blinistério®™>. A proclamacdo da
Republicaocorreu smente pela noite.

Dom Pedro Il aguardou a presenca de Deodoro da Fonseca, mas esse encontro jamais

ocorrerid®. O povo asstiaatudo isso estarrecido, sem entender o que estava acontecendo,

9 FAUSTO, Boris Histéria do Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 2013.

*0|DEM, pg. 212.

°LIDEM.

2 A relac&o entre o Estado e a Igreja no Brasihepeaticamente Unicas. O Brasil herdara dos reis portugueses

o 1 p a dirdmetadde iindicar bispos, tanto padres e bispos eram funcionarios publicos pagos pelo Estado.
Um desentendimento da Coroa com os bispos D. Vital Maria de Oliveira (bispo de)@libdantdnio de
Macedo Costa (bispo do Pard), acabaram levasduara a prisdo por desobediéncia, 0 que enfraqueceu 0s
lagos da Igreja Catdlica com a Coroa. Ver em: CARVALHO, 2007. pg. 150 a 156.

>3 CARVALHO, pg. 127. 2012.

** 0 boato era de que as trepda Guarda Nacional, da policia e da Guarda Negra atacariam os quartéis antes
do planejado golpe.

*Durante todo o dia 15 de novembro os militares alertavam os republicanos para que agitassem as ruas com o
povo. CARVALHO, pg. 127. 2012.

*f Re c 4sesaém um encontro com o Imperador, alegando que eram amigos de ltaga dmbos se

por i am alDEVhp 128 2000. (
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e sem entender a atitude do Marechal Deodoro da Fonseca e muito menaspagiotde
José do Patrocima

Apesar da conspiracdo republicana, que preparou o atogleaq
primeiro mometo Deodordimitou-se a derrubar o gabinete. S6
ficou claro para todos que se tratava de mais do que isso quando na
Cémara de Vereadores do Rio de Janeiro, algumas horas depais,
uma representacao liderada por José do Patrocinio declarou, em
nome do povogconsumada a queda da Monarquia e proclamada a
Republica como nova forma de governo no Btasil
No dia 16 de novembro de 1889 chegou as maos do imperador um telegrama
provisério que comunicava a proclamacédo da Republica e dava o prazo de 24 horas para a
familia imperial sair do pafs Para evitar uma revolta popular, a familia foi intimada a
deixar o pais na madrugada do dia 17 de novembro. A nacdo brasileira se via agora nas

incertezas do novo regime.
1.2. A Nova Politica

Proclamada a Republica, e campartida da familia imperial do Brasil, 0 novo
sistema politico precisava entrar em acao e trabalhar para se fazer conhecido. Entre tradicdes
e incertezas e agora a busca pelo novo e 0 moderno o caracterizam muito bem nessa fase de
transicao.

A monarquiabrasileira, mesmo com a popularidade em alta e o prestigio do governo
com outros paises nao ocasionou reacdes imediatas de grandes proporcdes. A proclamacao
da Republica de fato era inevitavel. Mattos define a monarquia como ja sem sustentacao
politica ea expectativa reformista da opinido publica carioca deram ao evento um peso de
mudanca inevitav&l. Apés a proclamacéo da Republica instadewm governo provisério,
inicialmente, liderados pelos militares Marechal Deodoro da Fonseca, Benjamim Constant,
Eduardo Wandenkolk, Quintino Bocailva, Aristides Lobo e também conta com a
participacdo de Rui Barbosa. O primeiro de&etto novo governo se deu da seguinte

maneira;

>’ Apoiador da monarquia e principalmente pela princesa Isabel, teenapoiador da causa republicana.
8 MATTOS, p. 89, 2012

9 IDEM.

0 (MELLO, 2007 apud Mattos, 2012 pg. 89).

®1 Disponivel emhttps://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/18899/deceto-1-15-novembre1889
532625publicacaooriginall4906pe.htmlAcesso em: 03/03/2019.
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Art. 1°. Fica proclamada provisoriamente e decretada como a
férma de governo da nacédabileira- a Republica Federativa.

Art. 2°, As Provincias do Brazil, reunidas pelo lago da federacao,
ficam constituindo os Estados Unidos do Brazil.

Art. 7°. Sendo a Republica Federativa Brazileira a forma de
governo proclamada, o Governo Provisorio mé&oonhece nem
reconhecera nenhum governo local contréario & férma republicana,
aguardando, como Ihe cumpre, o pronunciamento definitivo do
voto da nagao, livremente expressado pelo suffragio pdBular.

A declaracdo no primeiro artigo anuncia a mudanca par@mvo nore Estados
Unidos do Brasie se moldavam as antigas provincias em estados. A mudanca dos governos
foi rdpida e de grande efeito. Em menos de dois anos a figura da monarquia, os titulos de
nobreza que resistiram durante alguns poucos meses, taglorase via voltado para a
repuUblica, praticamentzaindo no esquecimento do pto

Os ideais republicanos tinham o intuito de promover a ordenagdo e O
desenvolvimento do pais, buscando recupseatoatraso que a monarquia causara

Tumulto e desordem séo as palavras que Marins (1988), define essa fase quando a

Republica ja esta instaurada. Ao passar dos anos, as cidades da velha republica estavam cada
vez mais numerosas e 0 tumulto nos espacos urbanos, habitacbes cada vez mais lotadas,
epidemias queesalastravam entre as cidades, esses e outros problemas estavam agora nas
maos da Republic& situacdo instavel das cidades brasileiras, ja advinda da escravidao e
seus processos de exclusdo social, se agravaraa mais com a Abolicdo (falta de
assist@cia para com os libertos) e a instauracéo de principios democraticos. Com a grande
massa de pessoas pobres e na situacdo de marginalidade, surgiam entdo grandes espacos de
aglomerados, estalagens e corticos: essas pessoas seriam perseguidas nas qaepacoes
faziam nas ruas.

Na busca de um modelo civilizatori@ maior exemplo que o mundo queria seguir
era a capital da Franca, a navanoderna Paris. Se observarraasfluéncia da construcéo
da Republica vindo do molde da Revolugcédo Francesa, e a egpudiivista presente cada
vez mais no inicio desse novo sistema politicagora era vez de as cidades adotarem
também o seu modelo de organizacdo dos espacos urbanos. Diversas cidades europeias
adotaram como modelo a cidade parisiense, grandes cidades \Gena, Florenca, e

Bruxelas, além de varias cidades-amiericanas como Buenos Aires, alcancam em cheio os

%2 Ala das Sesses do Governo Provisorio, 15 de novembro de 1889, 1° da Republica. Marechal Manuel
Deodoro da Fonseca, Chefe do Governo Provise8oLobo.- Ruy Barbaa.- Q. Bocaiuva- Benjamin
Constant- Wandenkolk. Colecao de Leis do Brasll5/11/1889, p. 01.

% MELLO, 2012, pg. 92.
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limites vastos das idealizaces do que viria ser a organizacdo desses®&spRegoa
Schapochnik® as cidadesrasileiras (principalmente o Rio deanei r o)sea i vi | i
velho centro sofreu uma série de modificacdes que vao desde a remodelacdo e ampliagdo do
porto, a politica higienista e abertura de novas pracas e jardins. Esses melhoramentos
pretendiam transformar a capital da Republicaemuni Eur opa poss2vel 0,
velhos habitos e costumes ligados a antiga monarquia, dando agora um lugar para um novo
padrdo de sociabilidade em um cenério totalmente ren$vado

Na tentativa de equiparge com a nova Paris, surge nas camadast&sitd intuito
de buscar o fAprogr e sesaentdoedelke époqueentendidhacam® o e
manifestacdo da cultura urbana da burguesia social. Para Sevoneskanos 1890 até a
Grande Guerfd a sociedade chegoao seu auge econdmico global, origuecimento
baseado narescimento explosivo dos negocios que formou o pano de flmdpue se
tornou conhecido combelos tempos®.

A busca pela euforia do progresso e a tentativa de equigeers centros europeus
foi confirmada pelas realidades ivisis nos espacos urbanos, no crescimento econémico, na
industrializacdo e no grande fluxo de imigrantes estrangeiros, modificando o pais

demograficamente e culturalmefite

® MARINS, 1998, pg.135.

85 SCHAPOCHNIK, 1998, pg. 439.

% |dem.

" Primeira Guerra Mundial (1914918)
8 SEVCENKO, 1998, pg. 34

9 |dem.
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1.3 A construcao da imagem da Nova Republica

Figura 4. Anonimo. Alegoria a Proclamacé&o da Republica e a partida da familia rea
Oleo sobre tela 85,5 103 cm, final do séc. XIX. Acervo da Fundag&o Maria Luiza €
Oscar Americano- Séo Paulo.

Para consolidar osléais da republica, o governo comecou a trabalhar na elaboracao
de simbolos e sinais que representasseenovo governo. A figura,Zacima,realizada por
um pintor baiano representa claramente esse desejo de mudanca. No primeiro plano da
figura vemos represmtados dois oficiais (Marechal Deodoro da Fonseca e Benjamin
Constant) saudando uma representacdo feminina que podemos chamar de Republica. A
coroa de Dom Pedro Il agora esta sendo escondida ou tomada pelo ofapaleee de
maneira fantasticama maono ar colocando o barrete frigio na figura feminina. Ao fundo
vemos a representacéo da familia imperial embaré3rurestes a deixar ao pais; a bandeira
antescom os simbolos do impé agora apagadossse quadro, de cunho alegorico,
caracteriza totalmée essa transicdo do velho regime para as incertezas da nova
Republicd.

0 embarque da familia real aconteceu no Rio de Janeiro, ndo em Salvador.
" Ver mais em SCHWARC?Z, Lilia MoritzA Histéria do Brasil Nag&o: 1808 Vol. 3 A Abertura parao
mundo. Fundacion Mapre e Objetiva. Rio de Janeiro: 2012. Pg. 310.
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Desvincular a figura da monarquia do imaginario popular ndo foi uma tarefa facil: a
republica utilizouse de diversas ferramentassejam elas nas publicacdes em revistas e
jornais, manifestacdes civicas, em monumentos e na producdo de obras pictéricas que
evocam a nova ideologia. A respeito da nova construcdo ideoldgica imagética,
Hadjinicolaod? define a construcéo ideoldgica como a expresséo da relacdo dos homens
com o seu mundo, agpreendido de diversos elementos de conhecimentos e também no

processo de simbolizagao mitica, 0s gostos e os estilos:

Na ideologia a relacdo real dos homens com suas condi¢cdes de
existéncia reais esta inevitavelmente investida na relacdo
imaginariai relagdo que exprime mais uma vontade, até mesmo

uma esperanca ou uma nostalgia, do que descreve uma realidade.
Qualquer representacao ideoldgica € uma certa representacdo da
reali dade, gue ela faz ent«o de
mas que paralelamen, n«o produz . 5Sen«o uma ¢

Carvalhd” salienta que é por meio do imaginario que se podem atingir ndo s6 a
cabeca, mas as emoc¢Oes mais profundas ligadas ao coragcdo, ou seja, os medos e as
esperancgas do povo. O novo regime politico precisavat®rumd e nt i dade, um h
sdo simbolos poderosos, encarnacdes de ideias e aspiracdes, pontos de referéncias, fulcros
de identificacdo coletiva, instrumentos eficazes para a legitimacdo de regimes pulitkcos
maioria dos simbok do antigo governmonarquicofoi remodelada (transformadosgm
tirar demasiadamente ou fazer profumdalteracoes. A mudanca brusca de governo
precisava manter o didlogo com as antigas imagens do governo monarquico para de certa
forma ter uma aceitacdo e um reconhecimemdcs rapido. Na construcdo da nova bandeira,
permaneceu o desenho e as cores da bandeira imperial, agora acrescida do lema positivista
de Augusto Comt& A ideia para a reformulacdo da nova bandeira da Republica foi
realizada por Teixeira Mend€sentéo pesidente do Apostolado Positivista do Brasil, com a

participacdale Miguel de Lemd&.

2HADJINICOLAOU, 1973, pg.22.

3 DEM, p. 107.

* CARVALHO, 1990, pg. 10.

> IDEM, 1990, pg. 55.

A0 Amor por princ2pio, e a Ordem por baze; O progr
175). A tese de dout o® Andoopordencigiopardem goa vaseposprogtesso Bar | v a f
fimo As propostas do Apost ol ado -P98G éxplicawdé corhoasegear a a
0 pensamento e os mecanismos de divulgacéo do positivismo na educacéo brasileira.

" Raimundo Teixeira Mendes (188927), maranhense, nasceu de familia abastada. Seu pai era engenheiro

pela Escola Central de Paris. Edugauno catolicismo, assumindo desde o inicio o papel de formulador do
ensino e dos escritos do Apostolado. No Rio de Janeiro, estudou no Colégiesditas,) demonstrando

especial interesse pela Matematica e pela Filosofia. Como havia assumido os ensinamentos catélicos, assumiu
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Fora a mudanca dos simbolos monarquicos, 0 novo regime politico precisava
também de uma musa, que dialogasse com os ideais republicanos franceses. Nos capitulos
seguints, veremos a representacdo da mulher como musa, uma imagem alegdrica feminina
com um barrete na cabeca, representando o novo regime politico. O nosso ponto de partida
se da ainda na Franca, com uma das obras mais conhecidas de Delacroix, enraizada na
memoia popular francesa liberdade Guiando o Pov(l830) é resultado do fervor que
havia comemorado a Revolugcao de 1830, na qual o artista deixa claro o seu posicionamento
politico no quadro. A alegoria feminina € a representacdo central da nova Republica,
imbuido da simbologia civica francesa, seja representando a liberdade, a revolucédo e a
replblicd®. A inspiracdo inicial da figura que representaria a repUblicanteneoRoma,

onde a mulher j& era o simbolo de liberdade:

O primeiro selo da republica tiaza efigie de uma mulher de pé,
vestida a moda romana, segurando na mao direita uma lanca, de
cuja ponta pendia um barrete frigio. A mao esquerda segurava um
feixe de armas. [...] O barrete frigio identificava os libertos na
antiga Roma; o feixe de armiaglicava a unidade, ou fraternidade;

o leme, o governo; a lanca popular por exceléncia, era a presenca
do povo no regime que se inauguriya.

A popularizacdo da figura feminina como simbolo da republica francesa surge em
oposicdo ao Império de Napoledw. IO nome escolhido para essa personificacdo, era
Marianné”, nome popular feminino na Franca.

Os republicanos brasileiros, movidos com os ideais da republica francesa e do
positivismo de Comte, utilizaram Marianne francesa na construcdo de novos simbol

para a republic¢i

os dogmas de Comte, convertido por Miguel Lemos, que logo se dedicou a corrigir os rumos da sociedade
positivista, dedicandee a ortodoxia comtiana (CRUZ COSTA, 1967, pg. 128 apud SILVA, 2008, pg. 49)

8 Miguel Lemos (18541917), filho de um oficial da Marinha, nasceu em Niteréi, Rio de Janeiro. Estudou na
Escola Politécnica do Rio de Janeiro, quando aderiu ao positivismo soduiiti no pais, sendo um dos
fundadores da Sociedade Positivista Brasileira, em 1876. Em viagem & Europa, aderiu & linha de Augusto
Comte, tornandse aspirante ao Sacerdécio da Humanidade. Voltando ao Brasil, trouxe novas determinagfes
as atividades daosiedade, passando depois a dirigir o Apostolado. Publicou com Teixeira Mendes "O
Apostolado Positivista no Brasil'. Em 1903, ja doente, passou a chefia do Apostolado ao amigo Raimundo
Teixeira Mendes. Faleceu afastado da militAncia positivista, aos §3nencidade de Petropolis (IDEM).
"CARVALHO,1990, pg. 75.

% 1DEM

81 A escolha do nome néo se sabe com exatiddo. Mas o nome é a unio de doibadn(@snne
82CARVALHO,1990, pg. 79.
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Figura 5. A Republica.Décio Vilares. S/d. Olec Figura 6... Menina com chapéuChrispim doN
sobre tela. Acervo Mugu da Republica. Rio d Amaral T 1898. Aquarela, 53 x 38. Colecéo
Janeiro. particular.

Para os positivistag, figura da mulher como representacao do novimegolitico
estava atrelada aomlores do Positivismo de Comte: a mulher representava idealmente a
humanidade, a republica era a forma id#mlorganizacdo da patria, a mulher seria a base
para a convivéncia social da nova sociedade sem Deus, sendo um simbolo perfeito para a
humanidad®. Os artistas positivistas brasileirpsseramem pratica os desejos de Comte,
retratando a humanidade nanegentacdo feminina com as influéncias e caracteristicas da
musa inspiradora do positivismo: Clotide de V¥ux Os pintore¥ com influéncia
positivista, em particular Décio Villares e Eduardo de Sa, foram dos Unicos que defenderam
politicamente o positigmo no mundo das artes plasticas. Chrispim do Amaral, o artista
focado neste trabalho, utilizou a representacdo da Republica tanto pardaexaltdo para

ridiculariz&a®®.

8 IDEM, 1990,pg. 83.

8 Charlotte Clotilde Josephine Marie de Ficaueht de Vaux (1818846), musa e inspiradora de Comte;
colaboradora da igreja Positivista do Brasil. A imagem de Clotilde de Vaux, deveria ser um modelo para a
representacao da mulher ideal, muitas vezes até comparada com a imagem da Virgem MarizidmGafoli
Clotilde de Vaux seria mais tarde venerada como O0s
Augusto Comtee as origens do Positivismo no BresWista de Historia da Universidade de S&o Paulo USP.

v. 1 n. S&o Paulo: 1950.

¥Destacasetambém os trabalhos pictéricos de Aurélio de Figueiredo e Vitor Meireles, como expoentes da
Republica,

8 No capitulo Il ird explanar com mais detalhes essas representacoes.
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Na imprensa, a representacdo do novo regime politico foi recebida com bastante
ertusiasmo nos periddicos da época. Os caricaturistas da imprensa peridédica, antes mesmo
da proclamacédo da Republica, ja utilizavam a figura feminina como ideal republicano. Tanto
no norte e sul do pais, as representacdes da republica ganham os aspéatits gates,
baseados nos moldes romanos, a mulher retratada descalca ou com sandalias e sempre
acompanhada na cabeca com o barrete {fjgieralmente com a nova bandeira em uma das
maos. Para Lopes (20119 producéo da imagealegoérica feminina repubbmafoi muito
constante nesse periodd imprensa trabalhava exaltando a rep@blwom alegorias
heroicas e indigastas, misturando elementos da revolugdo francesa com aspectos
nacionalistas, tornandoecorrentes as publicacdentre os periddicos da émoc As
alegorias femininas foragprojecaode uma mudanca politica, confeccionadas com extrema
frequéncia, com o intuito de apagar ao poucos a figura da monarquia n&*Brasil

N&o tardou muitqparaque a figura da republica repercutisse de maneira jotosa
tragcos dos caricaturistas. O ideal feminino de mulher, de beleza e virgiodaotalmente
desfiguradai transformaram em prostitutas, corpos exagerados com conotagdes jocosas e
ridicularizante$® Tanto Chrispim do Amaral quanto paocs demais caritaristas, ora
elogiaram a figura da Republica, ora criticavam duramente: A Republica, quando ndo se
representava pela abstac classica ou romantica, sdicontrava seu rosto na versado de
mulher corrompida, era umas publicano sentido em que a prostiéuera uma mulher
publica®.

Para José Murilo de Carvalh@990) a representacdo feminina republicana, nao
representa& o mundo politico ou até mesrae mulheres daquele tempo. A referéncia nédo
era civica, nem patridtica os pintores brasileiros copiawatantos os europeus, que lhes
faltou de se libertar do condicionamento externo (a influéncia da figura feminina republicana
francesa) e acabaram elsquecese decriar uma alegoria feminina da Republica propria da

nacao brasileira.

8 0 barrete frigio, que teve origem na Grécia Antiga, passou no século X\dinbolizar a ideia de
Liberdade, ligada a ideia de Republica, apds a apropriacéo pela Revolu¢do Francesa de 1789.

8 LOPES, Aristeu EIi damdrde Mamepiblitodas gaginas do periddico
ilustradd Mequetrefe18751889. HistoridNSS: 1980-4369.V.30 n°2: Sao Paulo: 2011. p. 2365.

8 CARVALHO, 1990, p. 89.

O 1dem.
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1.4 Trajetoria de Chrispim do Amaral

Em meio a todo esse processo turbulento de tranpigitica da monarquia para a
republica, a vida artistica acompanhava daneira bastante comprometida a situacao
politica e a formacdo dos artistas desse tempo. Usados prineipgncomo ferramentas
para propaganda politica, reportamos a vida de Chrispim no meio deste turbulento processo
de mudanga politica. Mulato, enfrentava um dos grandes problemas da sociedade: o
preconceito e o racism®rovavelmente anseguiu superar todassas barreiras através de
seu trabalho e o prestigio que conseguiu ao longo de sua vida, reconhecidos nos dois
momentos importantes do pdisa monarquia e a proclamacdo da Republica. Ao longo de
sua vida nos deparamos com a sua grande producao teandlids) e por sua producdo
grafica. Seus trabalhos, no que diz respeito a obra gréfica, cnitices/acdes ineficientes e
corruptas que assolavam a sociedade, utilizando a imprensa como mecanismo de informar e
ridicularizar acdes praticadas por aquelas gstavam no poder. A imprensa, para Chrispim
do Amaral se tornava uma arma fundamental para tracar um perfil de um cidaddo em busca
de condicbes melhores para negros, mulatos, indios, brancos, pobres, em geral para toda a
sociedadePara tracar a sua robiografica,verificou-se em diversos periodicos, além do
relato proprio de sua vicfa através de uma cariplicd? enderecada a Dom Pedro 1.

Filho de Amaro José do Amaral e Francisca Xavier do Amaral, Chrispim do Amaral
nasceu em Pernambuco, na cidddeOlinda em 25 de outubro 1858. Seus estudos iniciais
ocorreram aos onze de idade, como pensionista da Provincia no Ginasio Pernathht&ano
1872. Logo apds, passou a estudar na Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais

de Pernambuc$, pratcando e copiando ilustracées de desenhos ingleses

1 Entre os trabalhos desenvolvidos sobre a biografia dep@hrio Amaral, se destaca o Sévio Stoco. Em

seu artigaOs filmes cantantes cenografados por Chrispim d@val:cinema e music&2018. Stocornvestiga

sobre os cenarios feitos por Chrispim do Amaral no Cinematégrafico Rio Branco, no Rio de Janeiro

92 Arquivo Nacional (RJ). Fundo/colecdo: Casa Real e Imperial / Notag&o: caixa 17, pacote 9, doc. 165. Ver em
ANEXOS, a carta e a transcri¢ao.

9 Ver em BARBOSA, Jodo Paulo Carneifobiblioteca do Ginasio de Pernambuddvros e documentos do

séc. XIX. Universidade de Pernambuco. PP.EMT. Disponivel em:
http://www.lematec.net.br/CDS/HTEM10/pdfs/C1.pdf

%De acordo conCosta, 0 nome usado anteriormente era Sociedade Auxiliadora da IndUstria em Pernambuco.
Somente depois de sua instalacédo, em 1843, foi que passou a se chamar de Sociedade dos Artistas Mecanicos e
Li berais. A institui-«o bifgmasi daaebasaypiadao iesdap
instituicdo serviu por muito tempo, proporcionando o desejado aperfeicoamento artistico e socorros mutuos
(COSTA, 2013 p. 261).

Ver em: COSTA, Wendell Rodriguesistruir e trabalhar:a sociedade dos Artisthdecéanicos e Liberais de
Pernambuco e o Liceu de Artes e Oficios (:8880). Revista Linhas, Floriandpolis, v. 14, n. 27, jul. /dez.

2013. p. 253 280.
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O primeiro contato de Chrispim do Amaral com pintura e cenografia se deu através
do cendgrafo Léon Chapelin, no antigo Teatro de Santo Antbénio, passando ali apenas nove
mese&’. De acordo com a sua prémmdescricdo, Chrispim do Amar@m 1874 retornou
para Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, retornando a ter
aulas com Eduardo GaudaUltEm 1876, com a morte de seu,fiai forcado a interromper
seus estudos de pinturarpaedicaise ao sustento de sua familia.

Trabalhou por poucos meses na Companhia Feardl de Pernambué® como
pintor grafico. Em 1877, comecou a trabalhar com litogravura, estreando pela primeira vez
como caricaturista no jorn@ America llustrada(1871). No mesmo andrabalhou como
cenografo na pechago de Killarney no Teatro de Santa Isabel. Logo apéds, ingressou na
companhia teatral de Vicente Pontes de OliV&ira em seguida foi para Maranh&o
naquele mesmo ano. Em janeiro de 1878, integfdhdoCompanhia Teatral de Viden
Pontes de Oliveira, chegouBzlém para trabalhar na inaugura@ddo Theatro da Paz no
dia 15de fevereire no dramaAs Duas Orfasd e A D 6 E rl888)rsgb a fe@édcial
de Libanio Cola¥? A companhia de Vicente Pontes @liveira estava organizadada

seguinte forma:

% Citado somente na cassgplica por Chrispim do Amaral, seu primeiro professor da instituicdo foi G.
Azevedo que teve aula por apenas alguns meses.

®HFCom quem meza dpenas, aprendendo alguma cousa por mim, pois 0 mestre era to egoista que
tinha escriupulo em ensinare 0 . AMARAL, Cantai plicanArquive Nacional (RJ).
Fundo/colego: Casa Real e Imperial / Notacdo: caixa 17, pacote 9, doc. 165.

" Na carta consta o nome de Eduardo Gadante, Cavaleiro da Imperial Ordem da Roza. A grafia correta de seu
nome, de acordo com as pesquisas realizadas, é de Eduardo Gaudalt. Na publjoagalc®derovincia(PE)

de 1876,encontra e uma br eve necrol ogi a: i~s 11 e | horas d
72 finouse o conhecido pintor francés Sr. Eduardo Gaudalt. O extinto contava com 80 anos de idade e era
casado, ndo deixdo prole. Geralmete estimado, o respeitdvel morto fora professor de francés, desenho e
pintura em colégios e casas particulares, abandonando tais afazeres quando a moléstia comeglhe a minar
cruelmente a existéncia. O professor Gaudalt era aposentadecadera de desenho do Gynnasio
Pernambucano e tio do Dr. Bi anor Medeiros. [...1].
PROVINCIA, ed. 49, 12 de junho de 1876.

%De acordo com Pedrosa, a cidade de Recife foi uma das primeiras cidadesitla Bossuir transportes a

vapor. A frente dessa inovagéo estava a empresa Estrada de Ferro de Caxang4, em 1867. No ano de 1871 a
empresaPernambuco Street Railway CompafBerraCarril de Pernambuco) deu inicio ao seu trabalho,
através de linhas de barrl puxados a burros. PEDROSA, Tales de Lima; ALBUQUERQUE, Mariana
Zerbone Alves deNas Linhas da Histéria: A Trajet6ria dos bondes no

Velho RecifeXIll Jornada De Ensino, Pesquisa E Extens&tEPEX 20131 UFRPE: Recife, 09 a 13 de
dezembro. Disponivam:http://www.eventosufrpe.com.br/2013/cd/resumos/ReA.paif

De acordo com Chrispim do Amaral, Vicente Pontes de Oliveira ficou impressionado com o seu trabalho e o
convidou parangressar em sua compankéatral. AMARAL, Chrispim doCarta SuplicaArquivo Nacional

(RJ). Fundo/colecao: Casa Real e Imperial / Notac&o: caixa 17, pacote 9, doc. 165.

199 Na capital paraense, conheceu os artistas e cendgrafos italianos Leon Ridginibliti, Luis Pignatelli e
Langloisi que exerciam suas atividades em diversos teatros da cidade. (SILVEIRA, 2010, p. 238)

101 Neste mesmo dia atuou como cendgrafo e ator (IDEM, 2010, p. 19).

192 Francisco Libanio Colas (183[B55), nasceu em S&o Luiz, Mahdio. Foi compositor, regente, violinista,
trompetista, flautista e arranjador. Era filho do empresério teatral, clarinetista e-aeestpela Francisco

Antbnio Colas, conhecido como Chico da Musica e de Jer6bnima Maria Colds. Em 1894 sepmicu
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http://www.eventosufrpe.com.br/2013/cd/resumos/R0120-2.pdf

Actrizes; As Sras.:

D. Manuella Lucci de Oliveira Dama galant

D. Gertudres Monclair Caracteristicas

D. Edelvira Mairinck Lima 12 iegenua.

D. Adelaide Monclai Soubrette.

D. Amelia Bellidoi coquete

D. Maria Bahid Dama Central.

D. Joaquina Braga Utilidade

6 coristas.

Actores

; Os Srs.:

Xisto do Paulo Bahia Generico.

Fernando de Lima Utilidade

Alfredo Magno Gome$ Galan dramatico.

Carlos Davii Idem

José Rodrigues MonclaBalan comim

Philadelpho Pereira Rambsdem

Mauro Bellidoi caracteristico

Jodo Maximo Coelho Idem

Antoni Pereira Porto Cynico

Joaquim da Silva Vilella Idem

Antonio de Siqueira Bragaldem

Chrispim do Amaral Baixo comico

Julio Xavier de Oliveird comico

6 coristas

Director da secna O Sr. Julio Xavier de Oliveira
Director da orchestra O Sr. Francisco Libanio Colas
Ponto O Sr. José Bernadino Corrda Barros
Scenographo O Sr. Chrispim do Amaral

1° machinista O Sr. Joaquim Guimaraes

2° machinida O Sr. José da Costa

1° Contra-Regra O Sr. Jodo Maximo Coelho

O Sr. Sebastido Braga
A Sra. Idalina Candida Correia de Barros
O Sr. Joaquim da Silva Vilella.

2° Contra-Regra
Guarda-roupa
Ajudante de guardaroupa

Quadro 1. Elenco da Companhiareatral de Vicente Pontes de Oliveira

Durante sua permanéncia no norte do pais, Chrispim do Amaral mestmuito
atuante em diversas producdes cenograficas, dentre os cenérios, destdc@&mmonio da
meia noite,Frade e Uma Viagem por mar e porria (ambas do ano de 1878joi
cenografo pricipaldo Theatro da PaEm alguns casgseu antigo mestre Ledn Chapelin
participava na elaboracdo de alguns cenarios, tais c@n@asal das Guiestas de
Frederico Soulié apresentado no Theatro da Paz &€ maio de 1878 e o deGabriel e
Lusbel ou os Milagres de Santo AntdfifoSilveira®’em seu livro dedicata meméria do
Theatro da Pazescreve sobre os cenarios realizados por Chrispim do Amaral e Leon

Chapelin:

1° actoi Claustro, estylo romano (scefnaeiramente nova)
Mutacaoi inferno, decoracgéo fantastica (scena nova).

2° actoi Sitio pitoresco & beira méaresthylo caprichoso.

3° actoi Entrada de Paduaesthylo austero.

Pernamhbco. Era amigo de Alberto Nepomuceno e de José Fachinetti. Faleceu pobre, no dia 9 de fevereiro de
1885, em Recife, Pernambucbicionario Cravo Albin da Musica Popular BrasileirdDisponivel em:
http://dicionariompb.com.br/francisdibanio-colas/biograf

193EJaborado a partir da publicacéo do jornal Diario de Belém, 22 de fevereiro de 1879.

194 Chrispim do Amaral, aponta como um dos seus melhores trabalhos.

%0 LIBERAL DO PARA. 23 de maio de 1878

198 SILVEIRA, 2010, p. 240

7 SILVEIRA, 2010, p. 239.
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4° actoi Cella de Fr. Antonid estilo monasticé (nova) mutacao
iAphoteoseil Ri qui ssi ma nave dbébuma igrej
entre as colunatas o espaco celeste, no momento da ascencdo do
Santo no meio de uma prodigiosa chuva de prata. (scena
completamente nova e do mais deslumbrante efeito).Todo o
scenario foi executadoaapricho pelos scenografos L. Chapelin e

C. do Amara®®

Os anuncios que dizem respeito a cenografia de Chrispim de Amaral séo diversos e a
maior parte com descricdo dos cendrios pintados. As descricdes do aparato cénico nos
anuancios demostravam uma teivi@ de agradar o publico e impressionar com os efeitos
ilusionistas, resultantes do conjunto da cenografia e maquinismo de cena eram uma
especialidade de Chrispim do Amaral. Os cenérios produzidos pelo pernambucano em geral
eram fixos, independente doeams® de cada companhia.

No ramo jornalistico, de acordo com Sdfl8so jornal O Estafeta publicado em
1879, na cidade de Belém, tem como edi¢édo e langamento do préprio Chrispim do Amaral.
Com desenhos bem feitos, tracos firmes e precisos, desenlgawas fihumanag
personalidades da émm e aplicava em segundo plano espacos da cidade de Belém.
Influenciado pela litografia do aleméo Karl Wiegdntle do caricaturista Angelo Agostini,

o jornal apenas contowom apenas duas edicbes, marcando o surgingmtartista no
universo das caricaturas. As assinaturas que Chrispim do Amaral adotou, inicialmente, na
primeira publicacdo d® Estafetaforam dentificadas somenggor umX. Logo na segunda
edicaq ele adota o pseudénimo de Puck. A escolha de Racképor acaso € um dos
personagens de Willian Shakespeare no c@unho de Uma Noite de Verdom ser

mitolégico que habita nas florestas, de carater brincalhdo e travesso:

1980 LIBERAL DO PARA, 09 de abril de 1878, p. 03 apud SILVEIRA, 2010, p. 240.
199 Registrase o cenario pintado em 1882 em Recife, da parédi@uisto,intitulado Fausto Junior:

ilAiBsool a de mestre Fausto. Uma sal a2°atd bmjrdmdos os
iluminado (vista nova de grande efeito), caramanch&es, um hotel brilhantemente iluminado. Neste quadro
entrar8 em cena uma |inda berlinda puxada por um s

campanha; 3° atb A camara muitipal (cena nova e de grande ilusdes); 3° e 47 &anferno, montanhas e
galerias de fogo (cena nova). Todo o cenério foi pintado a capricho pelo habil cendgrafo pernambucano
Chrispim do AmBIARO DE NOTICIASBOde akrild882).

HOSALLES, 1991, p. 09.

MHansKarl Wiegandt (Colonia 1841 Belém 1908).Artista litégrafo alemao jornalista e caricaturista.
Chegou ao Brasil por volta do ano de 1868, residindo primeiramente em Recife. Inicio os seus trabalhos como
litografo em 1869, associange com W. de Melo Lins, fundando o jor#aCaretai de cunho caricato, sendo
ilustrado totalmente por Wiegandt. No seguinte, em 1870, 1sei¢mra o Para para abrir uma empresa de
litografia. A permanéncia de Wiegandt na cidade belenense marcou o stoglimémprensa ilustrada através

da litografia. De Acordo com Martins e tal (2018), Wiegandt foi fundamental para o desenvolvimento da
insdustria grafica paraense. Publicou o semanério domiDidaliraqué(1878), e trabalhou com diversos
artistas, imprimido trabalhos para Crispim do Amaral, Leon Righini. Com o advento da Républica,
Wiedgandt alcancou maior prestigio, sendo nomeado professor de desenho da Escola Normal e fundou a
Sociedade Propagadora do Ensino (1895). Faleceu em Belém no ano de 19@8S SK92.
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Eu sou, realmente, o ledo vagabundoso noturno que brinquedo
faco tudo, porque a todinstante de Oberon deixo alegre o
semblante. Como ele ri gostoso, ao ver o efeito, sobre um cavalo
gordo, do meu jeito de relinchar qual égua jovem e calorosa. [...] A
sabia tia as vezes, numa historia de enredo triste e perenal
memdria, pensa me ter, @wanquinho a mao; entdo me afasto, e
bum! Vai ela ao chao, e enxertando na histéria um dispare reclame
em altas vozes o alfaiate, sem parar de tossir. Em gargalhadas as
comadres rebentam, de malvadas, saltam de gozo e juram, da
janela, ndo terem visto whora como aqueta?

H2SHAKESPEARE, Willian Sonho de uma Noite de Verdwaducédo de Jean Melville. Editora Martin Claret:
Sao Paulo, 2005, p. 27.

42



j (mresie e @ ,O.t{fz'eo- '

VOuS ETES BIEN .NF:S......“

o5

Figura 07 -O Estafeta 06 de marco de 1879. Crispim do Amaral. Muse
da Biblioteca da Universidade Federal do Para. Acervo Vicente Salle
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Figura 8 - O Estafeta 06 de marco de 1879 p. 05. Crispim do Amaral. Museu da Bibleca da
Universidade Federal do Para. Acervo Vicente Salles.

Vantagens da Procissao
Ficar entalado e sorportar sem pestanejar um cheiro;
Ver uma colecdo completa de mumias;
Ficar com os saltos esmagados;
N&o encontrar o reldgio;
Dar por falta do lenco;
Ver caras de irmao que eu naqjogria nem para primos
em 6° grao;
E ver a cozinhira entrar debaixo de um pifdo
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A literatura deO Estafetarazig para o leitoydivertidas histdrias da vida cotidiana e
de figuras publicas da época. Surgia entdo, o projeto que alavancaria asdarticeguras e
charges da situacdo politica e social da cidade de Belém. Crispim do Amaral sabia
ridicularizar todas as faixas da sociedade com contetdo artistico e intelectual, fazendo da
satira com um fim moralizadd? sob o nome dama criaturajue adoava fazer os outros se
divertirem

Ainda em Belém, pintou inUmeras paisagens para o es®iuidographia Sul
Americana, de Mello & Gued¥&$, trabalhou como professor de desenho no Colégio
Visconde de Souza Frari¢doe do Seminario do Carrs. Famoso pela suaabilidade de
cendgrafo e pintorealizou diversas exposi¢ées na cidade de Belém, no estabelecimento de
ensino conhecido con® Atheneu Paraenseo qual também lecionou desenho e pirtira

Participava constantemente de concertos e apresentacdes berefaanBelém,
realizadas no Theatro da Paz. Atuava como flattfstator: interpretou &r. Domingos
fora do sériof i mp o rsteaancbndca desempenhada pelo amador Chrispim do
Amaral™®™ . Na mesma apresenta-«o,i sacgdo meicat ei r a
Amaral chegow apresentase como um eximio flautista, executando uftenmage a La
Russie Popp Phantasiapara flauta acompanhado pelo professor e pianista Clemente
Ferreira. Em outra apresentacao, realizado no Saldo do Seminario do Carmo no dia 23 de
dezembro de 1886, Amaral atuou como comediante, fazendo todos se divertirem com a sua

fervorosa apresentacéo:

O Sr. Chrispim Amaral, com aqueNa&rvee espirito que Ihe séo
peculiares, provocou hilaridade geral, quando desempenhou a
scena comica TodosBebem e todos fumam,anda a pedido do
cébnego PerdigddO LIBERAL DO PARA, sexta feira, 24 de
dezembro de 1886).

Chrispim do Amaral tentava ir a Roma para se aperfeicoar em pintura, e desde 1883
insistia com uma peticdo de bolsa de estudos para anBksa Legislativa Provincial, mas
infelizmente lhe foi negada (SILVEIRA, 2010, p. 244). Agindo por conta propria, publicou
um anuncio no jornaDiario de Noticias para a sociedade comparecer em seu concerto

vocal instrumental, com o intuito de arrecadBursos para seus estudos na Europa:

M3SALLES, 1992, p. 15.

14 DIARIO DE NOTICIAS. 24 de janeiro de 1883

1150 LIBERAL DO PARA. 06 de janeiro de 1883

HeSILVEIRA, 2010, p. 238.

7 |DEM, 21 de novembro de 1886

18 DJARIO DE BELEM, 28 de abril de 1881

119 A REPUBLICA- ORGAO DO PARTIDO REPUBLICANO, 8 de julho de 1892.
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Chrispim do Amaral

Sentindese com a irresistivel vocacédo para a arte da pintura, da
gual tem alguns principios, mas nao sendo possivel aperfsigoar
pela falta de recursos pecuniarios, visto que até hoje teadtalh
todos os meios de que lancado méo, tendo ainda ultimamente a
assembléa provincial Ihe negado a subvencédo que pediria para esse
fim, resolveu recorrer a generosidade do publico, nunca
desmentida em iguaes circunstancias.

Na quintafeira, 26 do correnteChrispim do Amaral dara um
concerto vocal e instrumental, offerecendo occasido ao magnanimo
publico paraense para manifestar mais uma vez a benevoléncia
com que Ihe acolhe todas as pretencdes justas.

Pretende ir até a corte do Imperio, afim de reunimg@raduto
débeste e de outros concertos, ir
Espera, por consequéncia, que o publico o protegera e desde ja
antecipa o seu reconhecimento, que sera perpetuo e acima de toda
a expressao.

Do intimo déal ma a.@bDaddiaeCoadeirgs e X m;
Celina Coimbra, Maria Eliza da Rosa, Margarida Costa Pinelli
[sic], Arcalina Pinheiro, Santa Monteiro e aos ilms srs. Professores
Pereira, Kiené, Roberto Barros, Zeller, Panario e ao inteligente
senador Magalhdes Castro, que horam c@®u valioso concurso,
ajudandeo a chegar onde alméj#.

Até entdo, a almejada bolsa dstudos ndo lhe foi concedidaort isso, Chrispim
continuou a participar na confec¢cdo de novos cenarios para as apresentacdes no Theatro da
Paz, sob a direcéo da emepa de Manuela Lucéf. Entre os cenérios, destasa o drama\.

S. da Bonancél883) com as seguintes caracteristicas:

Descricdo das Scenas:

1° quadroi A casa do dr. Lebrenne; 2° A frente da cabana de
Logoff entre os rochedos; 3° A estalagem dos ma§; 4° A

bordo do brigue dos Acgoites dos Mares scena magnificamente
preparada e de maravilhosos efeitos; 5° O interior da cabana do
pescador; 6° A casa do Magestrado criminoso; 7° Em mar largo,
sobre o convez do brigue, accdo de abordagem, grande combate
navali luta encarnigada e terrivel. [...] O scenario novo é dividido
ao pincel do artista, o sr. Chrispim do Amatral.

As telas para os cenarios dos dramas dirgjipela empresa de Manuela Lucci

estavam sob a responsabilidade de dois pintores: o e@médoaquim Guimardes e

120DJARIO DE NOTICIAS, Belém 24 julho de 1883.

121 Manuela Lucci (1828899)i Atriz e cantora e empresari@liana. Chegou ao Brasil, com os seus pais,
ambos artistas de teatro. Ao lado de sua irma Carmela Adelaide, iniciaram desde muito jovem na companhia
do ator brasileiro Germano de Oliveira. A companhia de Germano de deslocou para o norte do Brdsil, levan
consigo as duas irmds. Trabalharam em diversos teatros: Teatro de Santa Isabel e Teatro Sao Luiz, ambos em
Recife. Manuela Lucci, casese com o ateempresario Vicente Pontes de Oliveira. As irmas Lucci, tiveram
bastante notoriedade nos palcos do ndotpais. Trabalho também no Rio de Janeiro e nas demais provincias

do Sul. (SALLES, 2007, p. 185).

122 DIARIO DE NOTICIAS, Belém 31 de janeiro de 1883.
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Chrispim do Amaral. Nos anuncios posteriores, a descricdo da montagem do espetaculo no
Theatro da PaResordem em Alto M&? ficava dividida com os dois artistas:

O magquinismo é do bem conhecido mestre Joaquim Guimaraes. O
scenarioque representa todo o efeito de mar, bem como os dois
navios que se veem durante ocorrer do drama, foi pintado pelo
distinto scenographo Chrispim do Amaral e novamente preparado
e restaurado com todo o capritfo

Apols a permanéncia em Belém, em 1884rreiu para Pernambuco atuando como
cendgrafo e pintor de telas. Destaesaros desenhd3 Nascimento de Jesus, com Adoragao
dos Magos guiados pela estrEfa A Degolacdo dos Inocenté® fium bel 2 ssi mo
b o c*Apintado para a Sociedade Dramética Novaliatt®. Entre os anos de 1885 a 1887
viajou para Manaus e rezggsou novamente para Pernambuocalia 4 de janeiro deB87 no
barcoavapor Manas.

Trabalhou em outros teatros do Brasil, como o Teatro de Santa Isabel, onde
construiu cenarios para Empreza Artistas de Soares Mendeiraem o dramaPaulo e
Virginia (Paul et Virgingé 1787), do escritor e botanico francésriadin de SaiAPierre
(17371814):7i t odo o0 c e n §competa®enta povpa] gujaibelezaoda arte é
devida ao engenho cendfico do talentoso artista pintor Chrispim do Am&ral . Logo
depois € contratado para a Grande Companhia Dramétiba a direcdo da atriz

Apolénia**hos dramasConde de Monte Cristd' (Le Comte de Mont€ristoi 18441846)

124 Desordem em Alto Mdraseiase em fatos verdadeiros, taes como um pavoroso incéndio que houve no
Porto em 1876, e um crime cometido a bordo de um navio que seguia para o Rio de Janeiro, crime de que se

recorda com horror a popula-«o0o dbéessa cidade. Essa
recordacOes da patria que ela lhe sugeteepopul a- «0o brasileira que est§ toc
Anuncio DIARIO DE NOTICIAS 30 de abril 1884

124 1DEM.

AExpost o na Ru a Impatante digiracioapara dantes da rAissd (AnGnd®RNAL DO

RECIFE, 24 de dezembro de 1884)

126 Exposto na Rua da Imperatriz n° 7 (AnGnici@ORNAL DO RECIFE, 8 de janeiro de 1885).

127 Antincio- JORNAL DO RECIFE, 24 de janeiro de 1885.

128 proprietérias do Teatro de Santo Anténio da Capunga. Disponivel em: DANTAS, Leonardo. Gragas (bairro,
Recife).Pesquisa Escolar Online, Funda¢éo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em: 25 de mar¢o de 2019.

129 JORNAL DO RECIFE, 14 de maio de 1887.

130 Apollonia Pinto (18541937), nasceu em S&o Luiz, Maranhde@ u i n2ci o de vida ® um
De acordo com os seus bidgrafos, sua mée, uma atriz portuguesa, entra em trabalha de parto nos palcos do
Teatro Arthur Azevedo. E considerada uma das maiores atrizes brasileira de seu tempo. Seu inicio de carreira
foi muito precoce, estreando nos palcos com apenas doze anos de idade, e a partir dai se consagrou em diversas
papéis durante toda a sua vida. Em 1885, temnampresaria darande Companhia Dramatic&eu grande

sucesso se deu no papel de Mercede®©dbonde de Monte CristdMorreu aos oitenta e trés anos de idade.

Seus restos mortais se encontram no mesmo teatro que nasceu. (CATALAGO DE EXPOSICAO DO
PRIMEIRO CENTENARIO DE APOLONIA PINTO. Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. 1954)

131 DIARIO DO MARANHAO, 5 de junho de 1888.
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de Alexandre Dumas (18amB70) eUm Drama no AlteMar'®2. Ambos foram apresentados
no Theatro da Paz (Belém), Teatro S&o Luiz (Maranhdo) e no Teatro de Santa Isabel
(Pernambuco); pintou 0s novos cenarios para o Teatro Santo Antonio, na Qp€retade
Ouro™* sob a direcéo dos artistas EduaRindrigues e D. Helena BalsemBRodrigues, e
neste mesmo teatgintou um novo pano de bdda Ainda no Recife, ajudou na fundacéo
da Sociedade Artistica Pedro Américo atuando comopriesident&™,

Foram muitas as tentativas de Chrispim do Amaral pardaspintura na Itélia, que
vao desde concertos leditentes para angariar fundospadidos de bolsa do governo
imperial. No ano de 1889, o Governo Provincial de Recife, publicadmmal do Recife
no dia 19 de marco a seguinte resolucéo:

18891 PARECER N. 7

A Comissdo de exames de leis ndo sancionadas, examinando as
razbes em que se firmou a Presidencia da Provincia para negar
sanccdo & resolucdo de 1888, que concede modica pensao por trés
anos a Frederico Ramos para ir estudar pintura na Europa e a
Crispim do Amaral, modica subvencdo afim de ir a Italia
aperfeicoarse naquela arte; reconhecendo com a mesma
Presidencia da Provincia a utilidade da concesséo, é de parecer que
se adopte a referida resolucao tal qual se acha.

Art. 2°: Fica concedido a buencdo de um conto e duzentos mil
reis, paga por uma sO vez para Chrispim do Amaral ir & Italia
aperfeicoarse em pintur&®®

Cedido o financiamento do governo para estudar pintuneisgdm parte para a
Europa. Rose Silveitd’ sustenta hiptese de quelwasileiro chegou a estudar na famosa
Academia de San Ludamparada pela contratacdo da equipe de Domenidogidis, que
estavasob a responsabilidade de Chrispim do Amaral para a decoracdo do Teatro
Amazonas.

Em Belém continuou com os trabalhos de ocgafias e pintura. Entre as
transformacgdes politicas em voga, inimeras manifestacdes a favor da republica ocorreram
nesse periodo. Entre essas, dessacamcomemoracaoadia 20 de maio, com a Abolicdo
da escravatura. O jornBliario de Noticiasde Beém, na colun®e Vez em Quandaelata

da seguinte maneira:

132|DEM, 3 de junho de 1888.

133 JORNAL DO RECIFE, 9 de junho de 1998.

134 1DEM.

135 JORNAL DO RECIFE, 31 de janeiro de 1889.

'3%1DEM, 10 de abril de 1889.

137 SILVEIRA, Rose. Historias invisiveis do Theatro da Paz: da construgéo a primeiraaeRelém do
GracPara (1869.890). Belém: Pakaratu, 2010.
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Continla o chronista a provar que as festas
esplendorosissimas com foram as com que a populacdo
desta cidade, sem distincdo de sexo nem de cor, politica,
ricos e pobres, negociantes e capitaistfuncionarios
publicos e artistas, operarios e trabalhadores,
velhosmocgos e criancas, a populacéo inteira, todos como
que a porfia, procuravam dar mais solenne testemunho de
sua alegria, do praxer do que todos estavam possuidos
pela promulgacdo da Leielemptora; o que aqui se fez
nos dias 15 e 16 de novembro ndo passou de um
forrobodd, e dos peior espécie... porque foi feito a custa
do tesouro, a custa drg, o contribuinte forcado, para
fazer apologia do sr. Justo LEft&[...] Bellisima passeata

a carp, promovida pelos artistas, tendo a sua frente Irineu
de Souza, Chrispim do Amaral, Fidanza, Girard. [...] O
governo nada gastou nas festas da Redempcdo e a
populacédo fehs a dua custa: foram deslumbrantissimas; o
governo gastou 15 contos fmrobodddodia 15 e 16 de
novembro e a populagdo virou as costas: foi um

verdadeiro fiasco:3®

Figura 9. Alegoria da RepublicaChrispim do Amaral - 1890. Oleo sobre tela, ca
10,36X10,90. Acervo do Theatro da PaBano de Boca d&ala de Espetaculos.

As mudancas politicas que ocorreram naquele periodo influenciaram posteriormente

as composicdes de suas obras. Com o fim do governo monarquico, Chrispim do Amaral

138 Justo Leite Chermont (185[@26) abolicionista e propagandista da Republica. Deputado provincial em
1880 e apos a proclamacéo da republica foi designado como governador do Pard entreeds38903 11891.

Foi ministro dos Negdcios Estrangeiros #8891, e senadoBORGES, Ricardoyultos Notaveis do Para 22

ed. Revista e aumentada comemorativa ao centenario de nascimento do autor. CEJUP, Belém, 1986, p. 1986.
¥ DIARIO DE NOTICIAS, 27 de nogmbro de 1890.
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retarnou mais cedo do que o esperado. J& em Belém, com as recentes mudancas politicas,
Amaral foi contratado para trabalhar na decoragdo do Teatro da Paz, ao lado dos artistas
italianos Domenico de Angelis, Silvio Centofanti, Adalberto de Andrei e Francesco
Alegiani, e o brasileirdodo Gomes Corréa de Farias.

Para o Teatro da Paz Chrispim do Amaral trabalhou na confec¢cédo do novo pano de
boca: aAlegoria da Republicague subcontratou os servigos do atelier do cendgrafo Eugene
Carpezat. AAlegoria da Republe foi uma das primeiras representacdes artisticas
republicanas no estado do Pard. A obra alegérica de Chrispim do Amaral destaca a
populacdo mestica presente na regido amazénica como: caboclos, indios e mulatos, além de
personagens gregomanos e oficiais saidam e louvam torno da representacéo feminina de
Marianne como simbolo da republica. A pintura de Amaral evoca e celebra todo o
sentimento de mudanca do novo regime, destaesmdmmbém na obra as hierarquias
militares e indigenas. A figura centraM@rianne.Influenciados pela representacao francesa
republicana, € possivel notar nas proximidades de sua cabeca, uma auréola em formato de
triangulo, que remete aos ideais da Revolugdo Francesa: liberdade, igualdade e fraternidade.

A obra de Chrispim dé&maral foi inaugurada em 15 de agosto de 1890, na 122 récita
da operé&rnani, de Verdi, sob a execucao da Empreza Malcher, com a regéncia do proprio
Gama Malcher. AAlegoria da Republicano que reportam os relatérios da égétado foi
muito bem recebidgyois a preseca de negros e mulatos causom fiest add* de r e
atestando que esses protegstmvam distantes da missdo politica e filoséfica republicana e
muito menos dos ideias da Revolucdo Francesa. A mudanca politica ndo suavizava a
mentalidadee o comportamento da sociedade naquele tempo. A heranca escravocrata,
colonial e raista ainda estava tdo enraizad@e nao aceitaram ver representados
personagens alusivas & mesticagem na régido

Na cidade de Manaus, no ano de 1893, Chrispim do Amaralohtratado pelo
governador Eduardo Ribeiro para trabalhar em um dos prédios mais importantes da cidade, o
Teatro Amazonas. Para Mesquita (2019), o Teatro Amazonas é sem duvida uma das obras
mais significativa do Periodo Aureo da Borracha, tanto no &s@equitetdnico e pela

importancia simbolica que assumiu:

1M0gILVEIRA, 2010, p. 250.
1411 DEM, p. 251.
142 |1DEM.
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O Teatro Amazonas € insdicutivelmente o prédio mais famoso e
destacado da cidade, ndo somente por seu porte e aspecto
arquiteténico, [...], mas também por ter uma histéria que confunde
com a higoria do periodo aureo da borracha. E uma construcio
impregnada de fantasias proprias de uma era de sonhos de
esplendor, revestindge com um caracter emblematico que lhe
confere cstatusde simbolo da cidade de Mandtis

Atribui-se a Chrispim do Amaralniimeros projetos de decoragdo no Teatro
Amazonas, sendo um deles o projeto inicial da fachada. De acordo com os jornais da época,
descreviam o desenho do projeto da seguinte maneira:

Vimos, hontem, o plano da fachada principal do Teatro Amazonas,
que vaeser construido na capital do visinho Estado, organizado
pelo inteligente pintor Chrispim do Amaral.

Como obra doé arte, revela as bel
amestrada que o executou e nada deixar desejar.

A fachada tem no centro um grande frontagirmado por um
grupo, representando Apollo recompensando as artag, lado
direito a Historia e ao lado esquerdo a Fama.

Ao centro do arco do frontdo avulta um escudo com a data da
inauguracdo do edificio, ladeado por figuras que symbolizam as
belas arte e as artes theatraes. Sobre a cornija e ladeando o
frontdo, destacae duas lyras ornamentadas.

Abaixo do primeiro entablamento e encimado as portase wéna
ordem de éculos servindo de fundo a sete bustos dos seguintes
vultos brasileiros: Joaquim M.edMacedo, Mesquita, J. Caetano,

C. Gomes F. Vasques, A. Gurjao e José de Alencar, cujos nomes
escul pidos em admofadas gue fica
mosaico antigo.

O edificio tem uma varanda que contorna o balanco de 1,40m, que
facilita a salvacdoab espectadores em alguma emergencia. Mede
30,50m de largo e 60 60m de fundo e altura proporcional. O
edificio comporta 1050 espectadores. O palco, que é magnifico,
tem 35 compartimentos para camarins, guaod@as, contra
regra, etc., um vasto saldo datpra, toilettes,privadas e um sem
numero de dependéncias necessarias. Um bom reservatorio
comunica com um grande numero de torneiras, para caso do
incéndio.

O edificio deve ser situado no largo de S. Sebastido a parte mais
elevada da cidade de Managd$':.

De acordo com o texto do jornal paraense, o desmfacente as plantas do Teatro
Amazonas € 0 mesmo que se encontra presente no alilmi@ity of Manaos and Coutry of
the Rubber treeje 1893. Btretanto, o texto do album n&o faz nenhuma referéocautor

do projetd®. Ainda de acordo com Mesqulit§ ndo se descarta a possibilidade de serem as

“3MESQUITA, 2019, p. 220.

“A REPUBLICA- ORGAO DO PARTIDO REPUBLICANO. Belém, 10 de marco de 1893.

145Em 1988, o album foi reeditado com o titdicCidade de Manaus e o Pais das Seringueeas

ilustracdes foram comentadas por Antonio Loureiro, que afirmar-gatda planta apresentada pelo Gabinete
de Arquitetura de Lisboa em 1882. MESQUITA, 2019, p. 209.
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plantas confeccionadgpor Chrispim do Amaral, sob a supervisdo do governador Eduardo
Goncalves Ribeiro. Infelizmente as plantas originais do Teatro Amazocastem-se

perdidas, deixando em aberto a sua autoria.

Figura 10. Projeto da fachada atbuido a Chrispim do Amaral - The City o
Manaos and Coutry of the Rubber trede 1893apud MESQUITA, 2019.

Toda a decoracdo interna do Teatro Amazonas, ficou sob a responsabilidade de
Chrispim do Amardf"’, como o mobiliario, mecanismo do palco e a decoracdo da sala de
espetaculos, salvo a decoracdosddiio nobre e as telas gtafond. Ao que two indica
também intermediou as encomendas com a firma frantada Fréres & Ciae aMaison
Carpezart (Capezdt A decoracdo déoyerficou a cargo do artista italiano Domenico De
Angelis, que subcontratou @os artistas italianos para a decoracdo dos painéis e as
tapecarias.

Na sala de espetaculos, atrilgei também ao artista pernambucano o pano de boca,
com o temaAlegoria do Encontro das Agudscom a representacdo dos encontros dos rios
Negro e Solimdesug juntos formam o Rio Amazonas. Na pintura, a representacdo dos rios

se da através de personagens da mitologia gogoano, que tem no centro uma figura

1 IDEM.
147 Contratado em 23 de fevereiro de 1894, pela quantia de Cr$ 222.((DEN, p. 212)
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feminina em cima de uma conc¢ffa sendo saudia por dois tritdes. Logo acinga obra
encontrase a repesentacdo mitolégica da deusa Vitoria, portanto o brasao republicano. A
obra de Chrispim do Amaral evoca o Nascimento de Vénusi(1486), do pintor italiano
Botticelli (14451510), adaptados para uma identidade amazonica.

Figura 11. Pano de Boca do Teatro Amazonas atribuido a Chrispim do Amaral (183®11). Oleo
sobre lona crua 10,50m X 6,40m. Sala de espetacutlis Teatro Amazonas. Fotografia do autor.

Ainda na cidade de Manaugparticipou de varios eventos no palco do Teatro
Amazonas. Entre eles destacaena construcdo dos cenarios para a Companhia Lucinda
Christiano, para a revist® Mangericd*®de Cezar Nunes$®’(18671940) e para a
Companhia de Juca de Carvalho no dr&&m Desi crime na Rua da Carioca 53 do
escritor brasileiro Ataliba Reis e musica do compositor Paulino Sacramentc 1380
Destacase também a participacdo do pernambucano no intervalo da opescta

Granadeiros execut ando uma Vv acamente exacutadeepelitioseut a

Chrispimo Amaral o

148 Representando o nascimento do rio Amazonas.

149 JORNAL DO COMERCIO, 02 de abril de 1908.

130 pisponivel emhttp://dicionariompb.com.br/Cezaunes/dadeartisticos Acesso em 02/05/2019
'*1 JORNAL DO COMERCIO, 24 de maio de 1908.

1520 IMPARCIAL, 06 de julho de 1897.
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Deixando o norte do pais, no Rio de Janeiro exerceu atividades como cendgrafo,
pintor, decoradoe jornalista. Em 1903 fundou jornaile grande circulagdo na cidad®,
Malho (1903) eA Avenida1903).

Figura 12. Gueicha,registro da revistaO CARETA,

do Cinematégrafo Rio Branco. Rio de Janeiro de

1909. Ao fundo, cenarios pintados por Chrispim di
Amaral.

Figura 13. Gueicha registro da revistaO CARETA do
Cinematégrafo Rio Branco. Rio de Janeiro de 1909. A
fundo, cenarios pintados por Chrispim do Amaral.

Em O Malho, Chrispim do Amaral se tornou célebre como jornalista e caricaturista
na cidade do Rio de Janeiro. Suas conviccOes politcanavampara os ideais
republicanos.Os contatos com as diversas escolas na Franca e o calor efervescente da
reptblica francesa inspirarathe de tal modo os seus escritos e desenhos alegéricos com
cunho republicano franc®s Na revistaO Malhd™* Chrispim do Amaramantevesera
funcdo de diretor artistico, colaborando com diversas charges. A revista contava com um
corpo de ilustradores e caricaturistas, como |FRRederneiras, Calixto Cordei® Angelo
Agostini, além de artigos escritos por Olavo Bilac, Arthur Azevedeard Moreyra, dentre
outros. Na edicdo de inauguracdo de Malho, o semanario apresentasa da seginte

maneira;

E de praxe que um jornal que se apresenta desfile perante o leitor
boquiaberto um rosario de promessas a que se chama
pomposamenté o programma. Iconoclasta de nascenca, o Malho

comecga por atacar e destruir a praxe: ndo tem programma. Ou,
mais exactamente, tem todos, como o0 seu nome bem o indica: elle
€ o0 Malho; tudo que passar a seu alcance sera a higorna. (...) Em

153 Chrispim do Amaral utilizowa alegoria feminindarianne mas a nomeia como Republiqueta. Ao longo

das publicacdes, fica evidente a critica da repesolamala Republica no Brasil: desenha a figura alegérica da
republica de maneira jocosa, desgastada e vulgar.

154 Fundada no ano de 1902, com inauguracdo a 20 de setembro, na cidade do Rio de Janeiro, por Luis
Bartolomeu de Souza e Silva (186832) e Chrispim dé&maral (18581911), integra acervos importantes

como da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e o conjunto de periddicos da Fundacdo Casa Rui Barbosa
(RJ), adquiridos no ano de 1988 pelo bibli6filo Plinio Doyle. (Fundagdo Casa Rui Bafbddalho).
Dispaivel em:http://omalho.casaruibarbosa.gov.br/?lk&&sso em 18/10/2019
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matéria de abnegacéo, porém, ndo ha ninguém que nos exceda e, ja
gue nos mettemos nisso, iremos até o fim: faremos estarsalut
reforma de costumes e numa quadra em que todos choram
pitangas, estalaremos o riso séo, o riso honesto, o riso préprio do
homem.*®

Na primeira edigdo, Chrispim do Amaral @gtorretrataum homem portando uma
bigorna e um mal ho as osbuao flreemma € géicead §psaas shairg
edicdo como em outros langamentos posteriores. Mas apesar de suas convic¢des politicas
republicanas, Amaral deixou claro que atuaria através de seus desenhos criticando os abusos
e informandoo leitor de uma mane séria, maslivertidai transformando figuras politicas
em personagens comicos. Malho foi uma ferramenta para lembrar, advertir dos

compromissos publicos para o povo.

Figura 14. Chrispim do Amaral e Carlos Gomes, foto presente na revista
COMEDIA. Rio de Janeiro, 1946.

O Malho merece uma atencdo a mais, pois nela se encautiea grande producao
grafica deChrispim do Amaral. Produziu desenhos de diversas tematicas, que variam entre
caricaturas, autorretratos, paisagems;., contabilizando cerca de sessed&senhos,

tornando assim umgrande fonte de seus registr@.Malhd>’ foi a primeira publiacdo

1550 MALHO, Rio de Janeiro, 20 de setembro de 1902.

1°IDEM

157 Possuindo também uma variedade de informacfes a respeito damesirtisticos da época, com
desenhos que ilustram temas relacionados a mdusica, fotografia, anincios publicitarios, além de possuir
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brasileira a ser impressa substituindo a pedra litografica por placa de zinco, dando um novo
impulso a arte da charge e da ilustragdo no Brasil.

Em 1905 fundouw periédicoO Pau,trabalhando também como caricaturista @m
Século.Executou cenar® da 6peraMoema de Delgado de Carvalho, na inauguracdo do
Teatro Municipaldo Rio de Janeirosendo muito elogiado pelos trabalhos executados.
Produziu diversos cenarios para operetas e revistas montadas no Cinematédgsadmdrip
a citar: A vilva alege (1909), Geisha (1909), Sonho de valsa (1909) Faceirices da Rosa
(1910),e Paz e amo(1910)->®
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Figura 15. A Revista Da Semand5 de julho de 1911. Sesséo inaugural do Instituto Polyartystico.
Em pé Dr. Felisberto Freire, em seguida os Srs. Rodrigues B@sa, Moreira da Silva, Calixto
Cordeiro, Chrispim do Amaral e Manuel Gaspar.

No exterior, na cidade de Paris, trabalhou nos jornais humosistiais prestigiados
da épocagestancandse olLa Caricature. Roberto Teixeira Leite (1988)aca a sa vida
na capital francesa com notoriedade univerlSal uma de suas publica¢fes, ficou famoso
com a chargelDumbDum,fir epr esent ando a r ai nhanciia, t - r i
debaixo do braco de Kgie r , que | he sofr al %% wearicatursea i a
referia aos tiros de canhao e explosédo do exército ingléado uma das primeiras dermota
britAnicas. Esta caricatureausou um processo da justica francesa conteglitor e o
caricaturista. Ha fontes que mecionam que Amaral teria sido absolvigimcesso, outras

gue teriam voltado ao Brasil antes de cumprir sentenca.

publicacdes na integra de partituras, geralmente para canto e piano, escritas por compositores menos
conhecidos do periodgue pela auséncia de informagdes até agora compulsadas permite aludir que se tratava
de diletantes ou profissionais de pouca expresséao.

1% 3TOCO, 2019, p. 13.

19 EITE, 1940, p. 143
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Figura 16. Aimoco de despedida a Alfredo Candido: Grupo de convidados ao ar livre: 1° pland P. Jatahy,
Alberto de Souza e Silva, Luiz Bartolomeu, Luiz de Souza e Silva, Ledais, J. Arthur, Gil, Bastos Tigre, Emilio
Kemp, Cardoso Junior; 2° plano:- M. Martins, M. Martins, Lob&o, J. Reis; 3° plano: Pereira da Silva, José
Candido, Raphael Pinheiro, Alfredo Candido, José Veiga, P. da Fonseca, Luciano Fataga, Chrispim do Amaral,
Victor Marks e Alves Feitosa; 4° plano:- Joaquim Viana. Ao fundo do Rb Minho, que serviu ao banquetéO
MALHO, 1905, pag. 05)

Chrispim do Amaral foi um agiamultifacetado e dinamico em qualquer situacao.
Trabalhou com importantes personalidades rdasica, como o0 copositor Alberto
Nepomuceno, ambos fizeram uma apresentacdo em um festival aboliciBflidtima foto
suacom o canpositor Carlos Gomes, publicada edigdo de 1946 ano comemorativda
revista Comedia,traziaa segui nt e | 6gnes) eéste: anoif@ dartdmerde
executado na temporada do Municipal. AqQui damos uma curiosa foto do grande maestro, ao

lado do desenhista Chrispimdo Amardlot o da Col e- «%8 Br2cio de

ST ST

Figura 17. Chrispim do Amaral i O Pais Figura 18. Chrispim do Amaral, O Séculg
Rio de janeiro de 1911. "As atualidades Rio de Janeirol8 de dezembro de 1911.
rendem ao seu peito de saudade ao artista
infatigavel, incansavel e bom®

1505 La Sirénephantasie para flauta de A. Terschak, executada pelo Bspi@hdo Amaral, acompanhada a

piano pelo Alberto Nep o mOrgd himedl 06 deZlETda 18840 NORTE
161 COMEDIA, Edigao comemorativa ano 1946, Rio de Janeiro. Infelizmente n&o encontramos o autor da foto.
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Figura 19. Chrispim do Amaral - Revista da Semaned. 611.
Rio de Janeira Homenagem a Chrispim do Amaral.

Com seu estado de saude muito fragil, Amaral safralataque de uremia quando
retornava para sua casa da redacdo, de bonde, falecendo na Assisténcia Publica do Rio de
Janeiro, aos 53 anos de idade, em dezembro de 1911, deixando esposa e duas filhas.

A sua consagracao internacional como caricaturista mg&ra a sua amizade com o
compositor Carlos Gom¥$, além das diversas atividades prodigiosas que desempenhou
durante a sua vida, lhe rendertflrae di ver sas cr2ticas e reconh
naci onal n a 4 Chrispim doaAmaral tmuse canbecido por muito tempo.

Sua trajetdria foi registrada n@inais devariaspartes do paf®* mas infelizmente com o
passar dos anos, acabou caindo no esquecindeitandoum legado artistico grandioso

para a historiografia sdelasartes brasileira

152 No ano de 2018, encontse no Aervo Carlos no Museu Alberto Nepomuceno, uma carta enderecada a
Chrispim do Amaral de Carldsdesculpandae pela demora em lhe responder. Verh#ps://musica.ufrj.br

Acesso em 02/05/2019

163 ColunaO Progresso dakleias,de Targino Filho. Jornd Rebate?25 de maio de 1912.

184 Seu nome aparece registrados nos jornais do Norte do pais (Amazonas e Para), no Nordeste (Bahia, Ceara,
Rio Grande do Norte, Paraiba, Maranh&o), Sudeste (Rio de Janeiro, Sdo Paulo)&ar(@&eacdo Sul e Santa
Catarina).
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Capitulo Il 7 Imprensa e caricatura
2.1 A consolidagdo da imprensa grafica no Brasil no século XIX

Retornandado ao século XIX, a imprensa brasilaisurge tardiament€oma vinda
da familia real portuguesa e sua corte paraestabelecer no pais em 1§@sibilitou
inimeras mudancas sociais e politicas importantes para um pasodemiavoltada
basicamente para o extrativie e agriculturaCom a presenca de D. Jodo VI, elegea
colénia a posicdo de Reino UnidoPartugal ereorganizararse as instituicbegxistentes
criandooutras com o intuito de equipaise com as atividadegie ocorriam na Europa. Em
1808 foio ano da implementacéo tfaprensa Régig°, comfinalidadede poduzir jornais e
revistas para o pais, mas a sua distribuicao era contrelaggublicacdes s6 eram lancadas
somente com o aval e a aprovacéo da corleapkensa Reégidoi de grande importancia na
propagacdo de informacdo e obras estrangeiras, sesponsavel pela impressédo de
diversos livros, como a®bservacdes sobre o Comércio Franco do Brasil (1809), Tratado
de Trigonometria, de Legendre; os Elementodldebra de Euler;Ensaio sobre &ritica,
de Pope;Marilia de Dirceu,de Gonzaga; #redmbub do Ensaio filoséfico €olitico do
Ceara,de Silva Feijo;Tratado elementar d&isica de Hauy; além de tradug®do francés
para o portugués. A sua producdo de impressos no ah82@eontava commil cento e
cinquenta e quatrérabalhos, incluindo avebs e opUsculd$® Atendeu também alguns
periodicas T o primeiro jornal a circidr no pais em forma contindiai a Gazeta do Rio de
Janeiro i com o intuito especificamente para atender os interesses da Coroa. Nelson
Sodré®” em sua andlise socialjz queo intuito da implementacdo denpressano Brasil
surge em virtude de enaltecer as atividades da corte difudeir os seus beneficios,
combatendo as ideias contraffds como o Correio Brasiliensede Hipdito da Costa,
produzido em LondresOs jornais de Hiflito da Costaforam publicados em 1808, com

carder de oposicdo, destinado a opinides publicas com o fim de pregaeao Brasil

1%°A Imprensa Régialavancou o processo de implementacéo do tipogréafico no Brasil. Em 1809, cesestiuia
primeiro prelo de madeira e nos seguintes anos uma fundicdo de tipos. Nesse mesmo an, a arte da gravura
surge com osrtifices Frei José Mariano da Concei¢do Veloso, da oficina metropolitana. Desenhistas,
gravadores, tipégrafos comegaram a aparecer no Brasil, em muitos casos vindo do exterior. Com o processo de
Independéncia e o regresso da Corte para Lisboa, comegarsurgir rapidamente condi¢bes politicas
I%lg/oréveis para a imprensa periddica, e logo aplisava aquisicdo de materiais de tipo. SODRE, 2007, p. 36.
IDEM.
%7 SODRE, 2007, p.31.
188 No Brasil, a Lei de Imprensa surge anties Proclamacéo da Republica.Lai de 12 de julho de 1821,
executado na Bahiacom o objetivo de conter os excessos da imprensa na livre manifestacédo de argumentos,
pensamentos e de opinides. (JARDIM; BRANDAO, 2014, p. 136).
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instituicdes libesis e melhores costumes polititds Logo apds aGazeta do Rio de
Janeirq surgiu na Bahia Blade de Ouralo Brasil,seguindo o mesmo caracter da imprensa
aulica.

Somente no ano de 182&omecou a circularainda na Bahia, oDiario
Constitucional,0 primeiro jornal a defender os ing=ses do povo brasileirapmpendo as
caracteristicas motgnas da imprensaa corte. A liberdade de imprensa no gaoida corte
portuguesa no Brasil estava proxima de searglada. O movimento da Indepenci@ do
Brasil ganhava forca e a imprensa também. Porémmedida que ganhava forga, também
surgiam as censuras. O goverriegou a utilizar forgcas militares para fechar o joi@al
Espelho(1821):

Em agosto deste Ultimo ano, o da Independéncia, ndo podendo
vencer pelos argumentos, a prepoténcia utilizou o seu método
normal, suprimindo violentamente o érgdo nativista, por @@ssal
militar de que deu noticia O Espelho, do Rio de Janeiro, com a
seguinte notajO Constitucional era o Unico periédico que se
atrevia a lancar em rosto aqueles tiranos sua arbitrariedade, sua
injustica, sua barbaridatié

Notase que desdeaiacdodaimprensa no Brasikstafoi sempre limitada pelo poder
da corte. D. Jodo VI, criara diversas leis contra a liberdadexpressadviesmo com a
Independénciao Brasil, amprensa s6 ganhaa sua autonomia completa apés 30 anos. Os
inumeros jornais, folhes e pasquins do periodo de 1822 a 1831 surgem comedidos logo
apos andependéncia junto com ela fora abolidmcensura. Com o fim da censura, nasce
0s jornais comunitarios, informativos politicos e de categorias poofeéss, de carater que
defendema independéncia a abolicdo da escravatura, outros com ideias politicas de visao
libertaria de tendéncia anarquista'&tcAs provincias, gradativamente comecaram a sua
producéo local.

Inicialmente, a imprensa se caracterizou com a producédo de pagguarganizacdes
dos conteudos dos pasquins ndo apresentavam necessariamente uma organizagdo com 0s
grupos pol 2ticos, favorecendo a f#Afalta de
uma s®rie de ex % sesconigudvam ém umg dasmgigsforma de
imprensa popular. Os pasquins, de certa fosmmpre estiveram ligados a testacao

politica e social, acarretando a sua popularizagdam periodo de extrema efervesc@

19DEM, p. 137.

10 SODRE, 1999, p.52 apud JARDIM; BRANDAQ014, p. 137.
171 JARDIM; BRANDAO, 2014, p. 138

12 RUDIGER, 1998, p.23.
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politica'”®>. A medida que a politica nacional ia se reorganizadéixando o pais mais
estavel,houve o desenvolvimento dedtnicas de imprensa mais apumdaos pasquins
acabaram caindo em desuso, sendo substituidos peloss qrgBticopartidarios epelas

revistas literarias.

Com aguerra do Paraguai (1884870)comegaram a surgir conflitos contestatérios ao
sistema monarquico, aumentando a producdo de novos jornais em prol de um novo sistema
politico. Entre os anos de 1870 e 1872 surgiram mais tie jeimais republicanos no pais.
Outros fatores contribtdm paraa propagacdo da impreg como as pressdes pro
abolicionistas. Em 1887 a imprga republicana ganhdarca e notoriedade em quase todo o
territério nacionalg ja contava com mais de set@e quatro jornats’.

Com a proclamacdo da Republica, imprensa @ consolidada, anedida que as
emocodes politicas se apazayam, surgiunovos padrdes de imprea que passaram a dividir
0 espaco com a impremgolitico-partidariai as publicacdesefémeras,uma imprensa
organizada empresarial, voltagara a notiia enqanto produtpe outro, uma imprensa que
buscava representar as minorias, as classes mais baixas da sbCiedddsse periodo,
consolidarseia tambéno lancamento das revistas ilslas.O humor, a critica e o riso se
encontravamestabelecid nessas pultlhcdes, atendenda uma necessidade de entreter,
comunicar e formar opinibes atraves das imagens e dos, textpue consequentemente
estimulou a producéo da literatura e arte ldca$sumindo caracteristicas proprias marcadas
principalmente pela criticapolitica e ativdades do dimdia. O destaque, em ambito
nacional é aRevista llustradafundada por Angelo Agostiti® utilizando o humar mas
salientando as dificuldades e os problemas existentes na sociedade brasilgiva
abertamente em prol dapiblica e da campanha dlwonista, divulgando desenhos e
caricatwas contra as politicagens estames funestos da sociedade. Serviu de exemplo para
0 surgimento de outras revistas ilaslas pelo pais, por seu daracémico e politico,
servindocomo umdocumentario ilustrado. Revista e os desenhos realizados por Agostini

foram um dos mais expressivos exemplos de militAncia politica, suas caricaturas

B OLIVEIRA, 2011, p. 134.

174 DEM, p. 138

IDEM.

176 Angelo Agsotini (18431910) nasceu em Vercelle, no Piemonte, Italia. Na sua infancia e adoslecencia
estudou em Paris, mais precisateeam pintura. Veio para o Brasil em 1859, e depois de uma rdpida estadia
no Rio de Janeiro, fixou em S&o Paulo, onde fundbiabo Coxo(1864), e trabalhou em @abrido (1866),

com Antonio Manoel dos Reis, Américo de Campos e outros. Fugindo de vingsatéass, trsnferise para

0 Rio de Janeiro em 1868, colaborouArtequim, na Vida Fluminensee noO Mosquito,depois a cargo de
Rafael Bordalo Pinheiro e Manuel Carneiro. Mantev®evsista llsutrada(18761981). Naturalizotse
brasileiro e, 1888. Revista llustradaé um dos grandes momentos da impegorasileira, constituindo unesl

mais preciosos registros para o estudo de uma época da histéria do pais. (SODRE, 2007, p. 220)
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evidenciaram os tracos, puseram a nu as formas grotescas da classe dominante Brasileria
Hermam Limadefiniu a difusdo da revista ilustrada de Angelo Agostini da seguinte

maneira:

Toda a vidado pais se refletia desse modo, semanalmente, nas
paginas da revista, desde incursdeda febre amarela aos festejos

de carnaval, com os seus préstitos minuciesaenreproduzidas

em dentenas de figuras caricatas; as eleicbes tumultuosamente
prenunciadas e fraudulentas realizadas sob o sigilo do porrete, da
navalha e do punhal; derrames de notas falsas e brigas de jornais; a
guestao religiosa, desde os seus prod#oano desenlance, em
charges duma brutalidade tantas vezes contundente; o imperador,
no seu perfil da castanha de caju, ora adormecido nas sessfes do
Instituto Histérico, ora de saiote de joanina, aos pinotes com
Lafaiete [..], tudo isso num desenho h@mnioso, a que se junta
preciosa galeria iconografica dos proceres da hora, nas letras, nas
artes, na politica, retratos e alegorias massbelas que ja tivemos

até hoje [...] Ndo houve, no passado da imprensa brasileira,
publicacdo mais nitida posicdo mede mais alta expressao
documental duma época de nossa historia, ao ponto de se constituir
inegavelmentalas fontesmais seguras e ponderaveis para o seu
conehciimento e analisé

No fim do século XIXa imprensa artesanal, acaba perdendo forca e pasea
substituida pela imprensa industrial. A imprensa brasilefraformarase palatinamere
em caracter?2qt iumas sipeé e tlla@bgorndisde ppauens potte, as
folhas tipogréficas, dao lugar para as grandes empresas jornglistiotadas de
equipamentos graficos mais modesnafetando a producéo e a circulacdo desses pequenos
jornais. O jornalcomo empreendimento individudesaparece, consolidando a producéo
industrial. Com o avanco das novas tecnologias de impressdo, amftgogcabam
desaparecendo, dando lugar ao na@ssimcomecando unmovo ciclo da imprensa em

Nosso pais.
2.2 A necessidade de caricaturar
Desde ha muito tempo o homem buscou expressar diferentes maneiras as emocoes

humanas e os comportamentos do-adiia, mas nem sempre a forma natural do traco

conseguia exprimir essas acdes. Em todos os casos, houve uma necessidade de experimentar

" SODRE, 2007, p. 18. )
18| IMA, 2011 p. 120 apud SODRE, 2007, p. 219.
9 LIMA, 2011, p.138.
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novos olhares para texturas, formas e tragos fisionbmicos que pudessem atender essa
necessidadeésombricit®%xplica que m todos esses casos houve a necessidade de comecar
pela experimentacdo, sendo através de descobrir a verdade sendo por ensaio e erro, ou seja,
pintando e desenhando. O germe inicial da caricatura foi, sem duvida, essa tendéncia inata
gue o homem sempre lmasi pela imitacdo. Enodas agpocas, sentiram a necessidade de
parodiar a propria existéncia, de repetir por gestos ou palavras ou na obra grafica, usando os
mais variados elementos e atitudes, assim como o de seus semelhantes. As buscas por essas
emocOs estdo espalhadas pelo mundo todo, mas essa manifestacdo de deformidade da
figura humana € muito mais estudada na cultura ocidétgakesse motivo, desde sempre o
homem procurou realizar tracos bem expressivos e simbdlicos, seja na simplicidade da
forma ou até na mais elaborada, procurando transmitir a sua ideia por meio da imagem e
conseguir chegaxpossibilidade de fazer entender as suas emog¢des. Encontramos através do
traco o termcaricaturaj que consiste em exagerar os tracos fisiondmicos cesicias da
forma humana ou modifiela com a intenc&o de divertir ou criticar.

A palavra caricatura vem do termo italianocdeicarei de caregar. Os primeiros a
utilizar esse termo foram os irmaos italianGarraci. Gombrich aponta para esses dois
artistas, apesar de poucas de suas caricaturas terem sido identificadas. Mas de acordo com
fontes literar as do o Aper gwr i catur ar nN«o temos mot
Carracci inventaram também a brincadeira que consiste em transformar a faca buman
um animal ou mesmo em um utensilio inanimado, praticada pelos caricaturistas desde entao.
A invencdo da caricatunatrato pressupde a descoberta entre a diferenca e semelhanca
equivalente. No século XVII, o pintor italiano FilippBaldinucci, definiua arte do

autorretrato de zombaria entre os pintores e escultores, explicando da seguinte maneira:

A palavra significa um método de fazer retratos no qual se procura
0 maximo de semelhanca com o conjunto da pessoa detrata
enquanto por brincadeira 8 aezes de zombaria, os defeitos dos
tracos copiados séo exagerados e acentuados
desproporcionalmente, de modo que, no retrato é do modelo
enquanto seus componentes sdo mudddos

180 GOMBRICH, 1997, p. 364
181 BALDINUCCI, 1681 apud GOMBRICH, 1997, p. 365.
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LES POIRES,

P b eem & b Caen

Vendues pour payer les 6,000 fr. damende du journal le

Charivari.

Figura 20. PHILIPON: De Le Charivari, 1834 apud
GOMBRICH, 1997 p. 366.

Na Franca, o artista Philipon transformou a cabeca do rei da épdsa@lipe) em
uma pérai poire, de certa forma o chamando de imbecil, tolo. Os jornais satiricos de
Philipon continuaram a expor de maneira jocosa o rei, levando a um processo sobre o
desenho. No seu ato de defesa, publicou a série, como uma espé@ébsdeeatrutural da
obra, etapa por etapa, alegando a sua inocéncia com base na equivaléncia artistica. Mas
afinal, aondeisso vai nos levar para explicasbse a caricatura? A figura acimeaplicara
melhor esse processo visual

O que Gombrich atenta atrés dessa analise é a percepcado de sentir a alteracédo de
cada traco individual. O conjunto permanece ainda muito similar, ou seja, aceitamos ainda
observar o rosto do per sdipasgesse asegredoade amho C ¢
boa caricatura, ofecer uma possivel interpretacdo visual deaufisionomia humana e
carregaro aspecto 1 magi n 8i ¢awegajaccansigo aomd am Homemt i ma

enfei t¥?

i Nessd ocoatexto a Franca foi uma das pionesrasaperfeicoar eganhar
notoriedade no que diespeitoa arte de caricaturar. No final do século XVIIl, com a
execucdo de desenhos jocosos e satiricos, abordamdbipgimente no que se refere a
politica, destacarse os trabalhos de diversos caricaturistas que fizeram do traco da

caricatura como umarma poderosa. Inicialmente, os desenhos de cunho divertidos tiveram

1821DEM.
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a sua origem principal no contexto politico, e logo ap6s as caricaturas passaram a satirizar
tanto a politica como a vida cotidiana.

Na medida em quecorriam as transformacdes tecnol@gios avancos dos meios
de comunicacdo afetavatmmbém a popul@acao dos impressos, inclusios ilustradosge
acarretava o crescimento e a busca em consumir esses peridédipesiddisos ilustrados
registrarama maior parte dessa expressao artistiGa caricatura. As revistas ilustradas
utilizavam uma linguagem de facil compreensdo para o leitor, podendo assimilar o
texto/imagem com o seu d@dia. Leticia Pedruzzi Fonseca (2012), em sua tese de
doutoradogdiz queas revistas ilustradamhamcomopapel auxiliar na compreenséo da vida
contemporanea, nascenassimo i a-repdt er @ baudel airiano, ou

‘N

sua nova expressdo artistffa Fonsecasustentada ab a conceituacdo baudelairiana
caracteristica afrontosa presente nessea forma de representacdo artisticalorizada

positivamente como:

[...] a justaposicdoa hirpdole, o exagero, a sis@ formal, a
imaginacdo somada a observacdo da realidade, a juncdo de
motivos altose baixos a énfase no efeito sobre o observado
essencialmente caricafilirou cdmicoi criticamente incgporados

as artes plasticas e literarias deixam de ser recursos
representacionais alternativos, e torpsero proprio paradigma do
que ele define por modertia

As representdies caricaturaissendo de carater comico, sdo uma das caracteristicas
ess@cias da producdo artistica.pasar de tratadle assuntos efémeros, continham algo de

duradouro refletindo a vida humana na arte.
2.2.1 A caricatura nas paginas brasileiras

Influenciados conas praticas de ridicularizar, mas no ambito da critica spaléilca,
com a chegada da corte portuguesa no Brasil, houve significativas mudancas em todos o0s
parametros sociais, desde a economia a mudanca de costumes do povo. A presenca da corte
portuguea reorganizou as instituicdes ja existentes e criou outras, readequando de acordo
com os valores culturais europeus. No ambito artistico, destatacialmente a vinda da

Missdo Artistica Francesa, que trouxe diversos artistas estrangeiros a fim dazintoo

183 FONSECA, 2012, p.50.
18INERY, 2006, p. 15 apud FONSECA, 2012, p. 52.
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ensino académico e neoclassico na producao artistica local e estimularam o desenvolvimento
das artes graficd®.

Na producdo de desenhos humoristicos, antes do surgimento das imprensas
impressas no Brasil, as primeiras manifestacdes de desenhasstico®sao registradas no
Parana, no inicio do século XIX. O autor dessas primeiras representacées desse género
artistico foi o artista mestico ajado deO Mulato*®®. As obras de O Mulato podem ser
classificadas semelhantas primeiras obras, predesesas do género humoristico, criada
antes na Europa. Destacamos também, no entanto, a existéncia de outras obras com teor
caricatural registradas em outras épocas, seJasanénimas avulsas ndo impressaem
jornais, ateriormente ou coexistentes ao @gamento das caricaturas precursoras de
Araujo PorteAlegre.

Com a promulgacdo do decreto criandongrensa-Régia, em 1808, foram criadas
as primeiras oficinas graficas, datando o nascimento do primeiro jornal brasil€moem
Braziliense,de Hipolto José da Costa, editado em Londres, trés meses anBexzda do
Rio de Janeirojmpresso na corte brasileira. A respeito da impressao desses mategiais,
predominante a litogravur# xilogravura avancou até os anb880 como oprocesso de
impressdg mas dalta de profissionais artesdos que dominassem a impneissg@fica no
paisfez com que a thica caisse em desygwedominando a impressao litografita

O surgimento da primeira caricatura impressa registrada data do ano da
Independéncia do Bsil, em 1822, em Recife, Pernambuco nos dias 25 de julho e 1° de
outubro, publicado no periodic® Maribondo, redigido por Manoel Paulo Quintela,
apresentando na primeira pagina uma figura masculina com deformacdes naicoluna
corcundai representando ogortugueses picadopor varias vespas (maribondds

brasileiros).

185 QUEIROZ, 2010, p. 13

186 Carece de informacdes biograficas sobre o autor, masegbe nasceu em Curitiba. Seu trabalho parte de

uma iniciativa isolada, sem concorrentes ou seguidores. De acordo com Magno (2012), as obras do artista
foram criadas entre os anos de 1807 e 1817 que n&o tiveram circulagdo impressa, constituindo exemplares
Unicos e redescobertos somente pelos historiadores 150 anos depois. MAGNO, 2012, p. 34.

187 ANDRADE, 2009, p. 46
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Figura 21. O Maribondo,n. 1, 25 de julho de 1822.
Pernambuco. Anbénimo

O que chama atencado na caricatura presente no peri@dwaribond@ uma podtra
critica politica referente situacao colonial do pais:

No decorrer do processo de independénciane quadro de longa
duracdo que persistiria até o comeco do século XX, a imagem do
portugués corcunda estava na moda no Brasil. Em geral, a
mutilacdo a deformidade, aparece como desqualificante, nas
diversas mitologia&®.

A charge deO Maribondoapresenta dele entdo o viés nacionalista do peridédico. A
caricatura aponta um nativismo latente, sugerindo pelas caracteristicas do desenho
nacionalista, que o seu autor seja brasileiro, ou estrarigeias partidario da liberdade e da
independéncia do Bra¥if. O peiddico O Maribondo,como a primeira charge brasileira, foi
0 ponto de partida para o desenvolvimento desse género artistico no Brasil, dando lugar para
0 aparecimento de outros periddicos cofn@ampainha(1831) e o Carapuceiro(1832)
além dos desenhos dAraujo PorteAlegre, ganhando notoriedade na expressao artistica
brasileira.

Manoel de Araujo Porté\legre*®®destacase como o pmeiro caricaturista brasileiro e

apontado como undos primeiros historiadores da arte em nosso pais, considerado o

188 MAGNO, 2012, p. 42.

%9 DEM.

19 Manuel de Aratjo Porto Alegre (180B79). Pintor, caricaturista, arquiteto, critico e historiador de arte,
politico, dramaturgo, professor, escritor. Fundou o jornal Funda e dirige os periddicos Minerva Brasiliense
(1843),Lanterna Magicg1844), primeira revista ilustrada com caricaturaSuanabara(1849). Considerado

o fundador da histéria e da critica de antasbeira, escreve diversos artigos, cod@maria sobre a Antiga
Escola Fluminensepublicado no ano de 1841. Entre as obras literarias de sua autoria destaxsativros de
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fundador da critica nacional, propagador do sentimentalismo nacional e de autonomia
cultural no Brasil. Nas obras de PoAtegre, as caricaturas apresentam vivacidade e com
grande forga de expressao caricatural, o reconhecimento de sua produgdo na caricatura, foi
registrada em inimeros artigos e publicacdes, sendo o primeiro caricaturista brasileiro a ter
esse registro em 14 de dezembro de 1837, como marco oficial fundador da imprensa
ilustrada caricata nacional.

A primeira revista de humor gréfico a ter uma fri&agia de digibuicdo e atingir
longevidadefoi a Semana llustrad418601876), dos alemadsenrich e Carlos Fleius¥.
Logo que chegaram ao Brasil inaugram um Instituto Artistico eroonjunto com Carlos
Linde. O Instituto Artistico ganhou o prestigio oloperador D. Pedro Il, passando a se
chamar em 1863 Imperial InstitutoArtistico, sendo langada através do Instituto a revista
Semana llustraddnicialmente pelobom relacionamento com a familia imperial, poupava

Ihe as criticas ao governo monarquisa@uerendeu consequéncias desfavoraveis a revista:

O curioso é que seu oficib o traco como satira politicae
caracterizava essencialmente pela permaneriieacei sistematica
oposicdo a todo poder constituido. Essas relacdes de amizades e
apoio a maoarquia, de resto, custardo caro aos alemaes, que sera
alvo, por todo esse periodo de &cidas criticas dos demais
chargistas, sobretudo do principal deles, o italiano Angelo
Agostini®

Apesar de poupar a familia imperial, o peridédico criticava dearden o regime
escravocrata:ifai nd a gue s e tratasse de uma revi

semanalmente os mais diversos assuntos, era através das letras e dos desenhos que

explanava sobre os problemas da escraviddoA Semana llustradaera publicada

poesia,As Brasiliana (1863),e Colombo(1866). Como diretor da Aiba, entre #8%® 1857, promove a
ampliacdo da &rea construida da instituicdo anexando o Conservatoério de Musica e a Pinacoteca estabelecendo
uma série de reformas no curriculo e nos métodos de ensino da academia. Em 1860 inicia carreira diplomatica
no exterior e, no ande 1874, o imperador D. Pedro Il confére o titulo de Barfio de Santo Angelo.
(MANUEL de Aratjo PorteAlegre. In: ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o
Paulo: Itad Cultural, 2019. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucuthtgabr/pessoal8773/mantod
araujoporto-alegre>. Acesso em: 20 de Mai. 2019. Verbete da Enciclopédia. ISBN597%879-060-7)

191 Henrique Fleiuss (Coldnia, Alemanha 182Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1882). Litografo, pintor,
gravador e desenhistdnicia os estudos artisticos em sua cidade natal, conctomdem Dusseldorf.
Posteriormente termina o curso de ciéncias naturais na Universidade de MuniqueseMumada 858 para o

Brasil e, depois de percorrer a Regido Norte, insaldefinitivament&o Rio de Janeiro, em 1859. Funda,

com seu irmdo Karl Fleiuss e o pintor aleméao Karl Linde (ca.18B873), uma empresa litipografica

chamada Fleiuss, Irmaos e Linde, que logo recebe o nome de Instituto Artistico.DisponiFeE2USS In:
ENCICLOPEDA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itat Cultural, 2019. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23124/fleiuss>. Acesso em: 28/10/2019. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978579730607

192TEIXEIRA, 2001, p.6 apu¥ERGUEIRO, 2016, p. 41.

19VERGUEIRO, 20186, p. 43.
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semanalrante aos domingos e contou com um grande numero de escritores e jornalistas de
destaquecomo Machado de Assis, Quintin@&ilva.Nas seguintes décadas, as producgdes
da imprensa ilustrada cresceram signifiGanente em quase todw pais, cona Lanterna
Mégica (1844),0 Alerquim(1867),A Vida Fluminens¢1867),0 Mosquito(1869)i sob o
subtitulo de jornalcaricato e criticd'® e Diabrete (1877).Porém vale destacar a
importancia do periodic® Mosquito,ganhando destaque no género caricato, contando com
a participacdo de Candido de Farfngelo Agostini, Pinheiro Guimardes Antonio
Augusto do Valt®. Destacase também nesse periodo o periédizonedia Social1870 a
1871), desenhadgor Pedro Américo e Aurélio de Figueirédb

Um grande marco para airgimento das caricaturas publicadas em revista foi a
Revistallustradai de grande popularide, a sua distribuicdo percorrea capital e nos
interiores. Inpressas em litogravura, chegomarca de 4000 exemplares, sendo até entdo o
maior periodico ilusado na América do Sul, alcancandoaspi todas as provinciasas
principais cidades do interiorAngelo Agostini engrandeceu a revista com as suas
caricaturas, com humor e com uma critica acida ao governo monarquico. Sobre a qualidade

da revista, Monteirh.obato escreveu:

A voga da revista foi grande, a ponte de permitir que durante anos,

o desenhista vivesse do produto das assinaturas, sem a necessidade
de recorrer a cavacao, arte que iria ter o seu esplendor na
republica. Ndo havia casa em que ndo passe d&Revistage tanto
deliciava as cidades como as fazendas. Quadro tipico de cor local
era o do fazendeiro gchegava cansado daap@apeava o cavalo

a um negro, entrava, sentes@ na rede, pedizafé a mulatinha e

abria aRevistaOs desenhos bearabados, muito ao sabor da sua
cultura e gosto, desafiavam ante seus olhos os acontecimentos
politicos da quinzena. Qosto do fazendeiro iluminavae de
saud8vei s dwinsaadso. e&sft eurs'lij ei to [ Ago

As revistas ilustradas foramm grande egistro icomgrafico da histéria do Brasilon
s®cul o XI X, s - compar 8vel armas @ Debret, dhdaseo u't r
anteriorao aparecimento da imprensa ilustrada em nosso pais, mas com superioridade de

uma arte Plarticipantebd

194 Com ailustragéo de Candido de Faria.

19 SODRE, 2007, p. 216.

9% 1DEM.

19 OBATO, 1956, p. 154 apud SODRE, 2007, p. 217.
198 SODRE, 2007, p. 218.
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A partir deste entendimento, compreetse que 0s desenhos realizados por
Chrispim do Amaral elucidam uma série de comportamentos, do povo e cada época,
anuancios de lojas, e fazem critica politica ao que ocorria na sociedade do século XIX.
Utilizando a técnica deaticaturari exagerar os tracos fisionbmicos caracteristico da figura
com a intencdo de divertir, criticar e reportar. As caricaturas realizadas por Amaral sempre
eram voltadas para a sétira, npastes desses desenhos revealema inspiracd@os moldes
dosjornais caricatos franceses. A prética da caricatura foi uma arma poderosa contra 0s
sistemas politicos e sociais durante a Revolu¢cdo Francesa. O molde jornalistico com a
caricatura foicolodo em praticgpor Charles Philipon, editor do jornak Caricatue
(fundado em 1830) nesse mesmo jornal, Chrispim do Amaral trabaiffono ano de 1889

i sempre satirizando politicos e costumes do cotid?dno

Figura 22. Manuel de Araujo PortoAlegre. A Rocha Tarpéia 1837.
Jornal do Commercio.

2.3 Metodologiade andlise de interpretacéo

Ao observamos uma obra de ames deparamos com um conjuntie Vvarios
elementos presentes. Paeatar esmiucar todo esse conjunto e buscar compreender esses

significados mais mfundos, o historiador da Art&€rwin Panofsk§”, em sua obra

“De acordo com Leite, frlaGaricgureiqueele viuabrirepdlgeidaasemd o | o1
par para as portas da gl -ria e da imortalidadeo (LE
29 ROCHA, Luzia.Opera e Caricatura: O Teatro de S. Carlos na obra de Rafael Bordalo Pinheiro.

Volume 1 Edi¢des Colibri, Lisboa. 2010.

2Erwin Panofsky, Oxford Bibliographies @ime. Disponivel em:
https://www.oxfordbibliographies.com/view/document/eéibt8019539930bb0-9780195399301

0414 .xml#firstMatcthcesso em: 28/10/2019

71


https://www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780195399301/obo-9780195399301-0414.xml#firstMatch
https://www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780195399301/obo-9780195399301-0414.xml#firstMatch

Significado das Artes Visuaig991) nos apresenta um métdtfo para entenderssas
possiveis lacunas. Pertemte & escola alema, Erwin Panofskyahsiderado uma das
figuras mais influentesadhistoria da arte do século XXabteu em Hannover, iniciou seus
estudos em Berlim e, posteriormente, estudou historia da arte na Univerde&deiburg

em Breisgau, onde concluiu seu doutorado em 1913 com uma tese premiada sobre a teoria
da arte de Albrecht Durer. Seus estudos sobre a imagem pereoingerrelacado entre o
passado e o presente das obras de arte, evidenciando a infleéabida de Aby Warburg
(18661929¥%® de Ernst Cassirer (1874945) e também de Max Dvorak (187821Y%*

Aby Warburgé considerado o fundador da disciplina iconoldgica, mas habitualmente
estafoi associada ao nome de Panfofsky. A figura de Warburg érda snportancia nesse
contexto historicopois foi fundador de uma disciplina essencial, a iconologia. O surgimento
dos estudos iconoldgicos nasce em seu primeiro traaliidascimento de Vénus e a
Primavera de Sandro BotticellNesse trabalho apresentathipotese da sobrevivéncia das
expressdes gestuais antifas Warburg iniciou um processo de decifrar as imagens
figurativas partindo das fmas claras e expressivas, céedazado pelo interesse da relaca
do objeto artistico e a dimenséo cultuzal que estava inserido, ambos determinados pela

historicidade do objeto em?%}, evidenciando as diferentes formas artisticas esséncias

235Com esse novo m®t odo fundamental mente hermen°ut.i

neokantiana de Ernst Cassirer e da sociologia do conhecimento de Karl Mannheim parasvenpasses

tedricos e epistemoldgicos da tradicdo germanica de estudos sobre a histéria da arte, as voltas com as nocdes
deZeitgeist(espirito do tempo) eltanschauundvisdo de mundo), que se impuseram no século XIX a partir

da filosofia de Hegel e dasbras de historiadores e teéricos como Jacob Burckhawdt ¢ hel m Di |l t he
ALCIDES, 2001, p. 03.

203 Aby Warburg nasceu em Hamburg no ano de 1866, vindo de uma poderosa familia de banqueiros
estabelecida na capital da Liga Hanseatica desde 0 séculoEXvll879, segundo a lenda familiar, Aby cedeu

seu direito de primogenitura a um de seus irméos mais novos Max Wasdnarggoca da promessa de que seu

irmdo compraria, durante toda a vida, todos os livros que ele quisesse. No ano de 1886, estudoa Histéria
Histéria da Arte e Psicologia em Bonn, logo apés dois anos, comegou a estudar em Florenga, com August
Schmarsow, iniciando as analises de figuras em movimento. Comegou a estudar medicina em Berlim, mas seus
estudos na &rea médica ndo foram para fremteseguinte ano entrou no servico militar na cavalaria em

Kar |l ruhe. E m OlNafifhento deuM@nus ecad’timatera de Sandro Botticelli: Uma investigacédo
sobre as representa-»es da Ant i gniciamdasd g aspauma& sériec i 0 d o
de estudos sobre as artes figurativas e transmutacdes das imagens. Ao longo de sua vida publicou inimeras
obras sobre histéria social da arte e antropologia. Mas no ano de 1918, sofrendo distUrbios psiquicos,
abandonou as pesquisas e passoa lomga temporada em diversas clinicas, permanencendo em tratamento
durante 7 anos. Ao longo de sua vida inteira, Warburg reunia uma colecédo enorme derivsos biblioteca

pessoal, no ano de 1909, reunia um numero de nove mil volumes, passandonal@?0 uma colecéo
estimada em mais dénte mil volumes. Em decorréncia dos disturbios, Fritz Saxl assume a direcdo de sua
biblioteca transformanda em um instituto de pesquisas. Entre os anos de 1928 e 1929, ja recuperados dos
disturbios, parte para R@a para a apresentacdo de um projeto de histéria da arte sem texto: um atlas de
imagens a que Warburg d& o nomevileemosyneSofrendo um ataque cardiaco morre em 1929.

24 50bre 0 viés da historia da arte como histéria intelectual ou histéria das HABEQA, 2017, p. 64)

205 MICHAUD, 2013, 17 apud HUBERMAN, Georges Did). sabermovimento (o que falava com as

borboletas) Prefacio.

20¢ Caracterizada pelos valores expressivos da historia Social da Arte, determinando valores expressivos da
cultura, comanotivos, alegorias, conceitos, mitos.
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gue determinavam suas transformacteagd do tempo. Ribeiro (201@xplica que esse
programa investigativo, propostorpéby Warburg e outros tantos pesquisadores ligados ao
Instituto Warbug: Panofsky, Cassirer, Fritz, Saxl, entre outros, delinearam as iroagens
simbolos condensadorde uma memdria coletiva que ia comunicando através do tempo,

reacendendo e transmutaneim momentos especificos da histdfia

Partindo de uma concepcdo de tempo néo linear, esse processo de
transmisséo e transformacéo das imagens néo era tomado, contudo
de forma evolutiva e abstrata, tal qual como na investigacdo dos
6est i | os masrsitmicenoiegpoessao, de um fendmeno
diacrénico complexo em que o passado sobreviveria no presente
como temporalidade nunca efetivamente concluida. Como
permanéncia no presente, 0 passado serviria cepertorio de
possibilidades que atuariam na condi¢& guia em determinadas
escolhas a serem feitas, seja na arte e na ciéncia, assim como em
outras esferas da atividade huntdha

Discipulo de Warburgcoube a Panofsky estruturar a disciplina em um ambito
cientifico. Na preocupacdo de aproximar a histdlda arte com a ciéncia, elaborou e
sistematizou um método para a interpretacdo das obras de artes figurativas. Para Almeida
(2013), Panofsky defende que a historia da Artdhganotoriedade no ambito cidid i se
baseia nas teorias de Kant sobre uimojcientifico. Rra que haja uma interpretag@o
fundamentacado nao se inicia na experiéncia, mas sim no saber sistem&cwfsky entéo
organizoude maneira sistematiceomo seria apreendidassa analise: A observacdo da
composicao entre os conceitosfdema simbolica sob a influéncia de Cassirer, na volicdo
artistica de Riegl, na hermenéutica da interpretacdo do socidlogo austriaco Karl
Mannheinf'®. A influéncia de Karl Mannheim skrvada no método de Panofsignta
enfocar uma interpretacdo tripartidetijo objetivo é penetrar as diversas camadas de
significados de uma obra de &He Concebu uma abordagem segura da significacdo mais
transcendente de uma obra de arte ficom um
revelacdo dos principios maisndamentais da visdo de mundo em acao numa certa época,

num | ug%d certobd

207 RIBEIRO, 2010, p. 197.

208 DEM, 2010, p. 198.

209 ALMEIDA, Diana Silveira delnterpretacdo de imagem na Histériada Arte: questio de métoddcone:
Revista Brasileira de Historia da Arte, Universidade Federal do Riode do Sul. ISSN: 2359792. Pelotas:
2013, p. 80 91.

9DEM, p.134.

A1PASCOA, 2017, p. 64.

22 ALCIDES, 2013, p.134.
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Sobre os niveis daterpretacdo tripartida proposto por Panofsky, constéuda
seguinte maneirgrimario, secundario e significado intrinseco.Ao observamos uma obra
de arte, pdemos notar as suas cores, linhas e volume, que constitui 0 nosso conhecimento
pratico de mundo, ultrapassa os limites da percep¢do puramente formal e é apreendido na
primeira esfera do tema ou mensagem. $2ja pela identificacdo das formas visiveis e
praticas e pela identificacdo da mudanca de suas relacdes com certas acdes ou fatos. A
identificacdo dos objetos e fatos constitnia reacdo. Através do modo de conhecimento
pratico, ocorre a identificacdo dos aspectos emociofidisObservando essas altebag
pscolégicas e identificaveis;aracterizese a anélise ¥pressional. Martine Jof}* explora
esse aspecto da identificacdo psicoldgica entmreagem e o psiquismo. Propriamenxito, a
imagem mental corresponddarapressdo que temos quando lemos oumaos a descricdo
de um lugar, dlerente do factualpois "ndo pode ser apreendido, ndo por uma simples
identificacdo, mas por empatfd®> Para compreender os estaduss representacdes é
necessariauma sensibilidade, da experiéncia prafica familiaridadecotidiana com os
objetos e fatos. Tanto o factuglianto o expressional constitueanprimeira camada de
interpretacéo: Panofsky os classifica como significado primario.

Apés a identificacdo das formas puras (apreendido pelo que observamos) e
expressionaf’®, Panofsky atenta que "precisa ndo estar somente familiarizado com o mundo
pratico dos objetos e fatd8" mas mergulhar profundamente sob o mundo pratico dos
costumes e tradicbes culturais uima determinada civilizacdo. Essa etapautor coloca
comosecundaria, distinguindea da primeira na seguinte forma: em primeiro lugar, por ser
inteligivel an vez de sensivel e, em segundo, postgo conscientemente conferidacao
préatica pela qual é transmitidBor fim,além de estaflamiliarizado com os acdecimentos
naturaisno tempo e espaco, a mdicacdo dos estados de aniraosentimentos e estar
familiarizado com a historia dos costumes, e a experiéncia de vidaselenergulhar mais
a fundo, observar as diferentes acdes e aspectos que giram erdaain@, coordenando
um grande namero de observacfes similares e as interpretamun contexto de novas
informacdes, seja elas a sua nacionalidade, classe social, tradicdes intelectti@isAssim

temos, portanto a analisgo significadointriseco ou conteudo. Diferente das analises

23 Expressdes das emocdes identificaveis, como o bom ou mal humor, sentimentos de amizade, indiferenca ou
hostilidade, etc.

214 JOLY, Mattine. Introducéo & analise da imagemEdicées 70. Lisboa: 2007.

5 PANOFSKY, 1991, 49.

218 Opservacdo das reacdes psicoldgicas.

“"IDEM.
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primarias e secundérias sédo acdes fenomenais, a analise intrinseca ou coessadoia,
voltada para a esfera da vontade consciente.

Assim temos dois aspectos a ser observados: a andlise dos fendmenos e a andlise
intrinseca / essencfali as subdivide da seguinte manemadlise préconogréica, analise
iconografica e andlise iconoldgica.

O primeiro nivel,0 préiconografico, constituse na impresio inicial despertada
pelo objeto, € apreendido pela identificacds ftamas puras e pela identificacdo de suas
relacdesmuituas como acontecimento, apreendidas também pela percepcdo de algumas
gualidades expressionaf® mundo das formas puras é portador de significados primarios ou
mundo dos moties artisticos. A ari&e iconografica corresponde pela identificacdo dos
motivos artisticos com temas, conceitos ou significados convencionais, encontrados em
fontes literarias, orais de uma determinada tradicdo cultupartanto a iconografia € a
descricéo e classificacdo dasaigens, que nos informa quando e onde temas especificos
foram visualizados por determinados motivos especificos. Ela [iconografia] se torna um
grande auxilio imensuravel para o estabelecimento tds,daoleta e classifica a eviés, a
interagdo entre ogpos, as influencias das ideias que estdo inseridas em um determinado
tipo de ciéncia e a correlacdo entre os conceitos inteligiveis e a forma visivel que
corresponde em cadaoprio, autenticidadé fornece as informacfes que irdo compor a
base iniciapara as interpretacoes.

E, por fim, o ultimo nivel, a interpretacdo iconologica, apreendido pm
aprofundamento mais intdeco da obra, cruzando os motivadm as inclinacoes,
expectativas e interesses de uma dada tradicdo, comunidade, época, e® lzsichs de
uma nacdo, ou periodo, de classe social, crenca religitsa Esta etapa final € a
interpretacdo dos motivos artisticos identificados pela iconogmaftamam um valor
simbdlico mais aprofundado, capaz de adentrar em um mundo culturaeqdeua
producédo do objeto artisticb enfocando as histérias dos sintomas culturais. A iretapéo
iconoldgica requer alganais do que a simples familiaridade com conceitos ou temas
transmitidos através de fonte literaria a busca pelque ela quenos transmitir
captar esses principios necessitamos de uma faculdade mental comparavel a de um clinico

nos seus diagndsticdsaculdade essa que s6 é dado petat ui - « 6%si nt ®t i caod

218 Algo préprio, caracteristo de si.
219 DEM, 1991, p. 62
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Para exemplificar de uma maneira mais precisa, Panofsky orgasizaveis,

sintetizando o0s equipamentos para a interpretagdo e 0s caminhos corretos para a

interpretagéo:

Experiéncia para a interpretagéo

Principios corretivos de interpretacao

(Histdria das tradicdes)

Experiéncia prética (familiaridade com o
objetose eventos)

Historia do estilo (compreensdo da mang
pela qual, sob diferentes condicg
histéricas, objetos e eventos forg
expressos pelas formas).

Conhecimento das fontes literar
(familiaridade com temas e conceit
especificos)

Historia dos tipe (compreensdo d
maneira pela qual, sob diferentes condig
historicas, temas ou conceitos fori
expressos por objetos e eventos)

Intuicdo sintética (familiaridade com
tendéncias essenciais da mente hume
condicionada pela psicologia pessoal.

Histéria dos sintomas culturais ou simbo
(sob diferentes condi¢cdes histéric
tendéncias essenciais da mente hum
foram expressos por temas especificos)

Apesar de ter recebiddiversas critic&#°

permite ligar texte e imagens, descobrindo o sentido, na maioria das vezes oculto e em todo

Hadjinicol aou

expl ic

caso invisivel, de uma imagem na sua fonte litefdridPara Argan(1994) o método

i conol desenyv

ndi

gico

ao niwel i Vi

imaginacdo, mas incluese também imagens firmadas na memoria sob o pensamento

olvido por

Aitransmiss &0i uwnatraasmissidorda sansmutacio das imagens

Panofsky

par a

d ual A atividede laridtida & oessencialmente um trabalho da

O método proposto poraRofsky ajuda a utilizar as ferramexst necessarias para

decifrar a composi¢do das obras de Chrispim do Amaral, insefaidro de um contéx

histérico @ século XIX. Revelando pontos desconhecidos, mas partindo dos pressupostos

apresentados pelo métodpresentado por Panofskica evidente a validade daso deste

método para procurg@reencheaslacunas. Os objetos apresentados para a interprétacao

220 Hadjinicolaouno esaio sobre #listoria da Arte e os Movimens Sociai® critica pela separacdo ttama

econteldd e mbor a
p. 168).
21 HADJINICOLAOU, 1989, p. 57.
222 Arte figurativa

Panofsky

explica fina obra de

arte, a

223 \Warburg definiu isso compathosformel(férmula das emdies)i a imagem em sievoca emogdes mais

antigas ja existentes em outras obras.
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desenho grafico encontrado nas rasstapresentardados relacionados a politica, praticas
religiosas, social, influéncias filoséficas, todos esses dados apreendem e testemunham a vida
e o cotidano da populacdo do século XIXplicando o mé&ido anossa experiéncia pratica,
baseada em uma compreensao sob diferentes aspectosdsstdrobjeto e fatosxpressos
sdoapreendide como histéria dos estilos, apoiados pelas fontes literarias por meio de uma
compreensao sob diferentes condicées histéricas, o tema especifico e 0 conceito que as
revistas foram impressashistoria dos tipos. A intuicdo s#&tica apresentada por Panofsky

deve ser orientada e corrigidab as condices historicas, as tewi#s gerais e essenciais

da mente humana expressas por temas especificos ou coiicigiéria dos sintomas
culturais. Os nivai de interpretacado apresentadfelan a compreender e entender o seu

significado mais profundo, intrinseco que esta por trds de uma obra de arte.
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CAPITULO IIl. A CARICATURA NA SEMANA ILUSTRADA

3.1 A Semana llustrada

Lancada em quatro de julho de 1887, o periodico satkicBemana llustrada
inicialmente dirigida e totalmente desenhada por Chrispim do Amaral, foi o jornal que teve
mais longa duracéo entre os trabalhos que prochuzorte, permanecendo durante quatro
anos de circulagdo na cidade de BeléMSemana llustradé um importante registro da
vida politica do pais, pois o periédico permeia os finais da monarquia brasileira e inicio da
republica.

O jornal passou por dudases, a primeira durou cerca de dois anos e publicou
cinquenta exemplares, sob a direcéo inicial de Chrispim doralreaposteriormente de
Manuel do Amaral. Na segunda fase do jornal publicasarapenas dezesseis exemplares
nessa fase, o jornal comta com variados caricaturistas e proprietarios diversos. A
impresséo era feita em pedra litogréfica e a tipografia ficava a cargo de A. Caffipbell
possuindo oito paginas e duas colunas, separadas por um fio de |&. Em todas as edi¢Oes da
revista, a capa, @ontracapa e as paginas centrais eram dedicadas as ilustracdes, e o restante,
aos textos.

O periodicoA Semana llustrada@ontou com cerca de trinta e trés desenhos de
Chrispim do Amaral e mais de 110 de Manuel do AmiataDs desenhos sdo de cunho
variadg partindo para temas da sociedade paraense, do cotidiano, ridicularizando figuras
publicas e cenas jocosas. Ao longo de todas as edic@eSemana llustradaos seguintes
desenhos sédo identificados com as assinatur&udei sendo de Chrispim Buc, para
Manoel.

Em relacdo aos textos publicados no semarfar®emana llustradayicente Salles

aponta para a problematica da identificacdo dos autores dos mesmos. Na maioria dos casos,

224 Jogo Archibald Campbell (1841924) Jornalista e caricaturista, natural da cidade de Belém, é considerado

0 grande incentivador da caricatura no GP&oa. Fillo de escoceses (uns dos primeiros escoceses a se
estabelecer em Belém), inicialmente trabalhou como comerciante, mas se enveredou pelo jornalismo cotidiano,
comercial e politico. Investiu na publicacéo e manutenc&o de Vvarios jornais (SALLES, 1992).

22> Manuel do Amaral (1872). Vicente Salles menciona que Manuel do Amaral serian@d mais novale

Chrispim do Amaral e queabalhouaoseu ladma revista a Semana llustrada, posteriormente senthoioa

diretor artisticoN&o se encontrou até o momento &mnprimarias que corroborem o vinculo familiar entre os
artistas.Na Semana llustradaconstam mais de 110 desenhos realizados para a revisidalhou com
personalidades importantes hestoria das artes plasticas dorte do paisfoi auxiliar de Domeito de

Angelis, chegando a trabalhar no Theakd”az e na Catedral de Belém. (ljlem
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as assinaturas estdo sob a forma de pseudonimes)peescom as inicia da letraK: K.
Tinga, K. Lado, K. Nutilho, K. Loirde acordo com Salles (1992), a letrasta ligada com
a palavraKronista no geral, sempre fazendo trocadilhos com outra palavra.

Chrispim do Amaral foi o primeiro a publicar uma revista desse gédnenoristico
no norte do Pais. De acordo com Vicente SEfle®A Semana llustradaasce em um
momento muito dificil para a imprensa caricata, sendo que, apesar das dificuldades de
publicacdo, o periddico foi um dos Unicos que alcangou grande estabilidadgbdidade
no ambito da imprensa humoristica.

Foram catalogados cerca de trinta e trés desenhos de Chrispim do Amaral, presentes
na revistaA Semana llustradePara a analise dos desenhos, distinguimos 0s conjuntos em
cinco categorias:

A) alegorias,

B) anuncios,

C) caricaturas de personagens,

D) capas da revista

E) anedotas eharges.

3.2 Andlise e Interpretacao

3.2.1 Alegoria

As alegorias, em oposi¢cOes a estdrias, podem ser definidas como
combinacdes de personificacdes e/ou simbtlos

Dentre @ desenhos realizados por Chrispim do Amaral, destacaremos como objeto
de analise a unica alegoria encontrada na rewstdemana llustradaa Alegoria da
Liberdade

Publicada na revistA Semana llustradaano 1 n° 7, no dia 15 de agosto de 1887, a
Alegpria da Liberdadede Chrispim do Amaravoca e enaltece o dia em que o Para &dere

a Independéncia do Brasil.

25 SALLES, 1992.

21 pANOFSKY, 1991, p. 51.

228 Com a Proclamacdo da Independéncia do Brasil no ano de 1822, o Brasil fica liberto do dominio portugués.
Somente a Provincido GraePard ndo adere a Independéncia do Brasil. Apés revoltas populares e a pressao
do governo brasileiro, em 15 de agosto de 1823, na sede do governo provincial, autoridades e representantes do
governo do Para assinaram o documento de adeséo ao ldpé&iasil. (CRUZ, ErnestdNoc¢des de Historia

do Para.Instituto Geogréfico Brasileiro: Belém, 1937.)
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Figura 23. Chrispim do Amaral - A Semana llustradaano 1 n° 7, 15 de agosto de 1887

Logo no primeiro plano temos duas figuras humanas,dent@arater masculino, com
vestimentas indigenas (& esquerda) e logo uma figura com tracos femininos, com
vestimentas classicas, utilizando um barrete em sua cabeca (a direita). A representacdo
feminina, no primeiro plano da alegoria, esta saudando geindj que porta em uma das
maos o arco e a fecha (representagédo do povo paraense, identificado pedtirseateeque
esta escritdPara), libertos do dominio portugués. Ainda em primeiro plano, identdfica

direita o brasdo da cidade de Belém com seapectivas atribuic6&s, que esta ornado

290 Sol: o0 sol poente lembra a hora que Caldeira langou fundo no local préximo ao que escolhera para dar
funcionamento a sua conquista em ter por baixo faixa e latim:rectior cum retrogadu$ aguardou a
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com os simbolos do Império do Bra&ll No plano de fundo h& representacdes de diversas
pessoas. Entre essas representacfes, em destaque, ha uma figura masculina que anuncia a
adesao do Para ao governo brasileire.doordo com Ernesto Cruz (1937, p.36), a adesédo do
Para ao governo brasileiro ndo foi tdo simples: ainda sob as ordens do governo portugués,
qualquer tipo de manifestacdo patridtica era motivo de acusacdo contra o governo de
Portugal ao ponto de executarenedidas extremas. Logo apds a chegada dos oficiais do
governo brasileiro em 11 de agosto de 1823, ap6s os pedidos de obediéncia ao imperador do
Brasil e, os bloqueios dos portos, discutiram na antiga sede da Provincia d@a@de
reuniramse membrosa governo paraense e do governo brasileieocriaram um conselho

para deliberar a adesao ao Império do Brasil. Logo apds as votacdes, foi anunciado as 23hs,
em meio a fervorosas manifestacées publicas, que o Par& se tornaria parte dodonpério
Brasil (CRUZ, 1937, p.37).

O desenho de Chrispim do Amaral nos elucida o quéo intensas foram as
manifestacdes e louvores ao Imperador Dom Pedro |. Logo acima da alegoria esta escrito a
data do ato solene da assinatura de adesdo ao governo Imperial do BrasitdDecawo
Cruz, a cidade toda se agrupava em frente ao prédio do governo

Na Pracada Fronteira, estavam formados os regimentos de linhas e
batalh8es de milianos, enquanto o povo, em sua maioria, ostentando o laco
verde e amarelo, ndo cessavam de aclamarinzipe Dom Pedro, e os
patriotas paraenses que mais haviamagesio nesse movimento redentor.
(CRUZ, p. 77, 1937)

Entre eles ha representacdes de figuras indigenas e figuras masculinas usando
vestimentas da época, em modo de festa e felicitfadiepcssivel identificar representacées
musicais, como a figura de um indigena tocando um instrumento de sopro e uma figura
masculina tocando um instrumento de dedilhado. Logo abaixo da alegoria, eseomina

pequeno texto referente a imagem:

aurora do dia seguinteéOs dois bracoso primeiro sustenta uma cesta de flores e o segundo brago uma cesta
com frutas, em aluséo que a terra é extremamente fértil. Por debaixo dos bracos encontgemda eleeat

ae ternum e Tutius latenteem alusdo ao Rio Amazonad3s animais:O boi e o asno, estdo olhando para o

céu. Admiram o Messias, foram colocados no escudo como espécie de evoacédo a Belém da Judéia. Acompanha
a frase em latimmequaquam minienesti significa 0 nome da cidade de Belém da Judgi€astelo:Encerra

uma alusdo ao poderio das armas portuguesas. Disponivel em Portal da Prefeitura de Belém:
http://ww3.belem.pa.gov.br/www/simbolos/

200 desenho da moldura representa o café e o tatpae@ram os produtos bases da economia brasileira.

1 palacio Lauro Sodré

Z%Depois de ter prestado juramento de fidelidade, dirigsartodos os presentes para a Catedral, onde teve
lugar solend'e Deum Laudamuem ac¢des de gracas por tdo faustoso aconénto que constituia aspiracéo
antiga do paraenseso (CRUZ, p. 77, 1937)
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Rugia a tempestada no Cruzeiro... Venceram a tyranni

Seus fil hos, a gemer c o6 o Dapatriaque se erquiae se abragcaram
Do forasteiro audaz, tgno, astuto, Os dois povos; um traco além passaram
Erguersanrse um dia ao mundo inteiro; Unissonos saudando a Liberdade!

Logo aaixo da alegoria é possivel identificar um bastdo partido, picamdo a
quebra daliscérdia i que perdurowentre o governo paraense e o governo imperial. De
acordo com as referéncias textuais e a aproximacéo iconografica, através dos estudos de
teora da arte, podemos identificar que a alegoria proposta pelo autdlegaia>’ da
Liberdade.A Alegoria da Liberdadelurante muitdempo foi utilizadgpor diversos autores
da antiguidade e da modernidade. Entre eles, destacamos o autor e poetaCiaigno
Ripa** com uma importante contribuicdo para o referencial alegérico.

Na cidade de Perugia, Ripa trabalhou para o cardeal Antonio Maria Saviati e para o
marqués Lorenzo Salviati, a quem dedica varios trabalhos de erudicdo. Entre esses trabalhos
Ripa @ncebeu um dos mais importantes de sua Yidaonologia.Publicado pela primeira
vez em Roma, no ano de 1593, sua primeira edi¢ao foi publicada sem ilustracdo, e somente
em 1603, publicowse a primeira edicéo ilustrada da obra. O traballoedae Ripatornou
se um grande sucesso, levando o autor a receber por decisdo de Carlos Efftaruel |
ordem de S&o Mauricio e de S&o LaZ%ro Para Lichtesntein (2005.21), a obra
Iconologia representa um esforco consideravel para estabelecer e codificar ostribut
simbolicos associados a varias ideias e fenbmenos com aluséo a fontes histoéricas e literarias,
religiosas e das personificacfes, das alegorias transmitidas pela tradicaclantga e
medieval A recepcado de sua obra foi tdo grande que desde aimgrg publicacdo de
1593 a 1630 recebeu nove edicbes em lingua italiana, além de diversas publicacdes em

francés, alemao e espanhol que foram publicadas ao longo dos anos. E importante ressaltar

233 para Panofsky (1991), as alegorias sdo imagens que veiculam a ideia, ndo sdo objetos concretos e pessoas
concretas e individuais, mas no¢des gerais e abstratas. Assim as glegoa®sicdo a histéria, podem ser
definidas com combinacdes de personificacdo ou simbolo. (PANOFSKY, 1991, p.51)

234 Cujo nome verdadeiro era Giovanni Campani. Nasceu em Perugia no ano de 1560, e faleceu em Roma em
1593. (DUGNANI, 2010, p. 62)

5 Duque @ Savdia.

236 A Ordem Militar e Religiosa de S. Mauricio foi fundada a 16 de Outubro de 1434 na regido da Savoia, por
Amadeu VI I I de Saboi a. Cristianr Popdilib a ®£ff PR uol aGo nH aspsaaid €N o Dal &
Santidade o Papa Gregoério Xlll, foi amela em 1572 a antiquissima Ordem Hospitalario de Sao Lazaro de
Jerusalém a de Sao Mauricio, nascendo deste modo a designacdo até hoje existente. (disponivel em:
https://www.delegcaoportuguesersaboia.org/orderdinasticaj
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gue o trabalho de Ripa resgata um universo de persongsagie vao desde a antiguidade
classica, até para os estudos dos hierdglifos do antigo Egito. Na sua obra, Ripa desenvolveu
de modo literario as personificagBes das ideias abstratas (a Justica, A verdade, a Retoérica,
etc.) e estados psicologicos (@@, atristeza, raiva, etc.),quais serviam de referéncias
inteligiveis e visuais para poetas, escultores, pintores, oradores e ourives. Ripa tinha em
mente ndo somente em inspirar pintores e escultores, mas também servir como um tratado
para todos aquelesaga os quais se fazia necessario compreender a imagética dos
sentimentos.

De acordo com o dicionario de iconologia @esre Rip&®’, a personificacédo da
liberdade é descrita da seguinte maneira:

Mulher, vestida de branco, segurando um cetro na maacagioeit
chapéu na esquerda e um gato no chdo. O cetro significa a
autoridade da liberdade e o império, que se sustenta; quando
quisera os Romanos dar liberdade a um servo, depois de ter
raspado o cabelo, o fizeram trazer @apellg e fizeram esta
cerimbéniano templo de uma deusa que acreditava ser protetora
dagteles que compravam o lirberdddd. (CEZARE, RipaNova
Icolonogia diCezae Ripa Perugino, Cavalier de Ss. Mauritio &
Lazzaro: Opera Ampliant&?adova,1618)

Figura 24. Nova Iconologia diCezae Ripa Peruging Opera Amplianta. Padova. 1618

%7 Neste trabalho utilizoge a edicdo de 1618tova Icolonogia di Cezare Ripa Perugino, Cavalier de Ss.
Mauritio & Lazzaro Opera AmpliantaPadova. 1618.
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De acordo com a descricdo de Ripa, a Liberdade é frequentemente representada pela
figura da mulher, geralmente vestida de branco (representando a pureza). Embora os
elementos alegdricos da liberdade deagrdr Ripa ndo estejam todos presentes na Alegoria
da Liberdade de Chrispim do Amaral, se faesente m outras repesentacdes pictoricas,

gue seriandestacadas no romantismo francés.

Figura 25. Liberdade Guiando o PovdEugéne Delacroix- 6leo sobre téa 2,60mX3,25m. Museu do Louvre, Paris,

Franca.

No movimento romantico francés, surge em parte como uma reacdo iluminista do
século XVIII. Impulsionados pelo exemplo da revolucdo Americana €1783), a
Revolucao Francesa de 1789, marcada profundarpentevoltas populares e guerras civis,
influenciou importantes obras pictoricas. As obras, influenciadas diretamente pelos ideais
iluministas, buscavam uma ordem racional, se opondo as supersticdes e ideais réligiosos
Afa desil us«o c ocarrerde da Ao concretizadciodasseemundie melhor e da
persist®°ncia do caos e das guerras ajudou s
267, 2010). Com base na histéria politica da época consteativersos modelos de
alegorias ressaltando a lidedde.A Liberdade Guiando o Poyd830 de Eugene Delacroix
(17981863 registra a rebelido de 1830 contra o poder monarquico absolutista. Delacroix
representa a liberdade pela figura feminina, que ergue a bandeira da Franca sobre as
barricadas com rebeldegepublicanos. O planejamento da obra e a figura da mulher com o
barrete frigio na cabeca rementem a tradicdo classica e a pintura histibakzese de uma
das mais conhecidas alegorias historicas, no casalatpria da liberdadenacional

francesa.
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A Alegoria da Liberdade, antes proposta por Ripa, sofre alteracdo iconogréfica pelos
artistas do séculgVIIl e XIX. Imbuidos pelos ideais da Revolucdo Frané&spassam a
adotar e inserir novos elementos na composi¢cao alegdrica da imagem, refazamdio enal
novo significado e uma nova representacadibdardade,que ecoara até os dias de hoje; o
novo modelo da.iberdade ndo influenciariasomente os artistas europeusa imagem

(Liberdade)ecoariacomo um simbolo contra a monarquia.

Figura 26. Cartaz alusivo & implantagéo da Republic&® - Autor desc. 32x42,6 cm. 19101919

A Liberdadeassumiria ndo mais um papel nos moldes classicos ou renascentistas,
agora ela passaria a ser um ideal e simbolo republicano, servindo para todos aqueles que se
opunhama qualquer tipo de regime monarquico. Para Lopes (2011) o recurso aos simbolos
republicanos, contudo, era a melhor maneira para substituir a Monarquia. No caso dos
caricaturistas e pintores brasileiros, 0 uso das alegorias republicanas servia para a
compsicado de sua satira a Monarquia brasileira, ou enfraquecer ideias monarquicas, uma
vez que as duas formas de governo sdo consideradas inimigagigurava e remetia ao
publico a ideia pretendida na composicdo das obras. A alegoria feminina da Rdpiblica

elemento desse conjunto que mais apareceu nas paginas dos periédicos brasileiros e nas

238 iberté, Egalité, Fraternité

239 Cartaz alusivo a iplantacdo da Republica em Portugal. Figura a representacéo feminina da Republica,
munida de espada, couraga e bandeira, pisando os simbolos do anterior regime (como a coroa, 0 cetro e 0
cappello) sobre um globo terrestre. Disponivel em: (A®M1®), "Caraz alusivo a implantacdo da Republica",
CasaComum.org, Disponivel HTTP: http://hdl.handle.net/11002/fms_dc_14953572@)8
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obras pictéricagOutroexemplo que podemos destacar é a obra do pintor Pedro Américo em
A Libertacdo dos Escrav@$8431905).

Figura 27. Pedro Américo de FigueiredoA Libertagdo dos Escravos (1889pleo sobre
tela 140,5X200cm. Palacio dos Bandeirantes. Sdo Paulo.

Na obra de Pedro Américo nmwente a representacao da liberdade evoca os tracos
dos ideais republicanos franceses. Os artistas academicistas, apesar de enaltecer as
divindades da tradicao classica greomanajutilizou-sede atributos ideoldgicos que estava
em voga no momento (no s a republica), fazendda alegoria da liberdade umava
divindade pertencendo ao pantedo classico.

Apesar de ter tomado contato com a tradicao classica, ao longo da vida de Chrispim
do Amaral percebse a influéncia das ideias iluministas francefaendese refletir em
diversas obras. O curioso a ser notado € como a representacao da liberdade sempre sera a
presenca da figura feminina, ecoando desde o passado, descrito por Cesare Ripa, e sofrendo
as alteracfes do temjpaapesar que, a obra de Rigave ainda como um grande arcabouco
tedrico e pratico para identificar ou representar as diversas personificacbes das emocoes e

alegoras.
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3.2.2 Anuncio, propaganda

Nas paginas da revisfa Semana llustradada duas imagengeitaspor Chrispim do
Amaral com teméatica publicitariaa propaganda da gréfic@ Livro do Pov@ano 1, n° 6,
p.08, 08 de agosto de 1887 ) irforme de assinaturagdicdoano 1 n° 11, p.08, 12 de
setembro de 1887 Brandao (2006)kxplica sobre a definicdo de propagandm dois
coneitos: O sentidopolitico i propaganda responsavel nas divulgac6es de doutrinas,
informacbes e afirmagbes baseadas em fatos, sejam eles verdadeiros ou falsos, com a
intencdo de influenciar o comportamento das massas ou um determinado grupo especifico.
No sntido comercial, significa a veiculacédo mensagenpor meios de imagens, a fim de
conquistar o publico como consumidor fiRdl. Para Joly aimagem publicitaria é
seguramente intencionel portantoessencialmente comunicativa e destinada a uma leitura
publica, oferecese entdo como o terreno privilegiado para a observaggimecanismos de
producdo de sentido através da imagfém

Corns e waar; € o wllioms o 12
[Fimesthe de assignafua L wle

periodics, chamiammss o §FM (Tlon
CGo do 57 arsig

/m/mo Gue s¢

| primeipio dat?

Figura 28. O Livro do PovoA Semana Figura 29. Personificagdo deA Semana
llustrada. (pormenor).

240 BRANDAO, 2006, p. 51.
241 30LY, 2007, p. 81.
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No primeiro, ha um retrato, de um homem com roupas da época. Rosto jovem e
sereno, com um bigode acentuado na sawe.f Ab&o de seu retrato hé seguinte
informac&o:

OlLiviodoPovoi abre as suas fol has para
estabelecimento se prepara com presteza, aceio e modicidade toda
qualquer obra da arte de encadernar. Riatenanta nas seguintes
especialidades,desafinandese superior nitidiez: carteiras de
missangas, ditas de veludo, bordadas a ouro, retors, talagarca, etc.
achase situado a travessa do Pasinho, razdo porque deve ser
preferida, pois ndo exige longa viagem ao freguez. Indicacéo
directa: JUNTO ACapellinha. Para F.F. da Silvanta.

O texto informado é bastante preciso nas informacdes e dos servigos oferecidos. A
imagem O Livro do Povoé uma propaganda comercial destinada adivulgacdo de
mensagens por nus de antncios, com o fim de influenaiapublico como consumid®?.

A segunda imagem encontragiagresent® Semana llustradaomo personificagdo feminina

da revista, que porta em suas maos a caneta de pena ou outras vezes com uma paleta de

pi nc®i s. O desenho vem comoestesmezséeogulimonddb &°s i n
trimestre de assignatura dbébeste peri-dico,
se | ° no principio da 2U pagina. Ser 8 tudo

algumas figuras humanas segurando um obg@ttegando para a figura central de bracos
cruzados. Logo 18 e : AParecemos que al gaesuspgndamae m ¢
assinatura. A todas porem declaramos ser in
se caracteriza como um marketing, connalfdade de conquistar e manter os seus clientes,

implicando ao consumidor de comercializar o prodtito.

242 BRANDAO, 20086, p. 51.
243 |DEM, 20086, 49.
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3.2.3 Capas da revista

A capa da revista € a primeira parte que o ldibod contato com a obra literéaria,
periddica, etci ela é a vitrine dabra com a intencao deduzirchamar a atencéo do leitor
a primeira vistaA confeccdo de uma capa tem por objetivo ndo sé captar os olhares, mas
criar nele o interesse visual necessério para que a sua atencdo permaneca constante logo na
primeira pagind** O objetivo da capa, é decodificar e traduzir as intengbes, o
posicionamento e a identidade da revista:
Ao se pensar em capas de revistas, 0 que interessa é alcancar uma
equacédo que faca com que o veiculo possa contar com a sua vitrine
i a capd como asintese da sua proposta, como o apelo capaz de

fazer o publico pretendido entender que ela esta falando com ele,
quer que seja desejada, levada, tocada e ostentada’fior ele

Portanto, qualquer revista deveria ser faeiibe identificada pela sua capafulicéo
da capa é diagar pela revista, interagir com o leifioa capa da revista é direcionada para o
leitor como atracéo, uma prévia, funciona como uma promessa a ser cumprida no interior do
veiculo, logo, a sua funcdo é traduzir as intencdes, o pamioiento da revistd. A
dispcsicdo dos elementos organizadas,diagramacéo, consiste maganizacdo de um
contetdo verbal ou néaeerbal sobre um apoio material. Os elementos presentes nessa
composi« 0 S « 0 C anfeiticardasto dsdeitofes habitugganto os ndo habituais e
envohdl os assim que*.eles a percebamod

A identidade da revista é fundamental para estabelecer a sua identidade, para que
martenha o seu leitor sempre fiel as publicacdes. O logotipd 8emana llustradé de
facil assimilacdopensado de maneira personalizada para facilitar a associacdo entre o nome
e a marca que a representacupando a parte superior da capa, pensada propositalmente a
facil visualizacdo em seus locais de veriada de acordo com Trindade (idem), no caso
das revistas semanais, corAoSemana llustradaglguns de seus elementos marcantes nao

sofrem alteracdes, mantendo o padrdo da identidade 3fs@tirispim do Amaral lancou

Z4TRINDADE, 2012, p.17.

2% 00P, 2008, p. 28 apud TRINDADE, 2012, p. 18.

Z4eTRINDADE, 2012, p. 17.

>IDEM.

2487s capas da revistA Semana llustradgassam por duas fases de direcdes, ocorrendo a mudanca do
logotipo da revista, mas sem se desprender das caracteristicas iniciais (a diagramacao).
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ao total 11 capas.oP conta dos servis no Teatro Amazonas, se afastiauevista aleixou
adirecdd*® para Manuel do Amarai este assuminda capa e as ilustracdes da mesma.

A Semana llustrada,ano 1 n° 2, 04de julho de 1887 Publicagdo da primeira
edicdo deA Semana llustrada® nome da revista seguira ca@mesma formatacédo até a
edicdo n°l7. O titulo da revist contém ornamentacfes e pequeea@bescos. No meio do
titulo h4 duas canetas, uma de pena e outra de modelo mais simples. Abtixtw d
duas iniciaisquase imperceptiveis com as inicids Ai indicando o nomalo auts. No
desenho principahd uma figua feminina com vestido préximao joelho, sapato de laco,
portando em seu braco, uma caneta desproporcional ao seu tamanho, junto com uma bolsa
de lado O gestual da figura apresentaracteristica de saudacdogm as ®guintes
descri-»es: AA I mprensa, entre mialtiog®dr ri sc

Povinhd™®, os meus comprimentos, se é que eu umaep@pariga, possuo essa caisa!

e L T{ p \///‘!/

—

A’ imprensa, entre il somisos, envio o men cartiv de visita, ¢ &4, 0
Zé Povinke. 08 1ens comprinentos, s¢ & que vi, uma pobire
rapurige, possuo essa cowsd !

Figura 30. Capa A Semana llustradaano 1 n°1.

No primeiro desenho feito por Chpismn do Amaralse apresentA Semana figura
feminina, utilizando uma grande caneta em suas maos, personificando de fiaureaiiga

e humana a revista. Eurioso notar que o proprio norfe Semana llistrada surge da

249 Assume a partir da edicdo de n® 12, ano 1 em: 18 de setembro de 1887.
#0ver analise da figura 36.
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influéncia da revista lancada no Rio de Janeiro por Henrique FleiBgsmana llustrada
(1860). As revistas de Fleiysde carater inovador para a imprensa brasileira oitocentista,
oferecia semanalmente oito paginas litografadas com forte teor de ironia e joc¢dSidade
Mas o que chama atencdo da revist8emanage Fleiuss é aresenca da figura masculina
6Dr . Sieessa pess@nagem apresentava a revista, portando um exemplar da revista em
sua mao direita, enquanto trazia um cliché para projeagho u ma 61| anitessana m§
personagem caracterizava esteredétipos sodaisepoca, que estavam na mira do Dr.
Semana, atento sob os seus tratos

Ambas as revistak a carioca, de Fiess;e a belenense, de Amaral, apresentam uma
personificacdo da revistéazendese dialogar com o leitor, apresentando o cotidiano e o0s

costumes da sociedade na forma de risos e humor.

Fertilidade de Antl

nmi e
On, s aind

Figura 31. CapaA Semana llustradaano 1 n°2.

A Semana llustradaano 1 n° 2, 11 de julho de 188No centro, encontrae uma
representacdo masculina, caricaturada, com membros desproporcionais ao corpo, utilizando
traje militar da época. Porta em suaone&querda um sabrida cabeca avantajada, utilizav
um chapéu militar. Em sua farda n@& uma condecoracdo honorifica da Imperial Ordem
da Rosa. Com as seguintesaesi - » e s : AFer t.iDbid mbraas araduena Ant h

cabeca, ou antes, uma cabecamhris corpos! Ou, seinda quizereni Protheu actual A

BIPEREIRA, 2014, p. 241.
%2 |DEM.
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caricatura € o presidente atual da Provincia, o coronel José Cardoso AuSemana

llustrada, ano 1 n° 2, 11 de julho de 18B7a primeira representacdo de um politico na

revista.

%ﬂﬂ Y 4 ‘ v.//"—‘. 3

VISXVEIS DO 'rmm
i AS F‘STBELLASCI(%&‘I‘;) SMOPOLITA. -

Figura 32. CapaA Sf?[nana llustradaano 1
n*s.

A Semanallustrada, ano 1 n° 3,18 de julho de 188 Representacao de dois rostos
femininos, com lacos e flores na cabeca, dentro de uma estrela de cinco pontas. Ao fundo, a
representa-«o de nuvens. Segue as seguinte
Thearo Circo Cosmopolita Na revista ndo ha indicacdo dos personagens retra@adpe
constana mesma edicdo, na pagina @6Cor reu ani mad2ssi mo o0 be
Paraense, n o CiArerchenteCfoi seal,oeppouca faltauwopara quelague
fosse trancafiadaiAs estrelasconservararse em uma altura digna de suas grandezas, e
foram vistas sem auxiliod as o bj et i ¥°a®quelse supSkagpaquenas codnica,
ocorreu uma atracao artistica no Teatro Circo Cosmopolita, e a primeiraccapaageia as

atrizes que Obril haramdéd no palco.

23K, Nutilho. A Semana llustradano 1 n° 3, 18 de julho de 1887
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PUDUIGA T SEGUIAS FERES

Figura 33. CapaA Semana llustradano 1
n° 4.

A Semana llustrada,ano 1 n° 04, 25 de julho de 188Mo desenho ha quatro
personagens, sendo trés deles representando os jornais da@pdcado GracPara,
Diario de Noticiase Commercio do Para A quarta personagem, com caracteristicas
masculinas, sofre ataques com porretes dos demais, fugindo pap@muaajue acima esta
escritoO Liberal do Parai outro jornal da época. De acordo com a revista, actupe
indica ha uma hga literaria entre 03 or nai s: APara n«ese amer
pancadaria velha o homem das barbas posticas. Arre canalha! -tetgrela officina do
orgao dos alcatrdes, que é onde podes lgala indignacdo dos que tem ndjo até de serem
teuscolegasb O que seraatrato nas proximas publicacéésa guerra contra o jornal
Arena.Ainda nesta mesma edi¢ao, o cronista escreve sobre essa briga literaria:

Brandavamos aos quatros ventoegjue ndo havia gosto literario,
gue ndo tinhamos uma pronunciada vocagdo peless,lejue
estiolavase as mais belas flores dos nossos talentos, que a critica
era mordacissima, feroz, deploravel! Berravamos a valer. Jove
(Javé) inclinouse piedoso as nossas reclamacdes e, lembsando

da Fabula, fenos representar o papel de ras gegiggm um rei. E
mandou areng>,

%4 A Semana llustrada, ano 1 n° 04, 25 de julho de 18%2.p.
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Criticas aos outros jornais pefaena, ndo foram muito bem recebidaendendo
satiras e respostas ofensivag\i@na. A Semana llustradecebeu a critica da seguinte:

iAl guns feridos apenas. oONivneg usGam gmioerf? eAui,n dea n

e PUBLICA SE=SEGUDASTERAS
B

Figura 34. CapaA Semana llustradaano 1
n°s.

A Semana llustradaano 1 n° 5, 01 de agosto de 188¥a figura central encontra
se uma figura feminind a mesma representacdo que aparecera como a personagem da
Semana llustradaA figura feminina porta em suas maos um nodke telefone de Graham
Bell, tentando se comunicar. No cenario, ha uma poltrona sobre um tapete, com uma pele de
animal na cabeceira, e no assento a caneta de tamanho desproporcional. Segue com as
seguintes dest?.i Sr.xCarbsquerGn@sc@mmunieagao para a casa do
Elpidio, se faz favor... obrigado. Agora por obséquio mais: faca ouvidos de mercador sobre
O que vamos dizer dodéaqui ao EI p2dDesacordei m?.
com a revista, € uma cronica real sobre disaussao entre dupsssoas identificados como

Pedro e Paulo, que sofrem injustica da policia.

25 | DEM.
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PUBLICA-JG=SE GUDAS TERAS

Figura 35. CapaA Semana llustradaano 1
n°e6.

A Semana llustradaano 1 n° 6, 08 de agosto de 188Yo seguinte quadro, ha uma
representacédo de jumento ou burro morrt@l e nt i f i ¢ a d cAcimaodmeseu ¢o¥wo e n a o
sobrevoam mosquitos e outras representacdes deaveseirasLogo em destaquiea uma
caricatura de um personagem masculino com corpo de passaro, representando o jornalista e
|l iter8rio Heliodoro de Br iob®impul$oBle mandeeojes i !
ahi de pernas para o ar! Nao importa: o 1° literato do Norte, irmédo da V#getissima
gual outro homem das serenatas, entda 0 memento junto as tuas patasoAmen

A publicacdo desta vez tornomnais evidente a briga literarentre os periddicos,
com a propria representacdo do escritor, com uma caneta de pena pendurada em sua orelha.
A capa da revista sera a chamada para as posteriores publicacfes dos desenhos de cunho

jocoso para o jorna Arena.
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Figura 36. CapaA Semana llustradaano 1
ne7.

A Semana llustradaano 1 n° 07, 15 de agosto de 188¥a edicdo de n° 07,@pa
ganha uma edicdo especial, para homenagear Antonio Soares Grniico primeiro
plano, destacae o retrato de Antonio Soares Carneiro, que esta em volta de uma moldura
ornada com flores e ramate café(um dos simbolos da economia brasileira), consta
também o desenho das canetas de pena e comum. Ao funese rotaesara feminina (a
personificacdo d& Semana llustrada).

Abaixo retrato, segue uma faixa com os seguintes nomes: B. Campos Rimente
Caldeira C. Branco, Diogo Moya, J Balbi, Patroni, T. ArarlbaMedeiros Miguel J. C e
Silva, Jodo da Cunha, Pedro R. Henrique, Honorio J, dos Santos, José D. A. Bandeira e por
fim Bento H Farinho. Em comemoracao ao aniversario da independéncia deatade
agosto de 1823 homenageigueles que fizeram parte da articulacdo para libertar o Para do
dominio portigués. Antdnio Soares Carnei&dembraddoi um dos primeiros a abrir uma
guerra contra o regime portugués ainda em vigéncia no Par&Zaforado e teve seu
processo de sentenca de morte foi julgado em apenas 24Ameaar da proferida sentenca
de morte, a sentencadmchegou a ser executada.

Os demais nomes foraoconsiderados martires da independéncia do Paegue um

pequeno trechodaevi st a c¢com & Samamulistratagando looje aas sefis

255Belém 1795 Belém +1883.
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|l eitores o retrato dobobesse patriota inexced
gratidao, correspondente ao vivo enthusiasmo que se divisa na populagdo paranese. SALVE
HEROIS DE 1823b.

Aanz L

'PUBLICA-VE=SEGUNDAS TERAS

Figura 37. CapaA Semana llustradaano 1
n°s.

A Semana llustrada,ano 1 n° 08, 22 de agosto de 188Ma imagem central,
encontrase uma figura feminina (personificacdo Alé&Semana llustradaportanad em sua
mao esquerda uma espingarda e na outra a caneta. Porta em seu vestidortentomp
armas de pequeno porte (possivel revélver). Ao fundo vemos um desenho de canhdo de
guerra, uma cestiaPolnveolraa 0e,s clroigtoo afibPaairxaot yu m ¢
A critica relacionada ao desenho se dewecomemoracao iadependénciao Para, com o
intuito de proteger a liberdade paraense do dominio portugués. ComaicAreca
personificacdo da revista, se prepara para uma possivel guerrse pemiauma situacao
reversado governgt Como | 8 se fall a ®&anoiagorepamme eeim r ep
tempo por c a u €laispich dag undtitdsadillloacsn® a palavra Provincia por

Parvonia®’.

%'Termo coloquial depreciativo, pequena localidade cuja populacéo é considerada avessa ao desenvolvimento
e ao progresso. Ver em: parvoniaditionario infopédia da Lingua Portuguesa Porto Editora, 20062019.
Disporivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingpartuguesa/parvénia. Acesso em 22/05/2019.
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PUBLIGA-SE=SEGUNDES

Figura 38.Capa A Semana llustradano 1
n°09.

A Semana llustradaandl n° 09, 29 de agosto de 1887a duas representacoes,
sendo uma feminina (identificada condo Semana llustraa) utilizando um vestido em
estilo francés, portando uma caneta degprcional; a figura masculin@orta um traje tipico
do corpo de bombeiros, com capacete na cabeca e botas de cano longo. Ambos se
cumprimentam com apertos de maos, com a seguinte legendd Co mpr i ment an
Companhia de Bombeiros na pessda do seu digno comandante, pela accdo benemérita que
acabam, de praticar, libertando a um escravisado, aceitande m s e UA ingagemmi o . 0
faz uma homenagem ao comandante do corpo de bombeiros de Bbkmando um
escravizado e aceitandoem sua corporacade acordo com Menezes (2018urante o
periodo da escraviddao os esaswiam no corpo de bombeiros um local de abrigo e
liberdade. Segundo a sua pesquisa, consta a situacao ocorrida no diev@&felefde 1887
na cidade de Bsd ®mo | uvimtpareiseemdmtue ao Cor po
dizendo chamas e Ant ' ni o Ma f%aqed foi mauiddra iinstiwicio sob o n°

60, na sessdo 32 como menos aprendiz. Sendo muito esforcademeidiesias tarefas de

%8 MENEZES, 2012, p. 31.
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combate ao incéndio e nas atividades internas, ganhando admiracdo de seus superiores.
Porém, apdésim breve periodo, foi descoberto por um dos agentes captadores, responsaveis
pela busca de escravos fugid@m adescoberta do escravo,Comando do Corpo de
Bombeiros, protocolou em 25 de abril de 1
frustrando os esforcos dos captadoresprAprietaria do escravdoi indenizada pelas
companhias de seguros da Cdrte.
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Figura 39. CapaA Semana llustradaano 1
n°10.

A Semana llustradaano 1 n° 10, 05 de setembro de 188Ma seis figuras humanas
dividas em 3 plano$io primeiro plano, uma figura masculina, com roupas sociais da época,
segurando uma tabela de preco para os escravos. No segundo plano vemos duas figuras
masculinas, com as meamvestimentas do primeiro, mas utilizando coletes. De acordo com
a legenda é possivel identificar como Joaquim Nalji8d91910). No terceiro planba
trés personagens, sendo um masculino e duas femininas, representando escravos a venda.
Logo abaixodamagem cont ®m a segui ntReeviinsftoar nkal -u«sot:r

Revista llustradarauma revista humoristica do caricaturista Angelo Agostini (1B10),

% MENEZES, 2007, p.32.
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veiculada entre os anos de 1876888, na cidade do Rio de Jané&ifoAnos mais tarde,
Angeb Agostini e Chrispim trabalhariam juntos no jori@l Malho (1903), de género
humoristico na cidade do Rio de Janeiro.

Apesar da i nf or Resistacda Seinanfgtam aerificadas edicoes
antgiores adata, mas ndo foi encontrado, a ndo sea puoblicacdo de 15 de outubro de
18871 que apresenta a mesma ideia e quase o0 mesmo traco da caricatura (ver imagem
abai xo) . Na i magem, segue a seguinte infor:

[...] no, que manobrou o parlamento, impossff:grecos para a carne huméia

Figura 40. Angelo Agostini Detalhe em
pormenor.Revista da Semanal5 e
outubro de 1887, Rio de Janeiro. setembro de 1887.

Figura 41. Chrispim do Amaral. Detalhe
em pormenoy A Semana llustrada,05 de

Nessa Ultima capa desenhadapor Chrispim do Amaralsdo identificados trés
personagens. O primeiro, uma representacdo masculina, utilizando vestimentas da época,
com um gesto de estar puxando um tiembaixo consta apalvr a fApr ol ongame
segundo, representacdo masculina, com roupas de camponés, portanto em sua mao proximo
a boca, um possivel apito e na outra mao, um chapéu de aba longa. Na manga de sua camisa
h&d uma seguinte descric&oZé povinho. Sobre as rodas ttem, ha uma representacéo
humana, com carater mitoldgico, utilizando um capacete alado, e portando em uma de suas
Mm«osS um cetro. Seu gestual ® de sofrimento

figura € a representacdo de Hermes, o deus do com@teigpim coloca a seguinte legenda

%0 p|RES, Maria da Conceicéio Francis€entenario do traco: o humor politico de Angelo Agostini na
Revista lllustrada (18761 1888).Programa de Apoio e Amparo a Pesquisa: Fundacgédo Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro, 2010.

%1 Texto prejudicado por conta das pagina danificada.

262 A parte do texto encontise danificada, impossibilitando o contetido completo da infgma
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Figura 42. CapaA Semana llustradaano 1
n°11.

A Semana llustrada,ano 1, n° 11, 12 de setembro de 188A figura deste
personagenii Z ® P o surge himda em Portugal, pelo caricaturista portugués Rafael
Bordalo Pinheir6® na revistaA Lanterna Magicana edicdo de 12 de junho de 1875. O
te!mo j ocoso col ogemetadm uimZLaactér onetafdmido para uma pessoa
plebeia quendo se interessa por nada, fazendo trocadinho com outra expressao Zeé
nNi ngu®mo . Foi amplamente difundido no i magi
critico sempre esteve atrelado ao poveociedadd lento na compreensao esrdecisoes,

umpobresr vi | de atitudes, i ncapaz de s-seal mpor

23 Um dos bairros de Belém.

%4 Rafael Bordalo Pinheiro, foi um eximio caricaturista, com um traco bastante diferenciado o que Ihe
consagrou nacionalmente e internacionalmente. Nasceu em Lisboa em 21 de marco de 1846. Ingressou na
Academia de Belasrtese no curso de Letras. Comecou a trabalhar em vérios desenhos, estudos e aquarelas
com tematicas populares portuguesas. Ganhou notoriedade como caricaturista em diversos jornais portugueses,
como O Bindculo, Calcanhar de diiles, Lanterna Magicagentre otros. Veio ao Brasil no ano de 1875 a

1879, tendo colaborado e editado varios jornais, coiosguito, Psie oBesouroBordalo Pinheiro, morreu

aos 42 anos em Paris, devido a uma tuberculose. (ROCHA, Qpeia e Caricatura: o Teatro de S&o Carlos

na dora de Rafael Bordalo Pinheiro. Edi¢des Colibri. Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical.
Lisboa, 2010.
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si mesmo como povinho, incapaz de reivindisa ¢ o mo®®. nCarispinodp Amaral,
influenciado pelo artista portugués, utiigzae desse ter mo e da 0i cono
em diversas publicacdes para criticar os habitos provincianos e inertes da sociedade

belenense.

3.2.4.Caricaturas de personagens

Figura 43. CapaA Semana llustradano 1
n° 09

A Semana llustradaano 1, n°® 09, 29 de agosto de 18&epresentacdo de uma
figura humana, com cabeca avandajalesproporcional ao seu corpo, utiliza um traje social
comum da época. Segura em sua mao instrumento musical identificado como um
contrabaixo, possuindo somente trés cordas. No mesmo instrumento, a figura masculina Ihe

desfere golpes na coridlgizzicatcs. Ocontrabaixo contém as palavréisDi 8r i o de Be

%% gilva, Raquel Henriques da. Zé Povinho de Rafael Bordalo Pinheiro: Uma iconologia de
ambivaléncia. Edi¢cdes Colibri: Instituto da Arté Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa. Revista do IHA, n° 03, p.2383, Lisboa, 2007. http://hdl.handle.net/10362/12545 Acesso
em 23/04/2019
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em alusdo ao jornal da cidade. Sobre os pés, h4 um arco do instrumento. A figura
caricaturada ® o jornalista Heliodoro de B
Diario de Belémg sentiuse ofendido com as criticas de Chrispim do Amaral, o retratando

em diversas sequencias de caricaturas Segu:¢
por occasido do Libesme em ten-«o da finada A Arenao,

ca esta agoa desfeindo pizzicatoé.

[reees e,

0 /4/1;64(0, Vi &u/iua eéfeém, 012740-4'4 e ve e ;ac/iya/* aos meofror %!&_
JH o curprera olo csppancoments pue $ofren ote a{;m/roﬁ.u—r,

Figura 44.CapaA Semana llustradano 10 n° 10

A Semana llustradaano 10, n° 10, 12 de setembro de 1880 desenho acimano
primeiro quado, ha 5 representacdes humanas. (ifimeiro plano destacase trés figuras
humanas, com trajes militares que Ihe desferem golpes c@taesp personagem que esta
cercado por eles. Esse quarto personagem, com cabeca avantajada proposital, apresenta
roupa social e esta tentando se defemfter golpes. Ao fundo do cendrica umaoutra

figura, com tracos leves, portando uma espada em suacmdendo em direcdo ao grupo
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qgue desfere golpes sobre a vitima. Encestee a seguinte | egenda:
celebre, depois de ir queixar aos nossos collegas da imprensa do espancamento que sofreu
de al guns .Nodeguedo guadso atfo, hd dupsepresentacdes humanas, sendo

a primeira, uma representacao de um homem com roupas rasgadas e sinais de espancamento,
coma cabe-a avantajada, sendo identificado
dados no primeiro quadro. A segun@presentacao, de uma representacao feminina, com
gestual de assustada, deixando a caneta cair por conta da cena que acabara de ver. A figura
feminina é a representacédo Ala&Semana llustradaAbaixo, segue a continuacdo do texto:
Anos pr oc ur-posa favarpe rectarman, ditendendo o seu deploravel, dado chefe
depd 2cia a puni-«o dos malvadoso.

Figura 45.Capa A Semana llustradano
01 n° 07

A Semana llustradaano 01, n° 07, 15 de agosto de 18&8a edicdo de n° 7, ha
duas representacfes humanas, uma feminina e outra masculina. A rapéesérninina,
com um vestido simples da época, carrega em suas costas uma caneta de grande proporcéo,
carrega consigo também uma bolsa de lado, comum dos entregadoresldda época. &l
mesma bolsc ont ®m as s e @u i inlidéatsicandonapearsorages coiné

Semana llustradaSeu gestual é de cumprimento. Ao seu lado vemos uma repgésenta
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masculina, utilizando trajesocial da época. Com o0 mesmo gestual aimprimento,
apresentacdoA b ai x 0 segue aA sfieSgeumanntaed , n oprasentasdd a S ma ¢
publico o seu caricaturista, 0 amiBack Agoraagarrer s e a el e 0.

Essa representacdo masculina é o proprio autorretrato de Chrispim do Amaral,
identificado com o pseuddnimo deuck isua principal assinatura em quase todos os
desenhos realit®s naA Semana llustradaD historiador Vicente Sallé¥ destaca em suas
pesquisas qu€hrispim do Amaral escrevia as prosas satiricas da revista sob o pseuddénimo
de K-Nutilho. A atribuicdo dos textos a Chrispim do Amaral se deve a sua apresentacdo na
primeira edicdo deA Semana llustrad@om as seguintes caracteristicas dada pelo autor:

i S o u statuea regyular, olhos rasgadomas continuandd tez morena, fronte espacosa,
cabellos castanhos e curtos, para ndo confundir com as melenas dos lunatassvpaet

soberba... Garatujo estas linhas pAr&emana llustradaa®’

. O que reforca os textos ser
de sua autoria contato com a cultura frandeskevido ao seu contato com um dos seus
primeiros professores, o cendgrafo francés Leon Chapelin, utilizandodieansos

momentos, expressodes da lingua francesa.

%6 SALLES, Vicente.O traco da troca: ou o desenho de Humor do G#Blara. Coletanesade artigos
selecionados pelo autor. Disponivel no Museu da Biblioteca da Universidade do Pard, Acervo Vicente Salles.
Belém. S.d

%7A Semana llustradaano 1, n° 1, 04 de julho de 1887, Belém, p.02.
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3.2.5 Anedotas e charges

Nas revistas de género humoristico, € comum encontrar diversas histérias ou
anedotas sobre uma determinada situacdo, seja ela ficticia ou até mesmo no ambito
comportamental da sociedade da época retratada. Dos intelectuais interessados na escrita,
neste periodo de formacéo, encontrava como principal meio de expressao cotidiana de sua
producdo através da expansdo da imprensa: as reportagens, anedotas, foranasas for
adotadas pelos jornais locais, revistas ilustradas humoristicas. Influenciados a partir da
imprensa francesa, as anedotas, de acordo com NJ§¥eigma forma simplesmetamérfica
perene da cultura da globalizagcédo, descrevendo eventos, utilizandoregségp e termos
obscenos ou grosseiros. Seu principal objetivo é tornar o evento ou acontecimento em
humor, com critica social ou politica, variando de acordo com o conteudo explasado.
chargesapresentam geralmente um desenho Ungomagem € compastpor um desenho
ou uma fotografid que geralmente sofre alguma modificacdo do artista, seja reteaando
inserindo algum elemento verbal ou imagético a fim de tarn&dmicd®. Outra
caracteristica da charge € o aspecto temporal e critico sendo q buengracado, o jocoso
como principal elemento. Ela carrega um aspecto de agressividade, despertando a
consciéncia critica no leitdmutilizada para a satira politica, como instrumento de critica e

retérica, usada também na defesa e propagacao de idsodogiiogramas politicd$

[...] é pelo humor que uma charge ganha ares de transgressado ao
estabelecer uma contradi¢c@o entre um personagem e a situagao real
gue é retratada, pois a ilustracéo apresentam uma (im)possibilidade
do fato (utilizando de elemertdntertextuais ou pertencentes ao
universo do receptor para permitir a sua compreensao) e jamais se
configura como uma mera reproducdo das circunstancias do
ocorrido; sendo assim, o humor funciona como uma forma
bastante consistente de critica sétal

As seqguintes figuragstdo divididas em detalhes pormenorizados, para melhor

compreensao dos desenhos:

%8 NOGUEIRA, CarlosA Anedota popular portuguesa formabreve multimediética. Revista Internacional
de Folkcomunicacao, Vol. 2 n° 4, 2004. Parana. Disponivel em:
http://www.revistas.uep.br/index.php/folkcom/indégesso em: 23/05/2019

269 ARRIGIONI, Mariana de Mello. Debatendo os conceitos de Caricatura, Charge e Cartum. Anais do Il
Encontro Nacional de Estudos da Imagem: 2011, Londrina. Disponivel em:
http://www.uel.br/eventos/eneimagem/anais2011/trabalhos/pdf/Mariana%20de%20Mello%20Arrigoni.pdf
Acesso em: 23/05/2019

29 1DEM.

*1IDEM.
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Figura 46. A Semam llustradaano 1 n° 09.
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