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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo investigar a historia e a memoria do Corpo de
Danca do Amazonas (CDA). Esta companhia de danca foi criada pelo Governo do Estado
do Amazonas através da Secretaria de Estado de Cultura, no ano de 1998, por iniciativa de
Amazonino Mendes, governador na época, e do Secretario de Estado de Cultuia, Robé
Braga. Para o desenvolvimento deste estudo trabalhamos com a historia oral, onde 9
colaboradores participaram das entrevistas. Dentre os entrevistados estdo a atual diretora
artistica, 2 professores, 3 ex bailarinos, 1 bailarina e 2 colaboradorasogugaaharam o
planejamento e a execucdo do projeto de criagcdo do grupo. A criagdo do grupo foi vista
como uma iniciativa politica e também como consequéncia do movimento artistico em
danca anterior. Sua histéria e suas acdes pedagogicas, artisticas dsanicapresentadas

a partir das trés fases das direcdes artisticas.

Palavras-chave: histéria, historia oral, danca.



ABSTRACT

This research aimed to investigate the historyraathory of the Body Dance Amazorhis

dance company was creatbg the Government of the State of Amazonas through the
Secretary of State for Culture, in 1998, on the initiative of Amazonino Mendes, governor at
the time, and the Secretary of State for Culture, Robério Biiagaevelop this studwe
worked with oral hstory, where 9 employees participated in the interviéiey arethe
current artistic director, two teachers, three former dancers, one dancer and two
collaborators who accompanied the planning and execution of the project to create the
group. The creatio of the group was seen as a political initiative and also as a result of the
artistic movement in dance before. Its history and its educational activities, artistic and

social were presented from the three phases of artistic directions.

Keywords: history,oral history, dance.
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INTRODUCAO

Ao final dos anos 90, o estado do Amazortase um grandeavango no
desenvoluinento cultural, por iniciativa do Governo do Estado através da Secrdea
Estado de Cultura SEC.Este perioddoi marcadopela criacaale festivais e dos corpos
estaveis do Teatro Amazonas.

Dentre os festivaipromovidos pela SE@estacese o FestiiaAmazonas de Opera,
que desde 1997 transforma Manaus na capital da 6pera nos meses de abril e maio. Seguindo
0 mesmo caminho surgiram outros festivais, como: Festival de Teatro da Amazoénia, Festival
de Jazz, Festival de Cinema e o Festival Amazonas dgaDan

Os corpos estaveis do Teatro Amazor@gesenvolvem trabalhopedagdgicos e
artisticos no ambito de suas especificidades (musica, danca, catdojrietem para a
formacdoeducacional, técnica artistica local. Dentre estes grupdsstacese o Corpo d
Danca do Amazonas, companhia de danca composta, na sua maioria, por bailarinos locais.

A historia do grupo se funde com o desenvolvimento da danca no estado, pois apds
sua criacao, surgiu dentro do Centro Cultural Claudio Santoro, hoje Liceu de Aftems O
Claudio Santoro, o curso de Formacao em Dancga, e, também, o Curso Superior em Danca
(Bacharelado e Licenciatura) da Universidade do Estado do Amazonas.

O Corpo de Danca do AmazonasCDA, foi criado em 1998, pelo Governo do
Estado do Amazonas atravéla Secretaria de Estado de Cultur8EC, para compor 0s
Corpos Artisticos do Teatro Amazond3esde entdo, o grupeem desenvolvendo um
trabalho artistico voltado para o estado, com atividades sowiaendo despertar e
aprimoar talentos amazdénico®rcampo da danca.

Localizado na cidade de Manaus, o CDA, em gé&usnos de existéncia, ja passou
por trés direcbes que difundiram seus pensamentos em danca, derdoonginhia,
influenciando seus intérpretesnarcando a histéria do grupo.

Joffre Santogoi o pioneiro, dirigiu 0 grupo de 1998 a 2002. Compartilhou toda sua
experiéncia adquirida em oaf grupos dedanca do pais com o jovem elen@axém
formado A segunda, Ivonice Satie, dirigiu de 2002 a 2006, e impulsionou ecooyaanhia
para o Brasjla partir de sua caracteristica empreendedena.2007, enfim, Monique
Andradee Getulio Limaassunram a diregdo do Corpo de Danga do Amazonas, buscando

dar continuidde aspropostas artisticas das direcées anteriores.
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O interesse em desenvolver esta pesgsurgiu da necessidade de registrar a histéria
desta companhia de danca desde sua criag@ando preservar a memoria do grupo,
conhecer seu percurso artistico, pedagdgico e estético e reconhecer sua contrébuicdo n
identidade cultural local.

Para tato, busou-se com essa pesquisa, responder as seguintes questées: O que
acontecia, em termos de danca, antes da criacdo do CDA? Quais individuos estavam
envolvidos no processo de criacdo do grupo? Como se deu a trajetéria do grupo durante as
diferentes faes de direcéo artistica? Quais as contribui¢cdes sociais, artisticas e pedagdgicas
da institucao?

Para respondea tantas perguntas, sistematizamosaepesquisa € propusemos 0
seguinte objetivolnvestigara histéria e a memoérido Corpo de Danca do Anmazas. Rra
tantq dividimos est estudonas seguintes etapas primeira busou refletir acerca da
memoria e sua relacdo com a fotogradi@ultura ea arte a segunda procuroconhecero
percurso historico, artistico, pedagdgico e estaficoCorpo de Daca do Amazonase,
finalmente,a terceira tee a intencdo deroduzir um livro fotobiografico do Corpo de
Danga do Amazonas.

Vale considerar que a presente quesa discutu as relacfes existentes entre a
memoria individual e coletiva e como estas inficieram no comportamento e pensamento
do grupo em questdo. Buag ainda, tracar um perfil historico a partir da utilizacdo de
imagens fotogréaficas, existentes no acervo do grupo e nos acervos particulares de seus
integrantes. Esse cabedal imagéfmiorelacionado com as lembrancas que foremthidas
ao longo da pesquisa.

Para justificar a pesquisa partimos do pressuposto que o Corpo de Danca do
Amazonas € uma companhia de danca que desenvolve trabalho artistico, edt€ativo
voltado para a socieda amazonense, mas que nao possui registro desta pratica que possa
fundamentar estudos nesta area. Portanto, buscamos analisar as memorias dos individuos
que fazem ou fizeram parte do grupo e obseoscomo elas podem contribuir
significativamente para@esquisa e para a construcao da historia do grupo.

As fotografias foram de fundamental importangia pesquisa, pois carregam
informacgBes importantes que podem compor o resultado final. Aliadas as fontes descritas

acima foram pesquisadas, também, outramtes documentais, como jornais, revistas,
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folders e panfletos que possibiditam o cruzamento entre as informacbes para
aprofundamento dos assuntos fpramlevantados durante o processo da pesquisa.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento destsgpisafoi a historia oral
que se constitui no didlogo entre o presente e o passado, e este, € um de seus maiores
desafios, a relacéo entre as multiplas temporalidades.

O documento produzido através do registro das narrativas induzidas e estireeiladas
constitiu a partir dos depoimentos de individuos criteriosamente escolhidos para est
estudo. Estas entrevistas fordilematicaé (DELGADO, 2006, p. 22)e orientadas por
roteiros abertos e semiestruturados ou estruturados, com o intuibondeer elemens,
informacdes, versdes e interpretacdes sobre os temas pertinentes ao Corpo de Danca do
Amazonas através do didlogo, gravado, entre entrevistador e entrevifiatimado(2006,

p. 22)acrescentague fHas entrevistas tem8§8bvicdasloac o mp »
um projeto de pesquisa, a uma dissertacdo de mestrado ou a uma tese de doutoramento, onde
se abordam temas especificos, como por exemplo, movimentos culturais, atividades

profissionais, entre outroso.



15

1. Histéria e memoria

A Historia, por muito tempo, piorse em um conceito universal e totalizante.
Atualmente,algunsautoresaindatrabalham com a ideia de histéria universeha historia
de permanéncia, de estabilidade, de continuidadias experiéncias & se somando, as
vezes senultiplicam e mostranum pensamentpara uma so6 direcabluitos, aindacriticam
este conceitale permanéncia e estabilidaglsugeem quefios processos sociais de criacado
de identidade sdo muito mais complexos e variados do que costumamoso pensar
(MACHADO, 2007, p. 53).

De fato, quando nos deparamos com as memorias de individuos de um mesmo grupo
social compreendemos esta afirmativaMichado pois percebemos em suas narrativas a
provisoriedade, a improvisacdo, a fragmentacao, a constante géioyanperda de certezas
e de permanénciaBortanto,mesmo que as narrativas apresentem caracteristicas mutaveis,
variaveis e multiplas, é importante percebemos 0s pontos de conexao existentes entre elas.

Nossas lembrancas séo construidas a partir dasiagées cotidianas. Elas estéo
todo momento sendo influenciadas por nossa percepgiionossas relagcbes com outros
sujeitos e com o meio. Desta forma podemos dizer xjgteaum significadoe mesmaim
sentido para tudo, dependendo da culeuda cortexto em que estamos inseridos.

Quando falamos de historia recente ondenakviduos estdo participando de sua
construcdo dinamica e constante, percebemos mais intimamente a relacdo entre suas
memorias, suas narrativas e a constante transformacéo daehisto

Um individuo que faca parte de um grupo como o Corpo de Danca do Amazonas,
cuja principal funcdo é a de proporcionar cultura para a sociedade atrav@susle
espetaculos de danca, oficiresorkshopsdesenvolve inUmeras potencialidades através de
experiéncias coletivas com significalanuito particulares. Essas experiéncias sao
armazenadas na memoria e, quando necessario, retornam em forma de lenpar@ncas
serem compartilhadas, reestruturadas e recombinadas.

Um grupo como o Corpo de Danca do Ama® que desde 1998 vem
desenvolvendo atividadestisticas, culturais e pedagogicas capital amazonense por
onde ja passaram inumeros bailarinos, professodégtores, ainda ndo possui um registro
que possibiliteo conhecimento de suas acOes demt fora do EstaddSua histéria esta

sendo construida e precisa ser armazenadsndo longevidade e resultados mais
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satisfatorios para a dangeessaregida Tudo ainda estd guardado na memoria de seus
integrantes. Os acontecimentos precisam ser remaelo®rpor eles e registradgzsara
servirem ddonte de estudo e pesquisa.

Partindo deste pressupospmr isso mesmoa metodologiaa serutilizada para tal
procedimento sera a Historia Oral, psie gundo Mei hy e Hol anda ( 21
de pensa a sociedade contemporanese utilizando de procedimentos realizados no
presente, onde entrevistas séo registradas para se obter percep¢cOes de vida social com o
objetivo de produzir documentos que, posteriormente, podenfisutaidiar pesquisas e/ou
formar acervos de centros de documentacéo e de pas@EaGADO, 2006, p. 18).

Portanto, bservase no presente estuda necessidade de captacédo, organizagcao e
transcricdo destas memorias individyarsizadas com os documentos oficiais e nao ofjciais

paraaconstrucédo de suas historias.

1.1.Memboria individual e memoéria coletiva

A memodria é objeto de estudo de fildsofos e cientistas ha muito tempcoig=ito
vem se transformando e se adaptarmiforme suas utilizacfes sociasasfuncdes eseus
diversos significadosnas diferentes sociedades human&ste conceito tem recebido
diferentes acep¢fes dentro cedamomento histéricaccomo analisa Kessel (2009, p. 1)
Todavia, percebrosque a memodria abrange diversos significados individuais e coletivos,
pois ela é resultado das relacdes sociais do sujeito, seja de forma ativa ou passiva.
Acreditamos que o conceitdribuido por Le Gofg o que melhor abarca as questdes

levantadas nesta pesquisa, poigetpde o seguinte

[..] € um fendmeno individual gsicolégico que se liga a vida social, variando em
funcdo da presenca ou auséncia da escrita e € objeto da atencdo do Estado que,
para conservar os tracos de qualquer acontecimento do passado, produz diversos
tipos de documento/monumento, faz escreverisihia e acumula objetod E
GOFF,2003, p. 419).

A memoria sofreu mudancas significativas com a invencdo da imprensa, com a
urbanizacdo e com as transformacdes na organizagdo e nas relacdes sociais. Além disso, é

preciso entender que diversos séo twrés que influenciam na memoérentre eles estao:
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interesse, 0 espaco/ambiente, etigidade, o desejo, a inibicAcaecensura, implicando nas
suasmanipulacdes conscientes ou inconscientes.

Observanos com issg que individuos expostos a mesma eiaia, apreenderdo
estes fatos de forma diferenciada, pofsn@moria interpretativia(Eco apudFentress, 2007,
p. 39) possibilita uma infinidade de modelos de organizacdo das ideias, articaado
realidadePar a entender mos a perxeptraetsi Slaamy Edofeege rrii a
necessario compreendermos que a memdria s® d@mpo das ideias, mesmo quando a

relacionanos aobjetos reais. Portantpara Fentress,

a realidade, o mundo dos objetos, esta organizada no espaco e no tempo [...]
[contudo], as ideias, podemos organizar da maneira como quisermos [...] A
conexdo naturaiha memoria, a conexdo que guia a formacdo da memodria
interpretativa da tradicional, é retérica. E o tipo de conexdo que pertence mais aos
conceitos que aos objetos reais] [A estrutura da nossa memoria é retérica, as
vezes refletida pela linguagem (FENTRE2807, p.39)

E fato quefio individuo carrega em si a lembranca, mas esta sempre interagindo com
a sociedade, seus grupos e instituiddes( KES S E L , . E Bo@dht@xto dgstas réagdes
que constituimosnosss lembrancasHa |l bwac h's (1990) afirma o
i ndi vidual ® um ponto de vi slos, as lerhbrascasa me
individuais se alimentam das memorias oferecidas pelos diferentpesgnos quais 0s
individuos se relacionam, sendo assim, estdo submetidas a flutuacdes, transformacfes e
mudancas constantes.

Bosi (2007, p . 55) , analisa que fia mem:
grupo; e esta ultima a esfera maior da tradigéie,é amemoriatoet i va de cada s
Diante deste context@ercebese que pesquisas pautadas em memoéria devem levar em
consideracao estas flutuacoagnsformacdes e mudancdmjscando fontes documentais
que possibilitenaprofundar analise do$atos colhidos nas entrevistas.

A memoériaé um tema muito explorado nas artes. Nestetexto ela estd em
evidéncia. Muitos artistagtilizam estaematicapara produzir suas obras seja no cinema, no
teatrg na dancaou em outras linguagensxemplo diss é Eduardo Coutinho, cineasta que
traz no documentari&dificio Masterdiversas entrevistas que part das lembrancas dos
moradoresieste lugar no centro déi&Paulo. Ele exploralastoria do emblematico lugar,

a partir da visdo de quemcanstroi Sdoentrevistas reveladoras de momentos intimos e

significativos.
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Neste documentario, percebemos que o edificio era habitado por prostitutas, travestis
e traficantes, além de ter sido um lugar de consumo de drogas. Era praticamente inabitavel.
Mas na atualidde ele se transformou em um ambiente familiar, ap6s atuacéo incisiva de um
sindico e de um pequeno grupo de moradores. Toda a histéria € revelada a partir da memoéria
dos moradores do lugar.

Outro documentario, carregado de enex;dque explora esta tematié Nos que
aqui estamos, por vés esperanbesta premiada obra, Marcelo Masagdo nos proporciona
um apanhado historico do século XXpartir de imagens que revelgmandespersonagens
gue entraram para historipmo Gandhi e Hitler, quanto homens desemidos que
poderiam, também, ter seus nomes impressos nos livros por suas significativas contribui¢cdes
na construcdo da sociedadendo menos impactante trilha sonora que conduz o filme é
assinada por Win Mertens e contribui satisfatoriamente na aiteciac

Estes documentariogeposicionam a Histéria na contemporaneidageis a
distanciam do conceito de grande narrativa comum a todos. Seus diretores demonstram uma
preocupacdo em dar visibilidadesarios depoimentos. Eles tentaxplorar a narrativa da
m noria, d«o Vez I®sopropaciorsowlro goexde Vistaao esppectador
e 0 conduza perceber e compreendes fatos a partir da memodria dedividuo que
participou ou vivenciodleterminads eventos.

Documentarios desta naturezsgatansonhos humanos e possibilitaaflexdesa
cerca dapolitica, da ecoromia e dasociedade Além disso,podem levar o espectadar
perceber as implicacdes das relacdes sociais e a influénadagpessuem na aquisi¢éo de
conhecimento, na absorcdo de vefoenas possiveis incursdgslie exercem nas nossas
memodrias, crencas e valores.

No campo das artes cénicas, a memdria também é assunto de interesse. Cada vez
mais, apresentaise espetaculos pautados nessa temd&disaoredgrafodiri Kilian e Pina
Bausd sdo dois exgessivos artistas que explorammemoriac o mo fAted eanemni cul a

paraa composicdo de suas obras. Sobre Bausch, Caldeira reflete o seguinte:

Embora tenha levantado um repertério de temas contemporaneos, como a
proliferacdo das diversa®rinas de violéncia atreladas a cultura do medo, as
relagBes de poder, a cidade da memoéria e a memdéria da cidade; a contracultura e
suas relagbes com o universo urbano, que propicia o surgimento da cultura do
narcisismo; a relacdo espatgonpo dos percursosirculares e opressivos dos
personagens na cidade, sem nome e sem futuro, marcados pela auséncia de
respostas, pela impossibilidade da comunicacao, a memdéria é, com certeza, 0 mais
forte elemento articulador desses temas (CALDEIRA, 2010, p. 121).
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E percefivel na obra de Bausch o desprendimento da represen@gamrpos de
seus bailarinos traduzem gestos cotidianos e movimentos técnicos através da repeticao
exager ada gue modi fi ca a Il nten-«o e sign
demonstradores de g proprios corpos (com suas histérias), ndo do corpo de um
transeunteo (FERNANDES, 2007, p . 30) . A coc
registradas nos corpos de seus dancaricm® intuito de reconstruir fisicamente e
verbalmente suas histéripara reelaboraoutra forma estética.

A nova producéo do Corpo de Danca do Amazomagulada Um outro tempo
(figura 1) estreada em 201perpassaelo universoda memdariae baseigse no conceito de
i nt udofilGgododHenri Bergson, mais precisamedte suas reflexdegm suaobraO

pensamento e 0 mente

Figura 1.Corpo de Danca do AmazondsUm o ut r,ade Adgamgp 0 O
Goes Teatro Amazonas2012. Ftografia: Ruth Jucé. Bailarinos: Helen
Rojas e Baldoino Leite

A bailarina e coreodgrafa, AdrianGoes, ao deparae com este livro de Bergson,
sentiu necessidade de instigar os bailarinos a explorar suas memdrias para criacdo do
espetaculoE, interpretando as reflexbes do autor, produziu aspetaculo dinamico e
contemplativo, instigador e reflexa.

Os corpos traduzem em linguagem de movimentos, elementos mais intimos que, sem

sombra de duvidas, foraexploradospela autora, nos laboratorios de criag@dbras como
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esta interagem com o publico de uma maneira sutil, a ponto déolaveéefletir stre seu
papel enquanto individuo na sociedade.

Outra obra do CDA que aborda o universo da memoria é o espeGritold/erde
estreado em 2004 eoreografado potvonice Satie. Nesta obra, Sapediu aos bailarinos
que participassem da investigacao deneletos culturais da regido amazoénica para compor
as cenas do espetacukstes, por sua vez, conversaram com seus familiares na busca por
elementose histériasque pudessem ser agregados ao seu fazer artfdd@sta conjuntura,
observase que a memoariaifelemento fundamental na contextualizacéo do espetétialo
f oi o elemento articul ador -teenmhp®0 N@CGAMDOMN,S
p. 15) propostagpelaarte contemporaneapelas imagens apresentadas no espetaculo.

Toda a investigacaoealizada pelos bailarinos para o espeta@aesou por um
processo de interpretacdo da coredgrifa algumas cendsram projetadasmagens no
fundo do palco durante a apresentacao.rssaltou em um espetacujoeveio aexprimr o

universo amazoénice a relacdo do homem com a naturdizara 2)

Figura 2.Corpo de Danca do Amazonas, coreogrdfi&ar i t o Ver de 0 ,Teatoedo| voni ce ¢
SESC em Séao Payla0b. Fotografia: Arnaldo Torres.

O processo de construcdleste espetadculo aproximou anmgpanhiado contexto

amazonico, principalmentaguelesbailarinosque eramde outros estados. Isseforgou o
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sentimento de pertenca ao grupo, gerando uma unido que transpareceu no palco em cada
apresentacao.

O perencimentoa um grupo esta relacionado c@rcapacidade do individuem
admitir e aceitar as simbologias compartilhaeiasseu meiofazendo das suas crencas

assumindptambém seus valoreDentro deste pressuposto Kessel reflete que:

[..] a memdria coletiva tenf...] a importante funcéo el contribuir para o
sentimento de pertinéncia a um grupo de passado comum, que compartilha
memorias. Ela garante o sentimento de identidade do individuo calcado numa
mem©aria compartilhada ndo sé no campo histérico, do real, snhsetudo no
campo simbdlio (KESSEL,2009 p. 3.

Mesmo que o tempo seja fator variante nas relacdes entre as geracdes, 0s individuos
receberdo, em sua educagaomal e ndo formatodo o conhecimento e informacéo que
definem aquele grupo como grupo social, absorvesdas valores incorporandosua
culturg o que despertaste sentimentde pertencam cada um.

As sociedades sempexistiram e sempre vao existirpartir de relacdes simbdlicas
transmitidas de geracdo a gerac@as. valores adquiridos ao longo da vida séo parte de
nossas memorias e nos possibilitam interagir oatros individuos, com o grupo e com as
instituicbes que o integram.

E importante observar que o individuo recomlarememora experiéncias que
demonstram, para ele, alguma sigdfido. Uma experiéncia ngificativa € mais
apreensivel e rememoravel que outras. Assim,aordo com Fentress (2007, p. 36),
entendes e  @nganizainos nossas memarias de um jeito que elas facam sentido antes que
nos lembremos das coisapoisconcentramos nossas lembraneasaspectos da realidade
que consideramos mais significativos, organizaadnemaoria da maneira como desejamos
falar sobre elaAcrescentajue € Utillembrarmas acontecinentos verdadeiros e imaginarios
Fazse necessario, pois, distinguir realidade de famt&®ara o mesmo autor (2007, p. 38),
essa tarefa ® Asocial mente medi adao, ou sej

Zilda Kessel(2009, p. 1)explicaem iiMemoria e memoria coletigaque lembrar e
inventar tém ligagdes profundas, memodria e imaginé&@oa mesma origeniPercebemos
com isso quemuitas vezesa memoriandividual esté influenciada pela imaginacéo (Kessel
2009 ou confabulacéo (Fentresx)07).
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Estas distin¢cdes entre realidade e fants&mealizadas coletivamentérefletem ras
nossas percepcdes eonsequentementeas nossas meméoras ( FENTRESS,, 2007
levando as ideias a serem organizagl@&xpressas da maneira como quiserniést isso,
fazemos escolhas e nos impelimos em confabulacdes retoricas.

As memorias individuaise alimentam da memoria coletiva e histgriogluindo
elementos mais amplos que a memdria construida pelo individuo e seu(WERSEL,

2009, p. 3) Sendo a linguagem o0 meio de troca entre os individuos de um grupo, ela surge
como um elemento importante caracterizagéde estruturacdaa memoria social. Como
afirma Bosi,fia linguagem € o instrumento socializante da memoaria, pois no mesmo espaco
histérico e cultural, reduz, unifica e aproxima vivéncias tdo diversas como o sonho, as
lembrancas e as expénmcias recentées ( BOSI1, 2010, p. 56)

Partindo do pressupostte quefia lingua é um meio vivo de relacionamento com a
tradicdo e com os outregSILVA, 2007, p. 68) da €, sobretudo, o meio de compreensao
entre os individuos e s6 existe de modo dinamiccatravés dela que a narrativa se
materializa,que 0 homentomunicapensamentos mfluenciaas relacéesAssim, Henri

Atl an aproxima fAlinguagens e mem-riaso:

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, € de fato uma extensao
fundamental das psthilidades de armazenamento da nossa memoria que, gracas a
isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para se interpor quer nos outros,
quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou escrita, existe uma
certa linguagem sob a foamle armazenamento de informagdes na nossa memaria
(ATLAN apudLE GOFF, 2010, p. 421).

As contribui¢cdes que assinalam importantes aspectos relativos a historia e memoria
sdo diversasge, assim,percebenos que as diferentes formas de lidar com o passado
ernvolvem interesse, poder e exclus@ndo a memoria um objeto de luta pelo poder,
travada entre individuos, grupos e classes.

Do ponto de vista politico, os interesses da classe dominante foram sempre um
elemento de estruturacdo da memoria social. Isse gadobservado quando nos deparamos
com datas oficiais comemorativas. Elas s&o um reflexo da utilizagdo da memadria como um
meio de dominacdo de um grupo sobre outro. Ora, quando um grupo decide o que deve ser
lembrado, ele se apropria da caracteristitetisa da memaoriafazendo prevalecapenas

alguns aspectos que irdo constituir a hist@@mo mostra Le Goff,
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[...] a memodria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornae senhores da memdria e do esgmento € uma das
grandes preocupacfes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades histéricas. Os esquecimentos e 0s siléncios da historia séo
reveladores destes mecanismos de manipulagdo da memodria coletiva (LE GOFF,
2010, p. 422).

JaPollak emfiComunidades de Memoddareafirmao pensamentale Le Goff,a0
explorar uma Ar el amemdia iddesidua (pubtsrianeaeomenednat r e
coletiva( o f i @POLlAAK) apudTRUZZI, 2007, p. 266)mostrando qua primeirapossuli
mecanismo de resisténcia as imagens coletivas e gf@iaiazenadas em museus, arquivos
e bibliotecas, propostas pela segunda.

A compreensao e a construcdo da Histéria, durante muito tempo, foram pautadas em
documentos escritos e objetos que pokisissem ao historiador garantir a veracidade dos
fatos e processos ali registradpara manter via a historia dos grandasontecimentasNa
segunda metade do século Xnforme deixa clar&essel (2009, p. 5p foco voltouse
para a memoria coletivdos gruposlevandese em conta a necessidade de observar os
processos de selecéo, interpretacdo e distoE@ergiram as metodologias alternativas,
como é o caso dos trabalhos apoiados na utilizacdo da metodologia da histéria oral. Isto fez
com que a Hi®ria ndo se configurasse como uma grande narrativa comum a todos,
passandae a dar visibilidade as varias narratividsrcebese com isso a valorizacdo dada

ao sujeito nas pesquisas pgeutilizam @ memaoria comobjeto deestudo.

1.2. Memobria e culta

A cultura expressa a complexidade da realidade humana, assido, énecessario
refletir sobretoda a variabilidade dsuaforma de existéncia. E fundamentglie, ao
estudamos cultura, levenos em consideragdoos diferentes significados que uma
deterninada culturatem para os individuos que a vivelssim, € precisambservaras
manifestacbes culturais para que se possa compreendeu sentido e relaciar a
variedade dtais manifestacféesom & contextos em que sao produzida

Um dos meios de se pozir cultura é através das manifestagdes artisticas. A danca,
por exemplo, €, dentro da cidade de Manaus, uma das expressdes mais presentes no
cotidianodos individuospois a criacdo do Corpo de Danca do Amazonasygimentodo

Liceu de Arte e Oficio€laudio Santoro, em 1998 adundacaado Curso de Bacharelado e
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Licenciatura em Danca, na Universidade do Estado do Amaz@ias), em 20Q,
impulsioraramesta expressao artistica que ganhou maior destaque no cenario local.

Esta possibilidade de ensinajgrendizagemgalém depesquisa e producdo em danca
na capital amazonensampliou a atuagéo de profissionais e estudantes neste movimento e
trouxe i n¥Ysmer as adrtistidoeegalt pesabol aé¢aker princ
emqgueseposicionan osartistas no contexto regional.

A atuacdo das instituicbes citadas anteriormente estimula o desempenho de novos
profissionais. Nest conjunturaartistas, académicos e professores do Curso Superior em
Danca da UEA buscam cada vez mais aperfeicoanmanto € destacarem no mercado
competitiva Em consequénciauggem grupos que smbressaemo cendrio nacional, entre
eles, Cia indios.com, Projeto Cénica Corporal UMA Cia de Intérpretes Independeries
Cia Cacos de TeaftoNucleo de Arte Contemporanie&ia de Idéiay Contém Danca Cla
Os esforcos destes artistas resultamegpressivos trabalhos coreograficos, memiades
nos editais nacionais e realizacdo de eventos artistitarais que fomentam e
movimentam ainda mais este panorama.

Porém, antes @ se produzir artefaz-se necessériaefletir e aprofundar o
conhecimento daquilo que se quer represipegsentarE por iSso mesmo queleste
sentido, os estudos e sa disaissdesa respeito decultura sdo relevantespara dar

embasamento as producdetisticas. Assim, par8antos

A riqueza de formas das culturas e suas relagdes falam bem de perto a cada um de
nés, j& que convidam a que nNos vejamos como seres sociais, nos fazem pensar na

! Companhia de Danca Contemporanea que explora o corpo suspenso. E dirigida pela pesquisadora, bailarina e
cored@rafa Yara Costa. Ela também é professora do Curso Superior em Danca da Universidade do Estado do
Amazonas, com mestrado em Performance Artistica.

2 Projeto dirigido pelo artista Francisco Rider.

% Companhia de danca contemporanea, que investiga paksileti de movimento com os membros
superiores. E dirigidpelo artista e médicRicardo Risuenho.

* Companhia de teatro.

® Nucleo artistico dirigido pelo arelucador Odacy de Oliveira e pelo MSc Valdemir de Oliveira. Este grupo
explora um terreno hibridentre a Danca Contemporénea e as Artes Visuais.

® Companhia de Danca e Teatro dirigida pelo arégteofessododo Fernandes.

" Companhia de Danca Contemporanea dirigida pela pesquisadora, bailarina e coredgrafa Francis Baiardi.
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natureza dos todos sociais de que fazemos parte, nos fazenr idasgazdes da
realidade social de que partilhamos e das fogg@sas mantém e as transformam
(SANTOS,1987, p. 8).

No entanto, ssa diversidade de contextesi que se inscrevem as manifestacdes
culturaisabarcauma complexidadeonceitual, pois este eranhado de significados despeja
inimeras possibilidades de conceituar o tefentro deste panorama eclétigdckhohn

conseguiu conceituar cultura cosendo

O modo de vida global de um povo; o legado social que o individuo adquire do seu
grupo; umaorma de pensar, sentir e acreditar; uma abstrdgdmmportamento;

uma teoria, elaborada pelo antropélogo, sobre a forma pela qual um grupo de
pessoas se comporta realmente; um celeiro de aprendizagem em comum; um
conjunto de orientagbes padronizadasrapaos problemas recorrentes;
comportamento aprendido; um mecanismo para a regulamentagdo normativa do
comportamento; um conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao ambiente externo
como em relagdo aos outros homens; e, finalmente, um precipitado dé hist
(KLUCKHOHN apudGEERTZ, 1989, p. 4)

Diante de tanta possibilidade de pensar e estudar cultura, o coquei@brange
todos os anteriores apresentados por Kluckhohis pertinerd a esta pesquisa o que

Lot man em ACuUl tsiraza ® Mem-ri ao no

A cultura ndo é um depdsito de informacdes; € um mecanismo organizado, de
modo extremamente complexo, que conserva as informacbes, elaborando
continuamente os procedimentos mais vantajosos e compativeis. Recebe as coisas
novas, codifica e decodifica mensagge traduzindeas a um outro sistema de
signos(LOTMAN apudFERREIRA, 1994, p. 116)

Analisando esta abordagem sobre cultura proposta por Lotman, percebemos neste
conceitoa importancia daneméria Para ele a memoériade um grupo social é construida a
patir dos signos fornecidos pela cultura produzida pelos proprios individuos do grupo. E,
complementa ques sujeitosselecionam aquilo que possui uma utilidade e funcionalidade
para 0 grupoSao oseventos uteis e funcionais selecionadaspcompor as mednias do
grupo que irdoexpressar as possibilidades de vida social organizactampanhando a
variedade da histéria humana, #@m dissg registram as diferentes formas de dominio
humano sobre a natureza.

A transformacdo da natureza para a sua utilizaglo homem € observada na

seguinte afirmativa dslarx:
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O melhor arquiteto nunca sera tdo bom quanto uma abelha, porque a perfeicédo
com que a abelha molda a colmeia nenhuma m&o humana serd capaz de
reproduzir. Por outro lado, o pior arquiteto € melhor guwrais excepcional das
abelhas, porque antes de fazer uma ferramenta ele projetou no seu espirito a sua
forma, criando na mente uma coisa que depois veio a ser produzida pelwtrabal

de suas maos (MARApudMONTES 2007, p. 128).

A imaginacdo ndo é umapacidade exclusivamente humana. Os animais também
imaginam. Poréntilsomente os homens sdo capazes de comunicar entre si 0 contetido de sua
imaginacdo (JANSON, 2007, p. 6)A partir da analogia entre arquitetoe a abelha,
realizada porMarx, percebese qe o homem se distingue dos demais animais pela
capacidade datilizar a imaginacao patsansformar a natureza fim deadequda as suas
necessidades, influenciando também, o modo de vida ao seufeddsto que consiste sua
caracteristica propriamenhumana: a cultuea ( MONTES, 2007, p. 128)

Porém, ndo basta descobrir e inventar, € necessario ensinar e transmitir, repassar o
conhecimento as outras geracddsste contexto, a memodria se traduz camapacidade
humana de transmitir aos descendentggil@ que o homem descobrejostrandese
importante na formacéao cultural humana.

Seguindoo pensamento de Jansdéigntress (2007, pll),afirmaquefio que f az
memoéria humana diferenteaénossa habilidade em conceitaéem termos de ideias que
linguist i cament e p o d denazemos, xnasrpalavmsa ded-entgss, @ra a
memoria ser transmitida ela precisa da articulacdo da lingu#ageramoria ndo poderia ser
compartilhada sem suapresencapoisela esta no campo das ideiaslinguagem é meio
de compreensdo entre os indivos e, sendo ela, dindmicaticulase em processo de
transformacado, assim como se compreende a cultura, de moddcdiréiram constante
mudanca

Todavig quando falamos em linguagem, precisamos compreender o termo dentr
um conceito amplo, que diz respeito a linguagem oral, escrita e expressa através da arte.
Sendo a arte um meio de interpretar 0 mundpresenta a realidade em suas diversas

expressdoes, como sugere Jansa@ta

[...] nos da a possibilidade de conitar a concep¢ao que temos das coisas atraves
de procedimentos que nao eod ser expressos de outra forfna)l Na arte, assim
como na linguagem, o homem é sobretudo um inventor de simbolos que
transmitem ideias complexas sob formas nggASISON 2007 ,p. 7).
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Percebmosquea comunicacéo entre arte e homem se da no campo simbdlico, das
ideias, e esse dialogo passa pelo campo da intlecamvamente, pela imaginacdmda
essa subjetividade reativa a utilizacdo da memdria, pois ao nos depararmosvesm no
formas de interpretar o mdo, utilizamos nossas lembrancas coaferéncias.

O corpo é um meio de comunicag&oo veiculo de expresséao utilizado pela danca
€ através dele que o esquema de gestos e posturas de uma sociedade pode ser transmitido
(FERNANDES, 2007, p. 30).

E importante observar queara dialogarmos com um objeto artisticéaz-se
necessario estudar o estilo do artista e, também, a época e o contexto em que foi produzida.
Pois fAa aprecia-«o0 est ®t i(JAMSON, 00T, B8.7),ecaomod i Cc i C
vimos ela é diversificada, sendo qualquer abordagem interpretativa limitadora.

Como afirma Montesfj...] cultura e memdria sdo constru¢des da vida humana em
sociedade. Nao ha cultura de um individuo isolado, assim comoandeHodria que nao
pertenca a uma coletividadl@ONTES, 2007, p. 129)A construcdo social se da a partir
dos processos de intercO©Ombio entre mem-ri a
simbdlica do universo das pessoas, das coisas, das imagens eedasa - »es 0 ( ME NI
apudSILVA, 199, p. 22).

1.3. Memoria fotografiae arte

A fotografia surgiu na metade do século XIX, em estreita ligagdo com os fenémenos
da sociedade industrial, tornarse, entdo, o melhor meio de documentar, servir e atualizar
os valores desta sociedade. Desde sua aparicéo, a fotografia, jA demonstrava o seu grandioso
potencial de uso.

Os fotografos do passado eram solicitados a registrar as paisagens urbana e rural, a
arquitetura das cidades, obras de construcéo de estradasnaitas outras transformacdes

por que passou o mundo moderno. Estes registros possibilitaram ao homem tomar

8 Walter Benjaminnoemso:i A obra de arte na er a,expé un deplocargnic i bi | i
no status da arte tradicional. Este conceito é refletido claramente no movimento Neoconcreto no Brasil dos
anos 1960, quando Ferreira Gullar propd@ 8 e o r i a0 ljoepareonamar a representacdo e defender o
abandono dos suportes tradicionais de arte. Isto influenciou a arte contemporéanea.
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conhecimento do mundo que antes era investigado através da tradicdo escrita, verbal e
pictorica.i O mundes et qpromawt i | e ROMups2Z7) adoo ( KOSSO
Rouillé considera que:
A modernidade da fotografia e a legitimidade de suas fungbes documentais
apoiamse nas ligacbes estreitas que ela mantém com os mais emblematicos
fendbmenos da sociedade industrial: o crescimento das metropoles e o
denvolvimento da economia monetaria; a industrializacdo; as grandes mudancas
nos conceitos de espaco e de tempo e a revolugdo das comunicacdes; mas,
também, a democracia. Essas ligacGes, associadas ao carater mecanico da
fotografia, vao aponta como a imgem da sociedade industr{al]. Do mesmo

modo, para a fotografia, a sociedade industrial representa sua condicdo de
possibilidade, seu principal objeto e seu paradigr@UILLE, 2009, p. 29, 30).

E importante frisar quenesta fase documental fotogafia foi colocada ao lado da
sociedade dominante, ao lado do poder, pois a mesma evidenciava seus representantes e seus
atos. Neste sentidela excluia, camuflava ou marginalizava as condi¢cdes de existéncia

populacao Justamente rsée aspecto, Kossaogflete que

[..] ela se constituiria em arma temivel, passivel de toda sorte de manipulac¢des, na

medi da em que o0sS receptores nela viam,
gue resultante da o6i mparciali dade.6, da
27).

Porém, o surgimento de maquinas fotograficas baratas e de facil manuseio, nos anos
entre1930 e 1940, permitiu ques manifestacdes culturais dos povos exteriorizadas através
de seus modos de vida, mitos, religibes, fatos sociais e politicos passasser
gradativamente documentadas pela maquina fotografica (KOSSOY,,[2&b).

A vida de individuos e de grupos socip&ssou a seegistrada maifreneticamente
pelas imagens fotograficas do que pelos livros. Isso levou as memodrias, individual e

coletiva, a serem construigaambémgcom base no suporte imagétiSegundo Le Goff,

[..] [a fotografia] revolucionou a memdria, multiplicandce democratizanda,

dando uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo,
assim, guardr a memoria do tempo e da evolugéo cronolodiEaGOFF,2003,

p. 460).

A fotografia, até a metade do século XX, cumpriu muito bem um de seus papéis, o de
documeto, tornandese um dos principais elementos de registro deste tempo. A partir d
década dd970,observas e uma fAn2ti da (ROUILAE 2000 @ 27)aend° nc
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ampliarse o uso da fotografia, quando @&®us critérios formais ganham outras
possibilidades e sua relacdo com o mundo transcende o simples rédgsti®.sentido,

Kossoyanalisao seguinte sobre a fotografia, ao lembrar que

[ela] ndo estd enclausurada a condicdo de registro iconogréafico, isento dos
cenarios, personagens e fatos das mais diversas naturezas que configuram os
infinitos assuntos a circundar os fotégrafos, onde querse movimentem. Ha um

olhar e uma elaboragdo estética na construcdo da imagem fotografica. A
imaginacgdo criadora é a alma dessa forma de expressao; a imagem nao pode ser
entendida apenas como registro mecanico da realidade dita factual @QXOSS
200, p.49).

Aliada a essas novas tendéncias, a tecnologia vem facilitar a difusdo de
possibilidades de uso da imagem, seja no campo cultural, técnico ou estético. Assim, na
sociedadecontemporaneatual qualquer pessoa que possua um celular pode registrar
meio fotograficoseus momentos e compartilug através da intaet.

A imagemesta presente em todosambitos da vida social. &Ncontemporaneidade
ela setorna elemento essencial da narrativa. Basta percebermos o grande delasgiéaz
atudment. Especialistas na area da imagpodem definir comportamentos e introduzir
pensamentos que vao influenciar usnaiedade.

Nas artes, a fotografia ganhou importante espaco, pois ao invés de representar o real
ela passa a reproddpi. Rouillé (2009, p. 8) considerague enquantéias imagens manuais
emanam dos artistas, longe do real, as imagens fotogréaficas, associam o real a imagem,
longe do operador E importante analisarmos a imagem fotografica como um documento
diferenciado. Pois, mesmo que ndotragar eal i dade em sua totalid
visuab (KOSSOY, 200, p. 21) que expressa elementos que realmente pertencem a
materialidade obijetiva.

As artes performativas, como a danca, possuem a fotografia como grande aliada em
seus registro€la® uma Aprodu-«0 que ocorre no tempo
117), servindade suporte as companhias de danca no sedédegistrar o seu repertorio
coreografico ele exprimir a opgéo estética em determinado perigshdo, na maioria das
vezes,trarsformadasem fontes documentaigpara o estudo e compreensado da histéria da
danca

Uma das possibilidades dmnhecer as diferentesreografias de derminados

grupos é acessadog, via internet,o site da companhigpara observaa galeria de fotos



30

dispaibilizada nas paginado site Estafacilidade em acessas imagens através de sites na
internet pode promover aidentificacdo das opcdes estéticase ddeterminadosyrupos
artisticos Uma andlise mais aprofundapade ainda,nos levar aconhece as implcagdes
qgue influenciaram as produgbes do momento estudaoker@ase com issg uma fun@o
especifica e relevanta fotografia na sociedade contemporanea

A visdo redutora e simplista de registro, que a fotografia carrega em si, nédo
aprofunda a pesquis@m danca.E imperativo compreender quenadisar imagens
fotogréficas implicaem perceber e eahderprocessos sociais e culturais de producdo de
sentidosgue se daatravés dotempo e espao. necess8ri o Areunir, €
documentos, apartr  dos quai s a hist-ria da dan-a p:¢
118).

As fotografias sd@laboradas e realizadas na prética social, e carregam em si pistas
gue revelam os contextos em que foram produzi@a€orpo de Danca do Amazonas
CDA possui umacervo amplo de fotografias qoestramo repertdorio coreograficdesdeo
surgimentodo grupo. Issopossibilita pesquisar e analisar seus processos de criacao
(figurino, cenario, iluminacgdo, corpo e moviménte, suas op¢des estéticas. Essas imagens
fotogréficas relacionadas com outras fontes documentgederam nos fornecer
informacdes relevantes a respeito do elenco, das técnicas corporais utilizadas, das direcfes
artisticas, entre outras.

A utilizacdo deste acervo imagético do CHA a base desta pguisa, quéuscou
tracar um perfil histérico e estético desta companhia de daoagaaciona essas imagens
com as memoriados individuosdo grupo em questa&stas imagenforam a base para a

construcdo do produto final desta dissertacao: o livrodioigrafico.

1.3.1 Fotdbiografia: a memaoria em imagens

O mundo é constituido por imagens e nossa relacdo com ele é estabelecida pelo
corpo, mais precisamente pelos 6rgaos dos senDéodgre estes 0rgaos, a visao é a porta de
entrada para as primeirgapressdes ou percepcddda € capaz de capturar a imagem e
registrala em nossa memr i a, nos fornecendo uma Al magem
apudLEITE, 2005, p. 36).
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A visdo enquanto via de acesso para a captacdo de immgerm registralasem
nossamentepode ser comparada a maquina fotograficaaengelar, por meio da fotografia,

0 tempo e o espacBorém a visdo internaliza as impressfes com 0 sujeito que registra as
imagensem sua memoéri@ a maquina fotografica compartiliha as imagepsdendo
edimular impressdes aos sujeitos que as vdaeste modo a fotografia pode ser encarada
como um veiculo de comunicacéo, pois, além de nos trazer informacdes acerca de,seu autor
fela nos mostra a cena passada, (KOESOVY,er s 2 v
2009, p. 50).

Neste contexto as fotografias sdo um elo entre o passado e o0 prelense,
constituem em um elemento articulador do tempo e do espaco, cujas informacdes emergem
das imagens registradas.

Toda fotografiaa que nos referimos ou agiamos diz respeitao passado, mesmo
que tenham sido tiradasa alguns instantes. Ela funciona em nossas memdrias como
condi -«0o de fApassado preservado, |l embr an- a
absolutamente congelado contra a marcha do emp¢ KOS SOY, ElIda 0a2 Gma 4 2) .
imagem relacionada algo presenciadoou vivido por alguém.Assim, apresenta um
conteudo simbdlico que se exibe significativo para alguns e que permanece incognito para
muitos.

O uso da imagem pelos diferentes gruposas®ae traduz nasaneiraxcomo estes
se posicionam na sociedadeé um reflexo da atitude do fotdgrafo diante da realidade.
Assim,o registro visual contido na fotografi a
daquele preciso fragmento de espaco/temgot r gKO8SIOY 200, p. 47).

O presente estudo progpexplorar o universo da imagedentro de umcontexto
biografico. Utilizamosfotografias do Corpo de Danca do Amazonas para criar um livro que
possa expressar a histéria deste grupo através deatea visual. Sendo assiescolhenos
o termo foto biografia para defirarproduto final, poisacreditamos que ef@dedetermirar
as intencdes da pesquisa.

No caso do CDA, objeto de estudo detismsertacaoo livro foto biografico proposto
tem a intengo de registrar, divulgar e contribuir com a memoaria individual e coletiva de
seus atorero sentido de dar mais visibilidade para o grupo e ggusartistas. Anda,pode

colaborarcom a exposi¢cao de uma parte da historia da danca do Amageraaservicomo
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fonte de pesquisama medida em quapresentamosenas de uma temporalidade continua
do grupoatravés das fotografias.

Em geral, as foto biografiassdo feitascom imagensde figuras publicas e
reconhecidas mundialmente, como politicos, escritorestistas, esportistas, artistas, ou de
pessoas que deram uma contribuicdo importanteghistéria Entretanto, neste estudo, a
foto biografia sera produzida a partir do acervo fotografico de um coletivo, ou seja, de um
grupo de danga contemporanea.

Nossa intencdo ndo éeduzir a fotografia a simples registro. E importante
perceber mos gue Ah&§ wum ol har e uma el abol
fotogr8ficao9d HPB8O0OKCc020d@® com Cerbino (200
fotogréfica ndo poss um sentido Unico ou fechado, j4 que é sempre plural, apresentando,
muitas vezes, aspectos amb?2guos -seselecionart r ad i
fotografias para compor o livrodo Corpo de Danca do Amazonasa intencdo de
demonstra as opcdesartisticas e estéticas desenvolvidas pelo grupo ao longo dos quinze
anos de atuacéo.

Inimeros sao os autores das imaggues compdem a foto biografia do CDEntre
eles existem profissionais e nao profissionais, poigdalizadauma selecdo que abarca
registrosfotograficos amadoregirados por parentes de pessoas do gr@ssim como por
profissionais especializados na captacdo de imagens.

Entre os profissionais da area que registraram inumeras acées do CDA, destacamos
Arnaldo TorresPanilo J; Euzvaldo Queiroz Raphael Alveg Ruth Juca Outro fotégrafo
nao profissionalqueregistrou em maquina fotografica imagensgdapo foi Odenir Farias,
primo da atual diretoraad companhiaMonique Andradee, também Carla Lee, antiga
secretéria do grupo.

Os rayistros fotograficos que compdem o livro fazem parte de acervos pessoais dos
bailarinos e diretores ou sdo acervos do grupo. Entre estes registros destacamos fotos
realizadas em ensaios fotograficos para divulgacdo de espetaculos e acdes do grupo,
registra dos bastidores, montagens, processos coreografictografias de espetaculos
feitas por amigagsparentese fotdégrafos profissionaigegistros realizados pelos proprios
bailarinos em turnésu workshopsimagens do cotidiano do grupmtre outros.

Dede modo, pretendemos envolver 0s sujeitos com as imagens registradas durante as

vivéncias do grupo sugerindo, propondo, estimulando reflexfes variadas a respeito daquilo



33

gue estd sendo apreciado. Neste sentido, esperamos que estes sujeitos que tiaem cont
com estes registros possam conhecer momentos significativos para o grupo a partir da
relacéo entre seu presente e 0 momento em que a imagem foi capturada.

E importante perceber ques amagens fotograficas apesgam um tempo e um
espaco que refletea escolha de quem as produZial situacdpnos leva a conjeturar qae
fotografia pode e deve ser encarada como um docunfentobu2 do de si gni
(CERBINO, 2008, p. 118). Porém, ela ndo reproduz na totalidade o instante capturado, ela é
um recorte dese tempo e desse espaco que representa, e traz indicios que podem suscitar
inUmeros questionamentos.

Neste sentido,iada a mesma autora reflete que:

As imagens sdo histéricas, produzidas de acordo com as variaveis técnicas e
estéticas do contexto em qderam feitas e das diferentes visées de mundo
existentes no jogo de relagdes sociais, guardando a marca do passado que as
produziu e consumiu, remetendo as formas de ser e agir daquele contexto
(CERBINO, 2008, p, 119).

Assim, devemos olhar para as fotofyjgg desta pesquisa partir da sua capacidade
de comunicacacee significacdg levandese em consideracdo o0 aparato técnico na sua
producdo, o olhar de quem as produziu e o contexto em que foram prodazimagje

percebermos sua possibilidade de indepeaih como veiculo de informacéao
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2. Metodologia

Um tema contemporangaode ser investigado através da historia oral, desde que
ainda vivam pessoas que possam revelar algo sobre ele. Neste sentido, utilizamos a
metodologia da historia orakfa disponibilidade de captacédo de informacfes a respeito do
Corpo de Danca do Amazonas, objeto de estudo desta dissertacao.

Diante deste cenéario, a metodologia da histéria oral se apresenta como uma
apropriada abordagem a ser utilizadasta pesquisaSendo assim,elencanos como
pressupostos tedricos, principalmente estidosdesenvolvidogor Alberti (2004, 2005),
Delgado(2006), Meihy e Holanda (2007), poi&s muito comum no meio académiesta
metodologiaserutilizada sob diversos enfoques.

Os estudisos da area reconhecerhistoria oral como a historia do vividdodavia,
eles alertam que ela é um procedimento metodoldgico que encontra diferentes definicoes de
acordo com os objetivos de cagdasquisa Alberti (2005, p. 17)nos aponta quela é
recorh e ¢ i d a métadadenimvestigacdo cientifica, confonte de pesquisa, ou ainda
comotécnicad e produ-«o e tratamento de depoi ment

Os principais conceitos de historia oral apresentados no estudo de Meihy e Holanda

(2007, p. 18 e 19 sdo pontadosp el o's seguintes ter mos: ip
narrativas?", Af or mul a- «o de document os at
document al das entrevistaso e fprocesso si

analisarmos estes termos conga&iy observamos a importancia da entrevista para arlast
oral. Ha é a base para a constituicdo do gnamamos de documento de histéria ceal,
assim devemos levar em consideracdo os procedimentos de coleta e dosld#dos
propostos pelos estudmsda area.
Na nmemoria sefazem presente as dimensdes do tempo individual e coletivo, onde
multiplas variaveis dialogam entre Bssim Delgadodescreve a historia oral como:
um procedimento metodologico que busca, pela construgcdo de fontes e
documentostegistrar, através de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos,
versdes e interpretages sobre a Histéria em suas mdltiplas dimegastiess,

temporais, espaciais, conflituosas, consensyBiELGADO, 2006, p. 15 grifo
Nosso.

A escolha por @s procedimento metodologico reside no faequea histéria oral

ns - pode ser empr egadé&onemporfnedsqyeld rseandria ¢oe b r e
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entrevistados alcance. Com o0 passar do tempo, as entrevistas assim produzidas poderéo
servir de fontes deonsulta para pesquisas sobre temas nao téo recent¢sA L BEGT | ,
p.21).

Assim, a constituicdo de um estudo a partir de entrevistas e fontes documentais,
sobre um tema atual ainda ndo explorado, mastreelevante, principalmente no que diz
respeio a producédo de outras fontes documentais que possam subsidiar outras pesquisas na

area.Neste contexta historia orabnquanto metodologia € a basea estestudo

2.1 Fontes orais: as entrevistas na producdo de documentos em historia oral

A fonte oral pode ser entendida como a primeira forma de obteng@dod®macdes
Ela proporciona através da memoéria a possibilidade de registro de lemppamgasio da
escrita e a gravacaoalrelatos por meio de equipamentos adequaguslendese chegar a
producéo de documentos qoedemconstitur fontesparapesquisa.
Alberti alerta que,
O documento de histéria oral ndo consiste no ineditismo de alguma informacéo,
[...] sua peculiaridadé e a da histéria oral como um todalecorre de toda uma
postura om relagdo a histéria e as configuracéesioculturais que privilegia a

recuperacdo do vivido conforme concebido por quem viveu (ALBERTI 2005, p.
23).

Neste sentido, 0 pesquisador que se utiliza desta metodologia precisa estar atento as
variaveis que sapresentam no decorrer do estudo.plano académico, a histéria oral pode
ser utilizada em diversas disciplinas das ciéncias humanas. A partir da segunda metade do
s®cul o XX, fel a se apresentou como potenci
sciaiso (ALBERTI, 2005, p. 19).

A produ-«o0o de Adocument os hi st -ricosbo
intencbes da historia oraD registro das narrativaés a matéria prima para a constituicdo
destesdocumentossendofio resultado da entrevista upnodutod 0 s s uj ei t os en:
(GONCALVES, 2007, p. 67).

Os estudos que utilizam distoria oral como procedimento metodoldgico
demonstramqueelmst 8 i nti mamente relacionada ~ @dfre
que vivenciaram o0 processo historico, owe gestemunharam fatos da vida privada ou
c o | e tDELGADD, 2009, p. 31).
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Sobre entrevismem hi st -ria oral, Al ber ti apont
aquilo que ndo encontramos em documentos de outra natureza: acontecimentos pouco
esclarecidos ou ngna evocados, experi°®°nci as pessoa
(ALBERTI, 2007, p. 22).

Para o desenvolvimento da presente pesgadaamos a entrevista temafiqemis
nela selecionamoss individuos que tiveram conhecimento da tematica em questdo ou
participaram ativamente do processtedo periodo que estd sendo pesquisado. Para
Albertb,est a modal i dade de entrevista ® adequad
definido na trajetoria de vida dos depoentes, como por exemplo, um periodo determinado
cronologicamente, uma funcdo desempenhada ou o envolvimento e a experiéncia em
acontecimentos ou conjunturas espec2ficoso

Observando os procedimentos levantados por Alberti sobre as entrevistas,-percebe
gue o conhecimento prévio objeto de estudo é um fator importante para a escolha dos
entrevistadosCabe lembrar, neste sentidopesquisador deste trabalho esta intimamente
relacionado conseuobjeto de pesquisa por fazer parte da trajetéria do Corpo de Danca
desde sua criacdm 1998 Sendo assim, participou ativamente das producgdes, das turnés e
detoda atividade relacionada ao grupo. Bep mesmpnéo obteve dificuldadea selecae
escolha dosindividuos integrantes e eiitegr ant e s gue Aparticipa
presegiaram ou se inteiraram de ocorréncias ou situacdes ligadas ao tema e que pudessem
fornecer depoi mentos significativoso (ALBEF

Uma das grandes contribuicbes em histéria oral é a possibilidadeoperarpara
firelativizar conceitos e pressupostos que tendem a universalizar e a generalizar as
experi°ncias humanaso0 E(neselLcGreRtdque s Mmaséiam ap . 1
andlises das entrevistag, a partir delaggue 0s sujeitosconstroem suas narrativas e
expressam ssaersdes e idealiza¢des dos fatos.

ParaMeihy e Holanda

(...) mais do que a verdade comprovada e aferivel, o que se busca € a variacdo das
narrativas em suas evidéncias, inex@gle deslocamentos (...) ndo é cada palavra
exatamente como foi dita queale, mas o0 seu significado no conjunto da
dissertacdo de alguém em situacao de entrevista e na conjunc¢éo de outros textos
estabelecidos na mesma perspectwiIHY e HOLANDA, 2007, p. 124).

Portanto, €& necessario corresponder aos procedimentos estabdbsci pela

metodologia da historia oral para a producdo de foRt@aportanteaindaobservar que as
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varias etapa$ registro em gravador de voz, transcricdo literabxtualizacdo dos dados
relevantes pelas quais o material coletadevepassag, torna odocumento uma fonte para
pesquisaEstes preedimentos foram adotados para o presente tralaafira de tornar as
fontes acessiveis a outros estudos relacionados ao mesmo tema.

A textualizacdoé, dentre os npcediments, um dos maismportants, porque as
entrevistas sao realizagla partir da conversa informalerg&lo assimos dados relevantes
para gpesquisa devem ser trabalhados, no senticduplemir palavras repetidagxpressoes
usadas incorretamentevéios de linguagem oraje modo a tornar o x& mais claro e
compreensivel, obedecendo as orientacdes da escrita formal, para fins de estudos, pesquisas
e publicacdes.

Criando a base na quampliamosa ideia paraa textualizacaoMeihy e Holanda,

afirmam que

[...] surge da necessidade de se refdama transcricdo literal para tortg@
compreensivel a leitura. [Portanto], deve ser uma narrativa clara, onde foram
suprimidas as perguntas do entrevistador; o texto devdisgo 6&nxutd e
&oerenté [...] Deve conter em si a atmosfera da enstayi seu ritmo e
principalmente acomunicagdo ndo verbabela inclusa: emocdes do depoente
como risos ou choro, entonagéo e inflexdo vocal, gestos faciais, de méaos, ou
mesmo do corpo. O texto, ainda, ndo pode abandonar a caracteristica de
originalmente faddo, devendo ser identificado como tal pelo leitor. (MEIHY e
HOLANDA, 2007, p. 155 e 156rifos no originag).

Diante do exposto pelos autores, a textualizacdo se apresenta como uma fase de
muita atencdo, pois, a0 mexer no texto o pesquisador deveidade com o sentido das
palavras dentro daquele contexto em que foram relembradas, além de ndo deixar que a
6at mosfera da entrevistad n«o seja colocada

Apesar de mm documento produzido a partir da metodologia da histéria oral
necessitar principaiente, dos objetivos da pesquisdluenciandono caminho a ser
percorrido pelo pesquisador durante seu processo de pesesiisa procedimentos de
textualizacdo apontados anteriormente por Meihy e Holanda (2007) devem assegurar a
formacgao de um corpo damental a setrabalhado pelo historiador e por outros estudiosos
das Ciéncias Humanas.

Vimos anteriormente quesodepoimentos em historia oral sdo decorrentes de

narrativasestimuladas pelo pesquisador que tenta avivar a memodria dos entrevistados
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atravésde roteiros preestabelecidosnagens e informacdes que possam inataato de

rememorar. Sendo assim:
ao registrar no tempo presente as memdrias sobre o tempo que passou, 0
historiador e os demais profissionais vinculados a pesquisas que utilizam a
metadologia da histéria oral fazem dos testemunhos recolhidoses de
imortalidadei documentos/monumentos, sob a forma de vozes e de textos, que
ficardo arquivados como registros vivos da multiplicidade de experiéncias que
constituem a vida humana na suaégia DELGADO, 2006, p. 62 grifos no
original).

Neste sentido as entrevistas se apresentam como relevantes fontes para a constituicéo
de documentos em histdria arblelasexiste a possibilidade de emergir dados ainda nao
descobertos pelo pesquisaddados estes que podemvelar outros possivesaminhos a
serem percorridos pelo pesquisador.

Portanto, tabalhar com as memoridss individuosintegrantes e eitegrantegjue
participaram da trajetoria doorpo de Danca do Amazonas foi de fundamentabitancia

para a analise e compreensaacdminho percorrido p@sta companhia de danca.

2.2 Outras fontekistéricas o jornal e adtografia

Inimeras sdo as fontes que podem contribuir para a realizacdo de uma pesquisa.
Neste estudoforam utilizadastanto fontes orais comescritas Dentre fontes escritas,
fizemos uso dgornais, memorando®ficios e tabelas que informavam horéarios de aulas,
além deensaios e apresentacfes do grupaimda,programas dos espetaculdambém
utilizamos fontesconogaficascomofotografiasparticulares e do acervo do gryupddeos,
cartazes e folders.

Trabalhar com esta variedade de fontes té&@ como objetivo comprovar a
veracidade dos depoimentos orais, mas possibilitar um aprofundamento das questdes
levantadasia pesquisa, buscandbngir os objetivos propostos.

Os estudos de Albarello, Digneffe, Hiernaetxal (1997, p. 21)defendem o uso de
outras fontes na investigacdo em histéria,gpad i s para el es A® raro u
a investigacdo. Todastéon seu i nteresse, mas a s?2Setsese d
estudos(1997, p. 18) sugerem a seguinte classificacdo para fontes documentais: as fontes
nao escritas (0s objetos e o0s vestigios materiais, a iconografia, as fontes orais, a imagem e o

som registradgs e, as fontes escritas (0s documentos oficiais encontrados em arquivos
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publicos ou privados, as fontes ndo oficiais, a exemplo da imprensa e livros, e as fontes
estatisticas).

No primeiro capitulo desta dissertag@ionos que a fotografia& compreendida como
Auma fonte de val or Il nesti m8vel na <const
(CANABARRO, 2005, p. 24)Ela deixou deser considerada simples registro de fragmento
do real epassouwa adquirir o status de documento p o r ® m i amfermanées deisqud a
contetdos enquanto meios de conhecimento tém sido timidamente empregadas no trabalho
hist-ricoo KABSSOY, 200

Em seus estudp¥Kossoy (209, p. 28) ainda mostrguefiel a ® um i nt |
documento visual cujo conteudo é a stntempo revelador de informacdes e detonador de
e mo - »Assn) estudoque utilizam a fotografia como fonte sdo de suma importancia,
poi s n-° medi da Qque esta se distancia da @
possibilidades de suas informac®esiais serem resgatadas, e portanto menos uteis serdo ao
conheci ment A9 200SSOY,

Neste sentido, percebemos que este presente estudo se apresenta afinado com as
discussbes sobre o uso da fotografia, pois estamos pesquisando quinze anggRodaatua
um grupo de danca e utilizando as fotografias para apresentar as aspiracdes da companhia
neste periodo.

O discurso pésnoderno no campo da imagesegundo Paulo Borgesmn seuartigo
Historia e Fotografiaacompanhdia | - gi ca da c laenmseudaargemoa Hi
das fontes tradi ci on aiNsstepeantido podeimas afdmear qgoeoag o s
fotografiasr e pr esent am fApequenos fragmentos que i
atores sociais, a forma como compreendem o mundo, fuasestacdes, o imaginario e as
cenas muito pr-ximas de seu cotidianoo (CAN

Ao utilizar a fotografia como fonte documental, buseacompreendéa em
consonancia com os estudos de Canabarro (20@#3. para elea imagem fotografica
amplia a visdo do pesquisadproporcionando novas e diferentes interpretacées da historia
social Assim, ela ficoloca em cena atores sociais em diferentes situacbes de atuacao e
permite que se conhecam 0s cenarios em que as atividades cotidianas sévéesermmo
também a diversidade das articulacdes e das vivéncias dos atores sociais que atuaram em um
determinado contexto sociocultwwsal ( CANABARRO, 2005, p . 25) .
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Conformefoi visto no capitulo anterigro Corpo de Danca do AmazonasCDA
possui um acervaamplo de fotografias que mostrasuas turnés esuas atividades
pedagodgias esociais, passando por todo o repertdrio coreogréfiesle seu surgimento.
Issopossibilita pesquisar e analisar seus processos de criacéo (figurino, cenério, iluminacao,
movimentacao coreografi¢ae, suas opcoes estéticas. Mpesar de ser uma companhia de
danca com caracteristica estatal, ndo possui orcamento fixo para desenvolver e registrar suas
atividades conforme observado em documendasgrupoe depoimentoslos colaboadores
da pesquisa

E comum em companhias de danca como o CDAoga@etores artisticoplanejem
e organizem aagendado grupo. Porémnesta companhia, estas agendstsio sujeds a
aprovacao da Secretaria de Estado de Culpois, quando isto envek custos como a
confeccdo deprogramas, folders e/ou cartazeseem sempre os diretores conseguiram
realizar a agenda conforme o planejad@sim, muitas de suas atividades rfacam
devidamenteegistradas como normalmente se fazocempanhias estatais danca ficando
as fotografias, na maioria das vezesmo Unica fonte de registro feitgelos proprios
bailarinos, funcionarios ou diretores do grupo.

Com esta relativa caréncia de registro, vimasimprensauma possibilidade de
pesquisa, poise tratade um expressivoveiculo de comunicacdo e todos os jornais de
circulacdo na cidade de Manaus ae8m espaco para arte e cultura. Entdo, percebemos que
ela poderigporeencher a lacuna existenta@s trazer informacdes relevantes sobre o objeto
de estudoAssm, utilizamos além da imagem fotografica, os jorngs des constituem
uma boa oportunidade comunicacao

Ojormalenquanty e2 cul o de comunica-«o0 fornece n
opinides de grupos ou de categorias sociais determinagas &so, desempenha papel
essenci al na vida pol2tica e socetald9e/,pfl ALBAT
23). Além dissg ele também utiliza as imagens para complementar seus textos. Os
analisados neste estudo sdo documentos que abordam inUmeossdeoatuacédo do CDA
principalmente os espetaculos e turnés que o gtapenvolveu durante segsinze anos de
atuacaoE pertinente frisarmos que todos os jornais que compdem os documentos analisados
neste estudo foram cedidos pelos colaboradores dpiipase eles sao tanto jornais de

circulacao estadual, quanto de circulagao nacional.
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A imagem a seguir apresenta uma parte dejanmal de circulago nacional e

das

respe t o

ACabanagemo,
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Critica: Helena Katz

0000 6TIMO
scolaboragdesen-
treum coredgrafo
¢ uma companhia
que constréi oseu
repertériocontra-

ando distintos
profissionais tendem a padroni-
zarumcertotipodedanga. Con-
tudo, o que acaba de acontecer
entre Mirio Nascimento ¢ o
Corpo de Danca do Amazonas
merece ser destacado pelo tipo
de contribui¢io que traz ao as-
sunto. Seu resultado se chama
Cabmagem e acaba de realizar a
suasegundatemporadano Tea-
troAmazonas, em Manaus, cida-
de que ¢ sede da companhia.

O programa comeca com
Mundo da Razfio Presente, que
tem concepgio e coreografia
de Ricardo Risuenho. Cabana-
gem estdna segunda parte. Ndo
¢a primeiravez que MarioNas-
cimento trabalha com compa-
nhias desse perfil, mas por es-
tar compartilhando o progra-
ma, criou-se uma situagio que
nos deixa bem claro: sim, algo
pode sermudado em uma com-
panhia oficial que pratica o ro-
dizio incessante de coredgra-

fos. A perguntada qual se pode

partiré aseguinte: por que, de-
pois de um curto intervalo, o
mesmo elenco parece outro? E
elanoslevaaformular aseguin-
tehipdtese: existirialgonomo-
vimento que Mario Nascimen-
tovem desenvolvendoautoral-
mente que funcione como uma
espécie de ignicio das melho-
res qualidades individuais de
qualquer tipo de elenco?

Para buscar essas respostas,
¢ fundamental deixar claro que
aprimeira obracumpre o papel
habitual em companhias de re-
pertério. Estdimpecavelmente
ensaiada, mas pasteurizada
por aquele modo de dangar re-
duzidoaumaapresentagiodos
materiais dasua partitura. Muz-
do 4z Razdo Presenfe anuncia,
notextodo programa, que esti
partindodofilésofo Hegel para
abordar a loucura como algo
que tem uma légica propria e
esti em todos

A

Cena de Cabanagem. A danca deixa de se apoiar em corpos em unissono, devotos da monocord

ralizacéio” da loucura se distri-
bui em quadros costurados
com uma dramaturgia apoiada
em personagens, mas no dis-
tingue persona-

nés,buscandoes- —#———— gem de danga de
capar da oposi- y N ersonagem de
g'ég?loumral%( e NDOVOLTAM E’::uro —§ que se
z30". Evidente- DO INTERVALO, transforma na
mente, transfor- PARECEM OUTROS sua fragilidade.

mar 2 leitura de : § Questdes co-
um filésofo da BAILARINOSEMCENA mo essa nio
complexidade constituemnovi-
de Hegel em dangajitemseus  dade no diaa dia de quem en-

problemas. Mas nio sio eles
que mais importam aqui. Inte-
ressa observar que essa “natu-

saiacbrasde coredgrafos varia-
dos. Nio hi elenco capaz de
atender as especificidades im-

plicitas no que cada um deles
cria, dafahomogeneizagoque
vai acontecendo. E nesse con-
texto que deve ser entendidoo
que sucede quando se volta do
intervalodesse programamon-
tado pelo Corpo de Danca do
Amazonas. Nosesperaumasur-
Presa, parece que estamos ven-
do outros bailarinos em cena.

Camadas. A danca deixa de se
apoiar em corpos em unissono,
devotos damonocérdia, parase
tornar um tecido feito de mais
camadas - um tecido fiado pe-
los modos préprios de cada um

dos corpos ‘dizer’ a sua forma
de resistir. Segundo o historia-
dor Caio Prado Jtnior, a Caba-
nagem (1835- 1840) foi o mais
notivel movimento popular do
Brasil, o tinico em que as cama-
das pobres da populacio conse-
guiram ocupar o poder de toda
umaprovincia (a doGrio-Pard)
com certa estabilidade. O que
se V¢ em cena, dessa revolta, é
justamente uma movimenta-
¢doquesalientaalura, arevolta.
Cadaumdos 16 bailarinos tema
oportunidade de aparecer co-
mo intérprete, € isso cria uma
outraatmosfera, fértil para que

PUT UCADIVUEAED

eviraum tecido em camadas

os desempenhos revelem uma
companhia muito afinada.
OCorpodeDangado Amazo-
nas foi criado pelo governo do
Estado em 1998 ¢ tem hoje, na
sua direcio artistica, Monique
Andrade e Genilio Lima. Que os
méritos apontados por esse pro-
gramapossam ter continuidade
¢ atuem como um virus conta-
minador do que vird por ai.
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O trabalho com as fontes orais e coegas outras fontes proporcionou
aprofundamento nas questdes levantadas neste estudo, ampliando o @oritbeem

desvendandquestdes ocultaspossiveis lacunas existentes.

2.3 Coleta de Dados

O inicio da coleta de dados se deuano de 2012, em visitas aoquivo do Teatro
Amazonas Neste local foi possivel adquirtiuas caixas de arquivo coos primeiros
documentosque contéminformacdes relevantes sobre o grupo. Neptameirascaixas
pudemos ter acesso pmjeto de criagdo do grupo e algumas fichas de inscricdo da primeira
audicdo. Posteriormente, foram adquiridus proprio teatro que o Corpo de [Rando
Amazonas desenvolve suas a¢@eJeatro da Instalacdo, outros documentos relevantes da
primeira direcdo artisticancluindo documentos da segunda e terceira direg@omais
quatro caixas de arquivo®utros documentos da segunda e terceira diregigadaforam
adquiridoson ling ou seja,em pesquisarealizadasno computador localizado na sala da
administracdo da companl@aarmazenados epen drive

Durante a coleta de dadgercebemos que alguns documentos foram extraviados ou
perdidos, poi® grupoiniciou suas atividdes no Centro de Artes Chaminé. Posteriormente
passoua trabalhar no Centro de Artes e Oficios Claudio Santtapois retornou ao Centro
de Artes Chaminé, findmente,se estabelecenp Teatro da Instalacdo, ondermaneceaté
afinalizacdo desta pesquisa.

Entre os documentos guardados nas caixas de aragneontramos o projeto de
criacado do Corpo de Danca do Amazonas, algumas fichas de inscricdo da primeira audicao,
oficios, memorandos, folders, portfélio, agendas de ade®nsaios ede espetaculos,
programas, recortes de jornais e algumas fotografias.

Para a aquisicdo dmutrosdocumentos escritpgiamos visitar a Biblioteca Publica
do Estado, pois a mesma possui um acervo bem significativo de jornais) @ba
encontraase em reforma no momento do levantamento de dados para esta pesquisa
somente reabriu em fevereiro de 2013. Deste modo n&o conseguimos ter acesso aos seus
arquivos durante o ano de 2012. Para solucionarmos este proldbensalicitado dos
colaboradoresla pesquisa que abrissem seus arquivos pessoais a fim de contribuirem com

outras fontesalém das narrativas que jst@vam cedendo nas entrevistagartir de etaq
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tivemos acesso a inumeros jornais que anunciavam as atividadesdaspelo CDA
durarte estes quinze anos de atuacao artistica, pedagodgica e Atmialdeste material
coletado, conseguimos inumeras fotografias com eles. Outros colaboradores que
disponibilizaram fotografias foram Mariluce Lima e Fabiam Aarao, bailarinos que compdem
o elero do CDA & a finalizacdo desta pesquisa e Eduardo Amarahailarino da
companhia.

No decorrer da coleta de dagdass deparamos com a falta de recursos financeiros
para o deslocamento do pesquisador até o local de maladmaportantes atores soaai
necessarios para este estud@mnte do expostoprecisdvamos encontrar uma solucao para
realizar as entrevistas com estes individuos que atualmente resmeddo Paulp em

Salvador, na Austria, na AlemanhaenosE@A mo fia entrevi ftum em

F

processo dialdgicay u e corresponde a uma rela-«o proc

(MEIHY e HOLANDA, 2007, p. 19) buscamos alternativas qaerroborassem com as
entrevistagde acordo conos principios metodologicos que norteiam a historia oral. Sendo
assim, utilizamos skypé&, pois com este recurso podemos efetuar conversas @ewdeo
em tempo real com uma ou mais pessoas a0 mesmo.tAsgpm, mantivenos ficontato
premeditado (MEIHY e HOLANDA, 2007, p. 19kntre duas pessqag;ao imprescindivel
para aconstrucaala historia oral.

Até um tempo atrao registro de entrevistas em histéria oral se dava através de
gravador de voz, com os dois envolvidos no processo (pesquisador e entrevistado) em

contato real. Porém, na contemporaneidadeséanecesario observamos 0s avancgos

tecnolégicos e as mudancas provocadas por eles, no sentido de reconhecermos outras

possibilidades nas relagbes socihisste sentido, podemos afirmar qgenavas tecnologias
de comunicacaoreorganizaram, rearticularane revolucionaram as relagdes sociais,
transformando o indiduo e o coletivdWORCMAN e PEREIRA, 2006, p. 45Portantq
acreditamos que estamos obedecendo aos principios metodoldgicos neaatitizsta
tecnologia neste trabalhe @rroboraado com o avanco alecgado nas sociedades

contemporaneas.

® Skype Technologies é uma empresa global de comunicacao via Internet, permitindo comunicacéo de voz e

video gratis entre os usuérios doftware£ um progr ama | i vr eeerquwogedu,s agq uae t e (

utiliza sistemas que usam um computador e esta ligada entre eles via internet, permitindo que os ficheiros
sejam partilhados numa rede sem a necessidade de um servidor centralnivBispem:
<https://repositorioaberto.uab.pt/bitstream/10400.2/2087/1/Filipa%20M&AIGEL . pdf>
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2.4 Colaboradores da pesquisa: localizacéo e processo de selecéo

O pesquisador deste estudoym ja mencionado anteriormente, esti diretamente
relacionado cono seu objeto, poig atuante no CDAfaz parte de sutrgjetoria desde a
criacdo até os dias atuais. Assim, ndo teve dificuldades em localizar os possiveis
colaboradores para aspesquisaporque se relacionoou se relaciongrofissionalmente
com eles conhecee mantémcontato com todos os envolvidos neste pesso. Este
envol vimento ¢é6facilitoudéd, at® certo pont o,
todos os selecionados se disponibilizaram a contribuir com o presente estudo.

Como ouniverso de individuofigados atematica deste estudo é conhecpio
pesquisadora escolha de quem iria contribuir com a pesquisa foi norteada sob alguns
aspectos e baseada nos estudos de A[R€Ab, p.85), ondea autorasugerequéi a e s c ol ha
dependera de algumas estratégias fixadas Est as e st rdiado®ajfigusas dep o d e m
atuacdo destacada em relacdo ao tema, julgadas mais representativas e cujos depoimentos
pare-am essenciai s par a aALBERIIl2006pa85x 0 das de

O primeiro critério deselecdo para escolhados possiveis ¢aboradoresla pesquisa
foi baseado na perspectiva das trés fases pelas quais 0 grupo passou nestes quinze anos.
Cada fase foi desenvolvida sob a tutela de um diretor artistico, onde cauglantou sua
maneira de fazer arte. Entdo, pensamos que sdéegessante entrevistar bailarinos que
atuaramdurante adrés fasesAssim, selecionamos os seguintes bailarinos: Flavio Soares
(ex-bailarino e exprofessor de condicionamento fisicngela Duartgbailarina) Sumaia
Farias (bailarina) e Adriana Goes(balarina). Destes nomes, a Unica que decidiu nao
participar foi Sumaia Farias, alegando problemas particullsiesmo assim disponibilizou
fotografias para a pesquisa.

Outro critério, ndo menos importantigseiase nasif i gur as de atua- «
aspeto mencionad nos estudos dalberti (2005). Esteritério proporcionou selecionas
colaboradores a partir das seguintes palavras: diretor artiptiof@ssor,assistente de
coreografiae assistente de direcdo. Assipudemos selecionar dentre as opcoEgEo
nomes Adriana Goegprofessora de balé classico e assistente de coreoghafdthy Duarte
(professor de danca contemporénea e assistente de corepgiafiia) Santos (primeiro

diretor artistico), Monique Andradex-professora de balé classicesstente de coreografia



45

na 12 e 22 direcOes, assistente da terceira direcdo @liattiaila artistica)Porém, a falta de
tempo disponivel, impossibilitou a participacao de Jofre Santos.

A impossibilidade de entrevistar a segunda diretora artisticaicl/&atie, por seu
falecimento em 2008, ndo impediu de conseguirmos informacdes relevantes sobre sua
direcéo, pois todos os bailarinos elmilarinos entrevistados trouxeram alguns dagies
de uma forma ou de outra foraatilizados. Além disso, uma pessa realizada por
Aldenyra Santos, dentro do CDA, traz na integra uma entrevista com Ivonice Satie. Esta
pesquisadora consentiu a utilizac@stéslados neste trabalho

Além dosdoiscritérios acima descritpe terceirocritério considerad@araa selecaé
de colaboradores fa participacdmo processo de criacado do grugreditavamosassim,
que os individuos intrincadogesta acdo poderiam contribuir satisfatoriamente no
entendimento das propostas iniciais para o surgimento da primeira companissiqorali
de danca do estado do Amazonas.

Este critério nos levou a selecionar dois nhomes: Conceicdo Souza e Marta Matrti,
professoras e artistas quiesde a década de 19d@senvolvem trabalhos aritsts na area
de danca no estado e, como mencionadorianteente compuseram a Comissao de
Formacéo do Corpo de Danca do Amazonas desde a elaboracdo do projeto inicial até o
primeiro ano de trabalho do grupo.

O quarto e ultimo critério que norteou a selecdo de colaboradores, foi a seguinte
pergunta: Quais asdias iniciaram profissionalmente no CDA e, hoje, continuam
desenvolvendoem outras localidadesabalhos artisticos na area de danca? Esta pergunta
nos levou a quatro nomes: Eliezer Rabelolakarino e exassistente de coreografia do
CDA, atualmentermora, estuda e trabalha nos EUA), Wallace Jonebdgarino do CDA,
atualmente, mora na Austria e € o primeiro bailarino do Balénd®, Fabiam Moreira (ex
bailarino do CDA, atualmente, mora na Alemanha e trabalha no BaRegensburge
Robson Tade(ex-bailarino do CDA atualmente, mora, estuda e trabalha nos EUA).

Dentre oscitados tivemos que desistide dois possiveis colaboradoreporque
Fabiam Moreira ndo respondeu a solicitacdo de participacdo na pesiame Jones

nao pode participgror problemas de conexao via internet.
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No quadro I Colaboradores da pesquisa

COLABORADOR Naturalidade Atuacao profissionalna época da
entrevista
Adriana Aguiar Goes Manaus/AM | Bailarina, professora de balé classico e

assistente de coreografia do CDA

André Duarte Paes Manaus/AM | Professor de danca contemporanea e

assistente de coreografia do CDA

Angela Duarte Silva Alenquer/PA | Bailarina do CDA

Conceicdo Souza Maués/AM | Professora da rede estadual de ensino
Diretora do Balé Folclérico do Amazon:
e Diretora do GEDAM

Eliezer Rabello Manaus/AM | Ex-bailarino e exassistente de
coreografia do CDAProfessor de balé
nos EUA.

Flavio Soares Manaus/AM | Ex-bailarino do CDAProfessor de balé

classico do Balé Folclérico do Amazonj

Marta Marti Gramado/RS| Professora da rede estadual de ensino

Coordenadora do proje®alé da Barra

Monique Andrade Lde Sousa| Manaus/AM | Diretora artistica do CDA

Robson Tadeu dos Breire Manaus/AM | Ex-bailarino do CDAProfessor de balé
nos EUA

Quadro I Colaboradorega pesquisa

2.4.1 Breve historico dos entrevistados

Adriana Goes

Adriana Aguiar Goes nasceu em 14 de janeiro de 1982, em Manaus/AM. E
licenciala em Dancga peldniversidade do Estado do AmazoiiadEA. Atuoucomo atleta
da Selecdo Amazonense de GinastiRigmica de 192 a 197. Estudou danga com
professoresenomados @ Brasil e do exteriotComecou seus trabalhos coreograficos no X

Festival Amazonas de Cpera com a <coreogr .
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juntamente com André DuartAssinou tambémasor eogr afi as fAM«e Vel l
tempod para o CDA e fl nE baifadnd dooCorpoade Banga doCi a
Amazonas desde 1998, mi@mente ¢ professora de técnica de danca cldssica e assistente

de coreografia do CDA.

André Duarte

André Duarte Paes nasceu em 2¢ novembro de 197em Manaus/AM. E
pesquisador, professdrailarino e coredgrafo, fez especializacdomeatodologia do Ensino
Superiori Uninorte/AM e atualmente € Mestrando do Programa deGaduacdo em
Letras e Artes/lUEAE Bacharel em Danca |geuniversidade de Artes do Paranformado
pelaEscola de Dancas Classicas do Teatro Guaira. Obteve cursos e treinamentos diversos
sob a orientagéo de professores de danca renordad®sasil e do exterior. Participou de
algumas expéncias em companhias como Cisne Negro Cia de Danca (SP), na G2 Cia de
Danca do Teatro Guaira (PR), BalBetpro (SP) e na Téssera Cia de Danca de UFPR (PR).
E professordo Curso de Danca daniversidadedo Estadalo Amazonag UEA. Criador e
diretor da Eftrecorpus Cia de Danca. Atualmente integra o Corpo de Dan¢ca do Amazonas
onde atua como professor de danca contemporanea e realiza alguns trabalhos coreograficos

para o CDAe parm grupos independentes.

Angela Duarte

Angela Duarte Silva nasceu no dia 12ad@sto de 1972, em Alenquer/PlAiciou
seus estudos na danca em 1984, tendo como prinpidessorefkosiman Monte Verde
em Jazzge Conceicdo Souzam danca contemporangaursou bacharelado em danga
Faculdade deéArtes do Parand em Curitiba. Reigou de cursos de Carlos Delgado do
Instituto Malucha Solari e do Ballet Nacidrdo Chilei 1997 e workshops. Desde 1998

integra o elenco de bailarindse Corpo de Danca do Amazonas.

Conceicéo Souza

Maria da Conceicdo Souza nasceu em Maués/AMica, omo é chamada
carinhosament@elos artistas da cidade de Mangusde ser considerada a precursora da
Danca Moderna no Amazongsois no inicio da década de 1980, fez diversos cursos de

danca em Sao Paulo, onde se deparou com esta linguagem e passawa@védéseno
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estadoamazonenseEla é Professora de Educacdo Fisc&oreodgrafa.Criou o Grupo
Espaco de Danca do Amazoria&SEDAM, em 1986 Atualmente € Diretora Artistica do

Balé Folclérico do Amazonas e Diretora ArtisticaGieDAM.

Eliezer Rabello

Nascido em30 de outubro de 197 Eliezer de Castro Rabellbora atualmente na
cidade de Redlands (California/ EUA), é professor de balé e pilates no Studio LA fitness.
Desenvolve trabalhos em danca com criangas em um centro comunitario com todos os
equipametos necessarios para a pratica do balé, moderno e jazz, na cidade de Yucaipa.
Mesmo em outro pai®le dirige juntamente com Marta Marti, o Balé da Barra. E ex

bailarino do CDA e foi o primeiro assistente de coreografia da companhia.

Flavio Soares

Flavio do Nascimento Soares nasceu Emde novembro de 1966m Manaus/AM.
E graduado em Educac&o Fisica pela Uninorte, é ex bailarino do CDA, além de ter exercido,
também o cargo de professor de Condicionamento Fisico para esta companhia. Atualmente

é Maitre & Balé Classico do Balé Folclérico do Amazonas.

Marta Marti

Edna Marta Marti nasceu eri5 de janeiro de 1954, em Rio Grande/RS.
Desenvolveu diversos trabalhos em Danca na cidaddanaus. E licenciada em Educacéo
Fisica, possui pégraduacdo em Danca em Gestdo de Projetos Culturais. Fundou
juntamente com Eliezer Rabello e Flavio Soar&alé da BarraAmpliou a atuacdo do Balé
da Barralevandeo para a zona Leste de Manaus e transformarglm um projeto socia

artisticovoltado para jovens destachlidade da cidade.

Monique Andrade

Monique Andrade Leite de Souza nasceu @rdéjaneiro de 181, em Manaus/AM.
Iniciou seus estudecam dangca em Manaus e profissionalizeiem Sao Paul&ez oCurso
de Danca pela Ptficia Universidade Catolica doaPana. Graducse em Rblicidade e
Propaganda pela Universidade Nilton Liesn 2009 Teve como principais professores de

danca José Resende e Arnaldo Peduto (Manaus/Amazonas), Ismael Guiser, Yoko Okada,
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Liliane Beneveto e Ricardo Ordofies (Sdo Paulo/ SBarla Reinecke e Jair Moraes
(Curitiba/ PR) e Emma Sintani (La Paz/ Bolivigpi atletada Selecdo Amazonense de
Ginédstica Ritmicade 1984 a 1988Dancou em grupos conf@enascenca Cia de Danca
(Manaus), Cia de Danca Emma Sintani (Parana), Balé Teatoas{iParana) e Balé de
Camara e Balé Oficial de La Paz (Bolivia). Em 20fa0 contratada pela Secretaria de
Estado de Cultura do Amazonas como Maitre de Ballet Classico e Assistenteatpafia
do CDA, sobadirecao de Joffre Santos. Em 2084b a diecédo de Ivonice Satiassumiu o
cargo de Assistente de Diregdm CDA e, desde 2007 Diretora Artistica daompanhia.

Robson Tadeu

Robson Tadeu dos Santos Freirasceu em 04 de setembro d869, em
Manaus/AM. Robson é edailarino do Corpo de Dancdo Amazonas. Comot@ e
bailarino, Robsondesenvolve diversos trabalhos na danca e no teatro desde a década de
1980. Em 2001 fundou sua propria companhia de danca, o Elenco Alternativo de Danca,
com a qual recebeu diversos prémidtialmente reside nadade de Los Angelg&UA),
onde éMaitre de Balépara a Kimberly's Dance Stud® Dance VoyageNos Estados

Unidos ja dancou como solista em diversas companhias.

2.5Elaboracéo do roteiro de entrevistas

Na histéria orgla entrevista € a forma mais i##lda para a coleta de depoimentos
Elassdoc | assi fi cadas por Delgado (2006) em fen
Neste estudo adotamos a entrevista temapiges, acreditamos ser o recurso que mais se
aproxima dos objetivos propostos patee pesquisa, visto quUg8 s « 0 entrevi st a
referem a experiéncias ou processos especificos vividos ou testemunhados pelos
entrevistadoso (DELGADO, 2006, p. 22).

Em consonancia com Delgado (2006), Goncalves (2@07/62)apont a que
entrevista teméta ndo constitui a trajetoria de vida do entrevistado, e sim parte de sua vida:
aquel a estreitament e sendoaseddepbimen® estimukado peloe s t
conhecimento prévio do entrevistador na medida em que possa contribuir para o @studo d

tema proposto.
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Para a coleta de dados oraiboramosloisroteiros de entrevistd&A\PENDICES A
e B), ssrdo um roteiro direcionado para os integrantes-engegrantes do CDA e outro para
aqueles que participaram do processo de criagcdo do grupo.réssess serviram de fio
condutor das entrevistasgndo qualgumas perguntas eram elaboradas no momento em que
acontecia o relatqgoisho r ot eiro ® apenas um orientador
PEREIRA, 2006, p. 221).

Sendo assirmaoficamos presoaoroteiro, pois Alberti (2005, p. 95) acrescenta que
fiele deve ser tido como algo flexivel, aberto, de grande utilidade para a orientacdo do
entrevistador, mas n«o C€COmo ,and/apdeque hafie c ur s
outras perguntas que podeer feitas ao entrevistado sem que estejam previstas nodoteiro
(p. 95). Estas perguntas podem ser feitas T
(p. 115)com o objetivo daprofundar queses.

Durante asentrevistasas perguntagsdo seguianma ordem estabelecida no roteiro.
Sempre procuravamos iniciaom perguntagle amplaabrangénciayisando stimula o
colaborador a rememoréatos relacionados com a teméatica. Desta forimaoduzamos
nossas questdes do rotejrtentando seguir a narreéi do entrevistado. Além disso, as
perguntas foram sendo aperfeicoadas e reelaboradas a cada entrevista, pois 0 processo de

pesquisa é sempre vivo, dinamico e deve ser adaptavel em diversas situacoes.

2.6 Realizagao das entrevistas

As entrevistas foramealizadas a partir da disponibilidade do colaborador e em local
decidido de comum acordo entre entrevistador e entrevistado. Algumas foram obtidas na
casa dos colaboradores da pesquisa ou na Escola Superior de Artes e Turismo e outras,
ainda, no préprio tgro onde o Corpo de Danca do Amazonas desenvolve suas atividades.

As entrevistas feitas pekkypeforam realizadas em computadores localizados na casa de
cada um, entrevistador e entrevistado.

Segundo Al berti (2005, p. s dué idem padesdo a s p e
ambiente de produ-«o0o de um depoimento de h
entrevistao. El es devem ser | evados e&en Cco0nSs
ao depoimento, incidindo indubitavelmente sobre seu andam® e cont e%doo

Portanto, pocuramos semprentrevistar um colaborador por vez &ais silenciosos para
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gque ndo passassemos por constrangimentos que interferissem na rememoracdo dos
entrevistados.

Foram entrevistado® colaboradoree com cadaum deles foi realizada uma
entrevistaSegundo Del gado (2006, p . 25) Ao n¥Yame
acumule uma quantidade de material que permita comparacdes, a fim de se destacarem
conte%dos divergentes e convergenteso.

A duracdo daentrevstasdependeu da disponibilidade, do tempo e do interesse de
cada colaborador da pesquisa. Cada entrevistagevenédial hora e 30 minutos a 2 horas
de duracaoAlberti (2005, p. 104) apontaqgqieum depoi ment o de poucoca
horas de duracdo @e fornecer dados relevantes e constituir fonte de reflexdo primordial
para a compreens«o do objeto de estudoo.

Antes de iniciar cada entrevista, apresentava a temética e 0s objetivos aos
colaboradoregjestacanda relevancia de sueontribuicdo a partidos relatosque estarian
sendo gravadomediante sua autorizacd®odos os colaboradores concordaram com a
gravacaoTodavia, fguns concordararmomentemediante a escuta acompanhada da leitura
da transcricdo da entrevista.

Durante a realizacéo das enistas alguns colaboradores apresentaram, com muito
zelo e entusiasmo, fotografias, recortes de jornais, folders entre outros registros
significativos para a pesquisa. Eera de cederem e autorizarem o0 uso de sua entrgvista
aindadisponibilizaramao peguisadoyestes documentos

No processo de realizacdo das entrevistas procuramos mantpostunaética e de
respeito com os colaboradoresfim de obter uma relagdo de confianca com todoss,
conforme afirmado anteriormente, o pesquisador destel@jst conhecia os colaboradores
que participaranda coleta de dados. Ele se relacionou ou se relaciona profissionalmente
com todos. Btao, precisou se colocar em posicdo neutra diante dos relatos gravados em
situacao de entrevista, buscando estimulaloenpanhar as narrativas dos entrevistados néao

emitindo opinides, nem expressando sentimentos a respeito do que era ouvido.

2.7 Processo de registmmategorizacae analise dos dados

2.7.1 Registro e transcricaasientrevistas
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O recurso utilizado para gravacdo das entrevistas foi um gravador digital. Logo
aposa cada entrevista, 0 material era armazenado enpemdrive em um cartdo de
memoria e no computadoh opcao por armazenar a entrevista em trés locais diferentes se
deu pela preocupacdem peder, extraviar ou se depara com problemas futuros no
reconhecimento do material pela midia ou programa de leitgadé assim sentiamos
mais seguranca quanto ao andamento da pesdil&a disso, seguindo orientacbes da
orientadorao material era sempesviado para o email do pesquisador, pois desta forma ele
poderia ser acessado em qualquer lugar que o pesquisador precisasse.

Com o intuito deconstruir o material de leitura a partir das narrativas registradas,
processo de transcricdo iniciou a padidr escuta das entrevist&¥e acordo com Delgado
(2006, p . 29) a transcri-«0 de uma entrevi
dos depoeq Aieenit(2D@Op. 174) acrescenta quel a consti tuir §
trabalho das etapas paste o.r e s 0

O processale escuta das entrevistas na ocaddtranscricaopossibilitou reviver
significativos momentospassados durante registro dos depoimentodleste momento
concentramos nossas atencdes aos possiyeis n t 0 Fue pdderiane ajudarencontrar
respostas as questdes levantadas neste estudo.

Vale ressaltar que foi realizada a transcricAo somente de parte das entrevistas,
aguelas que se apresentaram relevantes para este estudo, principalmente, aquelas que foram
utilizadas na pesquisastspoupou tempo do pesquisador para as analises.

2.7.2 Textualizacéo

Como as entrevistas sao realizadas a partir da conversa informal, os dados relevantes
para a pesquisa devem ser trabalhattoforma adequada e atenciosa para que a atmosfera
da entreista seja preservad@d esse processo, 0s estudiosos da historia oral chamam de
textualizacdo. Ela consiste na supressdo de palavras repetedaxpressdes usadas
incorretamente ale vicios de linguagem oral, de modo a tornar o texto mais claro e
compreasivel, obedecendo as orientagdes da escrita formal, para fins de estudos, pesquisas
e publicacdes.

Segundo Meihy e Holand@007, p. 155156; grifos no origing] o texto apos a

textualiza-«0o fAdeve conter em siipameneetamos f e
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comunicacao ndo verbalela inclusa: emoc¢des do depoente como risos ou choro, entonacao
e inflex«o vocal, gestos faciais, de m«os,
leitor do texto tomar conhecimento do contexto no qual a ertadvigealizada.

O processo de textualizagao foi realizado aperapartedasentrevistas transcritas

utilizadas na pesquisa.

2.7.3Categorizacao, interpretacé@analisedos dados

Esta etapa consiste em um trabalho intenso e instigante para csaésgpois 0s
depoimentos apresentam uma diversidade de versdes e sugerem interpretacdes alternativas
sobre determinado assunto. Isso demonstra a necessidade de cruzar estas narrativas com
outras fontes documentais a fim e&tabelecer um didlogo entragle propor uma analise
mais aprofundada dos conteudos apresentados.

Diante da multiplicidade de informacdes obtidas sobre o0 mesmo tema nos
depoimentos orais, percebemos a necessidade de organizacdo das informacdes neles
contidos, de tal forma quaigesseproporcionarsua interpretacdo em relacdo aos objetivos
da pesquisa.Portanto, no processo de escuta das entrevistas foram destacadas as
informacdes relevantes para a pesquesesimfoi possivel situaps trechos destacados em
categorias que nortearanpresente estudo. Os caminhos interpretativos construidos durante
este trabalh@onduziram a utilizagdo das narrativas.

Vale ressaltar que amrrativasconstituerase em depoimentos individuais e Unicos,
dotados de particularidades e subjetividadiese sentido sua analigeinterpretacadem
como desafio Aconstruir evid°®ncias e estab
possam contribuir para que os objetivos da pesquisa sejam alcancados da melhor forma
poss2velo (DELGADO, 2006, p. 29).

A andise entre as fontes documentais e as orais, possibilitou a compreensédo dos
acontecimentos histéricos do Corpo de Danca do Amazonas, no que diz respeito as escolhas
estéticas, artisticas e pedagogicas da instituicédo.

No que diz respeito as entrevistas, gmgado desta pesquisa, ao relaci@msacom
outras fontes documentais, foi a de compreender os varios pontos de vista dos colaboradores
sobre a histéria vivida ou testemunhada por eles. Pois 0 pesquisador deste estudo também é

sujeito ativo dos acontecim@s histéricos do CDAAssim, foi necessario que 0 mesmo
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relacionasse tais informagfes a fim de manter uma postudistanciados fatos
apresentados.

Nos depoimentos oragias narrativas dos entrevistados sdo muito entrecortadas, nao
seguem uma linearidade & depoentes ndo conseguem lembrar todos os acontecimentos
vividos por eles. M entantpisso ndo impede que seus relatos se constituam em valiosas
fontes para estud@emonstran 0 que ja mencionamos solnemaria no primeiro capitulo
desta dissertacadembrando que suas narrativappossuem um provisoriedadeuma
improvisagao,uma fragmentagdouma constante reinvencdo, a perda de certezas e de
permanénciasPois 0s entrevistados sempre tentam mostrar seu lado positivo para o
entrevistadorPortanto, émportante perceber dentdeste contexto gsontos de conexao.

No que diz respeito as questdes estéticas e pedagddimaisiue Andrade, André
Duarte e Adriana Goéis respectivamente ocupam o0s cargos de direcdo artistica, professor
de danca contemporémee professora de balé classico apresentarammportantes
contribuicBespelos cargos que ocupam dentro companhia de danca. Isso nos levou a
perceber que alguns temas sdo mais abordados nas falas de uns que de outrossdasido as
experiéncias vivenciadalentro do grupo.

E importante destacarmos que o grupo recebeu outra denominacdo duraetéa dir
artistica de Ivonice Satie, ou sejasigla CDA foi denominada de Companki@ Danca do
Amazonas durante sudirecdo. Porém, no presente estudo optanorsufilizar sempre
Corpo de Danca do Amazonas, nome com o0 qual o grupo surgiu em 1998 e voltou a ser

utilizado na gestédo de Monique Andrade.

2.8 Procedimentos éticos

Primeiramentecada colaborador foi convidado a participar da pesquisa e, durante
este onvite, foi comunicada relevanciade sua possivel contribuicdo no estudo, sendo
esclarecida que sua participacao era facultativa. Somente um colaborador convidado desistiu
de participar, ainda na fase inicial da pesquisa.

Todos os colaboradores que camlzwzam em participar tomaram conhecimento da
carta de cessio de direitgSPENDICE C)e concordaram em assi#a partir do acordo

em saber quais as informacdes prestadas por eles que seriam utilizadas na pesquisa.
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Pelo fato de pesquisador e entrevistagiosse conhecerem, a participacdo dos
colaboradores neste estudo ja iniciou pautada no respeito e confianca adquiridos antes do
processo de pesquisa. Diante disso, somente uma colaboradora, pediu que dois trechos de
sua entrevista nao fossem utilizadosspmderiam ser mal interpretados.

Os trechos selecionados para serem usados na pesquisa foram apresentados aos
colaboradores para que os mesmos pudessem assinar a carta de cessao de direitos. Os
trechos que necessitaram de textualizagdo foram apresengsddsas formas, transcritos e
textualizados, para que os colaboradores entendessem que as repeticbes e vicios de
linguagem oral, seriam retirados de sua fala. Além dissta colaborador recebeu um-CD

R contendo sua entrevista na integra.
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3. Corpo de Danca do Amazonas

Ao final dos anos 90, o estado do Amazonas teve um grande avango no ambito
artistico cultural, por iniciativdo exgovernador Amazonino Mendé%e, do Secretério de
Estado de CulturaRobério BragH. Esta parceria qivisava utilizar a 6pera como a base
para este desenvolvimento, ampliou a oportunidade a profissionais como produtores
culturais, masicos, bailarinos, cenotécnicos, figurinistas entre outros profissionais ligados ao
espetaculo.

No v2deo A1l1l5 , @aduzisoend 2011 ,pgloeGoeetno do Estadma

gestdo de Omar Aziatravés da Secretaria dst&do de Cultura, Robério Bradaclaraque

Depois do centenario do Teatro Amazonas, nos fins de 96, o governador

Amazonino me convidou para uma conversa e mesd e : 6est § na
reali zarmos 0o que tu me pediste, vamos
perguntei : 6® pra valer?6. El e disse:

culturais, os artistas estao ai. A vocagéo da cidade, a voca¢Eiadin em cada
regido, em cada municipio, ela estd latente, ela precisa ser despertada,

0

r

profissionalizada animada e 0 governo ptr

Na comemoracgdo doentenariodo Teatro Amazonaaconteceu um concerto com
José Carrerasug lotou a capacidade desta casa de espetaculo. Isto pode ter despertado em
Amazonino a vontade de apoiar um projeto que possibilitasse o desenvolvimento de
profissionais ligados ao espetaculesta iniciativa reverberou na oo dos Corpos
Artisticos doTeatro Amazonas e em Festivgisomovidos anualmente pela SH2:ntre os
festivais destacase o Festival Amazonas de Opera, que desde 1997 transforma Manaus na

®Amazonino Mendes foi o governador do Estado no periodo de 1995 a 2002.

* Robério Braga possui graduacéo em Direito pela Universidade Federal do AmazonasegiEtalista em

Direito Agrario pela Universidade Federal do Amazonas (1976), em Direito Publico pela Universidade Federal
do Amazonas (1976) Administracaode Politica Cultural pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural em
convénio com a Universidad#e Brasilia e a Organizacdo dos Estados Americanos (1978) e mestrado em
Direito Ambiental pela Universidade do Estado do Amazonas (2004). Desde 1995 é Secretario de Estado da
Cultura- Secretaria de Estado da Cultura do Amazonas e é ex Diretor da Espet&iSde Advocacia do
Amazonasi ESAT OAB/AM. Tem experiéncia na area de Direito e Comunicagdo, com énfase em Direito
Ambiental, Cultural e Eleitoral, atuando principalmente no seguinte tema: bem cultural.
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/vizsadiv.do?id=K4125008D3.
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capital da 6pera nos meses de abril e maio. Seguindo 0 mesmo Gasuigfitam outros
festivas, como: Festival de Jazz, Festival de Cinema e o Festival Amazonas de Danca.

Os Corpos Atrtisticos do Teatro Amazonas desenvolvem trabalhos pedagdgicos e
artisticos no ambito de suas especificidades (musica, danca, canto) e contribuem para a
formacdo eduacional, técnica e artistica local.

Podemos interpretar, nas entrelinhds depoimento de Robério Braggue o
desenvolvimento artistiecultural nasuagestao é fruto de vontade politica. Uma fiala
que necessitavaiversificar as acbes artisticolturais no Amazonas.Ainda neste
depoimento, Robério Braga esclarece que tinha dois planos, o primeiro era a organizacao
formal da secretarigle cultura e o segundo, a Opera, qparaele constituiafi o ei x o
fundamental de tudo que pudesse acontecer d

Neste contexto, surgiu o Corpo de Danca do Amazonas, terceiro Corpo Artistico a
ser criado, em 1998, apés o Coral do Amazonas e a Orquestra Amazonas Filarménica.
Conforme o depoimento de Robério Braga, podemos entender que o CDA foi criado,
inicialmente para suprir a necessidade do Festival de Opera. Entretanto, o grupo, ja desde a
primeira direcdo artistica, criou agenda independentéedtigds oferecidos pelaekretaria
de Estado daCultura e se desenvolveu bastante tecnicamente e artisticamewnigo €o
investimento que recebeu com a vinda de coredgratoseéercambio com professores.

Estes investimentos também proporcionaram ao grupo desenvolver um trabalho
artistico voltado para o estado, com atividades sociais, visando despepi@amera 0s
talentos amaz6nicos no campo da danca.

A histéria do grupo se funde com o desenvolvimento da danca no estado, pois apos
sua criacao, surgiu o Centro Cultural Claudio Santoro, hoje Licutég e Oficios Claudio
Santoro.nicialmente a danc¢a no Licegpareceu como cursos livres, com o passar dos anos
e a demanda demonstrando necessidade de aprimoramento, foi criado o Curso de Formacéao
em Danca. B 2001, o Governador do Estado criouCurso Superiode Danca com
graduacédo erBacharelado e Licenciatura Universidade do Estado do Amazonas.

Localizado na cidade de Manaeisom uma trajetoria dis anos, o CDApassou por
trés direcdes que difundiram seus pensamentos em danca dentro do gugr@verbeou
em seu fazer artistico e pedagdgico na cidade.influenciou sobremaneira seus intérpretes

e marcou a histéria do grupo.
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Joffre Santos foi o pioneiro, dirigiu o grupo de 1998 a 2002. Compartilhou toda sua
experiéncia adquirida em outras companhias de danca do pais com o jovem elenco recém
formado.A segunda, Ivonice Satie, dirigiu de 2002 a 2006, e impulsionou a nova companhia
para o Brasil, a partir de sua caracteristica empreendedora. Em 2007, enfim, Monique
Andradee Getulio Lima assumirara direcdo do Corpo de Danca do Amazonas, buscando
dar catinuidade as propostas artisticas das direcbes anteriores. Veremos de maneira mais
minuciosa a atuacao de cada uma das dire¢des artisticas mais adiante.

Com o status de primeiro grupo profissional de daleg&stado do Amazonas e da
Regido Norte, o CDA ksca realizar intercambios com professores e coredgrafos regionais,
nacionais e internacionais visando aprimoramento técnico e artistico de seu elenco para
ampliacdo de seu repertério coreogréfiBusca aindadinamiza e alimenta o fazer
artistico de sesbailarinos e criaatividades que possam potencializar as habilidades dos
artistas da cidade para a danca.

Dentre as atividades desenvolvidas pelo CDA, observamos que as direcfes artisticas
tentaramestenddaspara a comunidade da danca em Manauardo agdes de intercambio
com os professores e coredgrafos convidados para trabalhar com a compatdsa.
intercambios se traduzem gqralestras, workshops, mostra de video, entre ocatradades
direcionadagpara estudantes e profissionais de danca.demonstra certa preocupacao em
fomentar a danca e potencializar novos artistas para esta linguagem.

Além das atividades mencionadas acima, o grupo também participa dos festivais
promovidos pela Secretaria de Estado de Cultura, principalmente do FAstaabnasde
Opera e do Concerto de Natal (Figura 4)

Nestes festivajsocorre o intercambio entre CDA e outros artistas locais e
nacionaisEventos como estes, promovidos pela SEC, se configuram amourento onde
0 grupo trabalha com bailarinos, atomsmusicos da cidade de Manaus convidados a
participar junto ao grupo nas apresentacées que acontecem nos meses de abrioe maio

Festival de Opere, emdezembrpno Concerto de Natal
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Figura 4. Ensaio do fAConcedet o de Natal o,
darga do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro e artistas
convidados, no Ideal Clube.

Todavia antes de mergulharmos na historia dgp€ale Danca do Amazonas, é
necessario tragarosum breve historico da danca em Manaus a partir dos relatos de pessoas
envolvidas no processo de construcdo desta expressao artistica na cidade, da pesquisa em
jornais e na pioneira e Unica publicacdo na area do artista e jornalista Adaltd®Xavier

A relevancia deste periodo histérico corrobora com a compreensao de o Corpo de
Danca do Amazonas séambémresultado ou consequéncia do movimento artistico em

danca anterior ao grupo.

3.1. Memdrias: por uma escrita da DaMaderna e Contemporanean Manaus (Décadas
de 70,80 e 90

Raros sdo os registros que indicam com exatidé@mdp a manifestacdo artistica
danca comecgou a ser praticada e encenada no Amazonas. Segundd208@zigralguns
jornais do inicio do século XX indicam que nesta época um coredgrafo de uma companhia
de danca sueca, ao visitar Manaus em turné, fixouéresal na cidade por alguns meses e
ministrou aulas para as filhas dos ricos comerciantes. Acrescenta ainda, que Helena Corréa,

bailarina portuguesa, ministrou aulas de balé no Teatro Amazonas poeverperiodo

12 Bailarino, coredgrafo e professoraguado em Comunicacéo Social pela UFAM, Adalto Xavier vivenciou
todo o fazer artistico em danca desde a década de 1980 quando participou de grupos de danca e teatro na
cidade de Manaus. Alémgdio, fundou e dirigiu o Balé Habeas Cor(X8VIER, 2000, p. 98)

-
£
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E, de acordo conConceicdo Souzaem seuwdepoimento(CC, p. 30) um professor
chamado Odair de Palnchegoua Manaus, em 1974, @iou uma academia de baléa av.
Epaminondasgjuepermaneceu em funcionamento durante pdeicgo.

Xavier (2002) afirma queo professor JosRezende retornou para Mars na década
de 1970apods uma longa estada no Balé Municipal do Rio de JaAein@tornara Manaus,
assim como Odair de Palmae também fundo uma academia de balé classico. Porém
diferentemente de Odair, a academia professor JoséRezende permaneeu em
funcionamento atpouco tempo antes de seu falecimeato 2012.

Conceicdo Souzaelembra com ternura sua passagem pela acaded®gaJosé

Rezendes, sobre elexpdeque:

Rezende era uma figura... Claro, complicada, mas uma figura que tinha acora¢a
muito bom. Se vocé dissesse: Rezende eu estou sem dinheiro e, ele tivesse
R$50,00 ele dava um jeito de destrocar e te uta bocadinho. Ele era assinQ.
Rezende me contava que conheceu Gléria Velasques e que ela dava aulas para as
meninas da sociedadao Ideal Clube. Eu acho que era a década {€G0p, 30)

Pela academia de balé classico do professor José Repeasdarammuitos jovens
sonhadores que hoje trabalham como professores de danca, bailarinos, coordenadores de
nacleos de arte e direts de grupos de danca. Dentre eles destac@oraicdo Souza, Iza
Kokay (atualmente bailarina dao@panhia Balé da Cidadie Niterdi), Ana Mendes (ex
integrante do Corpo de Danca do Amazonas, professora de balé classico e idealizadora do
MODAMA i Mostra ¢&&¢ Danca de Manaus), Jaime Tribuzzy (atualmente bailarino da
Companhia Balé da Cidad#e Niterd), Marcos Veniciu (atualmente bailarino do Ballet
Stagium), entre outros.

Neste periodo, a danca em Manaascentravase na aulas realizadas na deaia
do prdessor Rezende, na academia do professor Arnaldo Peduas apresentacdes de
final de ano das alunaestas respectivas academias

Entretanto, uma importante companhia de danca do Brasil sempre colocava Manaus
na rota de suas turnés. Comandado por M&dldali e Décio Otero, o Ballet Stagium
buscava explorar lugares muito diferentes dos grandes centros. A vinda de companhias de
danca para Manaus, como o Ballet Stagium, influenciou muitos bailarinos a buscar a danca

como profissao.
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Influenciada por estemtercambiosao final ca década de 197@Conceicdo Souza
fundou o Grupo Dancaviva. O primeiro grupo de danca moderna e contemporanea que se
tem noticia na histéria do Amazon&da lembra com muito carinho o periodo pioneiro na
danca mderna no Amazonatagado por esta companhia

Pelo grupo Dancavivgpassaram nomes como Marta Marti, Ana Mendes, Iza Kokay,
Jaime Tribuzzy, Chico Cardoso, Socorro Andrade, Paula Franssinetti Andrade, Lucia Matos,
Paulo Barauna, Paulo Henrique Torres, Claudia Rocha, Méder&® Socorro Teixeira,
Silvio Souza, Liége Braga, Acrisio TribuzzgJaudia Batista,Djalma Cosmos, Kleber
Monteiro, José Montenegro, Nubia Marh, Waldomiro Pereiraguédine Gama (XAVIER,

2002, p 88 e 89).

Mesmosem apoio algum sem remuneragdaurante aproximadamente anos de
atividadeso grupo apresentou coreografias significativas para a épooegularidade nos
encontros e producdes cénicas possiilios bailarinos sonhaem comuma carreira
artistica.Dentre os nomes citadosiuitos aindaestdo envolvidos direta ou indiretamente
com a cultura localPorém, segundo Conceicado So(Z&, p.31), em 1983, sua falta de
experiéncia e ingenuidade em administrar as diferencas que surgiram no decorrer das
atividades culminou com seu desligamentda companhia e a extin¢cdo do grupo

Depois do Grupo Dancaviyaurgiram outas companhiasle danca na cidade de
Manaus que tambéncontribuiram para o desenvolviment@sth arteno estado do
AmazonasDentre estes grupos destacamos: o Grupo Movimento, g &uigem, 0 Grupo
de Teatro e Danca Jurupari, o Ballet da Cidad&rupo Experimental de Danca do Teatro
Amazonasa Companhia RenascengaGrupo de Danca JuventudeCompanhia de Danca
Allegro, a Companhia de Dan¢a do SeecBalé Habeas Corpus, NUDAC, entre outros
(XAVIER, 2002). Vale ressaltar que alguns destes grupos foram criados por bailarinos que
passaram pelas orientacdes de Conceicdo Senna adloGrupo Dancaviva.

Na década de 1980, houve duas tentativas de criacdo de uma companhiamabfissi
em ManausA primeira se deu apos a saida de Concei¢cdo Souza do Grupo Dampgaviva
problemas internos com alguns membros do eleBt@ comenta a atitude do elenco do
grupo com certa tristeza,

Quando acabou o Dancaviva fui para ltacoatiara... Séague eles tentaram
continuar com o grupo, mas ndo conseguiram. Primeiro, eles ndo sabiam dar aula,

ndo sabiam que vocé tem que acordar de manha todo dia aquele horario pra vir
preparar aula, ndo sabiam. Ai resolveram criar o grupo do Teatro Amazonas. Eu
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ndo sei (isso Chicd pode saber melhor que eu) se eles conseguiram algum salario.

Eu néo fiz parte. Eu sé vinha porque eles iam me buscar pra dar aula pra eles. lam

me buscar em lItacoatiar@. grupo, eu acho que durou um ano. Eles tiveram uns
trabalhosintees sanmessafPdo Sol o(CC,p3et al Madeir

Conceicdo Souza demonsteam sua narrativaue o grupo permaneceu mesmo com
sua saida @ue o elenco tinha interesse em continuar desenvolvendo trabalhos na area de
dancadentro do Dancaviva. Pém, por ndo possuireconhecimento suficiente que pudesse
sustentar este desgjtdo conseguiraevar o projeto de continuacdo da companhia adiante
sem adirecaode Concei¢cadcAinda, mudaram o nondo grupomas ndo durou mais que um
ano. Mesmo morando em outra cidadeela ainda tentou ajudés ministrando aulas,
conforme expdem em seu depoimento.

A segunda tentativde criacdo de uma companhia de danca no Estadieu cono

retornode Conceicdo SouzaManausa convite de Sérgio Cardo%o

E a genteentou criar o Balé da Cidade com o Sérgio. Funcionava na sala José
Rezende, no colégio... Aquele colégio perto do IEA. Benjamin Constahta

gente trabalhava de tarde e emendava pela noite. Um dia a gente foi entrar 14, a
diretora ndo deixou a gentatear mais. Porque 0S meninos eram assim, sabe?
Vocé ja pensou? Proibiu a gente de entrar. Ficad®fora por preconceito da
diretora do colégio Benjamin Constant. Foi na décfidal de 85,inicio de86. Ai
fecharam e caimos fora de |4.

Mario Lino eradiretor do Teatro Amazonas. Ligou pra mim pralevar a turma
todinha pro Teatro Amazonas, de novo! Foi outra tentativa de criar um grupo do
Teatro Amazonas, que s6 durou um ano. E paralelo eu criei 0 GEDAM.

Mario Lino pagava um salério pra turma equinééea, hoje seria, uns R$ 100,00

de ajuda de custo. Um dia a gente foi pedir aumento, el®@aagm o0 grupo
(risos)! Ai, eu continuei s6 com o GEDAM, |4 naquele espaco da Escola de
Mineracdo, que o Teatro Amazonas estava caindo aos pedacos, 1€GBra?

32).

E perceptivel nediscurss de Conceicdo Souza qas dificuldades encontradas e a
inexperiéncia em saflas fez com que estas iniciativde profissionalizacdo da danca, neste
periodo,ndo obtivessem sucesso.

Assim, atéque Manaus se constituiss®mum mercado promissor e com expectativas

de desenvolvimento, muga@rtistas que vivenciaram este periodo inicial da dan¢a no estado

3 Francisco Cardoso era bailarino do Grupo Dangaviva e, na época, ficou a frente dos trabalhos realizados pelo
novo grupo. Chico Cardoso como é conhecido no meio artistitetér, dramairgo, carnavalesco e designer.

14 Sérgio Cardoso se tornou um dos principais incentivadores da danca local de 1981 a 1990, época em que
atuou como titular da Coordenadoria de Assuntos Cultir&#\C (XAVIER, 2000, p. 106). Atualmente

Sérgio Cardoso tralde para a Secretaria de Estado da Cult@@rdenando os espagos culturais desta
secretaria.
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do Amazonas, decidiram buscar aprimoramento técnico e artistico em outras regides do pais,
cuja linguagem artistica ja gsuissenercado de trabalho mais favoravel, anda, foram
desenvolvercarreira profissional em outro cam@entreos artistasque se dirigirampara

outros estados brasileiros em busca de se profissionalizar na pledeaos destacar Jofre
Santosquedancou noBalé Stagium (SP) e posteriormerttapalhoupara o Balé do Teatro
Castro Alves (BA) Francisco Rideque se deslocou para Sa@aulo, Belo Horizonte e
depois pardova York Marcos Veniciugue danca no Balé Stagium (SFPann Seabrgue

dancou ndalé Stagium, depois foi para a Eurpfsa Koky que também integrou o Balé
Stagium e atualmente é solista na ComparBaée da Cidade de Niter6i (RJ) e Jayme
Tribuzzy que divide os palcos com Isa na mesma companhia.

Em 1986, surgiu no cenério artistice Manaus o Grupo Experimental de Danca do
Amazonas, que posteriormente passou a se chamar Grupo Espaco de Danca do Amazonas,
mantendo a mesma sigla GEDARmMbém criado e dirigido por Concei¢cdo Souza. Desta
época, € 0 Unico grupo que permanece em plencofummento fazendo montagens e
apresentacdes de espetaculos e participando de festivais de danca pelo Brasil.

Mesmo com escassaapoio, destacamoos esfor¢cos de artistas como Conceicao
Souzaquecontribuiramefetivamentepara que surgissem outros indivddunteressados em
estudar e praticar danca na cidade de Manaus

Assim como Conceicdo, todos os diretompgse mantiveram seugrupos em
funcionamento nas décadas de 1980 e 1686tribuiram significativamente para o
desenvolvimento da danca no Amazonass pofomentarem a danca nesta éppoderam
proporcionar um espagmaraestudo e pesquisa asea dalanca.

A continuidadeno trabalhodo GEDAM oferecida porConceicdo Souzaurante
quase 30 anogroporciorou as bailarinos que participavam de seu grpppao técnico e
artisticoparaingressarem n€orpo de Danca do Amazondsso é observado no resultado
da primeiraaudicdodo CDA, pois do25 bailarinosaprovados, 8lancavanmo GEDAM, e
pelo menosmais3 haviam passado pelas méaos de Concei¢cédo Souza

Neste contexto, @mportante deixarmos registrado a grande contribugd@@ a
danca no Amazonade diretores artisticos e professores co@anceicdo SouzaVarta
Marti e Jorge Kennedy, pois ao permanecerem com seus grupos ativos ou ministrando aulas
de dancaproporcionaam que esta arte fizesse parte da vida de muitos jovens talkssims.

€ perceptivel no depoimento ddiezer Rabellp ao relembra o seguinte fleu estava
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trabalhando com o grupo da professora Concei¢cdo Souza, 0 GERA&Martente a miva
formacaoprofissionafoinest e grupoo (CC, p. 45
Os trés profissionais comentados ainda desenvolvem trabalhos na area de dancga no
estado. Concei¢cdo Souza dirige seu grupo, o GEDAM, e o Balé Folclérico do Amazonas,
Marta Marti € coordenadora do praetocial Balé da Barra e Jorge Kennedy coordena o
nacleo de danca do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro e o Projeto Jovem Cidadao.
Atualmente, a dancampliou seu mercado no Amazopasjueimpulsiorou muitos
profissionais a buscarem aprimoramentcrea. Em 2001, o governo criou a Universidade
do Estado do Amazonas com diversos cursos superiores, entre eles o Curso de Danca com
habilitacdo em Bacharelado e LicenciatiMastasircunstanciasurgiram novas academias
de danca escolas de balés. Cancriagcdo do Curso Superior em Danca esta manifestacao
artistica na escola vai se desenvolvendo cada vez mais, pois muitos graduados em Danca

pela UEA passam a atuar com o ensino de danc¢a na escola regular.

3.2.Muitos bailarinos, poucas vagas

O ano de 298 comecouem Manausgom a expectativa da criacdo de um grupo de
danca pelo Governo do Estado AmazonasEste grpo viria a se constituir efetivamente,
como a primeira companhia profissional de danca no Estado do Amazonas.

Conforme mencionado antemoente, ja haviam acontecido duas tentativas de
criacao de grupos no Teatro Amazor@gsyor isso mesmas artistagestavandescrentes da
realizacaadeste concurso.dPém nenhuma detas tentatigs obteve o apoigovernamental
como estava acontecendo periodode criagcdo do CDAAIém dissofoi iniciativa politica
a criagado daCoral do Amazona$CA) e da Orquestra Amazonas Filarmoni@AF). E,
ainda, a 8cretaria de Culturhavia instituido o Festival Amazonas de Op@fAO) no
calendario dos eventos twilais promovidos pelo governo

Em depoimentpConceicdo Souza (CC B2) conta que a ideia de se criar um grupo
de danca do estado, veio através de Yara Costa. Ela e Guto Ddrhiegasiniram algumas
vezes para discutir o assunto. Provavelmente, esia pbde ter sido suscitada em Yara

Costa a partir do cenario que se apresentava ao final da décad®.deal9% Programa de

!> Augusto Domingos é Licenciado em Danga pela Universidade do Estado do Amazonabailaiea do
CDA. Atualmente é presidente da Associagdo dos Profissioed@sutica do AmazongdPRODAM).
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Musica Erudita e Artes do Governo do Estado, concebido e realizado pela, entdo, Secretaria
da Cultura e Estudos Amazoénicos,p@ssuia dois corpos estaveis, conforme mencionado

anteriormente.

Isso comecou coma Yara, foi a Yara que pensou na criacao de um grupo de danca,
de um corpo de danca. Ela e o Guto, eles andaram se reunindo. E, o Robério
atendeu. S6 que quando ele aten@éy ele botou uma matéria no jornal dizendo
que ia criar um Corpo de Danga do Estado, s6 que nos moldes da Orquestra
Filarménica O qué quéa acontecer?. (CONCEICAO SOUZACC p.32).

Percebemos no discurso de Conceicédo gtee a&titude de Robério Bya, a deixou
muito preocupadaEntdq imediabmenteelafoi tentarmostrarpara o Secretario quexistia
um expressivo movimento em danca na cidade e que os bailarinos precisavam apenas de um
apoio, de um incentivo para permanecerem desenvolvendo a dansaueestado sem
precisarem migrar para outros lugares a fim de se profissionaliz&eame este assunto,
Conceigéo Souza relembra o seguinte:
Quando eu liesta matéria, ah eu enlouqueci. Eu juntei tudo o que eu tinha da
danca, desde o inicio, botei delmado braco e fui atras do Robériy.secretaria
funcionava na Casa da Cultura, ndo tinha espaco nem nada... Cheguei la eram 9h

da manha e sai de 14 eram 5h da tarde. Passei o dia tomando café... Eu falei pra ele:
AEu quer o que Vv ocddanca ndatemoq hailarinas praifosmar- r i a

este Corpo de Danga, nossos bailarinos estdo indo einboraEl es i am me s |
foram, foi embora a Isa, foi embora o Yann, foi embora um monte de gente boa.

Eu falei: facho que n-s s .,quepnoedeespagano s de
gue nos d° um voto de confian-ao. Az el
daz2o. Eu fiquei no cafezinho. E el e, co
gue eu tinha da histéria da danca aqui, em jornal. Eu acho ter aindantm de

coi sa. Az, guando deu quase 5h e ele ti
casao. Eu di sse: feu s- saio dagqtfi se v
para os bailarinos da terrabo. Ele disse:
faleipara el e: fieu s virov oeud Estoeslsdeigsasre :q ufiaN«doo,

ndo precisa, porque vocé vai fazer parte da comissdo que vai criznpo @

Danca doAmazonas . E foi i sso que aconteceu, en

0S nossos bailarisa(CC, p.34).

Este trecho da entrevista de Conceigéxs revelao quanto foi importante sua
interferéncia logo no inicio do planejamew® criacdo do Corpo de Danca do Amazpnas

pois ela conseguiu dialogar com o semmet e mostrar a ele a necessidadke facilitar o

16 Audicdo é o nome dado ao teste pratico realizado por bailarinos para ingressarem em companhias de danca.
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acesso de bailarinos amazonenses na primeira companhia de danca que estava sendo criada
no Estado.

O planejamento e a elaboracdo do projeto para criagdo do Corpo da &an
Amazonas se deu através profissionais previamente contatadok [®ecretaria de Estado
da Cultura,além de profissionais desta propria secretar@stdfiormente alguns deles
constituiram uma comissao, denominada Comissdo de Acompanha®egtmdo Marta
Marti,

Robério Braga reuniu profissionais que atuaram na cidedse caso era eu, era
Conceigcdo Souza, Mbnica Loureiro, a Rosiman Monte Verde, Ana Mendes... Ele
conversou sobre o processo todo que ele queria fazer dentro do Amdzonas.
perguntou se nés dariamos esse apoio a ele, se nds tinhamos condi¢des de dar esse
apoio(CC, p.74).

E, ainda acrescenta

Cléia lanuzZi’ e Betdd® tinham feito um curso de pdpaduacdo em
gerenciamento de projetos, 14 no ISAE, o mesmo curso que eu tinha feito. Eles
foram contratados pela secretaria para trabalhar no processogi® a@Corpo

de Danca do Amazonas. Como as outras pessoas ndo quiseram continuar, ndo iam
para as reunides, eu fui e estava interessada, entdo eu acompanhei 0 processo junto
com a Cléia e o Betd@ Cléia com a parte tedrica e o Betdo ficou mais na parte
orcamentéria. Todas as informacgdes, que a Cléia precisou para montar o projeto,
eu fui passando para ela, entende? E criamos o projeto do Corpo de Danca do
Amazonas junto com as ideias e os objetivos do Robério. E, foi muito Eram

tudo o que a cidade prisava(CC, p.74).

Muitos encontros foram realizados, visiasutras companhias de danga no Brasil
foram feitas, tudo para que estegraonseguisse reunir a maior quantidade de informacdes
possiveis paraelaboracdo deeuprojeto de criacAANEXO 1).
Segundo Marta Marti,aa das exigéncias da Secretaria de Cultura € que houvesse
80 inscritos para a audigammo elgarticipou ativamente deste momed®planejamento
afirma que,
a Secretaria precisaya.] de 80 pessoas ins@st N&o tinha0. El es fal ar am
VvVoc°®°SsS h«o conseguirem 80 pessoas, voc°s

Entdo, eu fui para a rua atras de gente que pudesse fazer a audi¢do. Eu fui com
bailarino que j& tinha parado de dangar, desiludido. Bati na porta ddachzre

17 Clgia lanuzzi Vianatualmente Secretaria de Cultura da cidade de Parintins/AM.

'8 Roberto S& Gomes, mais conheaiono Beto, é integrante do grupo musical Blue Birds.
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Jané®. Chamei a HelenzinA Chamei o Eduardbque era da ginastica. Acabei
ligando pro pessoal que estava em Séo Pa(@L, p.75).

Em seu discursoMarti demonstratodo o engajamento que teve em procurar
bailarinos pardazera primeira adicdo para o CDA Seu empenho conseguiu reunir 85
candidatos ja que precisavam de, no minimo, 80 conforme seu depoiMarttbsempre
foi uma incentivadora da danca no estado.

Em fevereirode 1998 veio da EuropaparaManaus, Ivo Kasgueorguiev Ele era
esposo de uma exolinista da Qquestra AmazonasFilarmbénica it r abal hava ¢
bailarino contratado de varias companteasopeiasfoi professor e consultor de danca em
S-fi a, capital da Bulg8ria e era formado
CRITICA, 28 de marco dd998) Neste més de sua chegada a cidade Ivo minisimou
curso de balé classiggomovido peldSesc Centro. Alguns bailarinos da cidade sabendo da
audicao que iria acontecer, resolveram se inscrever e participar do curso.

Diante da diulgacéo pelo Secretério de Cultura, Robério Braghrea criacdo de
uma companhia profissional de danca no estado, surgiram alguns cursos de preparagao para
a audicapdentro @& Manaus

Um dos locais de estudos mais frequentados na cidade, neste perdarld eatro
Américo Alvarez. Nesta época Teatinho, como era carinhosamente chamado pelos
artistas que o frequentavawferecia cursos na area de danca com os professores Eliezer
Rabello e Flavio Soargesoba coordenacdo de Marta Mafara a aud&po, além das aulas
regulares de balé classico, foi oferecido também um curso de composicao coreografica com

itala Clay?, pois umdos critérios do edital era apresentar uma coreografia de dois minutos.

1 Meire Jane Oliveira Melo éx-bailarina do Corpo de Danca do Amazonas desde 1998.
% Helen Silva Rojas é bailarina do Corpo de Danca do Amazonas desdatkoaginalizacéo desta pesquisa

2l EduardoChaves Amaral foi bailarino do Balé de Camara do Amazonas e também do Corpo de Danca do
Amazonas.

2 jtala Clay é Graduada em Comunicacdo Social (Jornalismo), pela Universidade Federal do Amazonas

(1992). Mestre em Comunicacdo e Semidtica: Artes, peldiffe@n Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(1995). Doutora em Comunicacdo e Semidtica: Signo e Significacdo nas Midias, pelaPP(2010).
Atualmente comp8e o quadro docente do Departamento de Comunicagdo Social (Curso de Jornalismo) e do
Programa de PéSraduacdo em Ciéncias da Comunicacao da Universidade Federal do Amazonas. Membro do
Conselho de Gestdo da TV Universitaria do Amazonas, Tutora do PET Comunica¢do Social (UFAM) e
Membro Convidada do Comité Local de Acompanhamento do PET do Instituto Feel&dlicacdo, Ciéncia

e Tecnologia do Amazonas (IFAM). Fonte: http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do.
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Sobre a preparacdo dos bailarinneste periodoparafazerem a audicdo para o

CDA, Eliezer Rabelo relembra:

Eu estava ministrandaulano Teatro Américo Alvarez. Eu tinha turmas de balé,

de moderno, de jazz, de sapateado e até de danca de saldo e, alémndenaia

época dando aula de balé, eu acho qgerde s tinha o professor Rezende. E,
como nem todas as pessoas consegaat@nder o génio do professor Rezende,
alguns bailaringsoptaram enfazer as aulas de preparagdo comigo... Muitos
bailarinosque fizeram aquela primeira audi¢do, faziam ashag aulas. Como

vocé Getlio, a Yara, a Cristina Quem mais? Sumaia que era minha aluna no
Teatro Américo Alvarez, Wallace Jones, que danca na Europa agora, também era
meu aluno. Fabiam também era meu aluno e danca na Europa agora. Flavio
Soares, quandeu comecei a dancar foi meu primeiro professor de jazz, fez aulas
de balé comig@omo preparacdo pro CDA. Zélia que foi do primeiro elenco do
CDA e outros bailarinos que ndo passaram. Dhian Frantésco ta(BhéBZER
RABELLO, CC, p. 45.

O discurso de Edizer mostra que muitos dos bailarinos que passaram na primeira
audicdo do CDA estavam se preparapdoao testecom asaulasministradas por el@o
Teatro Américo Alvarez naquele periodo.

Flavio Soares acrescenta que:

Eu tava em S&o Paulo e resolvi volp@ara Manaus priazer a audi¢cdo. Chegando

aqui pra variar, comecei a dar aula novamente no Teatro Américo Alvarez que era
onde todo mundo se reunia porque ndo tinha dinheiro pra fazer aula. E ai, comecou
0 processo, a preparacao pra audi¢do. Porque daemaulale balé na época era

o Eliezer Entdo era aula de balé com Eliezer, de jazz comigo, aula de
condicionamento com a Marta. E ms® gente ia fazendo as aulak ai comecou

a juntar os elementos, as pessoas que iam fazer a audicdo. Comedaram a
aguela aula mais rigida com o Eliezer, de balé. Porque a nossa dificuldade sempre
foi a base classica, que dangar todo mundo dancava, mas a base (risos) € que era o
mais dificil. Entdo é assim, o processo para chegar a audigao foi bastante puxado
porque todo mundo se dedicou a fazer aula de balé cldssico com o HietZer.
guando chegou mais proximo da audicdo a gente comecou a pensar em montar a
composicao... Na verdade foi um trabalho de equipe. Todo mundo ajudou todo
mundo porque todo mundo quar que tivesse a companhia de Danga do
Amazonaslsso foi um ponto positiv6FLAVIO SOARES, CC p58).

Osdepoimentos de Eliezer e Flavapresentam um panorama situacdo em que se
encontrava o ambiente artistico da danca durante o periodo que antacpdeweira
audicdo do CDA. Elesfirmam que alguns dos bailarinos que almejavam um lugar no
elenco do novo grupo, buscaram auxilio nas aulas oferecidas pelos cursos do Teatro
Ameérico Alvarez. Aléem disso, Flavio destaemn seu discursaym ponto significavo, a

solidariedade que pairou nas atividadks cunho preparatério naqueteomento. Pois,
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segundo elent odo mundo s eos atijstascamazonengaeraditpvam que ja
estava ndhora dedarem um passo para a profissionalizacdo da danca no estado.

Apesarde o cenério artistico demonstrgue a danca estava sendo praticada na
cidade, ndo existiam muitos bailarinos preparados para realizar a audicdo para o Corpo de
Danca do Amazonas, poign testepara uma companhia profissionaquer um apuro
técnco e artistico muito grandg, a falta de escolas de danca ou locais para sua pratica era
comum naquela época. Além disso, os bailarinos por precisarem trabalhar para se

sustentarem néo disponibilizavam de tempo para se desenvolverem tecnicamente.

Eu ndopodia fazer aula, porque eu tinha que dar aula, eu tinha que pagar meu
aluguel, eu tinha que comprar comida, eu tinha que me vestir. Entdo, eu ndo fazia
aula, ndo era porque eu nao gueria ndo, eu queria muito estar fazendo aquela aula
gue a Conceicao dav@ano GEDAM. Eu ndo podia fazer porque se eu fosse fazer,

eu ia ficar sem comer no outro dia. Entdo, eu sempre abria mao d@aaitmlo a
companhia veio e teve esse salario fixo, ndo tinha pra onde correr, eu tinha que me
dedicar Aquilo ali era o meu foo principal (FLAVIO SOARES, CC, [60).

Este depoimento de Flavio Soares demonstra a impossibilidade da maioria dos
bailarinos de Manaus em se desenvolver tecnicamente no periodo em que antecede a criacédo
do CDA. Assim como ele, muitos dos artistasg¢paca, ndo podiam investir em aulas para
aprimoramento técnico porque precisavam trabalhar para se sustentar. Além disso, a maioria
dos grupos existentes naquele periodo se reunia a noite, principalmente, para realizarem
ensaios das coreografias que padsiente seriam apresentadas.

Antes da criacdo do grupo, os bailarinos amazonenses que queriam seguir carreira na
danca, precisavam sair da cidade e tentar ingressar em companhias pelo pais, tendo que
investir dinheiro para enfrentar audicdbes em outrosrésga concorrendanuitas vezes
com bailarinos que tinham muito mais oportunidades ®ms formacdes que o0s
amazonenses.

Atualmente, este quadro se inverteu, Manaus estd recebendo bailarinos de outras
capitais para tentar ingressar eau Corpo de Dancaa passaram pelo grupo bailarinos
oriundos de Sédo Paulo, Rio de Janeiro, BrasB@hiae Para. Manaus figura entre as
capitais do pais com significativos investimentos culturais por parte do governo, recebendo
artistas do mundo todo para participar dassprogramacodes culturais.

E, também, junto com o CDA foi criado pelo Governo do Estado, o Centro Cultural
Claudio Santoro, atualmente, Liceu de Artes e Oficios Claudio Sapta® existem cursos
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livres de Danca, Musica, Canto, Teatro, entre outroseddamos que o objetivo maior com
a criacao desta instituicdo é o fomento e a preparacdo de novos artistas que possivelmente
poderdo compor os Corpos Artisticos da SEC.
O edital da primeira audicéo para o CiA publicadoem 17 de fevereiro de 1998
no Diario Oficial da Unidoi DOU (ANEXO 2). Como critérios de selecApodemos
identificar os s e g-faciah teis Izasicaside mqvimen®;gualidade dor p o r
movimento; musicalidade e harmonia; e, vestuario que permita a banca visualizar
integrd ment e o0 cor po JdANEXDa). Obmaniamos que aldusi destes
critérios sdo muito subjetivpgdo norteando devidamente a avaliacdo da banca julgadora.
Entretanto, destacamos do folder da apresentacéo inaugural do Corpo ded®anc¢

Amazonas seguinte trecho:

fiNas audicdes de selecdo, realizadas no Teatro Amazonas, abertas ao publico, a
banca examinadora levou em conta a composi¢do coreograécaica,
interpretacdo, complei¢do fisica do candidato, flexibilidade, técnicas de balet e
dancamoder n a, musicalidade, har monia e pot
4).

Este texto é mais coerente quando refletimos a respeito de critérios avaljatisos
percebemos que estes critérios podem proporcionar uma avaliacdo maisElpstae
configwram em elementos mais concretos que podem embasar melhor um julgamento.
Diante destes fatos, podemos interpretar guedital publicado no DOU, tenha sido um
primeiro posicionamento da Secretaria de Cultaraespeito da audicdo para o &D
Acreditamos qa estes critériostenham sido revisados a partir da discussdo com 0s
profissionais convidados para compor a banca examinadora.

A banca avaliadora foi composta por profissionais da area de cantes, Jlio
Medaglia, musico e regente titular da OAF na époCdpni Mesquita,renomadoartista
plastico amazonense, IMWaragieorguiev, professor e bailarino bulgaro, que integrara o
Balé Nacional de Sofjalofre Santos, bailarino amazonense atuante no Balé do Teatro
Castro Alves/BA Valério Césio, coreografo, ciib, investigador de diversas companhias
internacionais, Rosito di Carmine, primeiro bailarino da Cia de Danca do Rio Grande do
Sul, na época, responsavel em ministrar a aula de danca moderna/contemporanea nesta
primeira audicdo e Raul Cand&ailarino argntino doBalé Nacional do Teatro Colon,

responsavel em ministrar a aula de Balé Classico, nesta avaliagéao.
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As indicacdesde algunsdos profissionais que compuseram a banca examinadora
foram sugeridagpela Comissdode Acompanhamentque ajudou na organizag e criacao
do projeto. Entre estes profissionais que compuseram esta cqnuesé@mcamodi a S
participacbes de trés professoras e coredgrafas |dCaizweicdo Souza, Marta Marti e
Minica Loureiroo (28 @RriEréolddo88). Bl&tTdElfClaa,lanuzzi
Viannaera a contratada da SEC para se unir ao grupo

A audicédo para criagdo do CDA foi realizada em marco de 1998, no Teatro
Amazonas.Pouco nais de 80 bailarinos se candidataram a 25 vagas, realizando provas
eliminatérias de Balé Classico, @ Moderna/Contemporanea e, aos que chegaram a
tltima etapa, apresentacdo de um sol@ aenutos de duracagVide Editali ANEXO 2).

Os candidatosforam divididos em dois grupos, sendo as provas para 0 primeiro
grupo realizadas pela manha e para o skggrupo pela parte da tarde. Inscrevesmn
bailarinos de todas as partes da cidade de Manaus, vindos de academias, grupos e escolas.

No edital de inscricdgpodemogercebenque a audicao foi aberta para bailarinos de
qualguer parte do paiaté mesmo gra estrangeiros. Porém, dos estrangeiros era exigido,
além do curriculo artistico, da carteira de identidade e de uma foto 3x4, comprovante de
residénciana cidade de Manauksso foi uma forma que a Comissédo de Acompanhamento,
representada por Conceic&ouza e Marta Marti, encontrou para tentar limitar a inscrigcéo
de bailarinos de outras localidades, aumentando as chances e facilitando o acesso aos
bailarinos da cidade. A idade minima exigida dos candidatos era 16 anos.

A maioria dos candidatos inscritana primeira audicdo do CDA vinha de diversas
localidades de Manaus e possuiam formacédo diferenciada. Dos bailarinos aprovados no
teste, apenas Sarene Lima e Heleno Moura de Macédo ndo eram naturais do Amazonas. A
condicdo técnica diversa entre os canislafoi fator determinante para inUmeras
eliminacdes no decorrer da audicdo. Além disso, quase todos os candidatos inscritos nunca
haviam prestado audicdarp nenhuma companhia de danca.

As palavragle Flavio Soares refletem esta situagao:

Eu nunca tinh&eito uma audi¢cdo na minha vida para entrar em umaanhia de

danca profissionalEntdo tudo era o maximo, as sele¢gbes que foram feitas, as
eliminacdes... Entdo, assim, quando eliminava uma pessoa que a gente conhecia,
ficava pensando voupgssarxna préiena?8Serd seesu feal na
pr-xima? Ser8 se eu con&®)jigo ficar na pr -
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Conforme mencionado anteriormente, as provas realizadas foram de Balé Classico,
de Danca Moderna/Contemporanea e uma apresentacdo de 2 minutossTwdaasaeram
eliminatdrias, podendo o candidatr setirado em qualquer momento durante o teste.

A prova de Balé Classico foi ministrada pelo bailarino e professor argentino, Raul
Candal.Ela consistiu em uma aula completa de balé, ou seja, exercigiizades na barra,
no centro e em deslocamentos. Tudo isso para que a banca pudesse avaliar o potencial do
candidato nesta técnica. Durante esta,aulbanca pdde verificar se o candidato possuia
aptiddo para a danca, analisando sua for¢ca, seu equil#iidonocdo de espacgo, sua
coordenacdo motora, sua musicalidade, entre outras habilidades especificas concernentes a
guem faz danca.

Os candidatos aprovados nesta aula foram se preparar para a fase seguinte, a mostra
da composicédo coreogréfica. Aqui cadadidato deveria realizar uma apresentacao de uma
coreografia deaté2 minutos. Nesta prova a banca p6éde avaliar no candidato seu potencial
artistico, sua expressividade, sua musicalidade, entre outros aspectos.

Estes aspectos sao abordados no discurdaldienaGoes,

coreografia como a de Yara Costa, onde a intérprete se apresentou com torso nu,
seios cobertos apenas por Uit com touca de natagdo tonalidade azulada e

calca, também, com essa tonalidade, demonstrou movimentos expressivos e uma
maturida@ artistica que impressionou a banca examinadora, ja naquela época (CC,

p.2)

Acreditamos que estdase do concurso onde os bailarinos mostravam uma
composicao coreograficékoi fundamental na escolha do primeiro elenodCarpo de Danca
do Amazonaspois a maioria dos escolhidos possuia técnica regular, nunca havia participado
de um grupg@rofissional, tinha pouca experiéncia

Eu acredito que a banca viu, ndo foi a aula de classico, ndo foi a aula de
contemporéneo. O que eu conversava depois com aizeigdo € que, nao
importava se vocé ja sabia fazeig, tendif*, essas coisadlas era o que a sua
composicdo, o que vocé tinha para oferecer artisticamente (FLAVIO SOARES,
CC, p.68).

% E um tipo de modelador adesivado que gruda e imita a pele.

4 plié etendusao exercicios realizados em aulas de balé classico para aprimiorééoeico.
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As palavras de Flavio sintetizam aquilo que esta no inconsciewjigede vivenciou
aguele momento, pois era perceptivel a inexperiéncia da maioria dos candidatos, até mesmo
de muitos bailarinos que foram aprovados no concurso. ISso nos leva a interpretar que a
banca avaliou principalmente a capacidade expressiva do dandidaa potencialidade a
ser desenvolvida ao longo dos anos dentro do grupo. E, foi o que aconteceu, as capacidades
e potencialidades do primeiro elenco de bailarinos do CDA, foram desenvolvidas dentro da
companhia apos o inicio dos trabalhos com Ivo gaarguiev e Jofre Santos.

A aula de Danca Moderna/Contemporéanea foi realizada na manha do dia seguinte,
somente com os candidatos aprovados nas fases anteriores. Praticamente ja estavam somente
agueles bailarinos que iriam compor o primeiro elenco do CDA.

O Secretério de Cultura, Robério Braga, preocupado, ja naquele periodo, com a
continuidade do trabalho do Corpo de Danca do Amazonas e aproveitando a audigcéo
realizada, criou o Balé de Camara do Amazonas com 0s bailarinos que fizeram a audicéo e
demonstream potencial, mas que ndo possuiram média para entrar no CDA. Este grupo
ficou sob a direcao artistica de Concei¢cdo Sautiaha como objetivo principal preparar
bailarinos que poderiam ingressar no Corpo de Dan¢a do Amazonas, nas audi¢des seguintes.
Dede grupo, sairam Eduardo Amaral e Amanda Muniz para ingressar no elenco do CDA.

Apoés a saida de Eliezer Rabello e Sarene Lima do CDA, eles foram convidados a
dirigir o Balé de Camara do Amazonas, mas somente Eliezer aceitou o novo desafio. Porém,
poucos mses depois 0 grupo foi extinto por motivos alheios a sua vontade e a vontade de
sua direcdo artistica.

Podemos afirmar quelo periodo delanejamentala criacdo do Corpo de Danca do
Amazonasaté a realizacdo da primeira audic@oconhecimento d€onceicd Souza e
Marta Martisobreo cenario artistico de Manguei de fundamental importanci®ois este
conhecimento aliado a perspicacia de ambas a realidade amazonense e aos novos caminhos
gue a danca tem utilizado na contemporaneidadereceam os bailainos do Amazonas.

Além disso, a presencga de Jofre Santos na banca examinadora t@mmndérfundamental
importancia, como explidslartaMarti,

Foi decisiva a opinido de Jofre, porque o Medaglia queria anular a audicdo e trazer
todo mundo de S&o Paulo.rBoe ele disse que aqui ninguém tinha condicao de
dancar. Mas ai, o Jofre, foi, se impds e falou pra ele, se ele trouxesse todos os
bailarinos de fora do estado, o grupo ndo tedara do Amazonas. E, é verdade...

Se ele trouxesse Digamos que ele troesse dez bailarinos de S&aul, ndo era

mais a mesma cois®&orque o corpo do bailarino paulista ndo ia dizer o que o
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corpo do bailarino amazonense diz, ndo é? Grafssus, ele estava |la nessa hora
pra ndo deixar isso acontecer (CC8@).

Perceberas no discurs de Marta Marti a tensdo ocorrida dote a primeira audigao.

E certo dizermos qudecnicamente os candidatos que prestaram este primeiro concurso,
estavam aquém das expectativas da banca. Entretanto, era necessario um olhar como o de
JofreSantos para fazer que todos os envolvidos neste processo entendessem a peculiaridade
do Amazonas e compreersdem que a primeira companhia profissional do estgde

estava sendo criada naquele momep&do governoneces i t ava ter a fAcar a
(MARTI, CC, p. 80)

Esta fAcar aod me n Martp dia espeitopaw rieitoMla ser & de se
expressar do individuo natural do Amazonas, pegaregido € muito peculiar, possuidora
de uma cultura que influencia o modo de ser e de se expressar dé dagui ou vive aqui.

Isto podeter sidoo meio que levows candidatoa demonstrarergrande potencial artistico
apesar da pouca técnica.

Logo apds a divulgacdo dos resultados por Robério Braga, secretario de cultura,
houve uma comocéo geral no Teatro &oveas, muitos choravam de tristeza por néo ter
conseguido passar na primeira audigdmuitos choravam de alegria por vislumbrar um
futuro degrandes possibilidades no Corpo de DancAmazonas

Os bailarinos aprovadog primeira audicdforam Sarene Bges Lima, Ana Lucia
Mendes, Elson Haroldo Lima da Silva, Ana Cristina de Moraes, Marcela Ribeiro, Augusto
Domingos S. Silva, Fabiam Moreira Costa, Eliezer Rabelo, Flavio Sdae#sljo Lima,

Angela Duarte, Wallace Jones de Miranda, Monique Andrade, Hélenoa de Macédo,
Robson Tadeu dos Santos Freire, Adriana Aguiar Goes, Ellen Christine de Menezes, Yara
Costa e Meire Jane Mel@.ambém foram aprovados bailarinos estagiarios, Helen Silva
Rojas, Sumaia de Carvalho Farias, Juliana de Araujo, Dhian Frartépes da Silva,
Virginia Aradjo do Amaral e Zélia Almeida (JORNAL A CRITICA, 28 de marco de 1998).

Entretanto, Juliana Araujo e Virginia Araljim Amaraln&o ingressaram no CDA
elas preferiram continuar seus estudos e trabalhos fora do grupo.

Monique Ardrade e Heleno Moura de Macédo permaneceram pouco menos de um
me s no grupo, poi s segundo Moni que: AReu s
iniciando e eu estava numa etapa da minha vida, de busca profissional um pouco maior por

ja ter vivenciado outrasocsas... Minha ansiedade era muito grande, entdo... menos de um
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m°s eu conversei com o primeiro diretor, q
(CC, p.95).

O afastamento de Monique levou de volta a Curitiba, onde desenvolveu alguns
trabalhos comdailarina e professora. Seu retorno ao CDA se deu alguns anos a#pois
professora de balé e assisteteecoreografia convite de Jofre Santos.

O CDA, em sua primeira formacafoi composto pelos seguintes integrantes, Jofre
Santos naDirecao Artistca Ivo Karagueorguiexxcomo Maitre de BaléShirley Mesguita
como Inspetora. Pouco tempo depd&@hirley foi substituida poktuzia Amorim que além
da funcao € inspetoraatuava tambémomo Produtora e Secretaria.

No primeiro ano de atuacdo do CDACamissdo de Acompanhamen&inda se
fazia presente em alguns momentos, gatzatcomo finalidadalém depreparar a primeira
audicdgacompanhar o desempenho do grupo durante o exercicio deEH@8i( ANEXO
2) e fazer relatério de acompanhamento do poojeds meses de junhiodezembro do
mesmo ano (Projetdé ANEXO 1). Conforme, previsto em edital, ao final de 1998 a
comisséo foi extinta.

Depois de mais ou menos trés meses 0s estagiarios que permaneceram, passaram a
ingressar o elenco principal. DentreglHelen Rojas e Sumaia Farias compdestenco da
companhiaaté a finalizacdo desfesquisa.

A criacdo do Corpo de Danca do Amazonas mudou o cendrio artistico amazonense e
esta nova realidadeepercutiunos grupos de danca da cidade, pois os bailamues
ingressaram na nova companhia ndo conseguiam mais se dedicar aos trabalhos de seus
grupos anteriores. Porque as atividades desenvolvidas dentro do CDA exigiandanuito
intelecto, do fisico e do lado artisticosis integrantes.

Esta nova realidadeeVou os bailarinos do recente grupo a deixarem seus grupos
anteriores para se dedicarem as exigéncias do. @o#o a companhiainha salario fixo
todosprecisavanmencarar a nova realidade com compromisstedicacaolsto resultou em
uma queda nas prodwgdde alguns grupos. O GEDAM, por exemplo, de onde havia saido 8
bailarinos, teve que pedir autorizacdo do Secretariouleir@ para disponibilizéos para
conseguir cumprir a @&gda que tinha planejado fmalizar a programacao que havia
construido a p#r do prémio Funarteecebidono ano de 1998.

Com a companhia criada e elenco estabelecido, fa@avevo grup@penas iniciar.

Os trabalhoslo Corpo de danca do Amazonaemecaram em uma sede improvisada, 0
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saldo principal do Centro de Artes Chamingtelfocal ndo possuia 0s recursos necessarios
para abrigar o jovem grupo, pois néo tinha um chdo adequado para a pratica da danca, nao
possuia espelhos e barras suficientes, ndo existia banheiro com chuveiro, enfim, era um
espaco alternativo. Pouco tempepdis o grupo se mudou para o Centro de Artes Claudio
Santoro(Figura 5) A sala era menor, porémomecaram a melhorar as condicdes do espaco

fisico para a pratica da danca.

Figura 5.PrimeiraSala de ensaio do Corpo de Dan¢a do Amazdhass a i Sagrat#&o dd
Pr i ma 1998 Fatografia do acervo do grupo.

Neste novo espaco, que ainda ndo era o ideabadarinos, além de dangar,
passaram aninistrar aulas de dga paa estudantes do Cent@ultural Claudio Santoro
Conforme exigéncia no edittANEXO2) , i tem 08: fos bail arinos
as exigéncias técnicas para participar de Corpo de Danca de alto nivel, a vista das provas de
demonstracdes especificas, bem como do exercicio regular do magistério na area de danca,
no estilo @ra o qual for selecionado ou outra atividade que auxilie na formacédo de novos
bail arinoso.

Acreditamos que este item ndo foi levado em consideracdo durante a audicdo, pois
muitos bailarinos que ingressaram no CDA neste primeiro momento ndo possuiam
conhedmento para a pratica pedagégica em danca. Desta forma a companhia foi dividida em
grupos de trés pessoas para iniciarem as aulas no Centro Cultural Claudio Santoro.



77

Os grupos eram separados por afinidades nos estilos de el&x(stia dentro de
cada gupo,um professocom mais experiéncigue ficava responsavel pela aula, sendo os
demais bailarinos do grupo, professores auxiliares. Desta forma, tentaram introduzir os
demais bailarinos na docéncia.

Entretanto, houve muita dificuldade no cumprimentdhddariodas aulagpor parte
dos bailarinosPois, onforme oedital ANEXO 2), a carga horaria de trabalho que o grupo
deveriacumprir eram6 horas/digpara ensaios e estudos em conjunto e 3 horas/semanais
para o exercicio do magistério no estilo de daaga o qual fosse designaddas além da
agenda da companhia, os bailarinos comecaram a participar do Festival Amazonas de Opera,
tendo que cumprir com horérios extras de ensaio que conflitavam com horario das aulas que
0s bailarinos deveriam ministram @entro Cultural Claudio Santoro. Isso dificultou o
desenvolvimento do magistério neste Centro Cultural e os bailarinos deixaram de ministrar
aulas, um ano depois da criagao do grupo.

Solre a remuneracéo inicial o edital revela que estdiada em R$ 100,00 (Mil
e Quinhentos RedisPorém, apds a desobrigatoriedade dos bailarinos quanto a docéncia o
salério diminuiu para R$ 1250,00 (Mil Duzentos e Cinquenta Reais).

Hoje, apds a criacdo do grupmassados quinze anas,fato quese ampliaram as
possibildades dalesenvolviment@mdancana capital do AmazonaPois dentro do liceu
de Artes e Oficios Claudio Santorsyrgiuo curso de Formacdo em Danca, e, também
surgiu em 20010 Curso Superior em Danca (Bacharelado e Licenciatura) da Universidade
do Edado do Amazonag&stas iniciativas, também apoiadas gettverno do Estado, deram

NOVOS rumaos para a danc;a no Amazonas.

3.3. Trés fases. Trés estéticas?

Conforme visto anteriormenteo dinal dos anos 90, o estado do Amazonas teve um
grande avanc¢o nocedenvolvimenta@rtistico ecultural, poriniciativa do Governo do Estado,
através da Secretaria de Estado de CultugEC. Dentre quase 20 anos de atuacdo de
Robério Braga a frente da Secretaria de Estado da Cultura, a criacdo dos corpos estaveis do
Teato Amazonag uma dasagdesmais significativas de seu mandato.

Ao criar s Corpos Btaveis do Teatro Amazonagle ofereceaos artistas

amazonenseespaco de trabalhalém de espetaculos de qualidade na area de masica, canto
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e dancaassim como possibii a execucdo deabalhos pedagogicosagtisticos no ambito
das especificidadesle cada grupoDesta forma,contribui para a formacédo educacional,
técnica e artistica local. Dentre estes grupos, destsma Corpo de Dangca do Amazonas,
companhia de dang@mmposta, na sua maioria, por bailarinos locais.

Este Corpo Artistico, objeto desta pesquisa, completa 15 anos em. Fai3isso
mesmgo € necessario que facamos uma reflexdo a respeito das acdes sociais, pedagogicas e
artisticas realizadapor este grup, nesteperiodo Paratanto,dividimos esta discussdo em
trés fasesna primeira iremos conhecer e refletir as acoes realizadas na direcéo pioneira de
Jofre SantasNo periodo del998 a 2002ele ompartilhou toda sua experiéncia adquirida
em outros grup® de danca do pais com o jovem elenco refmgmado. Na segunda
abordaremosa direcdo ddvonice Satie,no periodo de&2002 a 2006 mmomento em que
impulsionou a nova companhia para o Brasil, a partir de sua caracteristica empreeAdedora.
terceira fasea partir de2007,foi 0 momento em qudlonique Andrades Getulio Lima
assunram a direcdo do Corpo de Danca do Amazonas, buscando dar continuidade as
propostas artisticas das dire¢cdes anteriores.

As acdes desenvolvidas por estas direces artisticas difurgbiegs pensamentos em
danca, dentro e fora da companhia. Blagporcionaram ao grupo desenvolver um trabalho
artistico voltado para o estado, com atividades sociais, visando despapameraros
talentos amazonicos no campo da dar@amo resultadopercebemos questas acdes
repercutiram as pessoas envolvidas durante o processo,anaan@ histria do grupo,
influenciaramseus intérpretes e, também, a sociedade amazonense.

Com o status de primeiro grupo profissional de danca no Estado do Amazanas e d
Regido Norte, o CDA busca realizar intercambios com professores e coredgrafos regionais,
nacionais enternacionais visando potencializar seu elenco nas questdes artisticas, técnicas,
pedagogicas e criativas.

Dentre as atividades desenvolvidas pelo Cbdservamos que as direcdes artisticas
tentaramestenddaspara a comunidade da danca em Maneauando acdes de intercambio
com os professores e coreodgrafos convidados para trabalhar com a compatdsa.
intercambios se traduzem gralestras, worksh@p mostra de video, entre outedividades
direcionadagara estudantes e profissionais de dancquedemonstra certa preocupacgao

em fomentar a danca e potencializar novos artistas para esta linguagem.
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3.3.1 Jofre Santoso pioneiro(1998 a 2002)

Apés a audicao de criagdo do CDA, houve um periodo de espera para o inicio das
atividades. Os testes ocorreram nos Adias
marco de 1998) e a companhia s6 comecou suas atividades no dia 02 de maio do mesmo
ano. O motiw desta demora no inicio das atividades do grupo foi a falta de estrutura

adequada e direcdo artistica que ainda ndo estava definida.

Figura 6. Joffre Santos, no ldeal Club2001 Fotografia: acervo de
Eduardo Amaral.

A direcéo da companhia foi caglaida por muitos. Segundo Marta Magtiando fazia
parte da Comissédo de Acompanhamewéoias pesses em contato com elafereceam-se
paa serem os diretores do grupo.
Porém, Robério Braga havia simpatizado com Valério Césio e Rosito di Carmine que
pariciparam da banca da audi¢c&mbre este assuntdarta relembra o seguinte,
O Robério falou que colocaria como diretor o Valério Césio e o amigo dele, o
Rosito di Carmine... Pediu para que eles fizessem a proposta. Eles fizeram uma

proposta escandalosaegynao tinha como o governo pagaddo lembro a quantja
mas era escandalosa (CC8f).

Esta impossibilidade levou o Secretario de Cultura a buscar alternativas que
pudessem resolver a problematipais, conforme depoimento de Marta Masdra invidel
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a propostarcamentariala dupla gauchaeste mesmo periodo, Marta conta que Joffre iria
ministrar oficinade dan¢ano Teatro Américo Alvareg acrescenta qugieriam que Robério

Braga custeassstecursq entdoem uma das reunidoes damisséo ela iou Joffre,

(...) numa reunido eu levei o Joffre para fazermos ummpqgsta de curso de

férias...O Robério estava montando, ainda, o esquema de criacdo do CDA e nés
estivamod 8 no Teatr i nho,dahdo adlar E,rotlaffre geio dgp o p a &
férias, ved dar aula, nds queriamos que o Robério bancasse o curso do Joffre e a
passagem de volta, entdmds fomos conversar com o Robério. Nessa reunido,
conversa vai, conversa vem, o Robério comunica que ele ndo tinha aceitado a
proposta do Valérioe perguntarpa o Jof fre: 6écaboco tu n«
Bem assim. O Joffre ficou todo enrolado sem saber onde botar as maos nem as
pernas, nervoso pra caramba. Ai ele falou para o Robério que ele ndo sabia, que

ele ia pensar (MARTA MARTI, CC, 81).

Logo g6s a reunidoloffre fez sua proposta e apresentou ao secredgds. analise,
a propostdoi aceita e ele se transformou no primeiro diretor artistico do Corpo de Danca do
Amazonas.

Para Joffre Santpsambém era novidade dirigir um grupo profissioat, entdo, ele
apenas havia trabalhado como bailarino no Balé Stagium (SP), na Opera Paulista (SP) e no
Balé do Teatro Castro Alves (BA) e feito alguns trabalhos como coredgrafo. Apesar de nao
ter experiéncia a frente de um grupo profissional, Joffre metepe humildade de consultar
seus fMestoe® el e mesmo costumava falar, peé
decisbes que ele deveria tomar no decorrer do processo de trabalho.

Joffre demonstrou muitdeterminagcéae vontade de desenvolver unaldalho que
impulsionasse a nova comhiaparao mercaddrasileiro.Como Joffre vivenciou a danca
em Manaus na década de 1980, ele conheceu uma das frustradas tentativas de criacdo de um
grupo profissional no Teatro Amazonastinha vivenciado toda a diuldade e falta de
incentivo aos grupos naquele periodtém disso, conhecia muito bem o acirrado mercado
de Séo Paulo e Salvadmelavivéncianas companhias em que trabalhBssa experiéncia e
as consultas feitas a seus mestres o ajudaram a criaasesra de dirigir e o conduziram a
frente do grupoEstes fatoresambém influen@rama proposta estética realizada na sua
gestao.

Entado,Joffreiniciou seu trabalho de um jeito bem peculiar, pois como os bailarinos

do grupo néo tinham experiénae conpanhia profissional de dange procurou mostrar

% Os mestres de Joffre Santos eram os diretores artisticos das companhias de danca onde ele havia trabalhado.
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ao elencpdesde o inicio das atividades do novo grupoesponsabilidade que cada um
deveria assumir perante o gy a secretaride culturae a sociedade

Além de atuar diretamente na postura dos bada, Joffre também buscava levar ao
conhecimento dos gestores da Secretaria de Cultura quais eram as necessidades de uma
companhia de danca. Pois, até messles desconhecia este ambienteTudo estava
iniciando.

Apesar de Cléia Vianna, durante o pssme de criacdo do grupo, ter viajado pelo
Brasil e visitado algumas companhias de danca para conhecer a realidade delas e melhor
elaborar o projeto do Corpo de Danca, a SEC ndo estava preparada para abarcar as
necessidades do grupo profissional que essavaonstituindoPortanto, Joffre realizava
algumas reunides na Secretaria de Cultura para tratar de assuntos pertinentes a estrutura
adequadaproducdo de espetaculos, coredgrafos e professores convidados, turnés, acbes
sociais, entre outré$ Para ele foum momento muito dificjlpois ndo conseguia o apoio de
seus gestores.

Joffre Santosdiscutia também sobre as audi¢fes. Ele tinha uma opinido muito bem
formada e fundamentada a respeito dos testes. Para ele, a estabilidade do grupo poderia levar
o bailaino a se acomodar, perdendo qualidade na realizacdo de seu tr®oallsso em
sua opinido, deveria ser avaliado anualmergempre desafiado a recomecar, no sentido de
procurar se envolver em cada trabalho como se aquele fosse o prigteigoieria empre
dedicacdo total. Lembramos queffre ndo gostava de ensaiosmide os bailarinos nao
executavam com a energia necessaria 0s movimentos coreogi@disosle falavajue esta
atitudepoderia influencianadesempenhduranteo espetaculo.

A experiénca que Joffre adquiridancando em outras companhias Ihe deu suporte
para compreender o funcionamento de um grupo de daogs,necessidades qual a
postura queim bailarino profissionadeveria adotaNeste contextq]offre precisou ensinar
ao elencaecémformadoque um bailarino deve chegar cedo ao seu local de trabalho para

realizar seu aquecimento individual e estar preparado para iniciar &Gehdo assim,

% Um grupo de dancdesta naturezprecisa de um saldo amplo e arejado, com piso preparado para absorver o
impacto dos movimentos, galho, barras para a pratica do balé, linplema aparelhagem de som e video

piano para as aulas. Além disso, € necessario criar uma agenda com produgfes de espetaculos, coreografos
convidados, professores convidados e turnés. Precisa ainda, fazéeapdigddicas.
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instituiu na companhiaima rotina de aulas e ensaios que se iniciaaa®h da manha e
finalizavamas 15h da tarde.

Em sua gestddvo Karagueorguieera responsavel pela formacéo técn@@moera
bulgaro e tinha formacamrMétodoVaganov&’, o grupo sempre iniciava o dia com aulas
de baléclassicocom ele. As vezes, o grupo finalizava o tidizando outra aula de bél
com o proprio diretor Em suas aulasloffre Santossempre ousavao invés de utilizar as
tradicionais musicaparaaula de baléministravaa aulacom outros estimulos musicais
além disso,incluia elementos da danca contempeey como rolamentogjuedas e
recuperacdegproporcionandoutros conhementos ao corpo dos bailarinos.

Ao ministrar aulas com estes element@gntosestava na verdade, preparando 0s
bailarinos para as coreografias que estes iriam exed@tas. apesa da companhia
desenvolver a técnica de danca classica como preparacao dos bailarinos, o grupo se firmou
dentro da linha moderrmacontemporanedsta atitude de JoffrfSantosndo era muito bem
aceita por IvoKaragueorguieypois ele vinha de uma realidadede a técnica de danca
classica estd acima de tudo na preparacdo de um baileh@z essa situacatenha
levado Joffre a desenvolver somente est#odologia dentro da companhia e incluido estes
elementos da danca moderna e contemporanea durautss

A dedicacao intensa dos bailarinos do grupo foi possivel pela remuneracdo que
recebiam. Cada um pbde se concentrar em viver dergrexgi@ctativas que se construiam e
se reconstruiam a todo o momento durante aquele periodo inicial. Marta Mamta deal
seu depoimento que fAem termos t®cnicos de
pois podiamos ver isso no corpasdmilarinos, na disciplinadetes ( C8). p .

O grupo sdechou em seu estudio e sencentrou nos trabalhoa direcddnvestu
em aulas diarias de técnica de danca classieasaios exaustivoksto foi necessario no
inicio pela diferenca técnica e artistica existente entre os bailarinos. Destadfgmyao ia
se fortalecendo a cada dia e criando uma linguagem que se dradigzicorposAté a
apresentacao inaugural do Corpo de Danca do Amazonas, houve correc¢des infinitas, muito

suor e dedicacao.

2" AgrippinaVaganova criou um programa de estudos para melhor ensinar a arte do Ballet Classico. Este
programa ficou conhecido mundialmente como Método Vaganova.
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Como estratégia na preparacdo do grupo, Joffre Santos e aagu€orguiev
|l evaram a companhia par adpa at®Eguragiquetidha pr o j
por finalidade aproximar os estudantes da rede publica de emsifaxer artistico dos
Corpos Estaveis, visando desperb interesse destes pela arte e divulgar o trabalho
desenvolvido pelos grupos de danca, musica®a Estado.

A dinamica do encontro entre o Corpo de Danca do Amazonas e 0s estudantes era
inicialmente estabelecida a partir de um diadlogo entre um bailarino e a plateia. Geralmente, a
direcdo escolhia Robson Tadeu, bailarino do grupo neste periodpeptnha muita
facilidade em se comunicar com o publico por sua experiéncia como ator e bailarino. Logo
depois, o CDA realizava uma aula de balé classico e apresentava um ensaio das coreografias

para o publico, no palco do Teatro Amazonas.

Figura 7. R oj et o 6Descobrindo a Cenabd, bail arino
programacgdo. Teatro Amazonas, 1998. Fotografia: acervo CDA.

A participagdo do grupo neste projeto possibilitmn primeirocontato dos artistas

com o publico o quepermitiu & direcdoobserva melhor a atugio dos bailarinos. Pois,

%8 projeto realizado pela Secretaria de Estado da Cultura, no Teatro Amaziagsofeto buscava mostrar o
trabalho dos CorpoBstaveis para os estudantes, visando fomentar o fazer artéstazgaiblico para assistir
aos espetaculos e aproximar a sociedade do Teatro Amazonas com o intuito de popularizar estas acdes.
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segundo Jofr&antosiio espetaculo esta pronto eeraimportante o contato com o publico
para ver como os bailarinos sériseno (JORNAL A CRITICA, 2 de setembro de 1998).

Estes ensaios abertos promovidos no pdtcdeatro Amazonastravés do projeto
0 Des cobr i npidporcianaré@ne andiretdo do CDA observar melhor a espacialidade,

0 conjunto, a expressividade do grupa execucdo dos movimentonsstas coreografiae
guenorteou o trabalhde correcbegue ®ria realizado nas semanas seguirféam disso,
aproximou o grupo do palco que seria sua casa no decorrer da sua trajetoria.

Para o elenco, este projeto também foi importante, pois cada bailarino podia
experimentaise naquele palco, com aquele elendpesar de muitos ja atuarem em
espetaculos de danca, nem todos se apresentavam juntos em um mesmo espetaculo. Neste
sentido, eles podiam construir sua imagem dentro do grupo e se reconhecer naquele
contexto.

No diaadia, a cobranca da direcdo era intensa empenho dos bailarinos era
visivel, todos estavafocados enrealizar com exceléncia a primeira apresentacdo do grupo
no Teatro Amazonas.

Em 15 de novembro de 1998, quase oito meses apds a audicdo e seis meses apos 0
inicio dos trabalhos, o grupo apreg®ino Teatro Amazonaseus espetaculos de estreia.

Na primeira parte da noite, a companhiaes@ntouii Sa gr a- «o d(kRigu@8),i mav e |
adaptacdo da obra deijiNsky?® por Ivo Karagueorguiee, na segunda parte, grupo

apr esent o (Figuid ®a de«Joffre Santos, balé criadespecialmente para a
apresentacao inaugural.

O Teatro Amazonas ficou lotado, a expectativa da sociedade amazonense em ver a
primeira apresentacdo da nova companhia era grande. O grupo também estava bastante
apreensivo em mostraim trabalho de qualidade técnica e de exceléncia artistica. E, ja na
sua primeira apresentacdao, demonstrou toda a sua energia, sua determinacdo e sua vontade

de fazer a danca do Amazonas atingir novos patamares.

9 vaslav Nijnsky foi um bailarino e coredgrafo russo de origem polaca, considerado por muitos o deus da
dancaEl e revolucionou o0os conceitos de arte ao apresert
musica, coreografia e elementos cénicos vanguardistas.
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Figura8. fSagra- «o Tda&to Pr i maver ao,
Amazonas,1998. Bailarina em destaque:
Yara CostaFotografia: Danilo Jr.

Figura 9. i Xam«o, Teatro Amazonas, 1998. Bai
Lima. Fotografia Danilo Jr.
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Figura 10. Capa do Programa Inaugural do Corpo de Dan¢a do Amazonas
1998.

Os jornais da época noticiaram o acontecimento com entusiasmo. Mario Freire,

jornalista de A Critica, comenta o seguinte:

Nessa noite de estreia, nada, porém, foi capaz de tirar a for¢ca do espetaculo que
vinha de cada movimento dos bailarinos egma, de cada passagem perfeita de

cena, de cada mudanca de luz. Tudo o que se espera de um grande espetaculo. O
p%“blico reagiu com aplausos em cena abe
CRITICA, 17 de novembro de 1998).

GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA E ESTUDOS AMAZONICOS
TEATRO AMAZONAS

CORPODEDANCA

A N

15 de Novembro de 1998

Figura 11. Contracapa do pragna inaugural do Corpo de Danca do
Amazonas.
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Apesar das criticague ofigurinoeocenaridl e A Sagra- «o da Pri ma
na época, € certo dizer também, que o entusiasmo do publico se deu motivado pela
qualidade técnica do espetaculo e pela erc&éna producdo. Pois a direcdo cuidou de
todos os detalhes que envolvem uma estreia com a maior atencdo, 0 que transpareceu no
palco durante a apresentacdo. Além disso, o0 elenco (Figura 12) demonstrou muita
determinacao e energia, contagiando o publisamte todo o espetaculo.

Para o espetaculo de estreia o eldhestava composto por 22 bailarinos, dentre
eles, dois foram trazidos do Balé de Camara do Amazonas, Amanda Muniz e Eduardo

Amaral.

Figural2. Elenco que participou da apresentacéo inaligar&orpo de Danca
do Amazonasno palco do Teatro Amazonas. Fotografia: Danilo Junior.

A coreografia que ahria noite de estreidoi i Sagr a- «o da Pri ma
adaptacao fea por Karagueorguiewonforme comentado anteriormen@s figurinos e o
cenario ficaram sob a responsabilidade dos artiskdallen Rossye Buy Chaves

respectivamente?orém, Ivo descontente com o resultado do cenério, ndo utilizou as pegas

% Elenco em ordem alfabética: Adriana Goes, Ana Cristina Moraes, Ana Mendes, Angela Duarte, Amanda
Paiva, Dhian Frantésco, Eliezer Rabello, Eduardo Amaral, Ellen Menezes, Elson Farias, Fabiam Moreira,
Flavio Soares, Getulio Lima, Guto Domingos, Helen Rojaschla Ribeiro, Meire Jane Melo, Robson Tadeu,
Sumaia Farias, Zélia Almeida, Yara Costa e Wallace Jones.
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criadas por Buepr ef er i u dei x aQ@s figurings alé Roesy mdstraramp ano .
indio estereotipado, quase americanizado, pois traziam cores, forma e motivo sem referéncia
aos povos indigenas que povoam a regido amazonica.

Para Ivg a montagem deste balé serviu como um exercicio e como uma forma de
estimular os bailarinos. Como era fodnapor escola de balé na Bulgéria, tinha vasto
conhecimento em musica,queproporcionou que compartilhasse este saber com o elenco.
Cada movimento criado por \aragueorguiewra colocado minuciosamente na contagem
da complexamusicade Stravinsky Dega forma,ele encontrowm meio de estimular o
grupo a desenvolver sua musicalidade.

Assim como na obra originad, Sagracdo de Karagueorgussy referia a um rito de
fertilidade. Ivo explorou muitas passagens em conjunto e 0os movimentos nédo fugiam a
formdidade na sua estrutura.

Na segunda parte da noite de estfreia gr upo apresedé odofiXae«
Coreografia mais despojada, sem relacdo com nenhum rotemb&ad por uma trilha
sonora genuinamente brasileira com inclusé@sahoridade indjena.

Em entrevista para a jornalista Leyla Leong, Jd#amtosao serquestionado sobre
o trabalho que estava sendo desenvolvido no CDssediue fesse trabal ho
caminho para uma nova gera-«o0 deebbabl dei @
dos amazonenses, seu gestual, para <criar u
julho de 1998).

Diante do exposto, percebenmpreocupacdo desta direcdo em preservar, estimular
e proporcionar um desenvolvimento das tematicas relacionaddsraem amazoénico,
visando resgatar as raizes e influéncias amazdnicas nas obras propostas. Foi sob este
conceito que Joffr&antospautou a sua gestééntdo, @ds a estreia, realizada ao final de
1998, a direcdo se dedicou a criar uma agenda para oegumte que proporcionasse
diversas apresent@es, novaprodu@ese também turre

No ano de 1999, o grupo estreien novo espetaculo de Joffre Santos, intitulado
A P u r 3 Estedespetaculo fgremiadg no mesmo ano, no Projeto Funarte na Cidade,
realizando sua primeira turngFigura 1B). As cidadesescolhidas para receberem o

espetaculdoram Brasilia e Caxias do Sul.

3L puracy, em nheengatu significa dancar.
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PROJETO FUNARTE NA CIDADE

GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS

Apresentam

g Py \ o~y ,
5 l»f.‘.f-g/ 4

A SR P Q’w
Corpo de Danga do Amazonas

né 99
Brasilia-Caxias do Sul

R
e
raL

Figura B. Folder do Projeto Funarte na
Cidade. Turné Brasilia e Caxias do Sul.
Fonte: acerv&DA.
Dentre as acgOes realizadas na gesta JoffreSantos um fator de destaqumi a
iniciativa de estimular a criacdo entre os bailarinos do Cadavés d 1° Workshop de
Novos Coredgrafgsno ano 2000Este projetpde carater competitivo, resultou em quatro
coreografia¥ e foi realizado endois dias no Teatro da Instalacdo. Apds a votacdo do
p¥%blico, a coreografia eleita foi NnRecr ei
escol hida por Joffre Santos para compor o
Costa.Acreditamos que a escollda direcao por esta coreografia foi pautada na plasticidade
gue ela apresentava e pela qualidade técnica de seu elenco.
Outro importante projeto da Secretaria de Estado da Cultura que o CDA patrticipou
f oi o A Ce n a cd). Esgedpmjeto comsistignu apraseritacdes artisticas realizadas
na av. Eduardo Ribeiro, aos domingos de manha, na feira de artesanato que estava sendo
implantada naquele period&ste projeto proporcionou visibilidade ao grupo e também

serviu de exercicio para seus bailarinosis peles estavam quase todos os domingos

%2 fDuald de Yara CostaiRecrei® de Guto DomingosiMadeireira® de Eduardo Amaral@ Ar mas da Tri b
de Robsao Tadeu.
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apresentando espetaculos de danca na rua, 0 que proporcionou um excelente

desenvolvimento técnico e artistico.

Figura 4. CDA em apresentacdo no projeto Cenacidade da SEC. Coredfistii@os
deNazaretld, de dfre Santos200Q Fotografia: Danilo Jr.

Apesar @ pouca experiéncia como diretdoffre Santosconhecia muito bem o
elenco que tinha para trabalhar naquele momento. Diante d@esadou Eliezer Rabello
para ser seu assistente de coreografia, queypassico mais de um ano no cargo. Com a
saida de Eliezer Rabello do grupo, o cargo foi ocupado por Yara Costa e, posteriormente,
por Getulio Lima.

As acOesda primeira direcdo artistidcambém previm convidartanto professores
quanto criadore&® renomadosnacionalmentee que pudessem promover um intercambio
satisfatériopara o desenvolvimento do grupdNeste sentido, Joffr&antostrouxe para

Manaus, um dos grandes nomes da danca no Brasil, o bailarino e coredgrafo argentino Luis

%3 Luis Arrieta e Paulo Fonseca foram dois dos grandes criadores convidados para montagem de coreografias
para o CDAna gestédo de Joffre Santos Lui s Arrieta ® autorcrimbdCBABMandal ad
d os An. Estes coseografiasfora apr esent adas na temporada de 2001,
pela Orquestra Amazonas Filarmtnica, sob reg°ncia d
pela Orquestra de Camara do Amazonas, sob regéncia de Marcelo de Jesus.
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Arrieta (Figura B). Jofre conhecia muito bem Luis Arrieta, pois havia trabalheolm ele
no Balé do Teatro Castro Alve®esta forma, Santos sakljmais as contribuicdes que

Arrietapoderia trazer paraamadurecimento do CDA.

Figura B. Em destaque, Joffre Santos e Luisiéta, observando ensaio de
AMandal ad no | Fbtegaafia: acdrvo beeEduardo0Andral.

Luis Arrieta veio para Manaugm 2001a convite de Joffr&antospara montar o
espet 8§cul oe néstdanestha pedalo grupo recebeu Paulinho Fonsgeaaa
mont agem de ACar naval dos Ani maSargod dou Al ®m
ABrincando com Stravinskyo, para serem apr
coreografias foramelaboradapara serem dancadas com musica ao vivo. Era a privegra
que o Corpo de Danca do Amazonas estava fazendo parceria com a Orquestra Amazonas
Filarmonica.

Para Monique Andradeque retornara ao CDA, no ano 2000, como professora de
balé e assistente de JofBantoso resultadalessa iniciativa em trazer umreografo como
Luis Arrieta foi, também, pardio f ort al eci ment o do trabal ho
JoffredOOf CC, p.

Este periodpem que Arrieta e Fonseca estiveram em Manaus trabalhando com o
CDA, foi muito importante, pois segundo depoimento derAi ana Goes, nel es
aulas além de coreografarersso proporcionou amadurecimento e aprimoramento técnico
do el enc o oSequ@d&AdriapsRaul@ Honsecat r ouxe outro jeito

estava completamente desprovido da formaliddde técnica classica, prop6s novos
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caminhos para o grupoo (CC, p . 10) . E acr ec
p. 10), pois além de suas excelentes aulas de balé, ela narra em seu depoimento que sua
coreografia fexploraeapa-oektam¥iwei eatrdecdor
10).

Nas coreografias criadas paragmnpo neste primeiro periodo, o direfonscava
explorar principal mente a tem8tica regional
caracteristico dos bailarin@nazonenses. Os anos goe passou a frente da direcédo d
Corpo de Danca do Amazonas foram importantes para a solidificagdo da companhia,
principalmente, porque ele conseguiu construir o conceito da disciplina ho comportamento
do grupo.Segundo Monique Adrade,

Joffre sabia que a companhia tinha uma necessidade de ter um novo diretor e que
esse diretor, langasse coisas novas para o0 grupo. Ndo s6 para 0 grupo mas para 0s
gestores mesmo, para que entendessem que o desenvolvimento estaria passando
por uma nga etapa e que precisava de um pouco mais. Entdo, acho que ele
conseguiu separar as etapas, ele construiu algo no inicio, dentro de uma realidade,

dentro de uma necessidade, mas ele sabia que a companhia precisava de mais (CC,
p.101).

Diante de algunsrpblemas internos entdoffre Santo® o elenco, talvez porque o
grupo etivesse precisando de novos desafios, alguns bailarinos procuraram o diretor dos
Corpos Artisticos na época, Luiz Fernando Malheiro, que também dirigia o Teatro
Amazonas, para pedgue repensasse a direcdo do grupo e buscasse um novo nome que
pudesse assumir a direcao artistica da companhia.

Joffre Santoginha muita consciéncia de seu papel como primeiro diretor do CDA, e
para a maioria dos entrevistadimspresente trabalho de pasa,ele conseguidesenvolver
um trabalho que gminou e se solidificou Entretanto, abendo das necessidades da

companhia, ele deixou o grupo pronto para receber um novo diretor.

3.3.2 Ivonice Satie: 0 segundo momef#002 a 2006)

O principal nome ara suceder Joffre Santos na direcdo do CDA era Ivonice Satie
(Figura 16), porém ninguém tinha certeza se ela aceitaria o convite, pois precisaria deixar

Sé&o Paulo para viver em uma cidade que ndo conhecia.
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Figura 16.lvonice Satie em ensaio no Balé G@adade de Séo
Paula Arquivo CDA.

A primeira vez que Ivonice teve contato conCDA foi no ano de 2002, durante
ensaio de fAFl oresta do Amazonaso, no Teatro
para o Corpo de Dancaonvidada porLuiz FernandoMalheiro®* para conhecer a
companhiaela assistiuao ensaio e temporada de trés dias desta coreografia no Teatro
Amazonas.Logo apoOsesta temporada, Joffre Santos se despediu do Corpo de Danca do
Amazonas e lvonice Satéssumiu a direcdo do grupo.

Em setenbro de 2002Ivonice fica a frente do CDA em seu primeiro contato como
diretora do grupo apresentou uma agendammmo nt agem de duas coreog
e A Kr densovasadtqrigpara estre@mno Teatro Amazonasnda no mesmo ano.

No ano seguite o CDA inicia suas atividades sem dire¢cdo, pois o contrato de
Ivonice Satiginha sido firmado apenas pdimnalizar o ano de 2002 eté entdoyum novo
contratondo havia sido estabelecido com a Secretaria de Estado de Cultura. Isso deixou sua
assistate, Monique Andrade, muito apreensiva.

Entretanto, )msmo sem ter uma definicdo da SECretacao a sua contratacdo para
o cargo deliretora artistica do CDA, Ivonice Satlecidiu virpara Manaus e se estabelece
em um hotel no centro da cidagler um peiodo de aproximadament&s meses.

ApOs este periodo, o maestro Luiz Fernando Malheiro, quem kamadado

Ivonice paratrabalhar emManaus, conseguiu que a Secretaria déu@u firmasseum

% Luiz FernandaMalheiro é o maestro titular darquestra Amazonas Filarménica e no periodo mencionado
era diretor dos Corpos Artisticos e diretor do Teatro Amazonas.
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contrato com elaA partir de erdio, iniciase uma nova etapaa trajetoria do grupoa
direcéopropde novos desafios e a companhia conquista outros palcos.

Ivonice foi uma mulher muito presente na cena artistica brasileira, seu prestigio
conquistado no meio foi construido ao longo dos anos de atuacdo em divgeses. |
Dirigiu por duas vezes o Balé da Cidade de S&o Paulo (SP), criou e dirigiu a Companhia de
Dancas de Diadema (SP), foi ensaiadora e professora da Cisne Negro Companhia de Danca
(SP), além de bailarina e assistente de coreografia no Ballet du GraatieTde Genéve
(Suica) (BOGEA, 2008).

Esta experiéncia lhe proporcionou um conhecimento impar a respeito de gestéo,
administracédo e criacdo na dantado esse conhecimento adquirid@nice colocou em
pratica m grupo do Amazonas.Criou agenda, estabeku parcerias, possibilitou
intercambios, promoveu oficinas, entre outras agoes.

Quando chegou a Manaus, batizou o grupo como Companhia de Danca do
Amazonas. Esta nova nomenclatura, utilizada na gestdo de Ivonice causou diversos
questionamentos, porémladizia queesta atitudedo mudaria o carater que o grupo havia
conquistado.

Ivonice ea muito conhecida no Brasil, o qtexilitou a projecdo da companhia em
nivel nacional. Na sua gestaw grupo realizou diversas turnés, fazendo apresentacdes em
diverss lugares brasileiros e, até, internacionais. Pois¢cdoi elaque o grupo fez sua
primeira apresentacdo internacigngliando participou do Ano do Brasil na Franea
2006com o espet §c (Fgoa 1)@ 2004 coredymfadb pay ela mesma.

No periodo da direcédo artistica de Ivonice no CDA, Monique Andrade trabalhou
tanto na sala de ensaio ministrando aulas e fazendo assisténcia de coreografia, quanto na
administracdo, fazendo assisténcia de direcdo para ela. Em sua gestdo, Ivonice Satie,
promoveu Getulio Lima a assistente de direcdo, que passou a trabalhar ao lado de Monique
Andrade nesta funcao.

Esta atitude de Ivonice demonstra que ela, ja haquele momento, estava preocupada
com a continuacdo do grupo quando se ausentasse ou retornasSaopBealo. Portanto,
aproximou seus assistentes de todo o trabalho que realizava para que estes pudessem
adquirir conhecimento e comecassem a se articular com as instituicbes que poderiam ser
parceiras ou promotoras de eventos, além de poderem atuar ditetares tomando

decisodes.
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Figura 17. Cena do espet8culo AGrito Verdeo,
na FrancaParis, julho de 200%-otografia: acervo CDA.

E importante frisarmos queigndo Ivonice chegou a direcdo do CDA ela se deparou
com um ednco muito diferenciadoo que diz respeito a idade, técnica e possibilidades
artisticase, na busca deliversificar o conteud@stético do grup@ visando proporcionar
mais conhecimento técnicacrescentona formacéao diaria do seu bailarino aulas deaan
moderna e contemporand#i entdo que lvoniceontratouAndré Duartecomo bailarino e
professopara ministrar estas aulas

Segundo Monique Andrade, Ivonice sabia aproveitar muito bem as pessoas que
viviam em cada lugaondeela estava e acrescentag 1o Andr ® vei o cont
dar uma outra Vi s«o (€CC®p. 10B.Esta giirmatiea deaMoniquenp a n h
pode ser observada atualmente no grupo, pois as aulas que André ministrou, e ainda
ministra, trouxeram outros conhecimentos aopgruE, sob a direcdo de Ivonice
transformou o elenco e sua forma de dancar, acrescentou novos elementos ao cotidiano do
grupo e preparou a companhia para receber os coredgrafos que ela proporia nos anos
seguintes.

Além de dancar e ministrar aula&ndré Duarte demonstrou, ainda, aptiddo para
criagdo coreograficaAssim Ivonice Satie também lhe proporcionou explaste campo
dentro da companbhia, principalmente, durante os Festivais de Opera.

% André Duarte é amazonense, possui Bacharelado em Danca pela Universidade de Artes do Parana e é
formad pela Escola de Dancas Classicas do Teatro Guaira.
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Ivonice Satie também acrescentou aulas de condicionamento figipreparacao
dos bailarinos, pois acreditava que as novas tendéncias da danca contemporanea exigiam
muito do corpo, principalmente da coluna, joelho e tornozelo, por causa das torgdes
(SANTOS, 2005, p. 76)Assim, ela convidou o bailarino Flavio Soangara assumir esta
responsabilidade de fortalecer a musculatureeldoco do CDA porque Flavio possuia
experiéncia em aulas desta natureza em academias da. didsaeniciativa de Ivonice
também tinha relacdo com a estética corporal que ela desejadeaem &la acreditava que
as aulas de condicionamento fisico poderiam proporcionar um corpo mais esbelto
preparado para as novas propostas coreograficas que pretendia realizar dentro do grupo.
Em entrevista concedida a Aldenyra Safftasm 2005, Ivonicesclarece o seguinte
sobre este assunto,
[...] s&o os novos estilos de danca que vdo surgindo que nos pedem alto impacto,
de queda, de uma série de coisas, que o balé classico ndo d4 [...], 0 comportamento
da danga contemporanea também néo atinge istm argente ganha isso como?
Com outros exercicios, a gente faz toda a manutencdo [através] do
condicionamento fisico. Nos fazemos muitas sessGes de abdominais, outros tipos
de abdominais, outros tipos de saltos e quedas, exatamente para estar prevenindo o

copo para o seu novo linguajar coreografico, podemos assim dizer (SANTOS,
2005, p. 76).

Diante destes fatos,pbssivel percebex visdo que Ivonice Satie tinha da danca, da
companhia que ela estava dirigindo @ ldgar onde ela estava inserida. Elalsa da
dificuldade que a Secretaria de Cultura tinha em contratar pesstag desenvolva um
staffcom membros do pprio grupo, para suprir as necessidades que o grupo ia adquirindo
ao longo do tempo.

Essas mudancas realizadas por Ivonice, que tramafam a estética estabelecida na
direcdo de Joffre que ampliaram as possibilidades de atuacéo profissional do dhenco,
mostraram que nem todos os bailarinos do elenco estavam conseguindo acompanhar sua
maneira de fazer danca. Isso a levopeeaceberque precisavaealizar a primeira grande
mudanca no elenco da companhia.

As exigéncias da nova direcdo e as propostas estéticas que estavam se estabelecendo
levaram o grupo a se dividir. Uma parte do grupo ficou contra a dire¢cdo de Ivonice e, outra

parte,ficou a favor. Diante deste corte, comecaram reunifes entre algintegrantes do

% Aldenyra Santos é Bacharel em Danca pela Universidade do Estado do Amazonas.
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grupo para estabelecer um novo caminho sem a interferéncia de Ivonice Satie, ou seja, com
outra direcdo. Entretanto, essas reunides ndo conseguiram desfazer a imagemnicpie

vinha construindo dentro da Secretaria de Cultura, pois o0 secretario Robério Braga se
demonstrava muito satisfeito com as a¢des que lvonice Satie vinha desenvolvendo a frente
do grupo.Desta forma, Ivonice seguiu dirigindo o grupo e fazendo as mgadaque
acreditava serem necessarias para o desenvolvimento do trabalho que estava propondo ao
CDA.

Na primeira audi¢do interna do Corpo de Danga do Amazonas realizada na gestao de
Ivonice séram, de uma sé vez, oito bailarinos, e, um bailarino se depatiundo concordar
com a atitude da nova dire¢cd®orém, preocupada com a continuidade do trabalho destes
profissionais que haviam acumulado conhecimento ao longo de quatro anos de dedicacao ao
grupo, solicitou da Secretaria de Cultura que pudesse ajpnogsies profissionais em outro
projeto.

Ela sugeriu quea SEC criasse a Companhia 2, uma companhia que teria por
finalidade apresentar trabalhos com bailarinos mais maduros dentro de uma estética mais
apropriada para eles. E apresentou a Secretaria aldoEtt Cultura um projeto semelhante
ao que implantou no Balé da Cidade de Séo Paulo.

Entretanto, o secretario de cultura ndo aprovou a igiggem criou o projeto
&Cultura T4 na Ru®’. Esta foi uma maneira que Ivonice conseguiuageoveitaros
conhecimatos s bailarinos que ela estava afastaddogrupo edar continuidade ao
trabalho deles dentro da danca.

A historia artistica de Ivonice Satie demonstra que ela desenvolveu ac¢des que
fizeram a diferenca na dang¢da era extremamente engajada com aaamgtumava dizer
Afqueria que o di a tterquatsosndos,3ibtg faltd @ tréscabecas, e q u
meia d%zia de pares de pernaso (BOGEA, 200
ao seu fazer artistico.

Suacaracteristica empreended, o conhecimento quegsuiano meio artistico no
Brasil e seu poder de articulagoam de fundamental importancia na diregéo artispica

realizou noCDA, pois isso tudo conduziu seus fazeres dentro do grupo. Seu prestigio abriu

37 Este projeto foi uma realizacdo da Secretaria de Estado da Cultura e foi coordenado por Yara Costa e
Robson Tadeu. Ele casa em uma itiner&ncia pelos bairros de Manaus onde eram realizadas oficinas pelo
grupo de artistas que participava do projeto, além de apresentacdes artisticas.
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muitas portas para@mpanhia, pela facilidade que tinha em dialogar com representantes de
instituicdes parceiras pela influéncia que exercia dentro deste meio artistico no,Braisil
era muito conhecida.

O SESC Séo Paulo, por exemplo, esteve muito disponivel ao CDAtelardirecédo
de Ivonice Satie, pois 0os gestores da area de cultumastituicdo a conheciam de outras
iniciativas artisticas que haviam promovidssim a primeira turné que o grupo realizou
sob sua direcéo foi pelo SESC Sdo Paulon o pr ojded’m, frnatambBstdde 20
turné proporcionou visibilidade a compantmaquela regidoque por sua vez serviu de
vitrine ao grupo. Foi nessa turné que o CDA dancou pela primeira veutemrenomado
teatro do Brasil, o Teatro Alfa.

Apesar de muitos amazenses nao aceitarem que lvonice Satie tenha dirigido o
Corpo de Danca do Amazongsincipalmente por ela ser paulist@éonpodemos negar que
ela impulsionou a companhia para o Braasisim com@olocou 0 grupo no mesmo patamar
gue outras importantes cpamhias de danca brasileiasse reconhecimento que 0 grupo
adquiriu durante sua gestado fez com que muitos coredgrafos renomados quisessem criar
pecas coreogréficas para o CDA.

Além disso, essaisibilidade fez o grupo seradmirado e desejado por inUmeros
bailarinos em todo o paifssim, a partir desta exposicdo do grupo pelo Brasil passaram a
comparecer muitos @stas para as audicdes de preenchimento de vpgasipalmente a
partir ca gestao de Ivonice.

A proposta estética de Ivonice Satie para o Gibd apoiada na contemporaneidade
da dancaEla buscava convidar os coredégrafos que conhecia e com o0s quais jA havia
trabalhado para que pudessem explorar cada vez mais a potencialidade do grupo. Inspirada
na poesia de Ant®*ni o T acvioeiem 2004a cofedgrafia@ue sed a Ar
tornou a mais emblem8tica e mais premiada d

Assim como Joffre Santos, Ivonice Satie era uma apaixonada por tudo o queafazia

dancaEm depoi mento p¥%blico T eoomenadgpertinésBoged, g ur a

% Este projeto consistia em apresentacdes de teatro, danca e musica com grupos da Atirérjcant
cidades onde a rede SESC atua.

%9 E um projeto da S&o Paulo Companhia de Danca, que tem por objetivo preservar a meméria e promover o
registro e a difusdo da danca produzida no Brasil. Enfoca personagens referenciais na trajetéria desta arte no
pais, através de depoimentos inéditos e registros de arquivo.
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elar essalta o seguinte: Aipara mim essa. arte
Dessa forma, percebemos que ela era uma pest@gmamente emocional. Para eta,
bailarino ndo é aquele que execut@saquele que se comuniam opublico através de

sua arte

Uma de suas tentativas em atuar na formacéao de bailarinos na cidade de Manaus veio
atrav®s do prfoporém @ Sedrdtagia de Lultura o abracou a ideia e o
projeto permaneceu engavetado. Este projeto akmredém das aulas de formacdo, uma
videoteca e uma biblioteca, ambas de danca. Também aproximaria estes estudantes do grupo
profissional do estado nas producdes durante o Festiv@pea e durante o Concerto de
Natal.

Na busca de formacgédo de plateiarie Satie criou o projetd A escol a va
Teatroo. Neste projeto Ivonice tinha como
Infantil, Ensino Fundamental e Médap Teatro da Instalacadocal de ensaiosadCDA,
criando uma programacao que abarcapsesentadescoreogaficas e promovessiebates
sobre os processos de criagiogrupo, a fim de fomentar e estimular os jovens a praticar
danca Entretanto, por falta de apoio este projeto ndioiceealizado

Outroimportante projeto de Ivonice, consisha criacdo de uma Balsa/Palco como

ela mesma dizia. Ela escreveu sobre o projeto a um amigo:

Nesses 42 meses na Amazdbnia, nasceu um sonho, que se transformou em um
grande desejo. O de realizar um espetaculo sobre as dguas dos rios, de comunidade
em conunidade.Criar um itinerante periodicamente com diferentes linguagens
artisticas, levar um pouco de noés para os ribeirinhos e através da nossa arte,
oferecer talvez a primeira oportunidatie eles assistiremum espetaculo ao vivo

e a cores. Se permitireexperimentar a acdo artistica juntarsgoa nos nos
workshops, trocando éhs nos bate papos ap0s as apresentaé®@esriancas
ribeirinhas vaas escolas flutuantes de canoa ou de barcos, em casa a luz acende
com o lampido. Gerador é coisa de gente amnto dinheiro.Ndo ha muito que

fazer por terra, alids, o nome ja diz: ribeirinha e 1a s6 se chega pdelbdesejo é

ter uma balsa/palco com iluminagdo e sonorizagdo, rebocado por um barco com
capacidade de hospedar os artistas e técric@alsa/Palo é fundamental para
atender as necessi dades b§sicas fa rea
i ntegr a- «0 ¢ o0 mElaatamicéo rpaseibilith sadseadtistas a propria
manutenc¢do técnica diaria, além dos ensaios 0 que para o profissional se faz
necessdao durante uma longa tourné&odas essas atividades assim como as
montagens cénicas e de iluminagdo, serdo abertas as comunidades. Tudo devera
ser anotado e registrado por meio de fotos, flmagens com entrevistas e making of.

“0 Este projeto consistia em atuar na formaca{dens para suprir a necessidade de bailadnespudessem
entrar futuramenteanCorpo de Danca do Amazonas
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Esse material sera transfado em um documentéario e podera ser utilizada pa
sensibilizar novogarceiros (IVONICE SATIE, em cartANEXO 3).

Podemos afirmar que Ivonice Sa@e& deslumbrada com a Amazonigla tentava
convencerseus convidadoa vir trabalhar com o CDAa partirdas belezas naturais da
regido e das peculiaridades pertinentes ao ambidlgste sentidoMonique Andrade
lembra que elascrevieemails exaltando essas belezas naturais a fiemdalver agpessoas
no trabalho com o CDA (CC, f04).

Ivonice Satie ref@ou o legado de Jofre perante o CDA e acrescentou o0 empenho e 0
compromisso em todos os ambitos do trabalho do grupo. Preocupada com a continuidade
que oCDA teria ap0s sua saida, indicaam 2006,seus assistentes de direcao, Monique
Andrade e Getulio lha, para assumirera direcao artistica da companhiapassou a

exercer a funcao de consultora artisttiancao que exerceu durante o ano de 2006.

3.3.3 Monique Andrade Getulio Lima(desde 2007)

A transicdo da direcdo de Ivonice Satie paidrecdo deMonique AndradgFigura
18) e Getulio Lima(Figura 19)se deu de forma bastante natupalis os dois ja assumiam
esta responsabilidade perante o griguas as vezes queonice se ausentava ou precisava
vigjar para Sdo Paul@lém disso, elaainda permaneceu fazendo Consultoria Artistioa
inicio da gestédo dos novos diretorEsta foi uma forma de auxiliar e orientar a distancia os

dois jovens diretores nessa nova empreitada.

Figura 18 Monique Andrade Figura 197 Getulio Lima
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Esta consultoria se realizou durantelo o ano de 2006lvonice havia deixado
alguns projetos para serem executados neste ano, pois 0 CDA havia sido contemplado no
ano anteor com o prémio Funarte Klauss Vianna de Danca 2005, para montagem de
espetéculolndicado por Ivonice Sati&§andro Borellifoi o coredgrafo convidado para criar
a nova coreografigdAlém deste prémio, Ivonice deixou tamhépara & novos diretores
uma tirnépeloprojeto Palco Giratérfd, do SESUDN, para ser executada durante o ano de
2006.E, ela acompanhou a distancia a execucao destas tarefas.

A direcdo de Monique Andrade e Getulio Limetuais diretores do grupo até a
finalizacdo desta pesquisa, tbscalo ampliar o intercambio com profissionais da area da
danca que possam contribuir ndo s6 com o grupo, masuwas bailarinos da cidade, com
estudantes de danca e com artistas em.denéile estes profissionaipodemos destacar
professores de difentes técnicas de dancga e abordagens metodoldgicas: Jair Moraes (PR)
(Figura20) com danca classica, Miriam Druwe (SP) com danca contemporanea, Lourencgo

Homem (SP)Figura2l1) com relase balé e Ronaldo Martins (R&m danca classica.

=

A a.
= Ty

Figura20. Professor e bailarino Jair Moraes
com elenco do CDA apés aula de balé
cldssico. Teatro da Instalagdo, 2010.
Fotografia: acervo CDA.

“1 0 Palco Giratério é um dos maimportantes projetos de circulacdo de espetaculos no Brasil. E o CDA ja

participou de duas edi-»es deste projeto, em 2006,
fiCabanagemo, de M8rio Nascimento, AMunidOr @ad eRakncdbr G
Duarte.
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Nesta terceira fase do grupo, a direcdo conseguiu realizar um projeto onde dois
académicosle Bachareladdo Curso de Danga daBA estagiaram com remuneragao junto
a companhia durante seis meses. Neste periodo os estagiarios participaram integralmente de
todas as atividades do grupo como aulas, ensaios, montagens, festivais promovidos pela
SEC, entre outros.

No ano de 2008, a dirgg artisticavisandocomemorar os 10 anos do grupo e
estimular e ampliar a atuacdo do elenco resgatou o Workshop de Novos Coredgrafos
realizado na gestdo de Joffre Santos e relancou o projeto com o nome Atelié de Pesquisas
Coreograficas. Este projeto costisi na criacdo de coreografiagpropostas,elaboradas,
produzidase dancadas pelo préprio elenco, o que propoocians bailarincs do grupaatuar
na area de producéo, criagdo coreogréfica, assist@aaareografiacriacdo de figurino e
cenario, entre utras.Projetos como este ampliam a visdo dos artistas envolvidos e abrem

caminho para novas descobertas.

Figura2l. Professor e bailarino Lourenco Homem com elenco do CDA
apos uma aula de Release Balé.Teatro da Instalacdo, 2011. Fotografia:
acervo CDA.
Na temporada de estreia das novas coreografias frutos do atelié, o elenco também
apresentou trecha®reograficos que marcaram a trajetéria do grdpatre eles destacamos
AStabat Mattero, de I vonice Satie efreAnsel

Sant os, AGrito Verdeo, de I vonice Sati e.
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Ainda, &entro da programacdo de comemoracdo de 10 anos do grupo a direcao
organizou uma exposicao feografias (Figur&2), que foi produzida e realizad@ampuma
equipe especializadada SEC,no Palacio Rio New. Nesta exposi¢cdo foram utilizadas
fotografias de profissionais que haviam acompanhado a trajetoria do grupo até aquele
momento.Entre estes profissionais destacamos Danilo Jr, Ruth Jucd, Odenir Farias, Carla

Lee e fotos tiradas pelo préprio elenco

Figura 22. Exposicao de fotografias em comemoracdo aos 10 anos do CDA.
Fotografia: acervo do grupo.

Além das acles citadas anteriormente, o CDA tem criado programacao para o
publico externo, com os profissionais que traz para trabalhar com a companag|. Est
atividades sao relativas a debates, mostras de videos, workshops, entre outras. Estas
atividades demonstrampreocupacéo desta direcdo em estreitar os lagos com a comunidade
artistica da cidade e com o meio académico.

Ao estreitar os lacos com a Unisetade do Estado do Amazonas e com o Liceu de
Artes e Oficios Claudio Santoro, no que diz respeito ao desenvolvimento de acdes em que
todas estas instituicoes participem, a direcdo do Corpo de Danca do Amazonas abre espaco
para que os estudantes e artidtasis se aprimorem, se aproximem do fazer artistico do
CDA e percebam que com dedicagao e empenho podem se tornar bailarinos profissionais e

um diafazer parte do elenco da companhia.
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3.4. Repertorio e prémios

O Corpo de Danca do Amazonas, assim comdas companhias de danca, tem a
caracteristica de convidar coreodgrafos para realizarem a montagem de suas coreografias.
Este tipo de atitude& muito comumacontecerem companhias que nao possuem um
coreografo residente.

Como visto anteriormente, na gestioJoffre Santos sua principal caracteristica era
a tematica regionagntretantaeletambémexplorou outrasematicasDentre as coreografias
criadas para o CDAneste periodopodemoscitar. no ano de 1998fi Sagr a- «o d
Pr i ma e lvaKaragueorguiee i Xam« o, de Joffre Santos
fiDesej o0, ambas de MArMdtrtee rSamit poes Ranak BBovae Ot0h e
i Dao rC AzfiutHlsdt ued 0 s dle JofieaSamtas;em BOGL,Car naval dos A
de PauloFonsecd) Br i nc a rSd o a v ,0dm Joffrg &antos é Ma n d aelLain d
Arrieta; em,@@Gat@Domiige® Ma d e g de&duardoddmarall Ar ma s
da T/rde Rabson Tadet,D U @de Yara Costa@ F| or est a dde JoKrena z o n ¢
Santos.

Das coreografias citadasciaa, podemos destacafi P u r gRigura 23) Esta
coreografia foi premiada com o projeto Funarte de Circulacdo Nacianaho de 199la
nasceu de pesquisas de Jo8entossobre a mistura de ritmos como xote, samba, xaxado e
valsa, rendendo homenagein diversidade amazénicgom énfase a forte influéncia

nordestina.

Figura 2 3 . Cena do espet8culo APuracyo, de Jo
Amazonas, 1999. Fotografia acervo CDA. Em destaque Meire Jane.
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Para a criacdo desta coreografia Joffre Santos contowa@poio da bailarina Carla
Patricia para ministrar oficina dos ritmos citados anteriormente. Ela desenvolveu aulas com
0 grupo e ensinou aos bailarinos passos basicos de ritmos nordestinos que migraram para
nossa regido.Alguns destes movimentos compisa sequéncias coreograficas do
espetéaculo.

Osfiguinosd e APuracyo foram el aborados®pel o
Rojas elaborounalhas cor da pelcom inscricdes estilizadas de tracejados indigenas
incluiu muitos acessorios de materialid@vel ao figurino que se alternavaconformeiam
mudando as cenas @spetaculo. A época da borracha € lembrada com um corpete francés
feito com pneu de caminho (JORNAL A CRITICKS de novembro d&999).

As musicas que Joffre escolheu para embalarngadéoram de Marlui Miranda,
Abou-Khalil e Raizes Caboclas. Com elate pde explorar passos basicos das dancas
nordestinas citadas anteriormente, com gestos do cotidiano e outros passos de danca.

Outra coreografia que merece destaque na direcdo de EaHfrtos &Mandala
(Figura 24) de Luis Arrieta Ela vai a contramao da regionalidade proposta por Joffre em
suas coreografias. Mas ele tinha um motivo muito grande ao trazer Arrieta para esta acéo
com o elencoSabia queArrieta era uma grande persortidde da danca no Brasil e no
mundo e poderia agregar valor ao novo gru@egundo Adriana GoesArrieta foi uma

Gescold ele deu uma aula em termos coreograficos, técnicos e artisticosCC, p. 11)

Figura 24. Corpo de Danca do Amazonas em estreispetaculo
iMandal ado. Teatro Amazonas, 2001.

“2 Artista parintinense trabalha ha4 mais ou menos 25 anos como figurinista, atuou como assistente de figurino
de pecas de teatro fora de Parintins integrou a equipe de figurinistas do atelié de costuras do VIl Festival
Amazonas de Opa. Disponivel emhttp://www.parintins.com/?n=449.
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A Ma n d a leacénadh peala primeira vez em 1986, pelo Balé do Teatro Castro
Alves. Esta coreografia consiste ert6 pequenos solos, que gdacionamaos poucos e
lentamentea fiMandala, vai se mostrando ao plito como ela éArrieta a dividiu em trés
estagios, 0 primeiro ou mais externo, € o que acontece no chdo. Neste tslagims
bailarinos realizam a mesma coreografia. No estagio intermediario, podemos dizer que os
movimentos sao realizados ameiarall e o est 8§gi o i nterno, gua
na Mandalacada um realiza seu solo gue decorrer da apresentagée configura como
uma pequena engrenagem de uma grande peca maior, o proprio desenho da Mandala. A
maior dificuldade € a variacde drentes que a coreografia exige. Isso requer muita atencao
dosbailarinos

A remontagem de Mandala para o Corpo de Dan¢ca do Amazonas aconteceu em 2001
e iniciou com a escolha do elenco. Cada bailarino precisava ter um perfil especifico para
cada personagn a ser encenado, pois a coreografia € como uma grande engrenagem em que
vai sendo composta ao longo da apresentacdo. Logo, o coredgrafo selecionou por estatura,
peso, agilidade, entre outras caracteristicas. Primeirantedts os bailarinos aprenderam
as sequéncias de movimento comum, as sequéncias dgqueh&orrespondiam ao primeiro
estagioe, posteriormente as sequéncih®e fAent r ad aque comespbhdemdaa | a
estagio intermediarialepois cada um aprendeu seu solo e/ou dueto.

A plasticidade daoreografia, as suas linhas e formas, requerem um apuro técnico
muito grande por isso que neste periodo o elenco se concentrou em aulas de técnica de
danca classica e Arrieta ministrou muitas delas, Além disso a coreagrafi@m exige
muito preparo figio dos intérpretepois sdanais ou menos dezoito minutos de coreografia,
ininterruptos.

AfiMandal a0 inidiacom unra foeetllz brancagndoo focono centro da
figura. Logo em seguidaparece outro foco concéntrico, de circunferéncia magstadrez
de cor ambar, seguido de outro foco de cor lavanda. Depois deste desenho de focos
concéntricos,abremse uma geral azul e os dezesseis focos nos dezesseis bailarinos
ajoelhados que parecem estar rezando e pedindo permisséo para entrékésmdadeo ,
como o proprio Arrieta costumava fala iluminacdo € extremamente bela, remsis a
um quadro de cores fortes que esta sendo pintado bem a nossa frente.

AMand®&l @amcenada ao som de fABoleroo, de

uniforme e invariavelfoi feita originalmente para balé por encomenda da dancarina e



107

empresaria lda Rubstein. Assim como a musica, a coreografia é executada num crescente
progressivo. E como se ela estivesse sendo estruturada, composta, desenhada no palco pelos
corpos dos baitanos.

O espaco é todo usado em suas dimensfes. Os bailarinos se utilizam de linhas
imaginarias para demonstrar o desenhd@Mandala proposto na coreografia. Estas linhas
sao também acompanhadas pela iluminagédo que recorta todo o espac¢o propondohon dese
tridimensional de uméMandala. Cada vez que os bailarinos sobem ou, como dizia Luis
Arrieta, Aentram na Mandal ao, u ma AiMandala g®a, @uc i on a
seja, muda de frente, a intensidade da iluminagdo aumenta. Tudo € pulsardstdwivo.

O figurino (Figura25) € obraprima a partefoi idealizado e executado pelo artista
plastico Afonso César Silveira. Durante a concepcdo, Afonso buscava inspiracdo para
compor as saias e escreveu uma gaataArrieta, na qual destamoso s ui nt e : A .
buscava motivos para as mandalas de terra e ndo os via claros nos livros. Naquela tarde a
terra se revelou para mim... Naquele instante eu era um centro do universo (como sempre
fomos e seremos) eu tinha consciéncia disso. E a minha saisr@mandala de pedras
marrons, outras com os verdes das algas... e 0s blzios e as garras de caranguejos e a taboa
|l ascada. .. 0 Este trecho da CagartSiveirdoaranasn st r a
saias ddi Mndal@, as quais retratavam a naturéfeaina e flora), cipulas de teatros, entre
outros.

Cada saia recebeu apliques de silicone preto das redemso, no préprio corpo
dos bailarinos para que os desenhos ficassem bem evidentes. Hoje, estes figurinos
encontranse armazenados na Central fiiéa de Producdo Marcos Apdtppodendo ser
apreciados por qualquer cidadéao.

OsfigurinosdafiMandal® de Ar r i et ao mesEnmformato, én tedasrag m
companlias de dancande a coreografia foi remontada, inclusive para o CDA. Porém, para
0 grupo amazonense, Luidirrieta transcendeu a beleza da forma e trouxe ilustracfes
significativas nas saias que se evidenciavam sob a iluminagdo. Como a forma do figurino
nao distinguia o sexo dos bailarinos, isso ficou evidenciado nas cores das saias, sendo as

cores frias para as bailarinas e as cores quentes para os bailarinos.

43 A Central Técnica de PdogaoMarcos Apoloi CTP é o local de armazenamento de todo o figurino e
cenario desenvolvido pelos Corpos Artisticos do Estado em seus espetéicudsestivais promovidos pa
Secretaria de Cultura.
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Figura 2. fiMandal ado, de Lui s A Fatografin:a, 2001. Teat
Danilo Jr.

O elenco que integrava o CDA eatreiade fiMandala era: Adriana Goes, Angela
Duarte, Ana MendesMarcela Ribeiro, Augusto Domingos, Dhian Frantésco, Robson
Tadeu, Eduardo Amaral, Ellen Christine Menezes, Elson Lima, Flavio Soares, Getulio Lima,
Helen Rojas, Marcelo Dantas, Sumaia Farias, Liene Neves, Wallace Jones, Yara Costa,
Hérica Soares e Zélia Aleida.

Segundo AdrMardalafoi Gwreasco nafhistoria do Corpo de Danca do
Amazonasé ( C @), pois os bailarinos que participaram da experiéncia com Luis Arrieta
se tornaram artistas melhores, mais confiantes, mais apaixonados pela proi&sao,
dedicados, mais colaborativos, e, ampania passou a ser reconhecida e respeitada no
Brasil pelos grandes grupos de danca e profissionais.

Durante a segunda direga@s coreografias ganharam outra estética devido as aulas
de danca moderna e conterrfptea que foram acrescentadas na formacdo do bailarino do
grupo. Dentre as coreografias podemos citar: em 2002y i a- «0 , @ IvBnic® n 0 s 0
Satie; em 20033 T r a,-d® Kewique Rodovalhofi A’ Noi t e TrdaAnseimogur ad
Zollaedn Quem t & oCdhdmdCosta, em 200/ Quando meus ol hos
p e |, dedvonice Saé e André Duartefil Shogfu@oi t o eVBr deonotde Lunai
Ivonice Séie,i St abat Mat er ce AmseimolZolladi iUeme CBSat o@de Na
Alianga com a Floret a ) @®nice 8atid evAndré Duarte; em 2086Ro meu e Jul i e
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Olaf Schimidt em 2006/i Di s t @nAodréaDuarteflY i rde Ilvonice Satiee i U rdeus
do e n dee&andro Borelli;

Na segunda dire-«o a coreograf i (kFiguqque ma
26)0 ponto de partida para esta cria-«o0 core
voz da Ama z 'Satiefeedu .instigadaoporihaver a predominancia de producdes
estrangeiras que abordavam a Amazoénia, muitas delas com a visdo do colonizguEr e

refletida nas obras, retratando a regi&o como algo exético, inospito e impenetravel.

JE-S—
Figura 26.Cena do espets&cul o iAGri TemtroVer de o, de I
Amazonas, 2004. Bailarina em destaque: Elisdngela Ferreira. Fotografia:

Danilo Jr.

Ela megulhou em pesquisas bibliograficasviagens pela regido, contou com a
parceria do pesquisadamazonense e critico literaridendrio Telles para melhor
compreender a regido, 0 homem amazodnico e sua relacdo com a natureza.

lvonice Satie também investiuanpesquisa musical e, juntamente com Eliberto
Barronca$®, Leonardo Piment& e Eduardo Agrf trouxe instrumentos regionais para os

bailarinos tocarem em cenalém de instrumentos, alguns elementos cénicos como roupas

4 Artista plstico e misico amazonense, integrou o Grupo Raizes Caboclas. Atualmente realiza diversos
trabalhos musicais para grupos de danca e teatro na capital amazonense.

4> percussionista da Orquestra Amazonas Filarménica.

“°E violonista e compositor brasileiro, desenvolveu técnica e estilo proprios para tocar violo.
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molhadas, sandalias de borracha, lsad@aluminio, pulseiras de sementes e galdes de agua
também eram utilizados para produzir sonoridade.

Para esta montagenivonice ofereceu aos bailarinos uma oficina de Percusséao
Corporal com Sérgio Rb&'’. Esta oficina resultou em uma cena para o espietac
intitulada o6Urbanod e, tamb®m, ajudou a con

O espetaculo foi enriquecido pela contribuicdo dos bailarinos em relacdo as suas
vivéncias na regido norte do Brasil, suas lembrancas de infancia e os costumes que ainda
perduavam, frente a tantas influéncias exteragigurino para o espetaculo foi concebido
por Ivonice Satie e pelo artista parintinense, Paulo Rojas.

A obra pode ser compreendida a partir de trés pontos: o primeiro estd mais
relacionado a mata e seus hab#ar(indios, fauna e flora), o segundo retrata personagens da
Amazoénia (ribeirinhos, caboclos) e sua relacdo com o meio ambiente e, a terceira parte
aborda a migracdo nordestina na regido e a saida do homem do interior para a cidade, com
seus anseios e mexlem busca de melhorias de vida.

Esta coreografia merece destaque por ter sido a apagsentada pelgrupo. Ela
recebeu prémio de circukag participando do Projeto Palco Giratério (SESC Nacional), em
2005/2006. Alémdisso, o grupo foi convidado marapesentda em diversos lugares.

Chegou a apresenta@ no Ano do Brasil na Franca, em 2005, @arreau du Tenlp, em
Paris.

Na terceira direggoas coreografias criadas foralem 200 7, faSagr a
Pr i ma adaptagdo ddlarcos Marizi Se m P ade André Buaréee Adriana Goes;
em 2008fi Ri t os de P ada MaaNeonw a() Ri tdeea |RRe | Mbosi da, |
Dan-ao0o de BaAODan decAhdeiDbadtel M« e  Vde Adrian® Goes e
ARubr o dae SBraaiaXaiaspem>®00®,Apol | oq®tMuds sche eevdr ® |
Getulio Lima,Af O0 ®de AndnA®i Da getBhldoimo Leitei O Bo i no Tel
(Carnaval preto emrbncgo de Sumaia Farias@Mundo da r azRicardpr es el
Risuenho; em 2010fi Cabanagedwmoi odeNaM ci me ntde Maiqué Mi | or
Andrade;em 2018 Um o ut r de Adrienen@oesd

Observamos nesta fase que a dire¢do tem incentivado os bailarinos do elenco a

criagdo coreogréfica, pois eles criaram a maioria das coreografias deste periodo.

4" Bailarino, dretor e coredgrafo da Cia Repentistas do Corpo.



111

Nesta fasedestacamos a coreofjfra a fA Cabanagemo de M8ri o N
das principais, pois ela ganhou dois prémios, o Funarte Klauss Vianna de Danca para
montagem de espetaculo em 2@)9osteriormente, o grudoi contemplado novamente
com o Projeto Palco Giratorio (SESC Nacipnam 2010/2011, com esta coreografia

Desde que Monique Andrade e Getulio Lima assumiram a direcdo do Corpo de
Danca do Amazonas estavam tentando conseguir o prémio de montagem de espetaculo
oferecido por edital da arte, sempre com o nome de Méario diiaento. Mas, foi apenas
na terceira tentativa e com um projeto bem estruturado e utilizando a revolta da
Cabanagefff como tematica central, é que a direcdo consegeiu contemplada e
desenvolveu o projeto que resultou em uma coreografia ousada que levaueode
A Ca b a n @igueard)

Figura 27. Trecho do espet8culo fACabanagemo,
Teatro Amazonas, 2010. Fotografia: Ruth Juca.

A linguagem de movimento do coreégrafo Méario Nascimento se relaciona muito
bem com a essénciask movimentopopular pois 0 que permeia esinanento é a revolta
e a violéncia. Como Mario explora movimentos amplos, arriscados, com muitos chutes e
saltos, e parte da desconstru¢cdo de movimentos tradicionais, a obra resultou num espetaculo
intenso e desaftlor para o elenco. A paisagem sonora do DJ Marcos Tubardo embala esta

obra que suscita reflégsa respeito da violéncia que vivemos na atualidade.

“8 Cabanagem foi uma revolta popular ocornitaBrasil durante pefodo Regencial, onde negros, ivale
mesti¢os insurgiram contra a elite portuguesa da época.
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Nos figurinos de carater urbano, MaN@ascimentgorocurou utilizar metaforas que
pudessem remeter aos cabs. Uma delas foi a cor vermelha, como os cabanos se
marcavam com esta cor para serem identificados perante o grupo, as roupas sempre traziam
uma peca nesta tonalidade.

O maior desafio que Méario colocou para o elenco foi a utilizacdo de coturnos nos
pés.Até este momenioo grupo nao havia dancado com algo d#ferente Entretanto, a
adaptacao foi satisfatéria, pois o coturno ajudava na execucdo dos movimentos peopostos
servia como propulsor e amortecedor para estes movimentos, facilitando as quedas e
recuperacdes sugeridas na coreografia.

O processo para a construcdo da obra iniciou com o aprofundamento na teméatica
escolhida. Para iss@ direcdo fez uma pesquisa bibliografica e partiu da litefdtden
Marcio Souza ele Marilene Corréa. O elenco feztleras e discutiu o tema contextualizando
com a realidade atual. Paralelo a isso, o coredgrafo aproximava os baideinas
linguagem de movimentoatravés desuasaulas de danca contemporandkessas aulas
Mario explorava uma diversidade de movimentosn 0 corpo e proporcionava a cada
bailarino que descobrisse novas formas de movimento e ampliasse seu repertorio motor.
Sempre buscando relacioram a tematicaroposta

Mario Nascimentotambém se deixou influenciar pelas manifestacdes culturais da
cidade. Encontrou no bdumbd, através das batidas dos pés no chdo, a sonoridade que
serviu de inspiracdo para uma cena.

Em certo momento da criacdo,escritorMarcio Souza foi convidado a ministrar
uma palestra (Figur28) sobre arevolta daCabanagem para Corpo de Danca do
Amazonas Ele trouxe vérias informacdes solagte periodo e, também, solreondicao
socioeconémica encontrada na época. Essas informac¢des foram importantes tanto para o
elenco quanto para o coreodgrafo, pois todos conseguiram eaptgéncia da revolta e
entender o que movia aquelas pessoas nageelodo

Observamos que cada direcdo buscou desenvolver linguagens coreograficas que
promovessem o aprimoramento técnico e artistico de seu elenco. Isso foi possivel a partir do
convite arenomados coredgrafos que pudessem, através de seu trabalho, suscitar esse

desenvolvimento no grupo. A circulacdo entre diferentes estéticas, promovida entre o0s

®0Os livros utilizados forade2WBdevel§hciso - Sisale a o e A
A ma z o We&200ge Marilene Correa.
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distintos coredgrafos, proporcionou a companhia estabelecer, também, um diverso repertorio

deobras coreograficas.

Figura 28. Palestra com Marcio Souzao saldo de ensaido CDA, no
Teatro da Instalagé@o, 201otografia: acervo do grupo.

Muitas destas coreografias foram produzidas ou circulacam o apoio da
Secretaria de Estado da Culteratravés deditais de nivel nacional ou regional. Dentse 0
principais prémios que o CDA recebeu nestes quinze, alestéacamos 0s prémios da
Funarte e o Palco Giratdrio (SESC Nacional).

A companhia foi contemplada comCaravana Funarte de Circulacaogi®@al em
2004 com csespetaculsi Tr a- os 0 de Henriqgue Rodoval ho e
Satie Este prémio levou o grupo para Boa Vist&&do Jodo da Balizambas em Roraima
Itacoatiara no AmazonasAlém das apresentacOdgestes espetaculos grupo ofereceu
oficina de danca em cada cidadgitada

Em 2005,sob a direcdo de Ivonice Satie e com o apoio do Governo do Estado
através da Secretaria de Cultusagrupo viajou para a Franca aeentoAno do Brasil na
Frarga. No Carreau du Templeum mercado desivado que foi reservado para as
apresentacdes do Amazonas) €aris, 0 grupo apresentou o espetadul@rt o Ver deo
Neste mesmo ano CDA foi contemplado com o Prémio Funarte Klauss Vianna de Danca,

para montagem de espetaculo e, no anaisty convidou o coredgrafo paulista Sandro
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Borel li gue <c¢criou AUm deus doent eo, par a
algumas cidades de Sao Paulo no ano de,2688 patrocinio do SESC/SP e apoio da
Secretaria de Estado da Cultura do Amazonas

Em 2006, o grupo é contemplado com a €amna Funarte Petrobras de Circulacao
Nacional com o espetaculd Gr i t o Ver de 0Sao Raulo (SB)PogonMelbo por
(RO) e Macapa (AP). Eneste mesmo angor escolha unanime, o gruparticipa do
ProjetoSESC Palco Giratérip onde <circul ou com o0 O8eestadost §c ul
e 13 cidades brasileiras.

O projetoPalco Giratéridoi criado pelo Departamento Nacional d68Z em 1998,
com o objetivo de difundir e descentralizar as artes cénicas nib Btasonsiste na escolha
de grupos de teatro e danca para participarem da circulacdo pelos teatros mantidos pelo
SESC espalhados por todo o 8taOs representantes d8&SC Regiona levan material
como histéricoreleasee video degrupcs de teatro mu danca para apreciacdo dos demais
representanteem reunido no SESC Nacional. Nesta reymj@i@ dura mais ou menos uma
semana, os coordenadores que estdo participando escolhem os grupos que vao circular
naquele ano.

A iniciativa se transformou em untas acles culturais mais importantes do pais,
pois através ekteprojeto grupos de danca e teatro podem circelar cidades do Brasil,
facilitando o acesso da populacdpraducdesartisticasde qualidadeEste projeto ainda
viabiliza a troca de experiém@s entre grupos de teatro e danca de todo o Brasil.

Na gestdo @ Monique Andrade e Getulio Lima,grupo participou @ 2° Encontro
de Companhias Publicasm Belo Horizate MG, no ano de2007 e, ainda, apresentoa
espetacd A Gr i t,em vearumidaddo SESC, na capital, durante este periodo em
gue esteve na cidade

O Projeto SESC Amazobnia das Artis o prémio regionaljue levou o grupoem
2009 com o espet8culo AYino, de Il vonice Sat
Palmas (TO)Este projetogm as mesmas caracteristicas do Projeto Palco Giratorio, porém,
ele desenvolve suas acdes nas cidades da regido Norte do pais, com espetaculos de teatro
e/ou danca de grupos do Norte.

Conforme mencionado anteriormenta coreografia ARCabanag
Nascimento, sO foi possivel s@roduzida porque o grupo foi contemplado com o

Prémio Klauss Vianna, de montagem de espetaculo, no a20Gf Entdo, em 2010, a
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companhia trouxe o coreégrafo para Manaus para criacdo do espetaculo. Neste mesmo ano,
0 grupomais uma vez, convidado pelo SESC Amazonas, repres&stadocomo opcéo de

grupo de danca para circular no projeto Palco Giratério. Novamente o grupo é contemplado.
E, em 2011, viaja com fACabanagemo, AMundo
grupocircula por 26 cidades brasileiras, totalizando 35 apresentacdes.

Podemos observar que todas as direcOestieas que estiveramfiente do Corpo de
Danca do Amazonas tentarage uma forma ou de outrdesenvolver um trabalho que
potencializasse as didades artisticas e técnicas do eleratcavés das aulas e espetaculos
propostos, alénde buscar um dialogo estreito com a comunidade amazonissse.
demonstra o engajamento do grupo com a arte que desenvolve e, também, sua preocupacao
em fomentar pubtio critico e participativo.

A diversidade estética proposta pelo grupo se relaciona estreitamente com as
propostas estéticas da arte contemporanea ao propor espetaculos hibridos, com teméticas
variadas e técnicas corporais que transcendem a formalidadetradiocionalismo.
Percebemos, ainda, que sua busca por novas propostas é constante, uma vez que a cada
espet8cul o prop»e Amovi mentos da dan- a q
i nterpreta-«o0, ao Iinv®s de conc ecHRBANDES, uma c
2007, p. 57).
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da literatura e o cruzamento entre as narrativas e os documentos coletados
para esta pesquisa possibilitaram uma analise que nos levou a conhecer a histéria do Corpo
de Danca do Amazonas a refletir sobre sua atuacdo pedagodgica, artistica e social.
Entretantoas memdrias narradas se constituiram em um desafio que precisava ser superado,
pois, & depoimentos orais demonstramma multiplicidade de experiénciague sé&o
perceptives quando aalisamos o processo de recordacdo de algum acontecimento ou
alguma impressao. Este processo varia de pessoa a pessoa, ele depende das circunstancias
em gue o acontecimento se dedaeocasido em que é recordado (ALBERTI, 2007, p. 23).

No caso das narrafis dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa esta multiplicidade fica
clara ao analisamos os depoimenfosr exemplode Marta Marti e deConcei¢caoSouza.

Por serentontemporaneas em todo seu fazer artistico e pedagogico no estado do Amazonas,
issonos levaa imaginar que possuem as mesmas pretensdes e preferéncias. Além disso, as
duas compuseram a Comisséo de Formacdo do Corpo de Danca do Amazonas, desde a
elaboracdo do projeto inicial até oimpeiro ano de trabalho do grupo, conforme vimos
anteriormente. &ém ao analisarmos seus discurgosrcebemos que cada uma possui uma
interpretacdo muito individual do mesmo momento.

Em seu depoimentilartaMarti deixa claro que a segunda direcéo artistica do CDA
nao contribuiu em absolutamente nada com as questégicas, stéticas e pedagdgicas do
grupa Entretanto, Conceicdo Souza nos aponta quea segunda direcdo foi a mais
significativa para o grupo, pelas contribuicdes ocorridas nestes mesmos campos.

Essas diferentes interpretacbes de um mesmo periodo krcpeio CDA nos
assinala que s«0 as pessoas que constroerm
temporalidades e aconteci mentos que marcar e
34). Quando analisamos os depoimentos referentes a primeira dikeg#mamos que
também divergersobos mesmos aspectos.

Podemos afirmar que os depoimentos de alguns colaboradores aparecem carregados
de emocdes que transparece, em alguns momentos, juizos de valores que séo atribuidos
pessoasprincipalmente, quando assunto é direcdo artistidaesta forma buscamos ser

impessoais na analise destes depoimentos visando melhor interpretacdo dos fatos coletados.
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Estamos analisando uma companhia estatal de danca. E, por esta cargotdaistica
passa a ser associada a @@g que possam fomentar, produzir, agregar e ampliar acdes que
reverberem na sociedade.

Neste sentidaeconhecenosque, todas as direces artisticas cometeram fétoas.
ao tentar acertarcada um dos diretores cometeu erros, que na verdade fazemdpart
processo de construcd@ de amadureciment@&ostaramosde contribuir, no sentido de,
expor que todos tentaram da melhor forma possivel, desenvolver ac@Eiqm@aasseno
trabalho dos bailarinos dentro do grupo, que proporcionassem intercamistestésats,
gue fomentassem apresentac@sgue enfim, ampliassem a atuacdo do elenco em nivel
pedagogico, técnico, artistico e social.

Porém, como a companhiam carateristica estatal, ela depende da aprovacdo da
Secretaria de Cultura pamreaizacdoda maioria das atividadesel® o apoio, sem 0
consentimento ou sem a aprovacao desta instituicdo a companhia ndo pode executar o que
planejou.

Desta forma, interpretamos que a direcdo artistica da companhia ndo possui
autonomia na tomada de decisfes edesenvolvimento de sua agendssta falta de
autonomia que a direcdo do grupo vivencia, engessa suas acdes, no sentido de impedir que
elas se desenvolvam da maneira que foram planejAtf&s. disso, 0 grupo nao possui
planejamento orcamentéario, o que th&ria maior possibilidade de independéncia. Talvez
um planejamentalesta natureza pudesse proporcionar a direcdo artistica capacidade de
propor acées que atuassem diretamentesua relacdo comsociedade.

Outro fator importante e que ajudarem melhoratuacdo da companhia neste
contexto, € a possibilidade da direcdo do grupo ter autonomia para fechar parcerias com
outras secretarias e/ou instituicdes governamentais ou particulares. Isso tabrivéam
caminhos para um melhor desenvolvimento dos pgt@rupo.

A desburocratizgiio das relacGes entre a direcao artistica do grupo e os 6rgaos que a
representam, como Secretaria de Estado de Cultura e, atualmente, Agéncia Amazonense de
Desenvolvimento Cultural, ajudaria adequacae execucados projetopropostos.

E comum em companhias de danca no Brasil e no mundo os diretores artisticos
convidarem bailarinos para compor seu elenco ou participar como convidados de algum
espetaculo. Todavia, as companhias publicas estatais devem realizar audi¢cOes patalica

preenchimento de vagas. Pois, assim, estardo respeitando os principios éticos de participacao
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de qualquer cidaddo em concurso publico. Desde que, claro, este cidadao esteja enquadrado
nos critérios de avaliacao do edital.

Entretanto, na direcdo deohice Satie, aconteceu um fato onde dois bailarinos
convidados por ela para fazerem a audi¢cdo do Corpo de Dangca do Amazonas, comecgaram a
trabalhar sem terem prestado o teste. Isso ocorreu porque a audicdo externa para
preenchimento de vagas ocorreu comast. Este fato ocorreu porque a direcdo da
companhia n&o tem autonomia para realizar determinadas acoes

E perceptivel no depoimento dos colaboradores, nas reportagens de jornais e nos
folders que as acbes pedagodgicas (workshops, oficinas, palestramrgesindo Corpo de
Danca durante este periodo pesquisado refletem acfes isoladas e timidas, pois ndo existiu na
histéria do grupo um projeto qdesse realizado por um longo periodo onde pudéssemos
avaliar seus resultados.

Os projetos OMmedsceoboéCedaciad aG@er, da Sec
primeira fase do CDAaparecen como 0s mais significativos no que diz respaiformacao
de plateia. Entretanto, atualmente os Corpos Estaveis do Teatro Amazonas, desenvolvem
programacdes artisticas com edadranca. Masos projetos mencionados merecem um
novo olhar da Secretaria no sentido de observar a possibilidade de reformulacédo para que
possam ser colocados em pratica, pois suas caracteristicas demaguosti@projeto possui
um grande potencial deeitacdo por parte do publico.

E importante expormos que existiram diversas situacdes conflituosas na trajetoria do
grupo, algumas séao citadas neste trabalho, entretanto ndo sdo aprofundadas. O motivo desta
posicdo do pesquisador se da pelo fato do mesmeives com a maioria dos sujeitos
envolvidos nestas historias, portanto optamos por citar algunsifeaesndo aprofundas,
deixando em aberto estas e outras questdes que podem ser exploradas em outro estudo que
busque mais clareza dos fatos.

Por fim, \ale ressaltar que este trabalho de pesquisa ndo esgota aqui o assunto, mas

apenas inicia uma reflexdo que propde aprofundamentos em outras pesquisas.
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Amazonas



“A danga nfo tem que ser um palet6 justo. Ao
contrario, ela tem que ser e ter a textura da
seda japonesa: nobre e simples”

(Autor desconhecido)
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1. APRESENTACAO

O Corpo de Danca do Amazonas completara os corpos estaveis do Teatro
Amazonas, embora ainda de forma preliminar, porque ndo serd especifico de balet
classico.

Com ele forma-se o conjunto necessario ao desenvolvimento das artes a que se
destina, primordialmente, um teatro do porte do nosso, juntamento com o Coral ¢ a
Orquestra ja constituidos.

Também em carater profissional servird de base e estimulo & escola de danca
integrante do Centro Cultual Claudio Santoro. Consolida-se o Programa de Musica Erudita
e Artes.



2. INTRODUCAO

O Corpo de Danca do Amazonas sera um grupo de 25 bailarinos, além do
corpo técnico. Os bailarinos serdo escolhidos por concursos piiblico, através de uma banca
examinadora composta por ‘¢inco profissionais de renomado valor artistico.

A caracteristica deste Corpo ¢ a danga contempordnea, fundamentada no
ballet classico € no ballet moderno, com as trés formas abrangentes da danca: solo, pas-de-
deux € conjunto.

O projeto prevé edital de convocagdio, estudio para ensaios didrios e todas as
etapas necessarias para a execucdo e implementacio do projeto.

Firma-se a decisdo do Governo do Estado do Amazonas, para o que
concorrem os técnicos Cléia Guimardes Tannuzzi e Roberto S& Gomes, e a participagdo da
comunidade artistica, especialmente os professores Marta Marti, Maria Conceigdo Souza,
Lia Sampaio ¢ Moénica de Souza Loureiro, que acolheram convite do Secretario- Robérie

Braga.



3. OBJETIVO GERAL

» Criar o Coipo de Dan¢a do Aimazonas fazendo parte do corpo estavel do Teatro
Amazonas. :

OBJETIVO ESPECIFICO

‘Oportunizar aos técnicos, bailarinos, coredgrafos, cenoégrafos o desenvolvimento de suas
atividades-fins, em Manaus;

» Dotar o Estado do Amazonas de um Corpo de Danga com formagdo em cléassico
popular;
» Incentivar intercimbio com os estados brasileiros e outros paises, especialmente

-amaz6nicos, visando a preparacio técnica dos nossos bailarinos;

o Criar uma escola de danga publica de nivel médio no Estado do Amazonas, integrante
do Centro Cultural Claundio Santoro, conforme previsto no Programa de Musica Erudita
e Artes.



4. JUSTIFICATIVA

A danga € a expressdo consciente da linguagem corporal, e, através do movimento, € possivel dizer
palavras, frase inteiras por meio de desenho coreograficos.

O Corpo de Danca do Amazonas ir por em cena toda sua técnica, sua plastica, sua musicalidade e
seu estilo, em coreografias, ensaiados e estabelecidos por técnicos renomados, cabendo ao grupo mostrar
ao piiblico o virtuosismo da danga enriquecida de gestos € combinagdes criativas.

A caracteristica do grupo de danga é a danga Contemporanea, fundamentada no Ballet Classico e
no Ballet Moderno. A danga moderna € um produto do século XX que somente nos anos 60 expandiu-se
pelo mundo inteiro, ¢ € considerada como o meio de o bailarino “falar com seu proprio corpo”, numa
linguagem atualizada e despojada das imposigdes do Ballet Moderno. A unidio dos dois estilos, Classico
e Modemo, vira atender aos bailarinos amazonenses que possuem maior habilidade corporal para
assimilar técnicas modernas de danca.

A comunidade amazonense sempre esperou por este grande momento da criagdo de seu proprio
Corpo de Danga. E do conhecimento de todos que nossos bailarinos, em busca do conhecimento ¢ do
desenvolvimento desta arte, migram para os grandes centros nacionais e internacionais, conquistam
prémios, bolsas, e alcancam os melhores resultados, assegurando, com isso, suas permanéncias em
grandes companhias de dancas no pais e fora do pais.

Este projeto tem, entre outros objetivos, o de criar oportunidades no campo da danga local, para
que todos sejam beneficiados com professores de alto nivel técnico, e elevem a arte de dancar através da
seriedade do trabalho desenvolvido pela equipe, conquistando o respeito profissional, inclusive da parte
de outras modalidades artisticas € da populac¢iio em geral.

O Amazonas esta no cenario nacional como exportador de ritmo, portanto, este concurso sera
para a comunidade do Estado do Amazonas, com o objetivo de resgatar os bailarinos que migram para
outros lugares e desejam voltar a sua terra para ensinar o que aprenderam, como também aproveitar a
mao-de-obra local. Estes bailarinos serdo admitidos por concurso publico e o corpo técnico, por
apresentagio de curriculum, prova de titulo e entrevista.

O Corpo de Danga fara parte do Programa de Musica Erudita e Artes, que orienta o Centro
Cultural Claudio Santoro. Os bailarinos irfio ministrar aulas de danga no estilo para o qual foram
selecionados ou desenvolvida outra atividade na formagfio de bailarino, oferecendo a comunidade a
oportunidade de participar e desenvolver sua aptidio artistica no campo da danga. Com isto, a clientela
atingira uma qualidade de vida superior, conhecendo-se melhor, € 0 meio em que vive, através do
equilibrio corporal e psiquico.

Assim, sob o aspecto educacional, a comunidade sera beneficiada pela interagéio entre Escola x
Comunidade, Aluno x Professor, Ensino x Aprendizagem, pressupostos basicos para a concretizagfio da
formag@o de um mundo melhor.



5. METODOLOGIA

@ O Corpo de Danga do Amazonas sera composta, inicialmente por até 25 bailarinos
admitidos em concurso puablico.

e O Concurso tera edital de convocagdo publicado no Diario Oficial do Estado -
D.O.E. e nos jornais de maiores circulacdo no Amazonas.

e O prazo das inscrigdes sera de 45 dias corridos, a contar da divulgacdo do edital.
e O concurso contara de duas provas prética.

e A selegdo dos candidatos serd feita através de audigdes. publica, examinados por
‘banca examinadora composta por 5 profissionais renomados na atea cultural, sendo
1 artista plastico, 1 musico e 3 ‘profissionais. de danga. Sera presidida por um dos
componentes da drea de danca.

e A classificacdo e o resultado final do concurso serdo divulgados através do D.O.E. e
da imprensa local, diretamente pelo Secretario de Cultura.

e Os bailarinos selecionados cumprirdo uma carga horaria de 6h/dia para ensaio e
estudos em conjunto, e 3h/aulas semanais para os que exercerdo o magistério no
estilo para o qual forem designado, ou outras atividades que auxiliem na formagédo
de novos bailarinos.

e O Corpo de Danca do Amazonas terad estrutura, técnica, material administrativa e
estudio de ensaio adequado, para o melhor funcionamento e qualidade do trabalho
que ird -desenvolver, ¢ integra a estrutura da Secretaria de Estado da Cultura €
Estudos Amazonicos.






