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psicandlise do Movimento: quem é louco e em que parte do Corpo.
gual o espaco louco?
qual o 6rgéo louco?

~

A Psi c aloviolda BaecaGongalo M. Tavares

Seremos aquelegie aproximaram ao maximo estas duas frases jamais
realmente pronunciadas, estas duas frases tdo contraditrias e impossiveis
guanto o famoso Aieu mintoo e que d

refer°ncia vazi a: Nneu e

Problematizacé do sujeitp Michel Foucault



SA, Juliana Maria Silva deFiccdo e arte a beiranorte: estudo literevisual da obra de
Rodrigo de Souzhe&o.2014. 115fls. Dissertacdo(Programa de PéSraduacdo em Letras e
Artes T Mestrado Profissional em Letras e AjteBscola Superior de Artes e Turismo
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RESUMO

Este trabalhaonsiste emréicular as relacdes enti®ografia ficcdo e testemunho na obra
artisticoliteraria de Rodrigo d&ouza Ledo, a partir da leitudas obragodos os cachorros

sdo azuig2008),Me roubaram uns dias contad¢2010) eO esquizoide: coracdo na boca
(2011).0Os registros biograficos acerca do autor nos permitem estabelecer algumas conexdes
entre o factual e o ficticio registrado em sabgas literarias. As personagens dos romances e

as acOes a que sao submetidas reproduzem, em certa medida, alguns dos atributos individuais
e dos eventos experimentados pelo escritor. A hipotese de um projeto autoficcional nos
parece, portanto, vdlida, fifcando, assim, diferentes graus de parentesco entre a obra
literaria e seu criador. Situagdo semelhante se observa na producao visual assinada pelo autor
de Todos os cachorros sao az(®)08. A relacdo com a ideia de morte, o0 medo e a sensacao

de clawsura provocada pelas internacbes em clinicas psiquiatricas sao temas que transitam
entre os suportes artistico e literafmnsiderando essa teia de relagdes de sentido, investiga

se adicionalment® grau de parentesco entre as producdes literaria ¢cartisual de

auoria de Rodrigo de Souza Ledo através deesboco geral de seu projeto liteisual |

cujas caracteristicas gerais o situaorbojo da tradicdotkraria brasileira que tem por mote a
experiéncia de clausura psiquiatrica.

PALAVRAS -CHAV E: Rodrigo de Souza Ledo; literatura brasileira; ficcdo autobiografica,
autoficcao.



SA, Juliana Maria Silva d€iction et art au bord de la morétude littéraire visuel sur
l'oeuvre de Rodrigo de Souza Ledo. 20115 fls. Dissertation. (Master Pregsionnel dans

Lettres et Arts).Ecole SupérieliréJniversité d'Etat d’Amazonas, Manaus. 2014.

RESUME

Dans ce travail nous intéressons la relation entre la mémoire, fiction et témoignage en les
Tuvres artistiqgues et Il i t 4 @r dierce u filbddSAOR & di v ir
cachorros sdo azuig2008), iMe roubaram uns dias contado®010) etfO esquizodide:

coracao na bocg2011). Documents biographiques sur l'auteur nous permettent d'établir des
connexions entre le factuel et fictionnel enregt r ® e en ses Tuvres | it
des romans et les actions qui font I'objet de reproduire, dans une certaine mesure, certains des
attributs et des événements particuliers vécus par |'‘écrivain. L'hypothése d'un projet
autoficcional nous selphons donc valable, justifiant ainsi différents degrés de relation entre

l " Tuvre | itt®raire et son cr ®ateur. Une sit
Si gn®e p arTodbs oa catherws sdadagf@@08). La relation avec I' éka de la

mort, la peur et le sentiment de I'enceinte causée par I'hdpital des cliniques psychitriques sont
des themes qui se déplacent entre les domaines artistique et littéraire. Compte tenu de cette
toile de relations de sens, nous concentrames sudd'ée le degré de parenté entre les
productions littéraires et artistiquesuels publiés par Rodrigo de Souza Ledo par un apercu
général de son projet littéraivgsuel i dont les caractéristiques générales sont situés dans les
titres de la littératurerésilienne qui dépeignent I'expérience de l'incarcération psychiatrique.

MOTS-CLES: Rodrigo de Souza Leéda littérature brésiliennefiction autobiographique
autofiction.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A breve trajetoria de vida de Rodrigo de Souza L(@8652009)transcorreu no
ritmo das ideias que efervesciam sleas vivénciagdo dolorosas queio criativas.

Poeta, escritor dacharel em jornalismdSouza Ledaeuniu em sua breve carreira
literaria dezenas de textos, cronicgmemagjue, em sua maioriggconcentraram em
discorrer sobre um tema pontual na tradicao literaria brasileira: @réodescritor desde
os 23 anos de idade, somente aos 36 publicou seu primeiroH&rBlores na Pele
(2001), uma comifacdo de poemas experimentaidomente sete anos mais tarde,
porém,sua obra literariaeio a obter destaque no cenério literario naaicatravés da
publicacdo ddodos os Cachorros sao Az(Z008).

A identidade artistica de Rodrigo de Souza Ledo € reconhecida pela
ambiguidade, pela l6gica adversa, pelo estilo transgressor que se coloca diante do leitor
ja numa primeira leiturd seja sta construida sob o terreno flutuante da matéria
pictérica, da poesia ou da narrativa. Sob 0 argumento do registro autobiografico, o autor
se permite transitar livremente pelo cangies génergndo se detendo as formas gerais
do diario de memdrias ou domancerealista EmTodos os cachorros sdo az(#)08),
por exemplo, evidencia superar com naturalidade parametros estéticos formais com seu
projeto criativo de convencionar o mote da louduja retratado em versadsa feicéo
narrativa.

O conjunto da bra artisticado autor de€D Esquizoideepresenta um desafio aos
estudos interdisciplinares de atelasticase literatura brasileiras ndo apenas pelo
carater dissonante de sua escrita, que se revela, por exemplo, nosengelterisde
Me roubaram unslias contado$2010 ou pela recuperacao da teméatica da loucura pela
ficcdo, mas pelo nivel de envolvimento entre as instancias narratismaadverificaveis
em seu projeto literario.

No periodo em que se manteve isolado do convivio social em seu agrdadam
em Copacabana (RJ), Rodrigo de Souza Leéo elaborou cerca de 60 (sessenta) telas cujos
motivos e alegoriadialogam com o0s motes presentes nos romance®sgreveu. As
telas surgiramrmo decur® do primeiro semestre de 2Q0%riododurante oqual Souza
Ledofrequentoucursos de pintura nascola de Artes Visuais do Parque Lage (Rio de
JaneireRJ) e experimentouroduzir telas de inspicao livre. A recepcéo do trabalho

foi, a época, de tal modo positiva que estimulou amigos e familiares do escritor a



organizarum projeto coletivo de captacdo de recursos para financiamento de exposicao
publicadas telas. O objetivini alcancado em 2011 quando, entre dezembro de 2011 e
janeiro de 2012, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM) sediou a
e X posiudowans efirT da c or q unestrarepresentog paraeserpmjeto A
um novo caminho para o estudo da obra de Souza iLefmra ndo mais restrito a
linguagem verbal , admitindose os registros artisticos e literarios como expressoes de
uma propost estética em processo.

Considerando o contexto de producéo e recepcdo das obras Gitai@s0S
por investigar relacfes tedrignetodologicasentre autobiografia e ficcdo na obra
artisticoliteraria de Rodrigo de Souza Ledm,partir da leitura dasbras Todos o0s
cachorros sdo azuig2008), Me roubaram uns dias contad¢2010) eO esquizoide
coracao na bocg011), e omo corpus da pesquisa artistigeualum conjunto de seis
dentre adgrintaesetd el as reuni das no cwifiGakdagooqueda expo
voc®° qui ser 0o ( E)O  recerieamaiticaptopostkpara o @mus Yisual
considera (1) o grau de afinidade entis figuracdes e 0s motivos concentrados nas
telas; (2) as possibilidades de leitura destas telas como narxésivais, cujas imagens
se relaciona intertextualmente comemas e personagens integrantes das obras
literarias de Souza Ledo; (3) aproximacdes entre conceitos e acabamento técnico das
telasindicadascom obragle artistasnodernistas

No primeiro capitlo, em que serdo abordadas relacbes de interpretacdo e
represatacdo da loucurasegundo as problematizacdes de cunho histérttaral
propostas por Michel Foucaljltapresentamos as obras de RodrigoSouza Ledo
selecionadas para analiséliscutima a relacao de tais obras com outras de autoria de
Lima Barreto, cuja obra é discutida por Luciana Hidalgolét@ratura da urgéncia
(2008) Foucault e Hidalgo ofertam erseus estudosnaneiras de compreendas
acepcbes e manifestacbes da loucura no caipico e no imaginario popular bem
como sua presencgcomo elemento biografico e/oficcional) na literatura. Em
Problematizacdo do sujeit(2002), Foucaultdesenvolve premissas através das géais

possivel avaliar os variados graus de relacdo da esoritaa loucuralesde o século

XVIIT1, per2o0do no qual Ao mundo da | oucur a
XVIil, esse mundo festivo darOUGCGAULT,2Q0ap. f ez ir
238).

! EmProblematizac&o do sujeit®sicologia, Psiquiatria e Psicanal{2e02).
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Luciana Hidalgo (2008), por sua vez, na analise fgzeda obra de Lima
Barreto, situa historicamente o problema da ficcao autobiogrdii@i@gando com as
pr oposiO paete autdbdografico de Philippe Lejeune (2008) a luz das
especificidades da ficcdo de Lima Barret@laborando, por assim dizann breve
percurso da critica biografica brasileira na primengtadedo século XXA proposta
tedricacentral @& autorano volume que embasa este estide, i nti tul a Al ite
ur g° ncagd ade f i ni-sewricanientedo estado que impele ateug® risco,

a fronteira limitrofe com a morte, seja por meio da loucura, de uma doenca terminal, da
Ssitua-«o de <c8rcere ou de outras experi °nt
Apropriandenos da proposta tedrica de Hidalginteressanos neste trabao
estabelecerfinidades tedric@onceituais entre &teratura da urgénciana obra de

Lima Barretoe sua aplicacdo soboeprojeto literario de Rodrigo de Souza Ledo.

No segundo capituloavaliamos trés funcdes/ figuracbes pelas quais 0s
narradoregperonagengle Todos os cachorros sdo az@008, Me roubaram uns dias
contados(2010) e O Esquizoidg(2011) séo reconheciveisos respectivos romances
Nesse sentidoJ@encamos trés tipos com geais 0s narradores se associam: o narador
autor; o narradotomo testemunha; e o narradilvamaturgo

Em Janelas indiscretag2011),de Eneida Maria de Souzebtemos conceites
chave para o entendimento da obra ficcional de Rodrigo de Souza Ledo, como
Acenografi a dperfoamancen air a aJaGovpasescriios de Wander
Melo Miranda, colaborara para a discussao iniciada no segundo capitulo por meio da
andliseque realizadas formas de registrdos discursos memorialistas nas obras de
Silviano Santigo e Graciliano Ramos, dois autores inseridosanoneda literatura
brasileira.Ainda no segundo capitulo, nos apropriaremos das ideias formuladas por
Diana Klingere m A Escritas de ®da,r tdsgoor ifitAa se sdcor i d wat ro
per f or rbescandecoo mpr eender de que mapressdpa a e
originalmente cunhada por Foucault (2009), atua como dispositivo para a autofic¢ao.

No terceiro capitulofinalmente,realizamos o estudo iconolégico da producéo
visual de Rodrigo de Souza Leaartir de um conjunto de seis telas selecionadas do
catalogo intituladdudovai ficar da cor que vocé quis€¢2011).0 estudo considerara o
contexto de criacdo, exposicao e reproducdo das telas, considerando a trajetoria literaria
do artista e sua iniciagdo no estudo das artes plasticas. Neste intggamosled tema
da morte comqoonto de partida para andlised tel as intitul adas f

guando eu ganhar o Pr °mi o Nob efigupacoes ei A mo r |
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intertextos de taipinturasdialogam de perto com a tradicdo de representaciipa
da morte atuando como variacdes deste tera condicdo de aporte tedrico,
discutimos alguns dos estdgios da intertextualidade na pintura segGatibrese
(1998) e esbhoganos aproximacdes entreque classificamos de pr oj et o est ®t i ¢
Souza L&o com alguns movimentos artisticos cuja producdo se alia a programas
expressionistas, tais como o grupo Ponte (Die Brickgd e o Grupo CoOBrA,
respectivamenfe
Na segéncia,passamos analise de outras quatpinturasselecionadgsquais
sejam:O vale da suicidasCristo, O Punke Retrato de Gregor Samsatbdas datados
de 2009 Os critérios utilizados para selecdo de tais obras consideram, principalmente, o
grau de proximidade entre os motivos e as imagens nelas presentes e os elementos
integrantes dasarrativas ficcionais eleitas para analise neste trabalho.
Por fim, discorremossobreo contexto de desenvolvimento dos estudos da arte
terapia no Brasil, a partir da criagdo Moseu de Imagens do Inconsciente, Rio de
Janeiro, idealizado pela médica psiquiatra brasileira Nise da Silvei(d9051999.
Conhecer algumasas percepcdes clinicas e estétgas| as quai s a fdarte d
foi avaliada no Brasihté adécada de 195favorecera nssa compreensdo acerca da
producdo visual de Souza d@ Neste sentidpexaminaremos o titul@onsideragdes
sobre a arte dos alienadesdos artistas moderng$955), de Paulo Fraletti.

2 Para discorrer sobre o grugriicke o aporte teérico empregado sé1ARRISON; FRASCINA;
PERRY (1998).

12



1. BREVE ROTEIRO DA LOUCURA: DE SADE A SOUZA LEAO

Alguém agora se lembra da loucura. Mas s6 em um de nosealla é

A asa e aserpenteVicente Franz Cecim

Neste capitulo, investigaremos as relacdes de interpretacéo e represemtagéo d
da loucura na literatura em trés momentos. No primeiro, siti@ro tema a partir dos
estudos de MichdFoucault (19261984), verificado algumas formas pelas quais a loucura
figura no sistema de (re)producao artistica do século XVIII, tomando por paranudira de
Marqués de Sade (174814)e os riscos que a escrita impmgueles que, nos séculos XIX e
XX, se tornaram notaveis palesmpenharatividades intelectuais no campo das ciéncias
humanasNo segundo momentaliscorreremos sobre as trés obras eleitas para analise nesta
pesquisaTodos os cachorros sdo azulMe roubaram uns dias contadesO Esquizoidg
indicando em cada umalds as formas eleitas por Rodrigo de Souza Ledo para representar a
loucura e a experiéncia de clausura psiquiatficafinalmente, em um terceiro momento
nosso olhar se voltara a representacdo da louwrkaiteratura Brasileira, considerando
contexto de producdo, recepcdo e critica da obra de Lima Barreto, tomando este por

paradigmale escritalessa categoria

1.1. Na antessala da Histoéria: loucura escritano século XVIlI

Uma das principais contribuicbes ao entendimento da loucura na genealogizedo s
ocidental se deve a Michel Foucault. Como se sabe, sua escolha original de investigar
diacronicamente o fenbmeno da loucura no mundo ocidental, no periodo compreendido entre
os séculos Xll e XVIII, proporciona a compreensao das posi¢cfes ocupaddeugelao
plano das mentalidades representativas de cada periodo histérico. Apés a divulgacao do
classicoHistéria da Loucura na Idade Classiqd961), 0 olhar sobre esse tipo humano
jamais permaneceu 0 mesmo. As circunstancias histéricas do tratamenéw tadm ocupa
o centro do interesse de Foucault em pelo mguasotitulos: Nascimento da clinicél963);

O poder psiquiatricq19731974);0s Anormaig19741975) e, Problematizacdo do sujeito
(2002 Dits et écrits 1994).

Em ALoucurasotiecdaacearaFeucault (2002)

levarama estabelecer intersecc¢des entre a loucura e a escrita de ficcdo. Para ele, a escolha

or i gi nradulta hagexatusdo do louco da literatura acaba sendo tratada na literatura a
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partir do sécuo X1 X. 0 ( 200 2;se de.arqud iterariosAppra Bustrarr a
abrangéncia do tema nas expressfes culturais demonstra o interesse do filosofo pela
materialidade histérica inerente a certas manifestaces da literatura moderna. No diadlogo que
estbelece com M. Watanabdica evidente a simpatia do filésofo francés pela obra de Sade,
sobretudo no que concerne ao signo da censura e da exclusdo pela qual se tornou conhecida.

A criacdo dos primeiros centros de tratamento psiquiétrico, instituciadediza partir
do século XVIII,, segundo Foucault (2002, p. 23&pincide com o inicio da circulacdo do
trabalho de Sade, um dos quesores do romance modema iteratura ocidental. Data ainda
desse periodo a codificagdo da loucura como perigo socalirestitucionalizacdo da
psiquiatria como instrumento de higiepéblica, dois fendbmenos motivados pela excluséo
sistemética do louco do convivio social. ias Foucault (2002) que Sadiendou sua
literatura sobre uma "necessidade interior" que se pumlzana de exclusdo de sua cultura e,
ainda, da nossa. A necessidade interior de 3aulgavase na poténcia de manifestar os
impulsos da inconsciéncia, censurados pelos poderes dominantes de selNtewip@a do
marqués a subversdo, tanto no campo distedb quanto tematica, se assume como tensao
fundamental da escrita.

Confrontar a censura por intermédio degpresentacaardnica e subversivada
realidade fora, no século XVIum modo de expressécaro a dramaturgia medieval,
sobretudo num de seus pripais representantes: o buf&terdeio em estilodas cantigas de
escarnio enaldizer,0 bufdo no teatro do Renascimeantda época barroca € o exemplo de um
personagem guesob o pretexto de divertimetafgicamenteficontar a a vemnm ska d e o

discurso dtico sobre a moral e os costumes da corte

Na Europa, no teatro medieval ou no do renascimento, ou ainda no teatro
barroco, no inicio do século XVII, com frequéncia é a esse personagem do
louco que cabe a tarefa de dizer a verdade. [...] No Ocidenteem@as no
teatro do século XVI e do século XVII, o louco é, antes, o portador da
verdade. (FOUCAULT, 2002, p. 23910).

Em virtude de sua natureza truanesca, reforpad@ertocomportamentandecoroso
e sar@sticq o bufdo é integrado ao quadro detiptetacdes do louc&onhecidos os valores
centrais das sociedades medievais e considerando as concessdes que sao dadas ao bufao r

exercicio de sua performance, € possivel compregueeob a forma datuacdo bufonesca

0 di8logo est§ registrado so o t2tulo de ALoucur
Watanabe; trad. R. NakamuBungej n. 12, dezembro de 1970, p. 2885.
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o louco tivera ura viade insercédma sociedade de corte.

Como evidénciale suacontemporaneidad@imagemdo buféoi tal como concebido
na ldade Médiai, povoouo imaginario deartistas e escritores europeus (de barrocos a
romanticos) e deles obteve novas formas de representagéwa @sso estd no romance
histéricoO bobo(1878) do escritor portugués Alexandre Herculano (18807) no quala
reconstituicdo da batalha @uriquetem seu desfecho determinggelo protagonistaDom
Bibas um bobo da cortde D. Afonso Henrique®s artifcios por ele utilizadopara entreter
extensivamente descritos segundacapitulo do romance, nos fornecem alguns exemplos de
como agiam os buféesn ocasides festivas

Como portador de vontade e da Averdadedc
manf est ar a Avis«o oficial, s®ria e religios
sociedade feudal e, do outro lado, a visdo do cépigular, um olhar que cruza o sagrado
com o profano. o ( CAVAL I E RutprizadoCaBsSadaizar e ser0 1 1 ,
escandalizadp o bufdo manifesta sua visdo critica da sociedade através de uma linguagem
pl ena de fAcontr aximerss gque gelapgraxisnang rejnengeaccembidaen ndo
apenas o sagrado com o profano, mas o elevado com o baiemde gom o insignificante, o
sé&bio com o tolo [.% .

Na lingua francesa, o ternbmufon(ou fou) possui dupla significacéo, sendo possivel
|é-lo tanto literalmentebufag quantocomolouco.

Como um espelho deformado, o bufdo é sempre um duplo dematguée

si mesmo que tem como fungéo divertir 0s outros com zombarias e gestos

sarcasticos. Com esta mascara de corpo inteiro ele ndo se priva de dizer as
grandes verdades. A mascara grotesca do bufao permite revelar um mundo
escondido, palpitante, que pseipde pelo menos duas iraag: uma real e

uma estilizada(CAVALIERI; VASSINA, 2011, p. 29%

O jogo assimétrico entre vontade e verdade revela mais que uma possibilidade

4 BE por cima daquele estrépito de palmas, de gritos, de rugidos deaigdiiy de gargalhadas, que gelavam
freqUentemente nos labios dos que as iam soltar, -seviama voz esganicada que bradava e ria, um tinir
argentino de guizos, um somdoade adufe; viarse brilhar da olhos reluzentes e desvairados num rosto
disforme, mde se pintava o escéarnio, o desprezo, a célera, o desfagamento, confundidos e indistintos. Era o bobo
que nesse momento imperava despoético, tirdnico, inexoravel, convertendo por horas a fragil palheta em cetro de
ferro, e erguendse altivo sobre a sua saravel existéncia como sobre um trono dé meiais porventura que

trono; porque nesses momentos ele podiadizr:'o ei s t amb®m s«o0o meus servos! 6
® Aludo, colateralmente, ao conhecido axioma de Pier Paolo Pasolini, presebimawia violenta(1959):

fiEscandal i zar ® um direito e ser escandali zado ® wun
mor alistabo.
®1d. Ibid., p. 293.
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interpretativa da figura do louco na dramaturgia dos séculos XVI e XVII. Assypaiped de

enunciador da verdade, com efeito, consiste numa das diferencas fundamentais entre o louco e

0O n«o | ouco. A divis«o parece simples de s
personagens que dominam sua vontade, mas ndo conhecem adverdade 0 0 2 , p . 2
outr o, Ah8 o | ouco que | hes conta a verdad:¢

o dom2nio do fato de que conta a verdadeo (
Antes que possamos creditar ao personagem do louco algum poder sobrenatural ou
sagradue | he autorize operar a express«o da
verdade se desenvolvem nele sem que ele se
personagem canaliza o veridico ssedar conta de sua prépria condi¢cdo, igmaio, assim, o

efeito imediato produzido por sua ingeréncia. Por conta dessa caracteristica,

[...] o louco, no mecanismo teatral, ocupa uma posicao singular: ele ndo é
completamente excluido e, se assim, podemos dizer, ele € ao mesmo tempo
excluido e intgrado, ou melhor, estando excluido, ele representa um certo
papel. FOUCAULT, 2002, p. 240).

A interpretacdo do louco pela literatutal como retratado por Foucauygrdurou até
a primeira metade do século XYperiodo barroco das literaturas pottega e espanhola
Deste periodo em diante, o discurso da verdade centrado na figura do louco vai sendo
programaticamente refutadd.intimidade que se reconhecia no trato da loucura enquanto
discursoi cujo cerne era ocupado por verdddpassa por um presso de recusa por um
periodo de aproximadamente dois sécul®ade desenvolveu sua obra justamente neste
periodo. Eliane Robert Moraes declaralagdes de Sadgue um dos diferenciais da obra do
marqués consistia justamente em avancar sobre territbriegplorados por seus
contemporaneos iluministas (MORAE3,0 1 1 , p . 151) . Expor as
cru®i s e indefens8veiso dos homens por me i
ousava revelar aerdadecredenciada aos loucdsaté entdo, @orizados a declala sem
pena de incorrer em puni {Lengbeemamas deaguesos bufigs,u t a d
os | oucos que tinham por ombafkasfidi g&rstior
também estdo absolvidos dos rigores da lei, pailesdas afrontas que proferiam livremente
contra quaisquer autoridades da corte).

Somente a partiradlano de 1900, com surgimento dos estudos dasntalidades pela

psicanalise o pressuposto da verdade que transcende os gestos e o discurso do alienado

" CAVALIERI; VASSINA, 2011, p. 296
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voltou a cena do pensamento ocidental.

No século XIX, o resgate da figura do louco na cena filoséfica e, em especial, na cena
|l iter8ria j8 n«o mais se concentra no pers
naufragar na | oucapara0 primare @aao, @aplasoada criaciopRodtas,d
dramaturgos e filosofos veese sob o risco permanente de ceder aos desvios da razéo,
tornandese loucos. Victor Hugo, Diderot e Rousseau sao alguns dos nomes que Foucault
utiliza para ilustrar a relacama experiéncia intelectual com a loucura (2002, p. 2483
séculos XIX e XX, temos outros exemplos entre artistas e escritores, tais como Vincent Van
Gogh (18531890), Camille Claudel (1868943), Antonin Artaud (1896948) e o brasileiro
Sousandrade §83-1902).

Mesmo Sade, ao coloecare na posi -«o0 de autor/ criada
empreender esta experi®°ncia curiosa, que ®
p. 242%.

Outro dado historico acerca da escrita se faz pertineat@ma¥oucault (2002, p. 242
243) declara que, até o final do século XVII, o empreendimento da escrita consistia,
basicamente, em produzir uma atividade de finalidade comunicativa, isto €, esepania
alguém, geralmente com inten¢fes didaticasaueea t i vas . Escrever, po
O suporte de uma fala que tinha por objeti
p. 243). Se no plano psicologico, a mt®nalidade da escrita se manté mesma desde 0s
séculos XVII| no plano daeenunciacdo a producdo escrita se distancia da funcdo fatica na
medi da em que se comporta reflexivamente,
século XIX existe manifestamerqiear a el a mesmao (2002, p. 243

De forma clara e acessivélpucaultad ver t e que fia | oucura ®,
linguagem que se mantém na vertical, e que ndo é mais a fala transmissivel, tendo perdido
todo o valor de moeda de troca [...]0 (200:
é, certamente, despropositalpartir desta alegoria possivel estabelecermos que a ruptura da
linguagem verbal com sua propriedade comunicativa sujeita a escrita a operar em funcéo do
emissor, dispensando variaveis de consumo, de prazer ou de utilidade concernentes a sua
condi¢gdo omo suporte da fala.

Temos, portant o, as condi - »es necessS8ri

circulat-ria, essa escrita que se mant ®m d e

8 N&o que se deva atribuir a inspiracdo de suas obrasrfigsia sua biografia, mas importa destacar que o
Marqués passou seus Ultimos meses de vida internadornamicémio, o Sanatorio de Ghaton, e, a despeito
de tal circunstancia, se dedicava regularmente a escrita.
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(2002, p . 243) . Foucaul t -sedaadizer qua,inG moaén®m@mm e ¢
que o escritor escreve, 0 que ele conta, 0 que ele produz no proprio ato de escrever ndo é outra

coisa sen«o a | oucura.o (2002, p. 243).

1.2Havia um Haldol no meio do caminho: a ficcdo de Rodrigo de Souza Leéo

Rodrigo de Souzaedo possuatualmente cerca de vinte titulpablicados entre e
books, colaboracdes em antologias poéticas e livros autorais editados. Desse total, trés obras
despertaram nosso interesse, fomentando a pesquisa que aqui desenvoleeo®0S
cachorross&o azui§ Me roubaram uns dias contad8g O Esquizoide: coracdo na boca.

Nestas trés obrag;onhecemos narradores e personagens que assumem multiplas
facetas e propriedades muitas vezes contraditorias. Compsetade forma irreverente,
colérica, pornogifica e farsesca (como @AiRUDC), mas também se assumem melancalicos,
conferindo ao texto grande carga draméaticamoemO esquizoidgtitulo no qual a presenca
de elementos biogréaficos € mais evidente.

A seguir desenvolvemos algumas consideracdes s@ilolee umdos trés titulos que

compdem o corpus desta pesquisa

1.2.1Todos os cachorros sao azuis

Primeirotitulo em prosa a constituir a bibliogratia Rodrigo de Souza LeabQCSA
consiste emum registrosui generisda passagentdo narradoprotagonish por um hospicio
inominado. Misto de ficcde biagrafia, a narrativase apoisem memdrias e cerios irreais
para desenvolver o argumento da experiéncia manicocoial nicleo se origina no primeiro
surto que acometeu rmarrador, provocando seu diagnéstcomo portador de esquizofrenia
paranoide

O cruzamento entre fatos e personagens pertencentes aos dominios da ficcdo e da
realidadeé um recurso que percorre toda a obra de Rodrigo de Souza Leao, pof&gEm
é reforcadgelo fato de que os manuscstioram produzidoapés o retaro do autodaquela
que fora sua segunda integéia em clinica de tratamento psiquiattco

O sobriolayout da capada primeira edicdo (7Letras, 2008vide cap. 4 p. 97 foi

° De agora em diante, as referénci®ZA LEAO, Rodrigo deTodos os cachorros séo azuRio de Janeiro:

7Letras, 2008serdo representadas pelas inicl@sCSA

% De agora em diante, as referénciaS8@UZA LEAO, Rodrigo deMe roubaram uns dias contadoRio de

Janeiro: Record, 201%erdo epresentadas pelas inicidRUDC.

“"Depoi mento concedido por Rodrigo de Souza Le«o = |
Brasil o, em 03 de dezembr o de 200
<http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2008/12/03/rodrde sowraleaofala-sobreseunovo-livro/>.
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confeccionada por sugestdao do autor que, ao eecab provas do livro, preferiu o
minimalismo das cores primarias e das formas séariasnposicées mais elaboradas.

Na segunda edicdo do liviocuja publicacdo se deu postumamente (7Letras, 2010
vide cap. 4, p. 91, fora adotado novo projeto &ico de capa e miolo, inspirado numa
leitura mais literal do enredo. A tipografia selecionada para o siégloidgpor uma ilustracao
em fundo brancdo que vem a ser uma representacéo estilizada da autodescricdo do-narrador
protagonista, diferentemente doojeto da primeira edicdo, traduzem o teor insdlito da
narrativa a primeira vistdlantevese nesse projeto o texto selecionado para compor a-quarta

capa da primeira edicdoma citaca@xtradado primeiro capitulo

A primeira liberdade é sair do cubliguA segunda liberdade é andar pelo
hospicio. Liberdade, so fora do hospicio. Mas a liberdade mesmo né&o existe.
Estou sempre esbarrando em alguém para ser livre. Se houvesse liberdade o
mundo seria uma loucura com todo mundo. Eu podendo sair por ai com
Rimbaud e Baudelaire. Viajando pra Angra dos Reis.

Em termos de esquema narratif@CSAse distingue pelpresenca de elementos de
diversos géneros e linguagens literarias. Em meio a aforisntomfissdes em primeira
pessoa a narrativa se desenvolve agando elementos de diario de memodrias, romance
policial, crbnica jornalistica e ficcdo cientificAo contrario do que possa sugerir, a
corcepcdo fragmentaria dos capitula®o representa risco a unidade de sentido do texto;
antes, colabora para a singidade da proposta de Souza Ledo, qual seja, a de conciliar verso
e prosa numa mesma construcéo, sob clara influéncia da poética baudelairiana, o que anuncia
também vestigios derthur Rimbaud (18541891) ePaulVerlaine (B44 1896).

No que parece ser urago de espelhos, o narrador tem seu duplo nos tracos satiricos
dos personagens Baudelaire e Rimbaud. Nissperéeptivel a intima referéncia que o
narradotprotagonista deTOCSA confere ao simbolismo literario do século XIX. A
irreveréncia criativa, metéfica e desconcertante, caracteristica cara aos dois franceses, ganha
a empatia de Souza Ledo, que desde as primeiras paginas trava dialogos, alude e provoca 0s
dois amigos virtualmente concebidos.

Tudo ficou Van Goghcapitulo inicial da narrativa, remt@nao universo particular do
narrador e seu contato comealidade permeada por situacdes absurdas casagizofrenia.

As primeiras mostras de insanidade surgem ainda na infancia do narrador, com a ideia

obsessiva de possuir um chip implantado em sbagabem como entrer que possui um

grilo dentro do corpo, ingeridaos quinze anos de idade. Dai em diante, a diversidade de
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casos peculiares envolventhopulsos erdticos, casos clinico®u apenas curiosidadésios

outros pacientes e recordacfes fargls sdo retomadas a cada nova intervencdo médica.
Surtos, desaforos e imposturas o | evam a e
q u a t SOUMA LEAO, 2008p. 11) e dai reviver a trajetoria do transtorno mental resiif

desde menino, periodag@rememoraatraves, por exemplo, da lembranca decachorro de

pellcia azul.

A partir deste primeiro segmento do livro, Souza Le&o problematiza o parametro
utilizado no diagndstico da loucura e alguns dos mitos que envolvem o paciente psiquiatrico.
Mesno em sua narrativa ndimear, revestida de delirios e alucinagfes, é possivel identificar
um exame racional das duas instituicbes psiquiatricas por ondarradoiprotagonista
passou. A critica ao tratamento administrado aos pacientes clinicos podgifgerda em
trechos, como Ao hosp2cio era um |l ugar c h
modelo hospicio tihhg ue s er SOUZNLEADP2008p. 29)efi N«o exi st e
papo. Conversa boba. Aqui tudo é na base do grito ou do eu vou pranft@ragiuem nao
comer, vai pro Cajii. © ( SOUZA L Eé OJ& nd G&t@ita appnas db @n) tratado
pessoal da esquizofrenia medida em que o tom intimista dos relatos pessoais-ated@
corpus discursivo de denuncia.

Intitulado Deus nédo: deuse® segundo capitulo avanca rumo a primeira liberdade
indicada na quarteapa do tituloa saida do cubiculo. Esta conquista, a priori, ndo considera
0 convivio com os demais pacientes, ainda que a observacdo do comportamento alheio tenha
sido incorporada naotina dos distirbioglelirantes $OUZA LEAO, 2008,p. 32). Na
descricdo dessa nova rotimanarrador se divide entre delirios protagonizados por Rimbaud,
Baudelaire e outras figurasaras a cultura de massa (Clark Kent, Demolidor, Batman,
Coringa, etcke descricdes sobss colegas de confinamentjue circulam no hospi@i i u m
sargento, um gari da Comlurb, outros oligofrénicos e um que de dois em dois minutos dava
uma cabe-ada na par ede 0. Ndst® EapittilédtarhbEng @nheceéntbg 8 ,
Temivel Louco, personagem que protagoniza o nucleo de suspense piidialo i nesse
nacleo, Souza Ledo reproduz, em tons de pastiche, éemalé consagrada em telenovelas
brasileirazem que se pergunta ao telespectador quem tdaasautor de determida crime

No terceiro capitulo do livro, intituladdumphrey Bogart contra Charles Laughtan

12 paracambi é um municipio da zona metropolitana do Rio de Janeiro, onde esta internado o protagonista da
novela.

13 Caju é um bairro da Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro no qual esté localizado o Cemitério de S&o
Francisco Xavier, popularmente conhecido como Cemitério doiQagle Rodrigo de Souza Leéo foi enterrado.
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narradofprotagonistaconquistadefinitivamentea segunda liberdade: o convivio entre os
demais internos do hospicio. Nesse estagio, a narrativa experimensaritons de acoes.
Rodrigo incorpora maquinas, bichos, atoeesfilmes dos anos 1950 e 196Bormula
aforismos, revisita clichés, ttena a descricdo dos internos em dias de feSitisacOes
absurdas, como a explosdo de uma pacigmeedancava com 0 nadi@, sdo pontuadas por
relatos sobre as medicacdes diarias de Haldol, Rivotril e Lexotan. Alids, & medida que as
ponderacdes sobre o aspecto dos comprimidos e seus efeitos quimicos vao ocupando espaco:s
na narrativa, os delirios vae esvaindo

Ao tempo ge o leitor pressupde atingir o ponto maximo da insanidade, a lucidez
parecegradativamente ganhar espaco em meio aos delirios de perseguic¢do policial, do chip
implantadoe das aparicfes de Rimbaud e Baudelaire. Ainda que sob a forma de lapsos breves
e intecalados, a sobriedade surge, por exemplo, sob a forma de entrecortes da auséncia dos

amigos imaginérios. Os vestigios podem ser identificados em trechos como:

Na minha voz, um grito. Mas o Haldol me segura. Segura meus gritos,
sussurros. Eu, que ja esadi muito remédio debaixo da lingua, hoje tomo
todos sem problemas. Sei la se adianta. Sei apenas que sinto falta dos meus
dois amigos $OUZA LEAO, 2008p. 5354).

No quarto e ultimo capitulo do livrointitulado Do gr. Epilogos a liberdade é
conquisada o narrador receba noticia de alta da internacdo no hospigidiberdade,
entretanto, esta longe de significar reabilitacdalgum razoavetontrole sobre 0s surtos.
Fora do hospicio, as alucina¢cdes assumem outras propdesbesalvez seja ponto fulcral
de TOCSA o ponto a partir do qua narrativatranscende a experiéncia autobiografica e
aproxima ainda mais imote da loucura aos dominios fitzdo distopica A fundacao da seita
Todog ilustra a condicdo dubia da narrativa de Souza Lgéeja ndo se sabe (nem se
conforma em ser) autobiografica ou ficcianal

Todog, aparentementen neologismo inventado ao acasato de um deliriologo se
torna o nome de batismo de um movimemissianicajue desestabiliza a ordem das ruas e
do hospicio, nde o narrador volta a ser interngey um tempoA inquisigdo que se anuncia
sobre o narradgprotagonista tem como pano de fundo um sujeito alucinado que seduz
adeptos sdos com palavras ininteligiveis. Como anagrama de'G@ddog coloca a obra de
Rodigo de Souza Ledo na cena do absurdo, d@naissde sentidaloelogio do ruidajue se

faz compreensivel pelo codigo da loucura.

14 Protagonistausente d&sperando Godgbbra do dramaturgo irlandés Samuel Beckett publicada em 1952.
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O desfecho do livro recupemmotivo empregado no tituide um modo repleto de
l i ri smo: AAI nda s ou.Umagbenaoneaefletidn agora nohothe doo a

garoto que achou no |ixo o meu cachorro azu

1.2.2Me roubaram uns dias contados

E provavel que nenhum outro termo caiba tdo bem a classifica¢gd®d®C que o
termo finsolitod. Primeiro titulo deRodrigo deSouza Ledo publicado postumamerdm
2010, MRUDC consiste em um volume&omposto por quatro partescujo Unico elo,
provavelmenteé a presenca de um narrador onisciente, cuja identidade se desdobra em
diversos personagerBara sder uma melhor compreenséo do livro, € preciso ter em mente
gue Ao procedi mento de wusar a Vaomobemndenat r o
Leonardo Gandolfi na apresentacéo.

A pluralidade de personagens que circulam no livro, evidente despiémeiro
capitulo, traduz o projeto de Rodrigo de Souza Ledo em reprodufitgdoo cruzamento
entre o fluxo de consciéncia, linguagem em estado de louc@raalirica modernaEsse
intuito € assumido em pontahave do livro, em que o narrador/audoraga sobre o processo
de escr it acoisasVetessanteyna teve@ pondo no papel, e € claro que nem tudo
€ interessante, mas por aqui passam mil vozes em uma sé voz. Como se o discurso unico
fosse suprimido em prol de cepalifoniad (SOUZA LEAO, 2010, p. 91).

Outra forma de compreender a obra é observando escolhas asspetaasitor
durante sua produca®RUDC seriabatizado inicialmentele i T r i p NuUma gonversa
comGandol f i, comenta sobre seu siont eruees sjeu | pgeal
sido adotada por algum outro autor. Em meio a discussado, Souza Ledo e Gandolfi finalmente
chegam a titulo que veio a ilustrar definitivamente o livtoO titulo inicial, a propésito,
traduz a irreveréncia e a associacdo da litexabmm a loucura, que o autor estabelece
explicitamentenas introducées d&@OCSAe de O Esquizoide Entretanto,diferentemente
dessas duas obras (ambaseticamentanterioresa MRUDCQ), as referéncias a esquizofrenia
ou a experiéncia manicomial sdo suisabertura d&RUDC, ficando restritas a ingestao de
Haldof'® e a situacdes que se traduzem como desvarios do nacad®D®UZA LEAO, 2010,

!> para mais detalhes sobre o processo leeae do titulo, consultar apresentacéo do IMRUDC (cf. 2010, p.
9) e depoimento de Silvana Guimargaséndice B

'® Haldol® é a forma comercial do farmabaloperido) um neurolépticadministradacontra sintomaslassicos
das psicoses, notadamentes odelirios e as alucinagdegDisponivel em: <httg/www.janssen
cilag.com.br/bulas/haldol® Acesso em: 12 dez. 2013).
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p.13-14).

Aprop-sito del a, a primeira rtatatdiéogaso | i
protagonizados poleimar, também chamado Homémlefone. Alternando estados de
intenso desejo sexual stuacdes que beiram o absurdoprotagonista passa seus dias na
companhia de dez aparelhos de telefoheat i zados d e quefi ppecamo f o n
simultaneamentee um computaat de onde se corresponde com mulheres em sites de
relacionamentosDo outro lado da linhgou da tela) ha personagende pseudénimos
incomuns(Vegetal, Mental e Vertigem) marticularidades corporaggie ndo correspondem ao
perfil feminino geralmente assiado alibido sexual masculinaA historia tem ainda a
participagdo do narrad@utor chamado Rodrigogue descreve as relagdes sexuais, taras e
fobias de Weimar. Ao fim do capituld)Veimar acusa Rodrigade ter matadaodos os
personagens que lhe eramigose, por essa razamatao com um tiro

No fALi vr o dbaose solta a Radridoiquet ressuscitado, assume o papel de
narradosprotagonista. A metaficcdo passa a ser uma marca do livro a partir deste ponto. Neste
capitulo, ha diversas referéncisgbre o ato criador da ficcéo, incluindo cainsideracdes
irdbnicassobreo tipo de publico a que se destina a obra e situacdes verossimeis envolvendo
eventuais dificuldades de publica-«o0o do |
em se autoafirmaMando meus livros para as editoras e eles ndo sdo editados. Como um
| ouco pode ser t«o | %scido? £ o0 que dizem.
(SOUZA LEAO, 2010, p. 106).

O espaco ocupado pelo relato factual no primeiro capitulo é reduzisdegoado a
inser¢Bes avulsas sobre falsas memorias do narrador. Revestido de disstomladamente
confessionale | e reconstitui como teria sido a vid
da criseo (esse trecho po,d@no s suno quenmtometquoet a
autor , Rodrigo de Souza Abtes«da crisearnas en2 féestaaen o s
bandeiras e creme de chantilli, e um antncio de uma mulher bonita rebolando as ancas dentro

de um jeans apertado, e Brasil revivendo a r&tcogdo da democracia [0 (SOUZA LEAO,

2010, p . 168) ; ADepois da crise: ci-malrer o e

Piportil e tremendo e babando e Haldol, e uma vida ceifada aos vinte e trés anos, e muitos

anos catatbnicoesemfalar sem di zer nada, e nada e nadse
2010, p. 169).

Rodrigo parece fruto de um processo de dissociegéie o narrador e personagem.

Cada aparicdo sua neste capitulo se da em meio a um processo simbolico de separacao entre
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mas@ra e o rostocomo se em Rodrigo bufdopudessese reconheceemyvitima da piada (e
vice-versa) enxergando a si proprio destituido de uma voz de autorigaieo poder que

detinha é transferido ao narradblesse personagem sao concentrados vicib&gafetos
rejeitadose pervers»es que fogem ° descri-«o0 dc
acostumando: Rodrigo € chato. Muito chato mesmo. A pessoa mais chata que conhego. Tem
mani as estranhas. TOC. Del 2ri o. i0sg. 40 bi o0 s
1 5 0 Radrigdgitem que ter um grande controle o tempo todo. Uma vida como a dele eu ndo
queria pra mim. Viver pensando num mesmo trauma sempre. Ele nasceu dootrauma.
(SOUZA LEAO, 2010, p. 175).

No A Li v raodentfidadedoaytodenominadoarradofprotagonista Rodrig@
cindido em outros quatro personagens, que configuramdsgls. Os primeiros a surgirem
sdo Gregor e Joseph, os personagens de inspiracf@ankana que habitam também o
imaginério do narradeprotagonista d@OCSA Em segida, o narrador anuncia a criagdo de
umoutroa quem chamade S6sia AiO S- sia chega perto de mim
® el e. Apenas um s-si a. Ele bem que poder.
(SOUZA LEAO, 2010, p. 191) Mais adiante Rodrigo, o narradeprotagonista, se
autodenominad/an Gogh Brasileirptitulo recebido ao ser reconhecido seu talento nas artes
visuaisi o que Ihe rende também um Prémio Nobel da Paz (SOUZA LEAO, 2010, pO223)
caftulo se encerra com Rodrigo, o nawaprotagonista, ilustrando um episédio de delirio
de grandeza, em que € homenageado pela NASA com uma viagem ao espaco, lugar de onde
espera conseguir ver o filho (este filho pode ser interpretado como o préprio livro).

N o ALi vr otod@suastpersayens sdo reunidos numexperiéncia de
confinamentem uma casa espelhadaconfinamento, alias, serve de excelente alegoria para
compreender o livro, 0 narradprotagonista e o proprio autor: cada dasses elementae
comporta como um caleidoscopioraatts do qual se veem refletidas mascaras que se
combinam intra e intertextualmente (a exemplo de Gregor e Jod&Eexcerts a seguir,
temos uma premissa capaz de confirmar a tese apofit&ea&o sou eu. Soeus Todos que
estdo aqui até agora. Todos homens e mulheres que estdo nesse livro sdo eu: um deus.
Estou em todos os lugares o tempo tOg8OUZA LEAO, 2010, p305),

S&o todas iguais. Todas a mesma pessoa. Como se formassem um corpo. O
corpo do livro. Tratase do livro que Van Gogh brasile quer escrever e que

eu escrevo por ele e junto com ele e para ele, afinal o que me importa quem
escreveuO Unico que escreve aqui sou EOUZA LEAO, 2010, p. 299).
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Apesar de algumas diferencas fundamentais entre as quatro partes que constituem o
livioT como o deslocamento dos protagonistas e a variagdo de foco nar@timm absurdo

da narrativa confere a ideia de unidade necess#&itura sequencial dos dapos.

1.2.30 Esquizoidecoragdo na boca

O Esquizoideonsiste em um relato auimdional da vida de Rodrigo de Souza Leéo a
partir do surto alucinatério que desencadeou o dstipo de esquizofreni@iferentemente
de TOCSAe MRUDC, o fluxo narrativo dé€O Esquizoided mais uniforme no sentido de que
preserva certa linearidade crodgica, administrando comrecisdoa fusdocentrefatos reais e
elementos ficcionais na reconstituigiovida do autor

Dividido em nove pequenos capitulos, o volume de apenas 77 paginas € ilustrado pela
reproducdo da tel® Punk (2009) também assinada pdrodrigo de Souza Leib A
melancolia estampada na expressdo taciturna do rosto estilizado (méascara) também é
percebida na narrativa.

O autor abre o primeiro capitulo com a declaracao que justifica a escolha pelo titulo:
AEu sou esquizofrénico. Tento em vdmmecar esta histéria. Apago, deleto digito palavras a
mais. Acheme um idiotad (SOUZA LEAO, 201a, p. 9) Ha nas duas primeiras paginas a
impressdo de estarmos diante de um prologo amalgamado ao primeiro capitilas
intengdes do autobem comasuaautodeclarada urgéncia em cultivar a escrita como fdena
administrar a dor e as pressdes decorrentes da doenca estéo ali distribuidas.

Em O esquizoideo autor opta poméo poupareferéncias histéricas e geogréaficas
capazes de provocar o leitor a aita& que esta diante de uma autobiografia assim assumida.
Sob esse intuito,ircunstanciageaisomitidas nos dois primeiros livros publicadesema
tona em trechoscomoesieEst 8vamos no ano de 1989, e Co
ocaosdomwho com o seu governo lapgweo. o (SOUZA L

No segundo capitulo, o narragmotagonista relata suas impressées acerca de sua
primeira interna-«o0 no hosp2cio, gue durou
nada facil. Tudo esta proibd o . Nada fecha. N«oO existe 1 nc

2011a, p. 36). No capitulo seguinte, o narrador retorna pra casa e la conhece Carina, a

" Mais adiante, no terceiro capitulo deste trabalho, realizamos um estudo iconografico desta e de outras cinco
pinturas, porém destacamatesde ja, se tratar de uma das obras mais emblematicas da curta producéo artistica
do escritor
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enfermeira partidar contratada para auxilé no controle das medicagfes. A expectativa em
conhecéa e aadaptacdo a nova rotina (solitaria na maior parte do tempo) sao relatadas em
det al hes: AA esquizofrenia ® uma doen-a so
contato algum com o mundo exterior. Eu me isolei a principio. Amigos vinham me visitar
qua¢ t odos o0s dias e eu n«o Qqueflag apveddhnijn
pensava que ia morrer, vinte e quatro horas por dia. Mas sempre postergava: iria morrer no
pr-xi mo segundo. O resultado ® que fagkp ViV
45).

A partir doquarto capitulo, a relagéo entre Carina e 0 narjaditagonista passa a ser
afetivae o romance caminha para um desfecho dram@lic@uinto capitulo, Carina anuncia
estar gravida, e o relacionamento entre ela e o narrador se intensdicapitulo seguinte,

Carina é expulsa de casa e, em resposta a isso, é pedida em casamento.

No capitulo sete, a familia do protagonista descobre a gravidez de Carina e os planos
Carina ser demitida, o narragmmotagonista decide urse a ela e também sai de casa. Com a
saida do esquizoide, seus pais descobrem que ele nda imgenedicamentos de tratamento,
escondend@s em uma caixa. Diante da descobetayidenéam a internacdo compulséria
do filho. Nesse ponto, o universo dBOCSAse infiltra na trama d€ Esquizoide As
alucinacdes envolvendo agentes da KGB e da CIA, a presenca de oligofrénicos, o registro do
bord«o AEuUu vou pra Par £@aamhi s« o0s & ef@BA 0C Ma |
A diferenca entre as duas narrativas, entretanto, se faz notgrepgeectiva da narracéo. O

narrador d& Esquizoiddlagra o cotidiano na Clinica Gavela com um olhar clinico e critico:

As vezes penso se em alglugar do mundo os loucos sé&o tratados com a
dignidade que merecem. Eu sei que quem convive com o0s loucos tem que ter
especialidade quando o fundamental seria ter um pouco de carinho. Para
uma pessoa que ndo entende nenhuma linguagem, nenhuma linguagem, a
ndo ser a do amor e do carinho, pode penetrar e criar algo nas almas
conturbadas dos doentes. (SOUZA LEAO, 2. 70).

De volta @ hospicio, onarrador se depara com um ambiente hostil, em que fora
impedido de receber visitas e submetido a tratameatmseletrochoque? interpretagéo da
internacaatravés deima narrativaparentemente racionalntimistatorna insuspeitague o
envolvimento amoroso entre 0 narragootagonista e Carina e a gravidez da personagem

sejam interpretadas corsduacoesdicticias.
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No oitavo capitulo,o tratamento administrado aos internos dmi€h Gavela adere
aos métodos terapéuticos popularizados pela psiquiatra brasileira Nise da Silveira, passando a
ofereceraulas de artes visua®s internos i Pa s s e i a@m vuéras ollzos. Edzid dei ¢
tudo para ajudar a professora e fui, de ume
essa atividade, fui ficando conhecido como
(SOUZA LEAO, 201h, p. 72).A adesdo da dirép da clinica agerapias alternativas
conhecidas comarte terapia consistem em uma diferenca fundamental entre o ambiente
manicomial retratado eMOCSAe este retratado e@ esquizoideEm TOCSA a clausura é
representada como uma experiéncia tragiconugg modelo deveria ser mudado (cf. 2008,
p. 29. EmO Esquizoidea opiniao do narrador diverge do argumento sustentado no outro

titulo:

[...] onde botar gente como o Julinho, que bate em todo mundo? Que morde.
Que pode matar com as maos. Onde? E umisatedificil a de acabar com

0s manicbmios. Se nao existisse manicdmio eu estaria morto, jA que o0 meu
caso hao é propriamente de loucura. (SOUZA LEAO, 2q1.172)

A abordagem humanizada significaria, a priori, uma maneira de amenizar o sofrimento

dosinternos, porém o narradprotagonista se ressente pela auséncia dos familiares:

Os dias mais tristes para mim eram os dias de visita. Ndo vinha ninguém
nunca me visitar. [...] O duro ndo era nem ter que conviver com gente doente
o tempo todo, e tampooaer a clinica vazia em algum tempo e superlotada
noutro. O duro era nao saber nada, nao ter nenhuma noticia da familia, nem
de Carina. (SOUZA LEAO, 20&]p. 73).

No capitulo final, ao deixar o hospicio pela segunda vez, retornando a casa da familia,
o narradofprotagonista descobre o motivo tragico que impediu Carina e seus pais de-ir visita
loo Artista pl 8stico de prest2gio (Ahavia ex
Janefi[r.000. ] fuli capa do s egu,mrldentiaerideabandonard e u
0 convivio com os irmaos e retornar espontaneamente ao hospicio. O sucesso dae narrador
protagonista como artista flerta com a trajetéria do personagem Van Gogh brasileiro, de
MRUDC, cujo trabal ho tamb®m f o trevistasaicmmmpomaci do
de maior <circula-«0o do paz?2s. Mi nha exposi -
p. 220).

A conclusdo definitiva do narradprotagonista atesta o estado de lucidez que
justificaraao diretor da clinica ao retornar para arintea - «Eu nuynéa tive nada. Quero
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continuar ajudando a professora amp.7®nhsinar a

Eu s6 tinha uma luta: a luta contra a bomba. De certa forma o que era para
me destruir era 0 que me mantinha vivo. Eu ainda contnaaltar para
sobreviver. Uma luta interior. Para ndo morrer em segukhbina.luta contra

a realidade e a loucurdalvez ndo soubesse ou nao fosse mais importante,
para mim, saber qual era a verdg@&UZA LEAO, 2014, p. 77).

1.3 Fic¢Bes da clausurafiguracfes da liberdade: repesentacbes do hospicio em Lima
Barreto e Souza ledo

Na esteira da tradicao literaria que tem por mote a loucura (ou mais especificamente, a
experiéncia esquizofrénica), a ol@Souza Leadransita entre o registro autobiogcafe a
representacdo de modo similar as narrativas de Maypas Cancado erHospicio € Deus
(1965) e Lima Barreto er® cemitério dos vivog2004)1 isto para ficarmos somente em
autores nacionais.

No caso de Rodrigo de Souza Ledo, o sistema de extlesé@ecédo efetivado pela
reacado publica ao esquizofrénico € uma das tensbes fundamentais de sua biografia e o
objetivo pelo qual sua literatura opera. O narradof@ESA por exemplo, alterna eventos
ficticios T impulsoseréticos, didlogos com Rimbauii8&4-1891) e Verlaine (8441896 i
com relatos biograficos: lembrancas de infancia, diagnésticos da doenca, internacdes
compul®rias, reacfes aos medicamerdtrs

No caso brasileiro, temos em Lima Barreto o exemplo do escritor que se utiliza da
razao demorngtiva para subverter o cronograma da morte,auor para quem a escrita
funciona como dispositivo devasdoe denunciade una conjunturasocial opressoa. O
contexto de repressdo moral e tratamento manicomial, ao qual os loucos se achavam
subjugados at® surgimento das primeiras discussdes sobre a humanizacdo deste tipo de
atendimento psicossocial, ficccionalmenteretratado por Lima Barretd881-:1922)em seus
titulos literarios. Dentre esteRecordactes do Escrivao Isaias Camiih@09) O cemitém
dos vivog1921)e Diario do Hospicio(1915)representamcada um aeumodo, a estratégia
ficcional de Lima Barreto em aproprise da literatura como espaco de denuncia contra o
sistemamanicomialvigente no Rio de Janeiioe, por extensédo, em toddBoasil i no inicio
do século XX. Foi através desta voz combatente que o autsaids Caminhananifestou
seu idealismo libertaridransferindopara o campo da ficcdo as impressdes reais adquiridas
no convivio com médicos e pacientes durante o periodguenesteve internado no Hospital

Nacional de Alienados (RJ), posteriormenbeneado Colénia Juliano Moreira.
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A despeito de todos os estigmas sociais que lhe impuskiraa Barreto fez da ficcao
a arma de combate aos preconceitos morais que rondavanctiestgm psiquitrico,
através daeconstituicdo de sia voz de narradorespersonagensontestadorepdde forjara
autonomia necessaria a legitimacao de seus romanogsyidico leitor

Mas rio sdo apenas a identidade cultural, o oficio e a prefargrela escrita
autobiogréfica que caracterizam e aproximasseritade Lima Barreto dabrade Rodrigo
de Souza Ledo. A retdrica militante identificada nos livros do primeiro se manifesta de forma
menos laudatdrianos titulos de autoria do segundo, por&dmbos convergem para um
horizonte comum no qual fazer literario e insurreicdo politica se cruzam.

Além disso, ambos séo representantes do que Luciana Hidalgo (2008) classifica como
Aliteratura da wurg°nciao. A prodzadiedoum it e
exercicio de reconstitldp de experiéncias pessoais com dupla finalidade: manifestar
insatisfagdo contrabs poderes institucionais mantenedores do modelo manicomial que
descrevem; e@emodelar criticamentas situacéemites a que eram subitidos em clausura,
delineandas fronteiras entre a morte, a sanidade e a loucura.

Esse procedimento de (re)integracdo entre a experiéncia biografica e a premissa
ficcional formulada em estado de urgéncia é visivel, por exempldOEDsAe O Esquizoide.

Em pouco mais de setenta paginas, o narrdddfOCSAnos conduz de volta no tempo, as
instituicdes psiquiatricas do Rio de Janeiro do inicio do século XX, representadas por Lima
Barreto emCemitério dos Vivo§2004 [L921]) e retoma a critica as técnicasdi@gnosticoe
tratamentoda loucura e alguns dos mitos que envolvepaciente psiquiatrico. Mesmo na

forma de umanarrativa nadinear, revestida de delirios e alucinacdes, é possigatifidar
umexameraciondlque traduz, em cedtwolmeai dacotai diva

I da intervencao psiquiatrica experimentada pelo narradbO@GSA

Sempre sobrava um docinho na minha méao pelo bom comportamento. Era
como eles faziam no hospicio: quando todos se comportavam bem, endorfina
neles: goiabda. Como se pode sentir falta de um lugar onde ninguém vem,
pra onde s6 se vai? No hospicio, s6 chegam pesS&@iZA LEAO, 2008,

p. 50).

Foucault (2002) relata que no drama barroco, 0 louco se comporta como um
personagem quiconta a verdade sem salmgre conta a verdade; em outros termos, € um
discurso da verdade que, na realidade, ndo tem a vontade da verdade e ndo a possui nhele
pr-prioo (p. 239). Se a irrup-«o0o da |l oucur a
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considerar que o papel desempsdhpelo narrador dEOCSA por exemplo, se aproxima da
representacadramaturgicado louco, o qual dizia a verdade sob a prerrogativa desta ndo ser
tomada como tal pelo publico.

Em O Esquizoidea narrativa flutua entra reiteracdo ea contestacdo do aé No
romance, esse fAreal 06 se apresenta naumda embr
das formas mais caracteristicasdiglirbio paranoicgue acometern narradosprotagonista
fiResolvi voltar para o hospicio. Ainda pensava na bomba. la passsstooda minha
existéncia preso a essa ideia. Loucura ou realid8defei que existo até quando a bomba
gui ser. 0o ( SOWPAT6). dzél® em B delplena clareza mental, ao despedir
se dos irmaos e planejar seu retorno a clinica psiquiéicade ja havia recebido alteeste
gue encerra um dos trechos de maior carga drangéticanance

Para Lima Barreto, fa escrita do extr emc
de um cotidiano que massacraria o autor caso Ihe fosse negado @ @ieiperiéncia
l'iter8ria. o ( H18R)ANoGoaso de2 $00z8 Ledopparadigma escrita e
experiéncidimite experimenta certas diferencas, como, por exemplo, a horizontalizacdo da
relacdo entre as duas categorias. Se por um lado, a escptata comouma forma de
protesto aexperiéncia de clausura no hasp, por outro ela s6 se realiza mediante a
apreensdo da realidade cotithasobre a qual da testemunho.

Tanto em MRUDC quanto em O Esquizoide observamosremissoesinter e
metaficcionais que anfirmam essa premissa, como, por exemplos trechs a seguir
fiDiziam que eu era esquizofrénico e ndo me davam a menor chance de contar a minha
historia. Por que ndo coloquei num papel antes? Eu o fiz. Escrevi Memdérias de um auxiliar de
escritoriod (SOUZA LEAO, 20113, p.50) ; fAEstudei jornalismo pa
serdisgf - quei . N«o queria aprender a escrever.
(SOUZA LEAO, 2010, p. 33).

Através dos narradores, Souza Ledo transmite sua oriertagéeitual acerca dos
mecanismos de producdo da escrte utiliza Concluimos através dos excertos que a
apropriacdo do espaco literario pelo louco produz codigos linguisticos que tem por referéncia

o acolhimento da exp@&mcialimite.

Muitas vezes undiscurso desconexo, incoerente e sem referentes, como 0
do esquizofrénico, prop&e como texto literario, na tentativa de nao
representar objetivamente coisa alguma e ultrapassar os limites da propria
obra, rompendo com o conceito de ojEARRAL, 2001 p. 21).
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E bem verdade que repelir o interesse do leitor em vez ddoaérdéituraé um dos
riscos assumidos por essa estratégia ficcidbalpor um lado, a lingua instrumental dos
membros da seita Todog é capaz de provocar a curiosidade de caytaiaale leitor, por
outro, o deciframento ali inerenfgode dissuadila algunsde seguir a leitura adiante. O
mesmo se da com a leitura do primeiro capitulo (Livro UnyIB&DC. Cabe aqurelembra
gue um dos objetivos perseguidos por Souza bedescitura de suas obrasa (re)produzir
por meio/na narrativa a linguagem da poesia modedesafiando o leitor a exercitar sua
subjetividade em prol de estabelecer interpretacbes de sentido ndo convencionais sobre o
universo da loucura.

Num cruzamento intessante entre paradigmas literarios, Gislene Barral (2001)
associa 0 aspecto geral de textos de vanguardas modernistas ao modelo de escrita de
esquizofrénicosEm ambos os casos, as obras se servemed@&sos como repeticoes,
dissociacdes, enumeracOestessas e escrita automatica qgaeando agrupadasi [ . . . ]
compdem uma linguagem que parece absurda, ilégica, cadtica e muito préxima dos delirios
do inconsciente. 0 ( BARRAL, 2001, p . 22) .
contemporaneos que se utilizam sk recursos, Barral cita Renato Pompeu e Bernardo
Carvalho.

Todorov (1980, p. 77), por sua vez, associa a obra cuja linguagem se apropria do
discurso psicotico as narrativas fantasticas. Em ambos os casosepiatir endiscursos
que rompem com a raz&artesiana e/ou com a logica dzal. A diferenca entre as duas
modal i dades textuais se estabelece no n2vel
da enuncia-«o0 c¢r° verdadeiramente na exi st
i di s c aciorsloliterfrio a autoria [...] conduz racionalmente sua organizacdo, num
trabal ho art2stico que envolve o0 jogo har
(TODOROV, 1980, p. 77 apud BARRAL, 2001, p. 23).

No caso de Rodrigo de Souza Ledo, cuja obréaatrdiscurso psicotice ao ficcional
literariooas fronteiras entre 0o que pertence ao
determinadas pela distancia entre os eventos que sao narrados e a realidade empirica
conhecida através de sua biografia. Atsawdds subtextos biogréaficos, se torna possivel
contestar os elementos pertencentes ao dominio da raz@opeeender aqueles que estao

circunscritos ao dominida loucura.
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2. AS FORMAS DO EU NA FICCAO DE RODRIGO DE SOUZA LEAO

Avida é realidade ou fg@o?
Eu dou a vocé a realidade. Ele dé& a ficgéo.
Talvez sejamos o complemento um do outro.
A arte de aborrecer as pessoas.
Esta € a especialidade dele.
E o livro que deveria escrever.
N&o ha guardahuva contra o tédio.
(Me roubaram uns dias contad@)1Q p. 122)

Quando, em 2009, Rodrigo de Souza Ledo publicou comercialmente seu
primeiro titulo literario, acena literariabrasileira circunscrita ao século XXlja
reconhecia a narrativa biografica como género de producéo e de critica. Cristovao Tezza
(em O filho eterno,2007), Bernardo CarvalhdNpve Noites2002) e Miguel Sanches
Neto (Chove sobre minha infangia2000) ja haviam, cada um a seu tempo,
desenvolvido projetos que towaan a experiéncia historica pessoal como motes
centrais. A despeitalessaaparente tradicdoa novidade anunciada comOCSA o
primeiro dos quatrditulos'® de Souza Le&o ora publicados, foi a inclusdo e atualizacdo
do tema da loucura (sobretudo pela experiéncia de intervencdo psiquiatrica) a partir
desta modalidade narrativa ggeemantém cada vez mais promissora: a autobiografica.

Se na ultima década de producéo literaria brasileira, o género (auto)biografico ja
se via submetido a novas perspectivas criticas e teéricas que lhe confrontavam,
sobretudo, o carater documental eistal na atual conjuntura dos estudos literarios, a
pesquisa sobre as formas de producao da escrita de si ja ndo apenas relativiza o lugar de
enunciacdo deu como questiona suas formas e admite a potencial ficcionalizacao da
vivéncia empirica no espacaeliario. O conjunto da producéo literaria de Rodrigo de
Souza Ledo seria um exemplo dessa propriedade estética. Seus romances Hsgcrevem
neste que se tornou um dos principais conceitos da narrativa contemporanea: a ficcéo
autobiogréfica.

Neste capituloavaliaremos algumas maneiras pelas quais os narradores de
TOCSAe MRUDC se comportam nos respectivos romandsntre estas maneiras,
considerarse-a a relagdo entre as instancias autoral e narrativa, destacando os elementos
de conexao entre a narrativaaiiegética e a funcédo autor segundo as perspecie/as
Barthes, Foucault e Agamben; a natureza delatora do discurso narrali@C&& e,

'8 S&0 eles, respectivamentBodos os cachorros sdo azugLetras, 2009)Me roubaram uns dias
contadogRecord, 2010)Q Esquizoid¢Record, 2011) €arbonoPautado(Record, 2013).
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em terceira instancia, a narracdo como performance na MBWEDC. Por fim,
revisaremosas perspetivas criticas da woficcdq considerando as contribuigbes
tedricas de Luciana Hidalgo e Diana KlingerNesta secdo, discutiremos as
particularidades dos conceitos de autoficcdo, autonarracédo e autobiografia segundo cada
um dos teoricosesponsaveis por sua formulacéo, seel@sSerge Doubrovsky (1977),
Vincent Colonna (2004) e Philippe Gasparini (2008).

2.1 Na sala de reanimacéao, o autor

S6 quem pode matar personagens sou eu, 0 poderoso autor.
Por isso todos continuam aqui. Todos eles. Rodrigo,
Weimar, Vegetal, Eu, Vocgla, Van Gogh brasileiro,
Sosia, Gregor, Joseph e Sandra Rosa Madalena.
Rodrigo ja morreu e voltou.
Me roubaram uns dias contados

E da natureza dos romaneesobiografico®laborar circunstancias ficticias que
parecam ao leitor plenamente correspondeiterealidade empirica do autor. Para
Rodrigo de Souza Leé&o, a armadilha que isto representa no espaco do texto e no ato da
leitura parece funcionar como motivacdo de seu processo criativo, posto que a
autorreferénciam terceira pesso@d uma constante naglatro se¢cdes delRUDC, tal
como neste excerto: ARodrigo ressuscitou e
paginas. Encontrou muitos problemas. Inclusive uma dor de cabeca que o deixava
i mpossibilit SUIALEARD, 2080cpr8B)v er 0 (

Antes de wancarmos nesse fenbmeno da autorreferéncia, € necessario
relembrarmos o quédo complexo e variado ainda se revela o preceito de autoria nos
estudos literarios. Do conceito dator-criador em Bakhtin, passando pedgcritorem
Barthes, pelduncacautor em Foucault e, mais recentemente, pela retomada do termo
por Agamben na figura dautor como gestoa concepcdo de autoria avancou do
estigma da invisibilidade como pressuposto para a realizacdo do texto a centkcao
gua nonpela qual passam as principaiedalidades de discurso da atualidadtentre
as quais, o religioso, o midiatico e o politico.

Caval heiro (2008) faz notar qgquuagdc fno ca-
autor caracterizese como mecanismo de apropriacdo, marcado inicialmente pe&ofu
repressora dos autores transgressores da or
No contexto da ficcdo autobiogréfica, esta transgressdo podeséa tharto no ambito

l i ngu2stico, pela ruptura com o0 @guteacred t o
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(BARTHES, 2004 p. 66), quanto pela negacdo da existéncia do autor (ou de sua
relevancia no contexto enunciativo), atestaseajue o fundamento de qualquer texto
deverd sempre ser lmaglo através de quem o produZixemplo disto € Mallarmé para
guem, segundo Barthe2(q04, a poética se manifesta por meio da eliminacdo do autor
em funcado da escritura. Neste sentido, abdicar o texto da identidade de seu autor, isto &,
negarlhe a subjetividade autoral, consiste numa das maneiras pela qual sestaanife
Afcondi -«0 essenci al 2@4p.€7).ver bal da | iteratu
Tratandese da obra de Rodrigo de Souza Ledo pamese entretanto, temerario
considerar seus romances como produtos simbdlicos da linguagem. Para
compreendermos melhor, consideremosgaliisg¢e situacdo: se, por um lado, o narrador
de TOCSA parece empreender esforcos para nos convencer de que formula um
depoimento relativamente objetivo (ou menos fantasioso) da realidade natural,
revelandoverossimilhancas enti@ vida de Rodrigé o autori; por outro, o romance
ndoassume plenamente a forma de um dtdritando vazao a alucinacdes e divagacdes
de toda ordem. Esta indefinicAo entre a matéria ficcional e a biografica indica, a
propésito, outra caracteristica da producéo literaria de Rodieg&ouza Ledo. O
exemplo que daremos a seguir aponta esta estratégia em sentido iinparsse do

delirio alucinatorio para a confisséo lacida:

Estou s6. Este mundo é assim. Cadé o Baudelaire? Esta jogando
sinuca. E téo triste ter como amigos duasiahcées. Uma que esta
comigo quase todo o tempo e a outra, que me aparece de vez em
guando. Sai Rimbaud, voe® s6 uma alucinagdo. (SOUZA LEAO,
2008 p. 42).

Para além deste, numerosos sao 0s registros de indices discursivos (pronomes,
predicativos e mnomes) que mobilizam o juizo do leitor em direcdo a lastros
biograficos, como modo de (re)condizia figura emblematica do autor/escritor. A
estratégia de fuga do parametro biogréfico, entdo, € montada: para se omitir da
reivindicacdo de uma existéncimatural que deva corresponder ao ficticio, o
autor/escritor investe na criacdo de uma personalidade literianantada a pretexto da
representacédo, ndo necessariamente como suporte para 0 persohabisauaor ou
vice-versa. Em uma das passagen$/RJDC, o narrador aciona a instancia autoral ao

cté®l o em terceira pessoa: AHavia muitas co

19 Se tomarmos por parametro estruturBliario do hospicicde Lima Barreto.
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angustia e medo e alucinacao e dor e perda e morte, e todos os problemas de quem € um
sobr eviSOEZALEAO, 201G, p. 85).

A representacéo dos tréasenvolvidos nesta cena (Rodrigo, o sobrevivente e o
préprio narrador), como na maior parte do romance, ndo se da de maneira uniforme ou
mesmo previsivel. Apreender o0 que seria o principio do processo de representacéo
biogréfica semostra uma tarefa tdo hercilea quanto empreender uma avaliagdo precisa
de em que estagio se manifesta o juizo do autor, a interferéncia do narrador e a
performancealo escritor.

Foucault (2002) desenvolve tr°s dormas d
2) o Aeud que argumenta no corpo do Ilivro
publicada ou a esclarece (cf. p-54). EmMRUDC (2010, p. 106), identificamos as

trés instancias documentadas:

Dizem que Rodrigo s6 fala de loucura. Mas quem néao € ljecem

dia? Eu sou. Rodrigo é. Vocé é. Ela é. Temos distUrbio delirante. [...]
Uma pessoa como eu tem muitos problemas em se autoafirmar.
Mando meus livros para as editoras e eles ndo séo editados. Como um
louco pode ser tdo ltcido? E o que dizem. NawleeNzo tem apelo.

N&o é comercial.

Considerando a variedade de agentes enunciadores, uma questdo se sobressai:
até que ponto as identidades assumidas no texto se afirmam de maneira autbnoma? Para
obtermos a resposta a e s duaciopaetorgeumitenas, consi
di stinguir os diversos 6eu<AALHHIRO,2008, i ndi v 2
p. 71, grifo do autor).

A funcdo autof oucaul ti ana considera que mais d
simultaneamente no corpo do texto. Estas vimesscOessujeitos ndo necessariamente
se excluem ou se complementam por serem distintas erfda@tkies e Foucault, neste
sentido, corroboram com a ideia de que o anémr corresponde propriamente a um
Aindividuo real e e X t0eGAVAOHEIR@,2@08,m V3 Mmasr i u um
aum sujeito que tem sua existéncia propria no interior do texto.

Ha ainda uma segunda forma pela qual pode se manifestamminterior dos
romances (auto)biogrs8ficos: opessosyoasunt or . Pa
sujeito,ou seja, € uneude papel que tem uma histéria meramente linguistica, textual,
nN«o tem exi st °nciFQUCAUWLT, 2001dpucCAVALHEIR@, 80O8n0  (

p. 72).
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O problema do desaparecimento/morte do autor posto por Bagbed ¢
redmensi onado por Foucaul't (2001) ® sustent ac
Giorgio Agamben (2007). Para o filésofo italiano, o plano geral da citacdo de Beckett
emEsperando Godé!( iO que i mporta quem fala, al gu®n
f al a 0 Ya umancbntradigdo: ainda que se negue a existéncia do autor, € necessario

considerar estalguém que, mesmo an6nimo e sem rosto, proferiu o enunciado;

ifal gu®m sem o qual a tese, gue nega a I mpo
foormul ada. 0 N,20BA piB5E

Em termos gerais, Agamben <consider a, me
ileg2vel 0 gue permanece incognosc?2vel at ®

atividade da leitura. "Por definicdo, um sentimento e um pensamento exigemeim s
gue 0s pense e experimente. Para que se facam presentes, importa, pois, que alguém
tome pela méo o livro, arrisgige na leitura”AGAMBEN, 2007,p. 62).

Ha, entretanto, condi¢cdes que devem ser satisfeitas para que o autor se coloque
novamente em o&.Uma delag que leitor e autor deverao firmar uma espécie de pacto
no qual ambos aceitam permanecer a sombra da cena do testemunho, isto é, da
linguagem que falado lugar dado a interpretacédo tkitor, devendo o préprio texto
irradiar e conduzir a iira, livre da imperiosa presenca&oem primeiro plano

Em sgundo lugar, devs e o bser var odo ausi doraonlacina ment o 0
necessaria para q@enarrativaimite possa se posicionabomo testemunho em. io
aceitar os termos dascricdona cem enunciativao autor se insere simbolicamente na
trama, sendo definida sua presenca no vazio de onde procedem a escrita e 0 discurso.

Ou ainda, nas palavras de Agambe

Se chamarmos de gesto o que continua inexpresso em cada ato de
expressao, poderiamafirmar entdo que, exatamente como o infame,

0 autor esta presente no texto apenas em um gesto, que possibilita a
expressdo na mesma medida em que nela instala um vazio central.
(AGAMBEN, 2007, p. 59)

2.2 Quando ceutestemunha: o delator
Uma das tens#s fundamentais da obra literaria de Rodrigo de SouzailLeao
uma qualidade que a insere no conjunto de escritores constituido por Lima Barreto e

Maura Lopes Cancado € a propriedade testemunhal cara a chamada nashiatite

%0 Citag&o tomada como ponto de partida da conferécjae é um autgproferida na Societé Francaise
de Philosophie, em 22 de fevereiro de 1969.
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No caso deTOCSA por exemplo, otestemunho sobre o ambiente hodtis hospitais
psiquiatricos une as fas ficcionais e autobiograficasym jogo entre narrador e
escritor.

Rodrigode Souza Ledo subverte o silenciamento imposto aos loucos ao aliar a
condicdo de paciente psiquiéatr, submetido a uma situagdimite irrevogavel como a
esquizofrenia, a vocacao literaria. Agindo dessa forma, Sourades&mpenha funcao
semelhante de Lima Barreto eniario do hospicio i nverte o fAprocessc
controle no hospicio, ao escaa vigilancia para escrever o que bem entendesse no
espa-0 branco do papel. Um espa-o0o infinit
(HIDALGO, 2008, p. 185).

Segunddarral neBte mundo cada vez mais racionalizado, a loucura pode estar
assumindo, assi como a palavra literaria, o papel de um elemento de dendncia de uma
ordem social, pol 2tica e econl(@i0bp24 onstr u?
Se tudo é permitido ao louco anunciar, considerando que o senso comum julga seu
discurso pelo viéda imaginacdo e ndo da verdade, a ele também € facultado contestar
ndo apenas situacdes exclusivas ao ambiente manicomial, mas também-sasurgir
contra fAas normas “tonstritivas do racional o

Em TOCSA, o narradofprotagonistareconstitui ironicamente oeoario da
clinica onde foi internadoutilizando atributos positivos que contrastam com a
negatividade do lugafiHavia borboletas por todo lado. O hospicio era cheio de flores
lindas, mais pobre por dentro. O modelo de hospicio tinha que ser rou(B@QoZA
LEAO, 2008 p. 29).

Ao reivindicar a mudanca do modelo de hospicisamador ddOCSAagrega a
obra um car 8ter documental, gue traduz fa
torno do tratamento da | oucurao (eHd DALGO,
cemitério dos vivgsSTOCSANn&o se constituypropriamentéi um ex empl ar da | i
n«o of i ci al,podtaque asdemincia @ apenasauin dos aspectos pelos quais
ela se faz notar. A despeito disso, netamele outros registros do tratameoferecido

aos confinados no hospicio:

Nao aguentava mais ficar no cubiculo. Estava sofrendo com
problemas nas articulagcdes. Nenhum louco merece aquele tratamento.
Sei que no meu caso era um castigo por ter quebrado a casa toda. Era
algo que funcionava camcastigo de crianca. (SOUZA LEAO, 2008,

2L1d. Ibid. p. 24.
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p. 25).

E imperativo notar que eMOCSAa proximidade entre eeal, isto é a matéria
do testemunho, eiaeal se realiza nesse jogo entre as figurassiwitor donarradore
do autor. Do escritor, posto que sammos tratase de uma narrativa de inspiragao
autobiografica; do narrador, posto que é o agente através da qual o autor se expressa.

Nessa trama de atores discursivos,

0 autor ndo € mais que a testemunha, o fiador da prépria falta na obra
em que foi jogad; e o leitor ndo pode deixar de soletrar o testemunho,
ndo pode, por sua vez, deixar de transforseaem fiador do préprio
inexausto ato de jogar de nao se ser suficieABAMBEN, 2007, p.

63).

Para Agambeii2008, p. 146)fia testemunha comumentettgaunha a favor da
verdade e da justigadelas a sua palaveax t r a i consi s.tNalitemtura e pl e
da urgéncia, falar de sionsiste em submeter a palavra & expressédexpeariéncia
trauméticaUm dos desafios postos a essa forma de composiedarih consiste em
estabelecer o ponto que delimita a verbalizacdo de uma experiéncia real do substrato

ficcional nela empregada.

2.3A literatura autobiogréfica: entre o arquivo e a performance

2.3.1 Perspectivas criticas sobre a ficcdo autobiografica

No ensaio AA biografia: um bem de arqui v
em cena os conflitos que circundam a pesquisa em arquivos e dificultam seu
consecutivo reconhecimento no ambito dos estudos literarios brasileiros. Curiosamente,
um dos motivosapontados pela autora refexe a confusdo, ainda vigente no meio
académico, quanto as possibilidades de conciliagdo entre exame critico de autor e de
texto.

O que nos parece reminiscéncia da corrente estruturalista predominante até
meados do século XX @ue teve Roland Barthes entre seus principais representantes) é
apontado pela autora como fArecusa [da c¢cr 2ti
como resultado do trabal ho do autoro (SOUz
representa a resisténctche st a cr2tica em fAdecl arar a §pr

literaria, impondese a linguagem como absoluta e eliminasd@ assinatura segundo
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padr »es de $SOUWA-RB0IlL,pv39)dade. 0 (

Wander Melo Mirandg2009) considera que toda tentativa de &ingrafia é
uma forma de autointerpretacdo, uma vez fiyubiografico, enquanto autobiogréfico,
atravessa ambos 0s conjuntos corpusda obra e o0 corpo do sujeitaonstituindo um
texto cujo possivel estatuto € o de ndo dar relevo nem a um, nem ap (@09, p.

29). Nao dar relevo a um ou ao outro, neste sentido, significa dizer ljografico e o
ficcional podem conviver num mesmo espaco literdrio, sendo posséebbra
reconheer os elementos pertencentes aos dmisinios.

No dominiodateories sa f orma | iter8ria contempor «
sentido a narrativas meio autobiogr-8ficas
222) é classificada comautoficcdo Cunhadagpor Serge Doubrovsky em 1977, o termo
surgiu como um modo de registdo autor frente a um trabalho de natureza hibrida,
composta por memarias pessoais entrelacadas a situacdes existentes somente no plano
ficcional.

Essa combinagdo aparentemente contraditoria de dois géneros bem delimitados
no campo dos estudos literarpxe serinterpretadale trés diferentes formas. Segundo
Doubrovsky, a forma mais apropriada a ser utilizada seriaficcdq pois sendo ela
uma fivar-modemnt da aptobiegrafia, [...] apresesgacomo uma reconstrugao
arbitraria e literaria de fragegnnt os e s p ar s oHiDAIG®, 2618, - 223 a. 0 (
apudDOUBROVSKY, 2005, p. 212). Na autoficcdo, predomina o desejo de reconstituir
um elemento biogréafico a pretexto de um produto ficcional, como um rom&nce.
portanto, a fAf or ma escatores paease marratein,idésidezneatias p e | «
do século XX até o inicio do século XXb .

Philippe Gasparini(2008) por sua vez prople trés formas de enunciagao
autobiografica ficcional: autobiografia ficticia, autoficcdo e romance autobiografico. A
difererga entre cada uma das formas varia conforme a relagdo entre autor, narrador e
herdi. Na autobiografia ficticia, a enunciacao autobiogréafica é exercicio de simulagéo do
autor que &o pretende estabelecer correlacdes identitarias entre o autor, o nagador e
herdi. A distingdo entre autoficcdo e romance autobiografico, entretanto, é mais sutil.
Segundo Gasparini (2008) , essa diferen-a ®
do texto. Enquanto no romance autobiografico, a verossimilhanca entre vidaceéficc

um dado natural e possivel de ser atestado autoficcdo ela é passivel de ser

221d., Ibid, p. 22 apudDOUBROVSKY, 2005, p211-212
39



contestada, uma vez que ndo ha formas de verificar a veracidade do que se julga
biogréfico.Na pratica, as duas categorias sdo intercambiaveis, prevalecendo para efeito
dedefinicdo o indice de elementos contraditérios presentes no texto.

Gasparini também se serve de outro concemaprestado de Arnaud Schmitt,
para classificar o fendmeriecional autobiograficoautonarracéo A terminologiaé a
mais aceita entre os tedidos estudos de autoripois sobre elado pesa dissensos
sobre o valor de literariedade da obrayfoomepressupdee na autoficcao.

Autonarragdoc onsi ste em um Atexto autobiogr §f
varios tracos de oralidade, inovacdo fon@mplexidade narrativa, fragmentacéo,
alteridade, falta de unidade e autocomentarios, que tende a problematizar a relacdo entre
escrita e experi®°ncia.o (HIDALGO, 2013, p.

Para Vincent Colonna, por outro ladaytoficc® consiste em um vocébulo
Afcapaz de reunir e dar sentido a narrati\
frequentemente mal compreendidas na literdtira.

Independente da interpretacdo dada a terminologia (ou mesmo da terminologia
aplicada a fenbmeng, a autoficcdo esta no centro de uma questdo nédo resolvida entre
os estudiosos da ficcdo autobiografica: como verbalizar uma experiéncia de cunho
pessoal semacomodaise a tendéncia narcisica, cara aos tempos atuais de
hiperexposi¢cdo midiatica, que espaaitrelato autobiogréafico?

Para determinar o perfil teérico dos textos autoficcionais, Doubrovskydista
preceitospelos quais se pode reconhecer um modelo de autoficcdo: (1) a identidade
onomastica entre autor, narrador e protagonista; (2) urgéndierlalizacao imediata
da situacdo vivida; (3) preocupacao formal original; (4) apresentacdo do livro como
romance (5) reconfiguracdo do tempo linear da narrativa; (6) emprego do tempo
Apresented e n«o do passado, coulmdm donas aut
escritor de se revelar em sua verdade; ( 8)
estr it ame muteconreréaios swmetadisbu)so.

No caso dos titulos que compdenplara deRodrigo de Souza Ledasses
critérios de aplicande marira variavel. Segundo analisamos ttégformas ficcionais
de enunciagadiferentes no processo de criagcddf@CSAMRUDCe O Esquizoide

Em TOCSA flagramoso desdobramento da primeira pessoa, istoidentidade
do autor fragmentda em outros dois grsonagensque podem ser tomados como

21d. Ibid, p. 223 apudCOLONNA, 2004, p. 196.
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pseuddnimos do autoRimbaud e Baudelairé® livro inaugural de Rodrigo de Souza
Ledo corresponde ao perfil de ficcdo autobiografiefinido por Philippe Lejeune
(2008) o qual consideraqueé o pseud?! ni rade uMa dferemqeatie, um
desdobrament o do nome, qUEEUAN®H2008apdZt). mu d a
Em MRUDC, o desdobramento da primeira pessoa alcanca mais que dois
personagens da trama. Weimar, Gregor, Joseph, Van Gogh brasileiro e Sassa séo

principais personagens a incorporar elementos da identidade do autor &l&dor.

a

desses personagens, 0 autor empresta seu nome a um personagem constantemente

referenciadogonstituindo umexemplo classico de identidade onomastica.
Em O esquizoide narrador autor e protagonista estabelecem o pacto de
identidade componda mesmo individuo (cf. KLINGER, 2@0 p. 43) Diferentemente

de MRUDC, O esquizoidadere a categoria dos romances classificados como modelos

de fautofic-«o anomi nat mi maid oonno m$ ankad MmeEant at

dados biograficos arrolados trama que o narrador em primeira pessoa corresponde ao
perfil do autor e do protagonistgporém o narrador ndo explicita a identidade
onomastica.

E evidente, portanto, quembra de Souza Be, o reconhecimento dos enredos
com o discurso autoficcionéluma possibilidade interpretativa considerandoaiter,
narrador epersonagem (nsgorrespondem ao me® individuo nocendérioficcional.

Esse reconhecimento é viabilizado atravésntiadiscursoque ocorre da seguinte

ma n e i r a :-perg§opagem ueceocomentarios sobre o romance ao longo de todo o

6romanced de modo a afirmar (ou evidenciar)

2013, p. 226).
Em MRUDC, temos varios exemplos de consideracéesutiar goor intermédio

de suas personagens. No excerto a seguir, 0 autor se manifesta por meio do narrador:

Quero me entregar mais. Mostrar minhas entranhas e nem por isso
deixar que as personagens escrevam por mim. Pelo simples fato de eu
ser todas elas nuars6. Sou muito mais interessante do que as minhas
personagens e ndo acredito muito nesta conversinha de que elas tém
vida propria. (SOUZA LEAO, 2010, p. 326).

A despeito da credibilidade e do potencial de verossimilhanca capaz de ser
extraido do excertose quisermos ler o excerto como um texto autoficcional €&

necessS8rio atent ar mos antes ao fato de

rela-«o do texto com vida do autor, e si
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do escritor 0606 p. 64K Dito NeDHIR ,moda, C@nsideraa obra em
guestdao como modelo autoficcional significa dizer que as sentencas ali dispostas néo
sao discursos de verdadam sj mas resolucdes interpretativagndo, portanto,
ambivalentes conforme a interpretacdaudereferente extratextual/ biogréafico

Em todo o caso, estejamos certos de que a autoficcao e

uma maquina produtora de mitos do escritor, que funciona tanto nas
passagens em que relatam vivéncias do narrador quanto naqueles
momentos da narrativa em que autor introduz no relato uma
referéncia a prépria escrita [...] (KLINGER, 2006, p. 55).

2.3.2 Na cenografia da enunciagcamarrador

Até agora vimos que a autoficc@m testemunho configuraduas perspectivas
disponiveis para interpretacdo da oliteraria de Rodrigo de Souza Ledémos ser
possivel avaliafOCSA MRUDC e O Esquizoideeomo modelos de obras nas guaia
nocdo de verdade ligada a escrita autobiografica se associa [...] com um estrato
profundo, inconsciente, inatingivel sendo atrawésa medi a- «o0 do fi
(KLINGER, 20®, p. 42) H4, entretanto, outra abordagem pela qual podemos
considerar a funcdo desempenhada pelos narradores das plerésrraancenarrativa.

Para compreender de que forma se estrutura o conceito, consideremos
hipoteticamente quea identidade onomastieam MRUDC, por exemplocomportase
comoum artificio de Inguagem explorado pelo auterndo comaima aluséo fidedigna
aoescritor Rodrigo de Souza Ledo. Considerando dessa foeaker,emos hipotese de
que o epaco literario de MRUDC é regido porum dramaturgo que coordena a
Acenografia da enunci aa base de (nprovisacdes, se0 1 1 ,
roteiros preliminares. llustrado esse quadro, teremos imaginado a nac@EQ&o
performanceartistica, a maneirda acepc¢éo proposta por Diana Klin{006;2008)

ParaKlinger (2006, o conceito deperformancerelacionase com oficarater
teatralizadod constr u- «o0o d #2005 m&YP Nio hdaeteriaridadeau O
posterioridade na performance, as acoes ssgioificadas pelo e/no tempo presente
portanto autor e narrador sédo frutos de uma construcéo dramatizada simultanea.

Diferente da abordagem de um romance autobiografico, no qual se pressupde a
coincidéncia de fatos passados com reconstituicbes no f@Eesen perspectiva da

performance narratvit ant o o0os textos ficcionais quant
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aut or s«o faces compl ement ar es da mesma
(KLINGER, 2006, p. 59)

Dessa perspectiva, ndo haveria um sujeien@l originario, que o
texto reflete ou mascara. Pelo contrario, tanto os textos ficcionais
guanto a atuacdo (a vida puoblica) do escritor sdo faces
complementares da mesma producédo da figura do autor, instancias de
atuacdo do eu que se tencionam ou sergafio, mas que, em todo
caso, jA ndo podem ser pensadas isoladamente. (KLINGER, 2008, p.
24)

Em MRUDC, por exemplo,0 prenome do escritor indicado na capa dos livros
condiz com o nome do narragamtagonista,0 que o classificaria como texto
autoficcion& porém importa observar novamente queanstituicdo de sheste caso,
pode se configurar como um mecanismo enunciativo, um labirinto discursivo para o
leitor guiado peldusca de verossimilhanca com a biografiaautor. Este € mais um
exemplodequéio texto autoficcional i mplica uma
mesma maneira que ocorre no palco teatral, um sujeito duplo, ao mesmo tempo real e
fict2zcio, pessoa (ator) e personagem. o0 (KLI
Novamente o narradgrotagonista deMRUDC ilustra como a performance
narrativa ocorre. Noexcert® a seguirpredomina a iluséo de que o autor e o narrador
se fundem no mesmo individuo, encenando juntos e simultaneamente no tempo
presente. Nao ha no excerto qualquer referéncia a um momento aarexisténcia de

ambos de modo que o trecho caracterize um romance autobiografico:

Eu ndo sou eu. Soeus.Todos que estdo aqui até agora. Todos 0s
homens e mulheres que estdo neste livro sdo eu: um deus. Estou em
todos os lugares o tempo todo. Aosm® tempo em lugar nenhum.

Ou em um lugar comum feito José Agripino de Paula. (SOUZA
LEAO, 2010, p. 305).

Segundo Diana KI i ng e rperforln@nbe@ ambjalénc&aO ) |, An
do teatro persiste, mas ao contrario destpedormeresta mais presnte como pessoa e
menos como personagem. 0 Nesse sentido, auta
0 autor performe) e o personagem convivem no ato da enunciagdo, despresando

referéncias que venham a confirmar a verossimilhanca entre o reatioodiic
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E um prazer o convivio com as personagens. Ha as que gostam mais
ou as que gostam menos de mim. Ha as com finais mais felizes do que
outras. Mas elas sdo como filhos. Gosto delas igualmente. Até de
Weimar, que me matou. Mas eu voltei para fijpargue aqui € o meu
lugar. (SOUZA LEAO, 2010, p. 309).

Por que as personagens parecem sempre se rebelar contra mim? Uma
até quis me matar. Mateue, mas eu voltei pingando de Hades. Por
gue isso se eu sou todas elas? (SOUZA LEAO, 2010, p. 306).

De malo que parece corroborar com a narrafiegformance de Diana Klinger,
Agamben, por sua vez, associa a escrita de si com uma empreitada ladica. Quando vidas
reais sagostas emijogf | ou ®e s ) , Ao gesto do autor ® at e
vida, comouma presenca incongruente e estranha, exatamente como, segundo 0s
te-ricos da com®dia de artebo. Segundo esse

Aimarca o ponto em que uma vida foi jogada n
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3. TUDO VAI FICAR DA COR QUE VOCE QUSER DIALOGOS
INTERTEXTUAIS

Rodrigo de Souza Leao (19@909) ingressou no campo do estudo das artes em
seu ultimo ano de vida. Diagnosticado como esquizofrénico ates &itrés anos de
idade, Souza Le&se manteve reclusio convivio social poquasevinte anosDurante
esseperiodo, desenvolveu atividades como jornalista, colaborando em suplementos
literarios independentes, e dediesmia criacdo literaria, compondo poemas e romances.
Por sugestdo dema amiga proximafrequentou a Escola de Artes Vigido Parque
Lage, no Rio de Janeiro, nos trés meses anteriores a data de sua morte. Naquele curto
periodo, desenvolveu cerca de sessenta telas, ¢&rigtedas quais foram expostas
publicamente entre dezembro de 2011 e janeiro de 2012 no Museu decfligeni do
Rio de Janeird.

Os registros biograficos acerca do autor nos permitem estabelecer algumas
conexdes entre o factual e o ficticio registrado em suas obras literarias. As personagens
dos romances e as acdes a que sao submetidas reproduzem, eredideaalguns dos
atributos individuais e dos eventos experimentados pelo escritor. A hipétese de um
projeto autoficcional nos parece, portanto, valida, justificando, assim, diferentes graus
de parentesco entre a obra literaria e seu criador. Situag@dhasate se observa na
producéo visual assinada pelo autoT@ECSA A relagédo com a ideia de morte, o medo
e a sensacdo de clausura provocada pelas internagdes em clinicas psiquiatricas sao
temas que transitam entas estruturas narrativee visuais Outas intersec¢cfes sao
observaveis: a critica as técnicds tratamento psiquiatrico (videnexosl e Il T
reproducdodas el as A Hal d oiled Esquifbidima sdbeersdoXavmal e a
irreveréncia que reveste o drama biogréafico sdo alguns exemplos.

Quanto ao aspecto estilistico, neg com efeito, nas narrativas visuais que
avaliaremos a seguir o dominio do melancdlico, do dialogo permanente com a morte
que se d4 em meio a digressdes. Mais que tensfes fundamentais da obra plastica, o
dominio de asgctos emotivos sobre 0s racionais e o retrato nervoso de corpos e rostos

disforme$® estimula nossa percepcao para além dos limiteszda pratica

4 O registro da exposicdo pode ser visualizado no catélodovai ficar da cor que vocé quisgEd.

Pinakotheke, 2011).

% Aspecto pelo qugboderiamos sugerir aproximagdes entre a producéo visual de Rodrigo de Souza Ledo

" est®tica expressionista, tomando para isso a aval

45



Nos trabalhos visuais de Souza Le&o, coexistem diferentes motivos: de mascaras
que nos remetem ao programepressionista do Grupo CoB¥Aa cruzespersonas
literarias, bombas, remédios e trancados que reproduzem o universo imaginativo do
escritor. Além desses motivospotamse no quadro geral de suas pinturas certas
modalidades de representacdo geograficaidide natal do escritor, 0 Rio de Janeiro,
observaveis, por exemplo, e® vale dos suicidasS6 vou morrer se eu ganhar o
prémio Nobek Cristo.

Sob o intuito de promover aproximacdes entre motivos autobiograficos e
elementos morbidos no projeto estétid® Rodrigo de Souza Ledoeste capitulo
investigaremos o grau de parentesco entre as producdes literaria e -aitgttae
autoria de Rodrigo de Souza Ledo, a partir de um esboco geral de seu projeto estético
considerando alguns dos motivokeimoivs predominantegm seis de suas principais
telas, a sabeiS6 vou morrelquando eu ganhar o Prémio Nop&l morte do SaciO
vale dos suicidg<Cristo, O Punke Retrato de Gregor Samsh |

Estamos certos, contudo, de que o horizonte de pesquisassdima artistice
visual de Souza Le&o néo se esgota em figuracdes da morte ou registros autobiograficos,
pois outras representacfes compdem o universo imagético do escritor carioca. Para esta
andlise, ndo vislumbramos outra perspectiva de leitura que meladequasse ao caso
em tela sendo a intertextual. H& nas telas produzidas por Souza Ledo uma variedade
significativa de referéncias literarias e estéticas que dialogam diretamente com

personagens e ambientacdes presentes em seus romances.

3.1 Dancando enprecipicios: escritas de si, escritas de morte

Fonte inesgotavel de criacdo artistica e literaria, a morte desafia a iconografia
ocidental a reinventar forms de interpretéa e representéa desdeos primeiros
registros de arte pictérica no periodo -pigtérico. Precisamente por essa extensa
bagagem historiografica ja consolidada sobre o tema, ndo seria de todo arbitrario

dizermos que havendo sinais de cultura e natureza em um espaco havera ali também

sentadao (1906, -l eo sobr e t el90H,)0leo sdbee cdivao), ddErdte c k e |
Ludwig Kirchner, representantes do Grupo Brg¢cke: f
inacabado; as pinceladas s«0 vis2veis e parecem ter

% Formado por artistas nérdicos naturais Glgpenhague, Bruxelas e Amster(i#ai o acronimo que
intitula o grupo), a geracao propunhaesgate da &dicéo local e a atualizacéo ldayuagem artisticem
reacgdo a situagdo politica e social decorrente da Segunda Guerra Mundial.
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expressdes modalizantes de vida e de seu epostpkementar: a morte.

A experiéncia dos campos de guerra e a internacdo compulséria em centros de
tratamento psiquiatrico sdo duas modalidades de situligbtes pelas quais o contato
com a morte se projeta esteticamente. Na literatura do século XX, estéo dona
registrado, por exemplo, por sobreviventes de gussmao o escritor italiano Primo
Levi (19191987), que testemunha em suas obasfronteiras entre a vida esabre
vida, entre 0 humano e o inumano. Ainda naquele século, nos deparamos com
manifestacdes expressionistasaracterizadas por intervencdes antiformalistas, pelo
resgate do Aprimitivoo e do ex-tico, vVisan
convencgdes estéticas até entdo privilegiadas. Sdo exemplos dessas correntes estéticas 0s
trabalhos desempenhados por integrantes dos GAIposite (DieBriicke) e CoBrA®,
respectivamente.

Outra maneira pela qual o prenuncio simbotieomortese efetiva nos campos
da arte e da literatura consiste na representacdo da loucura. Dentre os dois grupos
indicados, hé& registros de que artistas associados ao Grupo CoBrA, como Karel Appel
(1921:2006) tenham investido mais diretamente em técnicas de representacdo de um
imaginario fantastico que, guardadas as devidas proporcdes, podem seasataelad
expresao do inconsciente.

No Brasil, temos um caso de projeto pictorico ligeiramente similar a obra de
Appel. Tratase de Rodrigo de Souza Ledo (12®9), escritor, poeta e jornalista
carioca, cuja producdo visual estabelece conexfes com a obra do artistadéser
Dentre os temas privilegiados na breve e experimental trajetdria artistica de Souza Leéo,
destacese a presenca de mascaras, cruzes, bichos e seres fantasticos e disformes.

3.1.1SobreS6 vou morrer se eu ganhar o Prémio Nébel

Numa primeira analesde S6 vou morrer se eu ganhar o Prémio Nolgijura
1), de 20090bservase a predominancia das cores vermelha e amarela, sendo a primeira
distribuida em segundo plano. No plano geral da tela, temos a representacdo de seis

componentes, sendo dois delle€ilmente interpretaveis como corpos humanos, e

2" podemos dizer que, emais manifestacbeshavia um programaestético comumihoj e r ot ul ado
vagamente como ideologia expressionista.o (Harrison;
8 Ressaltese que o Grupd Ponte (DieBriicke desenvolvetse em um periodo pdguerra, durante os

anosde 1905 e 1913, enquanto o CoBrA surgiu no ano de 194&epdsda guerra, mantenge em

atividade até 1951.

2956 vou morrer se eu ganhar o Prémio Notmhp6ée o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente,

sediado no Instituto Municipal Nise da Silveira cidade do Rio de Janeiro.
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outros dois como seres de corpos disformes; um deles, em maior escala, se mostra
familiar ° imagem de um ani mal estilizado
Nas extremidades laterais, temos oejucbes de um edificio e um totem, ambos
estilizados; na figura a direita, pedee | er fAa vida continua semj
espaco superior da tela, temos quatro molduras, sendo duas delas de formatos
diferenciados, com inscricdo similar & que itita a t el a: Afeu vou mor

ganhar o pr°mio Nobel 0.

FIGURA 17 Reproducdo d&06 vou morrer se eu ganhar o Prémio NoBéI9, 6leo
sobre tela, 100 x 170 cm

i s = —— Ve bl oY =S e
i

-

- RSEE

Fonte:SOUZA LEAQ, 2011, p. 8681.

Definidas as caracteristicas gerais da obra, idmamos nossa leitura aos
codigos verbais e ndo verbais ali distribuidos. Avaliando o objeto retratado no canto
inferior esquerdo da tela, pontuamos a presenca de elementos autobiograficos:
visualizase uma espécie de reproducao do prédio da Escola de\Astais do Parque
Lage, instituicdo localizada na cidadie Rio de Janeiro, assim percebida em funcéo das
i niciai s AE. A. V. 0, segui das pel o nome do
registradas na fronte do objeto. Ne&@ que as formas do prédioircidem com a
estrutura argtetdnica do prédio principal dnstituto de ensino de artes plasticas e
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local de exposicbes frequentado por Rodrigo de Souza Ledo durante seus ultimos trés
meses de vida.

Além do signo autobiografico identificado na obraservase nela também
clara alusdo ao tema da morte, indicada no titulo da obra e em trés das quatro inscricoes
distribuidas horizontalmente na tela. Tal tema, a propésito, recebe atencdo também na
obra literaria do autor. EMMRUDC, por exemplo, o narraddiornece indicativos
através dos quais se torna possivel afirmar que a trama flerta com a biografia do escritor
e com a morte, tomando para iSsSO0O O pressup
sobrevivente ja é uma vitoria. Ele se contenta com poucooMag Rodrigo ndo sabe
équel nestemunddbs omos todos sobreviventes. o (SOUZ
outro moment o, decl ar a, desta vez em pri me
pensando em morte vinte e quatro horas por dia. A morte € uma presarigael
depois que tudo &A® AXE p.daB). Regigtrea®dluEdas ak
tensdes envolvendo vida, sobrevivéncia e morte também em outros titulos literérios
publicados pelo autor (cTOCSA 2009 e O Esquizoidg¢2011]).

O segundo temanenciado no titulo da telao Prémio Nobel também integra
um dos nucleos narrativos RUDC, compondo assim um didlogo em unissono da
obra literaria com a obra plastica do autor. No livrofrés narrador relata de modo
verossimil a trajetéria de sigs® que alcancou a partir do reconhecimento imediato de
cr2tica e de p¥blico qgue sua obra obteve: f
conhecido como o Van Gogh Brasileiro.o (SOL
a narrativa avanca para dois mmentos apitais dabreve carreira do narradof
protagonistao apogeu, representado pelo significativo apelo comercial de sua imagem
como artista; e o declinio da trajetéria artistica.

Até este ponto, a relacdo firmada entre os elementos retratados videatnos
dados biograficos do autor parecem coincidir, validando, dessa forma, a hipotese
autobiogr8fica de que a fAescrita de si o re
plastica. Entretanto, comdestacamos, tratand® de um exercicio de autoficcao
autor adiciona elementos inverossimeis a sua obra. Um destes elementos-sacumtra
excerto a seguir.: AResol vi doar o dinheiro
instituicbes de caridade. Eram milhdes e milhGes de dolares. Acabei recebendmmai

pr ° mi o. Fui O primeiro brasileiro a ganhar

%0 Terminologia correspondente aapitulo trés, pois se tramade nudcleos narrativos de um mesmo
volume.
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LEAO, 2010, p. 223).

A despeito da coincidéncia no registro do tema tanto na arte quanto na ficgdo, ha
uma diferenca fundamental a ser observada que concerne tspecificidade de cada
suporte linguistico quanto ao carater simbodlico desse elemento que conecta 0os campos
do visual e do | iter8rio: a fun-«o0o assumi
diferenciase da fungéo desempenhada visualmente. Se na ficg@mmse configura
como elemento secundario na narrativa (afinal, a premiacdo ndo se comporta como
elemento de transicdo entre vida e morte), na tela ele figura possivelcondicdo
para que a passagem do estagioida para a morte se consuma.

Coincidentemente, a passagem estampada na tela se consséeau morrer
se eu ganhar o Prémio NoHlel a ultima tela a ser produzida por Rodrigo, dias antes de
sua terceira e JUltima internacdo. Considerando dRUDC foi publicado
postumamente (o0 primeiro désrlivros publicados entre 2010 e 2012), pesa sobre essa
obraopr ospect o de s@voumoreo seedu garhar . (0é&fetivgmerte
assume estatuto de veeuganhae..(@dpu voOoOUu morrer

3.1.2SobreA morte do Satt
Ao avali arx afl©s(figusad®h aleé Hans Holbein (1498543),

Calabrese realiza em uma de suas leituras, uma breve avaliacdo autobiografica da obra,
avaliando o Aimodo como Hol bein mostra um n:
e Vvislumbres de 65)naobragemndacO ditic® i@lBano dgmonstra
atrav®s das di ferentes figura-»es da mort
independentemente do modo como se apresentar e daquilo que aparentemente disser,
também falara inevitavelmente do artista gue p r 0 dGAEZABRESIB,1998, p. 65).

3L A morte do Sacpertence a colecdo de Ramon Nunes Mello, curador da obra artistico literaria de
Rodrigo de Souza Leéo.
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FIGURA 21 Reproducdo d®s embaixadoresl533, Oleo e témpera sobre madeira,
Hans Holbein, 207 x 209.5 cm

Fonte:Imagem disponibilizada peMational Gallery, Londre$ Inglaterra. Disponivel
em:<www.nationalgallery.org.uk>.

No caso de Rodrigo de Souza Ledo, o contrato comunicativo firmado entre a
obra literaria e visual se estabelece através de signos comuns ao ambito da experiéncia
pratica vivida pelo autor e ao dominio da arte. A tematicaalée funciona na pintura
como intertexto entre os dois segmentos, uma vez que funciona como evocacado de
Apropriedades mais ou menos gen®ricaso (cf
autor, estabelecendo um plano de coeréncia multimodal compostsignos de
natureza verbal e n&o verbal.

Cal abrese considera que dentre o0s temas
0 mais autobiogréafico de todos é precisamente o tema da morte e do seu simbolo mais
cl ar o, a caveira. o (rebehén&le mopvos rdhighioyos emApartte s pei
de sua trajet-ria art2stica, Atoda a carre
validar sua hipotese, Calabrese (1998) aponta duas evidéncias da predilecdo de Hans
por temas relacionados a morte: primeiramente, a z =~ cena o caso da
mortoo (1552), o qual possuli t-momemo® expr e
sepulcro, diferentemente da representagdo cara a tradigdo italiana ou flamenga. Em

segundo lugar, menciorziptico Carondele{1518), retrad de um jovem casal em cujo
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reverso figuram duas caveiras (1998, p. 66).

Nat el a A A mor t e), Rodriglsde 8duza Le@d utiligaucores foes,
predominantemente tons de vermelho e de preto, para retratar a experiéncia da morte a
partir de um rote recorrente em seus romana@gpresenca de uma bomba na cabeca do
narradosprotagonistaLlé&s e no r omance: ANIi ngu®m ainda in
probl ema. Com i sso, eu convivo com uma bo
(SOUZA LEAO, 2014, p. 10). Abombai que em outros dois romances, se transmuta
em griloou em chipi representa simbolicamente o primeiro surto do narrador, episodio
ficticio que coincide com um fato biografico experimentado pelo escritor. Conta o
narrador de€ Esquizoideemtomcoh es si onal : AN«O sei mui t o s
mas carrego em mim uma bomba que pode explodir a qualquer momento, provocando a
mi nha morte. o0 (SPUKAA. LEEO, 2011

O retrato da morte estampado na tela se traduz duplamente simbodlico:
primeiramentgsob a representacdo mitica centrada na figura do personagem folclérico
condenado a morrer sob o efeito de uma arma letal; secundariamente, pela aparéncia
fantastica da transfiguracdo do narrador dos romances para as telas. O reconhecimento
dos intertexte presentes nas duas modalidades artisticas revela o grau de parentesco
entre a identidade autor al dos romances e
commedo6ou fGHARRI SON; FRASCI NA; PERRY, 1998, |
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FIGURA 37 Reproducao d& morte do Sac2009, oleo sobre tela, 60 x 80 cm.

Fonte:SOUZA LEAOQ, 201Db, p. 56

A medida que avancamos nossa leitura sobre a obraViseral de Rodrigo de
Souza Leéo, verificamos o qudo ela se revela multifageta@lo deixando duvidas
acerca das habilidades criativas do escritor nos campos da@ooaltistica e literaria.
Nesta secdoinvestimos no argumento de que, tal como na obra de Hans Holbein,
visualizas e na produ-«o visual deecom® vandade que e « 0 fi a
ultrapassa a aparéncia e o engano da pintura corsstdui c omo n2 v el final
(CALABRESE, 1998, p. 67).

3.1.3 Sobré® Punk?

Em A O pun Rk aesteficinga)expmessibnistavidenciada enh morte
do Sacié ainda maisnarcante. Reproduzida na capa @eEsquizoide a tela traduz

precisamente predilecaade Souza Leapor retratarcorpos humanos, rostos estilizados

320 Punkpertence ao acervo de Cristina Carriconde, amiga de Rodrigo de Souza Le&o.
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e figuras, geralmente, disforméscomposi¢do assimétrica dos motivos que formam o
rosto associada ao uso deres sobrias nas areas correspondentes aos olhos (em
contraste com os tons quentes das laterais do) fastciona como bom indicador de

duas das principais tensdes presentes nas narrativas: melancolia e subverséo.

FIGURA 47 Reproducao d® punk 2009 oOleo sobre tela, 60 x 80 cm.

Fonte:SOUZA LEAQ, 2011a, capa

Nesta telaestdo representados espirito transgressor eontestadordo
movimento punk nortamericano das décadas de 1970 e 1980. H® @unk (assim
como também erdeformer, ET, Coring, Duploe Atomici algumas das outras telas
gue retratam mascaras), a familiaridade com a pintuteeaeMichel Basquiat(1960
1988),umdosartistas prediletode Rodrigo de Souza &e.

Além de (quase)contemporaneos, Basquiat e Souza Ledo tiveram enuroo
uma trajetoria biografica marcada por eventos tragicos. O primeiro morreu
prematuramente em 1988, aos 27 anos, vitima de overdose; o segundo, aos 44, de
parada cardiaca em sua terceira e Ultima internac&o em clinica psiqutasabédo que
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Desde s tempos da arte romantica que a nocgao visceral do artista
pressionado pela sua ansia de criar estava associadtalilidade
psiquica, ao isolamento social, e & consequéncia essencial necessaria,
o fracasso. (EMMERLING, 2003, p. 7)

Entretanto, para até dos mitos que os cercam, outras afinidades técnicas e conceituais

se fazem notar. Ambos retrataram com frequéncia o tema da morte em seus trabalhos.
Entre as obras de maior sucesso de Basql

Morteo (1988)i,c hiade ImoStteewadret OM ( 1983) e fASem

Além destas, o artista noréenericano também é autor dRunk (figura 5) obra

figurativa de titulo homoénimo a obra de Souza Ledo que avaliamos. Nela observamos

um cranio de aspecto ndo uniformeores distribuidas de maneira irregular 8 a

inscripesin God save the queeno, uma refer°nci a

banda inglesa de punk ro8ex Pistols e fiChaoso. H8 ainda reprc

trés pontas, uma das marcas registradas de BRasqu

FIGURAST Reproducdo dBunk s/g acrilica sobre telt60x 100cm
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Fonte: Disponivel em<http://www.teckler.com/pt/Rezende/PUNK-LA-BASQUIAT-
26185>Acesso em: 12 dez. 2013.

Além da associagcdo com obra de Basq@alRunk(2009)também dialog com
a obraMRUDC. No trecho a seguir, reproduzimos a fala do personagem Sdésia, que, ha
trama, enfrenta seu duplo Van Gogh brasileiro, uma das facetas literarias do nharrador

protagonista do livro:

Hoje acordei meipunke com vontade de quebrar os espste que

Van Gogh brasileiro tanto gosta: ele fala com espelhos e eles com ele
T isso vocés ja viram aqui. Imagina se me batesse uma ira e destruisse
tudo. Por que faria isso? Para acabar com o livro ag8@UZA

LEAO, 2010, p. 322).

3.1.4 Sobré vale dos suicida®

E provavel que nenhuma outra pintura de Rodrigo de Souza Le&o retina tantos
elementos biogréaficos sobre o autor quadtwale dos suicidaffigura 6). Tratase de
um painel medindo 150 cm x 160 cm, onde se vé reproduzida uma vista aérea
panoramica da cidade do Rio de Janeiro. Nela se percebe repasdatgins dos
principais monumentos turisticos distribuidos pelos bairros da zondasuldade
acompanhado pelo prédio onde o autor moA®sim comoSO6 vou morrer quando eu
ganhar o Prémio Nbel O vale dos suicidagé representante do conjunto de telas de
Rodrigo de Souza Le«o que, pela extsens«o
estruturam por uma grade muito livre como narrativas puramente visuasS OU Z A
LEAO, 201D, p. 48).

Pama compor a tela, o autor utiliza cores @ns pastéis e variacdes de ocre
empregadasm pinceladas ndo uniformes. As ruas recebem tons de bege, contrastando
com as cores das janelas do prédio retratado ao ceetnocomo dos blocdigurativos

distribuicdbs nas bordas da tela.

% 0 vale dos suicidasompde o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, sediado no Instituto
Municipal Nise da Silveira, na cidade do Rio de Janeiro.
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FIGURA 67 Reproducao d® vale dos suicida®009, 6leo sobre tela, 150 x 160 cm.

Fonte:SOUZA LEAO, 2011, p. 57

Ha& duas correntes interpretativas através das quais podemos orientar nosso
estudo da obra. A prieira diz respito as referéncias reais contidas na tela, portanto,
falamos aqui de uma leitura biografica dos motivos que a compdea vez que
consiste em uma representacao realista do bairro de Copacabana, onde morou Souza
Ledo, e entornosNo quadrante superior asgrdo, vemos representado viaduto
XXXXX; no quadrante inferior esquerdoCristo Redentgomo recorte inferior central
da tela, a area conhecida como Corte do Cantagalo, limite entre os bairros de
Copacabana e Lagoa; no recorte superior cen&ral,agoa Rodrigo de Freitas
representada através de um helicoptero, disposto no que seria 0 h@liprimoo ao
Parque dos Patinso quadrante superior direiid@mos o que parece sgna referéncia
ao emitério S&o Joao Batista, localizado bairro de Botafog, e, finalmente, no
quadrante inferior direito, a Brigaddilitar do Corpo de Bombeiros sediada Raa
Xavier da Silveira, em Copacabana.

A segunda opcao dieitura da telaestd submetida ao campo da ficcdo e é
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inspirada natitulo escolhido pelo autor parbatizar a obraO vale dos suicidasho
imprimir sobre o que seria uma representggdicial da cidade um titulo claramente
critico e alusivo a morte, Rodrigo de Souza Ledo desconstréi certa imagem mitica e
cristalizada sobre o Rio de JaneiBegundo es leitura irbnica da cidade, pesa sobre
elao espectro da mortgue contrasta com a ideia comumreduto da beleza e do caos

do litoral brasileiro No centro da tela, um homem ameaca se langar do alto de um
prédio. A trajetoria é definida pela indicagd® uma seta que projeta a queda do corpo
até o chao.

Além dossubtextoshiogréaficos, também se pode atribuir a tela alguns dialogos
com o tema do suicidio nas obras literarias de Souza Ledo. Nos trés volumes estudados
(TOCSAMRUDC e O Esquizoidg localizamos referéncias ao suicidio como evidéncia
de uma situacabmite onde a fronteira da vida com a morte é evocada, porém € em
MRUDC que o tema é mais explorado.

£ 0o caso, por exempl o, de Wei mar , prot a
narrativa com ligagés de personagens que o incentivam a aderir a um projeto chamado
Canal 104, tamb®m chamado de vale dos sui
encontrar uma brecha para falar do Canal 104 e os loucos que dizem que se mataram,
mas nem eu, o escritor donolda vr o, sei O qgue fazer com el e
49).

Ironicamente, o suicidio € um tema debatido entre Weimar e um personagem
chamado Rodrigo, que se apresenta como o escritor do livro. Insatisfeito com o rumo
tracado para seu personagem, Rodrg®@stiona o poqué de Weimar nao tentar
suicidio, conforme Ihe propdem ao telefone:

i Seu tempo esgotou. NOs do Projeto 104 vamos ter que comegar a
trabalhar para que vocé se suicide.

i E preciso uma raz&o para que me suicide.

i N&o precisa de razdo. Mas @ogéo entende que existe um mundo
melhor para todos nds se vocé se suicidar.

T Vamos cuidar para que vocé ndo tome mais seus antidepressivos.
Vou cuidar para que ndo receba mais nenhum cuidado médico.

[.]

T S6 assim vocé livrara a todos, inclusive nas,vdle dos suicidas.

L] )
(SOUZA LEAO, 2010, p. 55)
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3.1.5 Sobr&Retrato de Gregor Samsail

Em Retrato de Gregor Samsa, IRRodrigo de Souza Le&dabora um tributo a
obra A Metamorfosgede Franz KafkaA espécie monstruosa de insétalescricdo do
protagonista da novela, Gregor Samsa, que popularizoagnum opusle Kafkai é
retratada num formato ampliado, no qual se percebe a base de suas asas, cabeca, antenas
e um térax composto por losangos distribuidos numa série de quatro naipes de cores:
amarelo vermelho, verde e azuAlém disso, pontos de tinta vermelha escorrem pela
superficie da tela, de modo a representar o processo doloroso de metalforfose
morte)ao qual o personageimseto é submetido.

Tendo em Kafka um de seus autores favoritos, Bodie Souza Ledo também
Ihe prestou homenagem empregando os nomes dos protagonigtamelamorfose
(1915) e deO Processq1925) em personagens dos livil®CSAe MRUDC. Ambos
0S personagens povoam as alucinacfes dos narrgumotagonistas, protagonizdo
situacdes de humor nonsense, delirios persecutdrios e dissociacdes. E frequente que
também estejam relacionadasnucleos das narrativas cujo contexto abrange sexo e
morte.

Em MRUDC, por exemplo, o narrador discorre sobre esse aspecto da confeccéo
dararrati va: AE cada vez todo mundo est§8 mai
quase morto. Até todas as personagens que sdao eu. Eeme@aT 0s?0 ( SOUZA LE
2010, p. 295).

% Retrato de GregoBamsa lcompde o acervo de Maria Dulce de Souza Le&o.
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FIGURA 77 Reproducéo d®etrato de Gregor Samsa009, oleo sobre teld35 x 90
cm.

Fonte:SOUZA LEAQ, 2011, p. 53

3.1.6 SobreCristo™

A representacao da morte na producdo de Rodrigo de Souza Le&o tem seu ponto
alto de expressdo ates das pinturagdde cruz e crucificacbes Isto porque a
representacdo artisticke crues, para alémalinterpretacd@rquetipicado sacrificio
cristdg é um elemento chave tradicé na iconografia ocidental, perpassando diversos
movimentos artisticos, ai incluida pantura renascentistq c fA. Crudificacd® ,de
Giotto di Bondong o expessionismo alemao e o cubismo.

A Crucificacdo(figura 8, obra de Pablo Picasso, € um exemplo de apréoriac
da cruzcomo simbolo de morte e/ou destruighe | as ar t eAsCrupific&&ot i cas .

observamosfielementos de selvageria e sadismo no corpo homard e f or mad o 0O

% Cristo compde o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, sediado no Instituto Municipal Nise da
Silveira, na cidade do Rio de Janeiro.
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percebemos Ao grande peso dos membr os,
perspectiva, [...] uma contribuicdo para o efeito tenso do corpo em um espasmo de dor.
(SCHAPIRO, 2002, p. 210). Além desses elementos, h4 uma ampla vadedayiegas

distorcidas, gestos desesperados e membros distendidos.

FIGURA 87 Crucificacdq 1930, 6leo sobre compensado, 51.5 x 65.5 cm.

Fonte:SCHAPIRO, 2002, p. 210

Outra referéncia a crucificacdo nas artes vispawe ser encontrada entre os
expresionistas alemées. E o caso, por exempl@intara Crucificacio (figura 9), de
Emil Nolde (18671956). Na tela, se observa o emprego de cores vivas através de
pinceladas curtas. Ao centro o Cristo morto é reverenciado por discipulos e ladeado por
guardas Nas extremidades laterais do Cristo, estdo dispostos outros dois corpos,
conforme a narrativa original biblica. O sentimento de abatimento pela morte do
messias € estampado no semblante disforme dos personagens.
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FIGURA 97 Reproducao d€rucificacd 1912, dleo sobre tela, 220.5 x 193.5 cm

Fonte:Extraido de <http://sobrearteeimagens.blogspot.com.br/2010/02/
expressionismo.html >. Acesso em: 20 jan. 2014.

No Cristo (figura 10 de Rodrigo de Souza Leapor sua vezyemos 0 que seria
uma reprodcao da cena de crucificacdo de Jesus Cristo acompanhado de dois ladrbes.
Nessa reconstituicdo, porém, a historia original é recontada com mudancas
fundamentais. Ao centro, vemos uma cruz na cor preta vazia; nas laterais dessa cruz, 0os
personagens origirmida narrativa biblica dois homens distribuidos, respectivamente,
a esquerda e a direita de Cri$tsdo substituidopor um Gregor Samsa duplicado
reconstituido em escala menor escala que o dos personagens das telas homénimas

(Retrato de Gregor Samsa Retrato de Gregor Samsa.ll
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FIGURA 107 Reproducéo d€risto, 2009, dleo sobre tela, 100 x 160 cm.

Fonte:SOUZA LEAQ, 2011, p. 69

A auséncia do Cristo na cruz e a transposi¢cédo do personagem kafkaniano na tela
formam uma narrativa visual bastarsimbolica.Encontramos referéncias sobre cruzes
em TOCSAe em MRUDC. A referéncia emTOCSAcaberia como uma leitura do
narrador da tel&risto. Nao fosse o fato de uma obra ser geneticamente posterior a
outra, podeseia dizer que as coincidéncias entx obra de ficcdo e a obra plastica

seriam ainda mais intimas.

Vocé e o seu desenho. E como eu me sinto, um ser crucificado.
Antigamente, todo mundo que era diferente ou representava algum
tipo de perigo era crucificado. Hoje em dia fica em lugares como

hospicio, que é a melhor forma de nido melhorar. (SOUZA LEAO,

2008 p. 51).

EmMRUDC, t amb®m h8 refer°nciasMirhamd®cni ca ¢
nao gosta que eu pinte cruz, mas eu pinto. Diz que quem pinta cruz carrega uma cruz e
eundocarregos® ( SOUZA LEeé€OQO, 2010, p . 6 6)
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3.2 Registros iconograficos em ambientes manicomiai século XX

O inicio das primeiras pesquisas sobre a producdo artistica de pacientes
psiquiatricos feitas no Brastibincidecom o periodo de atuac@ie Nise da Silveia a
frente da Secdo de Terapéutica Ocupacional (STO) do Centro Psiquiatrico Nacional
localizado no bairro cariocde Engenho de Dentro, atual Instituto Municipal Nise da
Silveira. Colaboradora efetiva an reforma do tratamento manicomial no Brasil, a
renomada médica psidatra brasileira foi responsavel ndo apenas pela defesa e
implantacdo de novasiétodos de atendimento ao portador de transtornos mentais no
Brasil como também estimulou a inclusdo de tais pacientes no circuito das artes
plasticas através daiacdo de ateli€és em centros de tratamento

O atualMuseu de Imagens do Inconscientecalizado na cidaddo Rio de
Janeiro£ um dos principais legadaeixados por Niséa Silveira Fundado em 1952, o
Museu teveno primeiro decénio de funcionamerdoa época de maior movimento
através de exposicdes anuais e participadéesbras dos artistéisternosem mostras
internacionais de arteRaphael Domingues (1941979) e Emygdio de Barros (1895
1986) sdo dois dos artistas internados no antigo Centrguidsiico Nacional cujas
obras mais notaveis comparadas a producdo de artistas mundialmente conceituados
como Henri Matissg18691954) e Ernst Ludwig Kichner (188@938)1 ja foram
expostas em amostras individuais.

Nesta secdasera desenvolvidom esudo etrospectivo do estudsobre arte e
psiquiatria desenvolvidaso Brasila partir da década de 195&travésda analisede
fichas cadastraide internos da Col6nia Juliano Moreicpue desenvolveram trabalhos
visuais reunidos no tituloConsideracdes abre a arte dos alienado$1955),
observaremosalgumas das correntes interpretativas sobre a producdo artistica de
pacientes psiquiatricos vigentes no Bras#l meados deéculo XX.

Em caratempreliminar, podese observar no estudo de Paulo Fraletti (19565
reprodu-«o da forma de an8lise estruturada
Ril hafol eso, t2tulo publicado no ano de 19
notas, a analise das obras visuais é precedida por uma breve biografia de sesjs autore
passando, em seguida, a observacdes de ordem estética. daobraitas das analises,
€ possivel identificar o intuito de Fraletti de agregar valor simbdlico a interpretacéo das
telas, distanciandse da observagdo meramente clinica do produto astistic

€ guisa de introdu-«o, Fraletti se decl ¢
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dos al igeersa gtwadre o biografismo cientificistauja proposta consiste,
basicamente, em explorar aspectos incomuns da vida privada dos eotisteertadose

de exotismoe deducdes imprecisas sobre os esbocgos artisticos. Fraletti declara que a
transicdo desse estagio do estudo da arte dos alienados para a critica que se propde

realizar parte da constatacdo de que

até fins do século passafsgc. XIX], os estudos médiepsiquiatricos

sobre a arte, principalmente em relacdo aos esbocos artisticos dos
alienados, ndo apresentavam bibliografia que atestasse um interesse
particular pelo assunt¢FRALETTI, 1955, p. 139)

Na avaliacdo de Paulo Fraletts adores que se dedicavaaexplorar aspectos
de ordem técnica e semiolégica dos esbhocdéstiads, se limitavam a propor biografias
dos artistasvisando um fidiagnostico retrospectivo, ou a rotineiras descricdes
anamneéticas e observacfes clinicas, das aqsiproducfes artisticas faziam parte,
apenas como curiosa man({95%p.t1®r «xo de doent es
No contrafluxo desse cenario, Fraletti se posiciona entre aqueles que acreditam

que

O exercicio da arte entre os alienados ndo é mais um mealepAss

de doentes ou diletantismo de psiquiatras, mas sim uma atividade que
deve ser utilizada com finalidades semioldgicas, terapéuticas e de
investigacdes psicologicas. (1955, p. 142).

Mesmo se utilizando de termos em desuso nos dias atuais, sola@twiltude
da natureza depreciativa que possuem, ha de se notar no posicionamento do médico
certo interesse em aproximar fasramentas de tratamento daéncias médicas a arte

enguanto instrumento terapéutico.

Se foram poucos os que se dedicaram aodestla arte e seus
criadores normais e anormais, menor foi 0 nimero daqueles que se
preocuparam com a psicologia da criagdo artistica, a interpretacdo da
obra de arte e o conhecimento da personalidade dos artistas.
(FRALETTI, 1955, p. 145).

Fraletti desica alguns dos principais cientistas que compunham o circulo

limitado dos que estudaram as artes visuais desenvolvidas em ambientes manicomiais
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até a primeira metade do século Xribui-se aopsiquiatra francésloreau deTours®

a classificagdo comam dcs primeircs a filiar a obra de arte ao quadro clinico das

psicoses Além de Moreau de Tos, o psiquiatraitaliano Cesar Lombroso (1985

1909¥’ também exercitou a critica e interpretacédo das obras plasticas, exptsando

através de atavismos e atrelaradaomo regresséao as fases primitivas da evolucdo em

fiSobre a arte nos louans fiGénio e Loucura N&o fica claro no estudo de Fraletti se
Afases primitivas da evolu-«o00 diz respeit
se o0 autor se refere a ass@des dessa modalidade de arte com expressdes de arte naif.

O criminalista italiano Enrico Feri{1l8561929) € considerado um dos mais
brilhantes discipulosde Lombroso Aproveitando as concepg¢fes positivas da
Antropologia Criminak épocaFerri escrevela conferéncid@iOs delinquentes na Aude,

Além dessestegistras e t amb®m o caso de A0Os Demon?
Ar t, ebva do pesquisador franc8sanMartin Charcot(18251893) publicadaem
parceriacom seu assistentéaul Riche?’ fruto em grande pte dos estudos sobre a
histeria,considerad@ mal do século XIX.

Registraseaindao caso de APiIint or e $1908) oltadot as de
escritor e médicgortugués Udlio Dantas Ha registros de que a obra de Dantas, que
colecionava desafetos emrtude da viruléncia com a qual defendia suas posicoes
conservadoras na sociedade lisboeta, seja um caso mal sucedido de irdergletac
obras da arte moderna produzidas entre final do século XIX e inicio do século XX
Dantas era partidario do mito de calguns dos maiorgsintores e poetas de seu tempo
eram acometidos por perturbaces mefita® equivocoreforcava estigmas sociais
sobre alguns dos artistas ent«o emergente
Ri | haf ol easestigmbhdse Esdenai@o publico que apreciava tais obras.

Comprovamos através desta breve selecdo bibliografica mueraicamente

todas as obras dos cientis@eu criticodistados, cestudo das manife;des artisticas

% Codinome de Dr. Jacqué®seph Moreau (1804884), psiquitta francés conhecido por desenvolver

alguns dos estudos pioneiros da moderna psicofarmacologia.

Conhecido pela publica-«o de obras cl §ssicas da §r ¢
de 1876.

3 JeanMartin Charcot (1828.893) foi reconhecideomo um dos fundadores da moderna neurologia e

por coautoria enpesquisas no campo da medicina forense. Foi mestre de figuras como Sigmund Freud,
James Parkinson e Georges Gilles de la Tourfe#tel Richer (1849.933), por sua vez, além de escultor

e fisiologista, foi assistente de Charcot no Hosp8alpétriere Neste periodo, desenvolveram em
conjunto pesquisas clinicas sobre epilepsia e histeria, além de estudos sobre a relacdo da arte com a
medicina.

%9 Cf. Miguel Bombarda (1851910) e singularidadesde uma época (Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbr 2006)coordenacdoaAna Leonor Pereira e Rui Pita.
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de pacientes psiquiatricdgu da relacdo entre arte medicina)é contaminado por
vicios de avalia@o e afericdes reprovaveis nos dias atuais em virtude do volume de

hip6teses ndo comprovadas cientificamente.
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4. NO MEIO DO CAMINHO TINHA UM HALDOL: PROJETO
BIOBIBLIOGRAFICO SOBRERODRIGO DE SOUZA LEAO

4.1 Apresentacéo

O presente capitulo consiste em uma proposta biobibliogsdlme a vida e a
obra de Rodrigo de Souza Le&o (126®9). Por meio deste projeto, propomos uma
nova leitura sobre a vida e a obra do escritor brasileiro, através da qual aiamos
avaliacao critica da persona literaria, considerando a fortuna critica ja disponibilizada
acerca de sua obra, ao universo particular do escritor. Tragamos aqui um breve registro
dos principais acontecimentos que provocaram a incursdo de Souza Ldéoahadi
alguns dos fatos mais relevantes para a formacdo de sua identidade artistica e literaria,
as implicacGes da vida na obra e da obra na trajetoria pessoal, entre outros aspectos de
cunho biograéfico.

No recorte biografico que realizamos, oferecenmospanorama geral das obras
publicadas, das formas de recepcdo e conhecimento produzido sobre elas e reunimos
algumas das perspectivas de novas publicacfes e adaptacdes dos livros de Rodrigo de
Souza Ledo em outras plataformas artisticas.

As informacdes tnicas e imagens reproduzidas sdo resultado de pesquisa
bibliogréfica desenvolvida no &mbito do curso de Mestrado Profissional em Letras e
Artes, da Universidade do Estado do Amazonas, no periodo de marco de 2012 a janeiro
de 2014. Para a realizacdo destbalho contamos com a colaboracdo efetiva dos
membros da familia Souza Ledo (Antonio Alberto, Maria Sylvia, Maria Dulce e Bruno
de Souza Ledo), de amigas do escritor (Cristina Carriconde e Silvana Guimaréaes) e do
curador de sua obra, Ramon Nunes Mello.

Agradecemos ao Prof. Dr. Mauricio Matos, que muito gentilmente propds a
idealizacdo deste projeto, e a Profa. Dra. Juciane Cavalheiro, pelas colaboracfes
prestadas durante o periodo de producdo e finalizacéo dele.

4.2 Linha do Tempo

Filho de Antonio Albeto e Maria Sylvia e irmdo de Maria Dulce e Bruno,

Rodrigo Antonio de Souza Ledmasceu no dia 04 de novembro de 1965, na cidade do
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Rio de Janeiro/RJ, local onde morou por toda a vida. A despeito de ndo haver registros
de que tenha desenvolvido atividadiésrarias durante a infancia e a adolescéncia, o
primogénito da familia Souza Le&guando crianca ja correspondia ao perfil de leitor
habitual, tendo entre seus autores favoritos Marcel Proust, Franz Kafka e os poetas
Charles Baudelaire, Arthur RimbaudPaul Verlaine.

Como por consequéncia das afinidades literarias que colecionava, € notavel em
seus livros a opgao pela economia vocabular e a precisao verbal, recursos narrativos que
parecem ter sidos herdados do oficio de jornalista. Reconhecia na camss@naneira
pela qual preferia escrever em versos a produzir em prosa. A narrativa longa,
estruturada a maneira dos romances de formacao, por exemplo, o seduzia como leitor,
mas ndo o inspirava como modelo de producéo literaria pessoal. Dai ser comum nos
depararmos na estante de publicac6es de Rodrigo com livrosTamios 0s cachorros
sdo azuise O Esquizoide que, apesar de breves em volume de leitura, acumulam
microenredos capazes de gerar dezenas de outros livros.

No fim da adolescéncia, Souza Ledgrassou na equipe de palquatico do
Clube de Regatas do Flamengo, chegando a competir na categoria por algumas vezes,
mas a inclinacdo para a carreira esportiva hdo durou muito tempo, sendo interrompida
quando teve de aliar os estudos superiores no ad&sornalismo com o emprego
burocratico de auxiliar administrativo na empresa Sasse, seguradora da Caixa
Econdmica Federal.

Conforme é possivel conhecer através de seus livros em prosa (com riqueza de
detalhes biogréaficos e@arbono pautadp a rotina preisivel de funcionario publico e
estudante universitario experimentou uma ruptura brusca em 1989 com a ocorréncia do
primeiro surto a conferthe o diagndstico de portador de esquizofrenia paranoide. Os
anos finais da década de 1980 passadesifiwio localizado entre a Lagoa Rodrigo de
Freitas e a praia de Copacabana configuraram o pano de fundo para as memorias que
somente a partir da primeira década do ano 2000 viriam a publico em género ficcional.

Considerando o retrato saudosista sustentado envistdsee artigos, temos em
Rodrigo de Souza Ledo um representante confesddedtyle da juventude carioca
oitentista. F& das bandas Legido UrB88riEitas e Bardo Vermelho, a identificacdo com

a matriz ideol  -gica que | mpulesiooniodie aa i geno:

40 A quem homenageou através do nome escolhido para batizar admgdae f o vocalista,
Ar madao, € no cont o 0 Gponvel em: <mth:/&adiigodésourateaoicahobr>)( d i
onde se | °: AUmM visual mar avil hoso. Eu ia aos shows
parecia2. Parecia Joy Division. o.
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principais baladas do rock brasileiro de 1980 estédo presentes em alguns de seus poemas
publicados em blogs e fanzines.

Recluso em casa durante os vinte anos consecutivos a primeira crise psicotica,
Souza Ledo encontrou na internet uim@ia de ampliar seu circulo de leituras, publicar
textos inéditos e agregar parceiros em projetos de cunho literario. Foi assatiande
as habilidades de escritor, jornalista, poeta e musico, a partir de 1998, Rodrigo se
dedicou a criagdo de contelpara a web, como para a ZuidiRevista de Poesia &
Debates [disponivel em http://www.revistazunai.com], da qual foi fundador e coeditor,

e para o site Caox [atualmente fora do ar], oveleulouentrevistas e poemas. Além

deles, também gerenciou o0 ezine fABal acobacobo [ di spon?
http://balacobaco08.vilabol.uol.com.br], onde reuniu entrevistas com mais de cento e
cinquenta escritores.

Como poeta, Souza Legwoduziu um total delez ebooks de poesia, assim
intitulados: 25 TabuasNo Litoral do TemppSirdrome Impressées sob Pressdo Alta
Na Vesicula do Ro¢cMiragens PostumadMeu Primeiro Livro que é o Segunddma
temporada nas Témpora Bem e o Mal Divingssuorpicious Minde Omar. Os titulos
criativos e 0s poemas cujos temas, costumeiramente var&agdes do tema da loucura
compuseram a identidade literaria de Souza lag@iea outros poetas de sua geracgao.
Com a publicidade alcancada mediante a divulgacdo na internet, recebeu convite para
publicar seus poemas em revistas nacionais e estrang®ites,as quaisOroboro,

Coyote Poesia Sempréet Cetera e El Piez NaufraggMéxico).

Em 2001, publicou em formato impresso seu primeiro livro de poeHRws:
Flores na PelgJodo Pessoa, Ed. Trema). No ano seguinte, foi premiado com o quarto
lugar no Coacurso de Contos José Candido de Carvalho. Nos anos subsequentes, teve
participacbes em projetos musicais comm album Melopéig de Glauco Mattoso.
Aclamado pela critica, o album reuniu 23 sonetos, interpretados por musicos e
compositores de diferentesgeeentos da musica brasileira, como Itamar Assumpcéo,
Humberto Gessinger, Falcdo e Arnaldo Antunes.

Ainda em 2002, Rodrigo teve mais alguns de seus poemasgodd, desta vez
na antologiaNa Virada do Século: Poesia de Invencdo no Brasibanizada por
Claudio Daniel e Frederico Barbosa (S&o Paulo: Landy, 2002).

Nos quatro anos seguintes, Souza Ledo permaneceu editando a Zunai, enquanto
publicava seus inéditos na internet e experimentava escrever textos em prosa. Nesse

periodo, escreve® Esquizoide cortando nesse processo com a leitura de Silvana
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Guimaraesi poeta, editora e fundadora do coletivo virteacritoras Suicidag, a
guem dedicou seu primeiro livro em profsagdos os cachorros séo azuis

Em 2006, Rodrigo foi contemplado pelo Programa PeisoBulturali Edicao
2006/2007, recebendo recursos para a publicac@odlzs os Cachorros sdo Az(ikio
de Janeiro: 7Letras, 2008), inscrito na categoria Prosa. Em 18 de outubro de 2008,
Todos os cachorrosé, finalmente, lancado.

O sucesso do livronaugural em prosa o introduz no circulo dos autores
estreantes da literatura brasileira contemporanea e a prova disso vem em menos de um
ano apoés o lancamento: no primeiro semestre de 2009, o juri inicial do Prémio Portugal
Telecom anuncia a relagcdo dasquienta obras a comporem o grupo de finalistas e
Todos os cachorros esteve entre os indicados. A noticia foi transmitida por Silvana
Guimardaes através de um dos telefonemas diarios que trocavam.

Em 2009, é a vez deagaRegras(Para de Minas: Virtual Biks) ser publicado
via internet. Naquele mesmo ano, Souza Ledo colaborou em dois outros projetos: na
coletaneaDedo de mocga: uma antologia das escritoras suic{@& Paulo: Terracota,

2009), organizada por Florbela de Itamambuca e Silvana Guimaraes, essios e
poemas sob paseudénimade Romina Conti; e nas plaquet@ssequilivrq de poesia
visual, produzida em parceria com o poeta e tradutor paulista Paulo de Toledo.

Paralelamente aos trabalhos impressos e digitais, Rodrigo editou o blog
i L owc uisponrivel [erd: http://lowcura.blogspot.com], onde publicava poemas,
contos, resenhas de livros e albuns, fotografias das telas que pintava e excertos de seus
livros. Comprovando sua presenca significativa dentre as paginas literarias da
blogosfera brasile&, Lowcura foi um dos enderecos virtuais selecionados para
participar d & Throisbtorsa & Bl ewtorkaes na Redeo,
coordenacdo de Heloisa Buarque de Holanda e curadoria de Bruna Beber e Osmar
Saloméo.

No primeiro semestre de 2009¢canvite da artista plastica Julia Debasse, uma
amiga da familia, Rodrigo de Souza Le&o frequenta a Escola de Artes Visuais do Parque
Lage. Num periodo de trés meses, frequentou as aulas do professor de artes plasticas
Joao Magalhaes, produzindo cerca deseeta telas ocupadas, em sua maioria, por
referéncias ao universo da loucura e representacdes de mascaras e cruzes. Para produzi
las, dividiuse entre glaygrounddo prédio e um pequeno compartimento que abriga a
area de servico do apartamento onde mo@M 0S pais e 0s irméos. Teve em Jean
Michel Basquiat (1960988) e Vincent Van Gogh (189890) dois de seus artistas
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favoritos. A estima pelo artista nei@quino se traduz em alguns de seus trabalhos por
meio dos motivos, conceitos e figuracdes pgindasi sobretudo aquelas que flertam

com o universo punk das décadas de 1®T.0Por outro lado, a preferéncia por Van

Gogh se restringe ao plano das afinidades biograficas e de apreciacao estética, posto que
nao se percebe a arte impressionista taoménte reconstituida nas pinturas do escritor
brasileiro.

A producdo artistica e literaria foi bruscamente interrompida em junho de 2009,
gquando Rodrigo de Souza Ledo decide intesearvoluntariamente nalinica
psiquiatrica onde estiveliaternado em 20D A decisdo foi anunciada a familia apés
Rodrigo assistir a um dos epis-dios da nov
personagem Tarso Cardore, interpretado por Bruno Gagliasso, atirava contra o
namorado da irmad durante um surto de esquizofreniardsposta a cena e ao que
julgou ser uma representacao estereotipada dos portadores de esquizofrenia pela trama,
Rodrigo remeteu duas cartas para a autora da novela, Gloria Perez, discutindo a
abordagem equivocada construida sobre o personagem. A épmemenéantes de
entidades médicas e de assisténcia social também emitiram notas contestando a
preparacdo do personagem. Temendo reproduzir em casa a cena que assistiu, Rodrigo
internase no dia 28 de junho de 2009. Através dessa decisdo, ele dera saa ultim
demonstracdo de consciéncia de que o hospicio funcionava para si como espaco de
detencéo, de insulamento do meio extendoum redutode recuperacao ou cura.

Quatro dias ap0s a entrada na clinica psiquiatrica, Antonio Alberto, pai de
Rodrigo, € informado através de um telefonema que o primogénito havia falecido vitima
de parada cardiaca em circunstancias, até hoje, ndo esclarecidas. Fumante e
hipertenso, o escritor tinha um quadro de saude propenso a problemas cdrdiacos
conforme declararam os familes em entrevistas e, nesse sentido, correspondia ao
perfil dos narradores de seus livros: resistia & morte, cultivando a escrita como um meio
de se manter vivo, em atividade.

Com a morte de Rodrigo, seus pais convidaram o escritor e jornalista Ramon
Nunes de Mello para assumir a curadoria da obra artistica e literaria deixada pelo filho.
As publicacdes que se seguiram apOs a primeira edicdmdles os cachorros séo
azuis entre outros projetos relacionados a imagem, reproducdo e comercializacdo de
obras,passaram a ser tutelados por Ramon Mello.

Em meados de 2010, € publicada a segunda edi¢ciodies os cachorros sao

azuispela Editora 7letras. Naguele mesmo ano, o curador da obra e a Editora Record
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firmam um acordo de publicacdo de trés livros, caoginais estavam em poder da
familia de Rodrigo de Souza Ledo. Celebrando o acordo, € lan¢cado no dia dois de julho
de 2010, data em que se completava um ano de morte de Rodrigo,Mdivwabaram

uns dias contadosPara confec¢do do volume, Ramon Mealiganizou inéditos de
variados géneros em quatro secoes, as quais intituloulsoos

Completando dois anos da morte de Rodrigo, em dois de julho de 2011, a
Editora Record lanc® Esquizoide: coracdo na boc&®ecuperando personagens e
cenarios explo@os nos dois titulos anteriormente publicadd<€ squizoideonfirma o
estilo que caracteriza a identidade literaria de Souza Leé&o.

Uma semana apoés o lancamentdddEsquizoideno dia nove de julho de 2011,
estreia no Teatro Maria Clara Machado, na cidddeRio de Janeiro, 0 espetaculo
Todos os cachorros sao azusgb a direcdo de Michel Bercovitch, dramaturgia de
Flavio Pardal, Michel Bercovitch e Ramon Mello (com colaboracdo de Manoela
Sawitzki) e elenco formado por Bruna Renha, Camila Rhodi, GalardaR Natasha
Corbelino e Ramon Mello. Baseado no livro homdnimo de Rodrigo de Souza Leé&o, o
espetaculo idealizado por Ramon Mello em 2008, ano em que conhecelea Grr

gue Ihe servirarde inspiracao, obteve bom retorno de publico e de critica.

Emsetembro de 2011, Ramon Mell o torna p¥%

Cor qQgue Vo csecompistiui ma®nganizacdq deauma mostra de parte do acervo
litero-visual de Rodrigo (composta por uma selecdo de telas, poemas visuais e
musicados) e ayblicacdo do catalogo da exposi¢do. Visando captar 0S recursos
necessarios para viabilizacdo do projeto (montante orcado em trinta mil reais), o curador
organiza via internet um projeto de financiamento coletivo no mamteledfunding

No prazo de um még31 apoiadores se unem a iniciativa, proporcionando que a meta
de arrecadacédo seja alcancada no dia dois de outubro daquele ano. Este foi o primeiro
caso registrado no Brasil de uma amostra artistica financiada exclusivamente pelo
publico interessado.

Com o0 recurso necessario para a realizacdo do projeto, o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ) sediou, de 9 de novembro de 2011 a 15 de
janeiro 2012, a exposi - «o0 0 TAoohaguradodadef i car
Ramon Mello e Marta Mestre,maostra reuniu trinta e sete obras produzidas a partir das
técnicas desenvolvidas nas aulas na Escola de Artes Visuais do Parqileseade a
maior parte desse acervo constituida por pinturas a 6leo. Durante a exposi¢ao, também

houve a publicacdodocatb go A Tudo vai ficar da cor que
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Pinakotheke, 2011), que reune, além de reproducdes das telas e poemas expostos,
depoimentos de amigos e especialistas em artes visuais.

Em janeiro de 2012, Ramon Mello e os familiares de Roditg&ouza Ledo
protocolam a doacéo do acervo de obras visuais do escritor ao Instituto Municipal Nise
da Silveira, localizado no bairro carioca de Engenho de Dentro. Por meio da doacéo, as
obras expostas no Museu de Arte Moderna/ RJ passaram a comporoodackiuseu
de Imagens do Inconsciente, instituicdo que em sessenta anos de funcionamento abriga
mais de 350 mil obras, dentre elas a de notaveis artistas plasticos, como Emygdio de
Barros e Raphael Domingues.

Na data de 23 de novembro de 2012, Ramonadetbmoveu, por intermédio do
Arquivo Museu de Literatura Brasileira (AMLB) e a Editora Record, o seminario
AMem-rias de Rodrigo de Souza Le«oo, gue
professor universitario Franklin Alves Dassie e do critico de arte PaujpoPuarte.

O seminério foi promovido em fun¢édo do lancament&debono Pautado: memdrias
de um auxiliar de escritorid terceiro livro publicado pelo selo editorial Record da
doacdo do acervo de manuscritos de Rodrigo de Souza Ledo a Fundacée Rasa
Barbosa.

Em fevereiro de 2013, a organizacao cultural cubana Casa de Las Américas
concedeu mencao honrosa na categoria Literatura Brasileira a Rodrigo de Souza Leé&o
pela autoria d€arbono PautadoA mencao foi anunciada durante a realizacdo da 542
edicdo do Prémio Literario Casa de Las Américas.

Em 19 de setembro de 2013, a producdo de Rodrigo de Souza Leao volta aos
noticiarios, desta vez por intermédio da Cémara Brasileira do Livro (CBL) que
classificaCarbono Pautadacomo um dos dez finalistaso dPrémio Literario Jabuti,
edicdo 2013, na categoria Romance. Ainda quarto trimestre de 2013, € anunciada a
publicacdo deTodos os cachorros sao azu@multaneamente, no México e na Gra
Bretanha. A traducdo em lingua espanhola fora assinada pelo estex@ano
radicado no Brasil, Juan Pablo Villalobos, e editada pela Editorial Sexto Piso. J4 na
Gr&Bretanha, a traducéo fora realizada por Stefan Tobler (editor da edicéo dedicada ao
Brasil da World Without Borders) e Zoé Perry. Ambas as publicagcbesraontaom
apoio da Fundacao Biblioteca Nacional (FBN), por intermédio de seu Programa de
Apoio a Traducéo.

Ainda no ano de 2013, foram iniciadas as filmagens do documentario intitulado

"Tudo vai ficar da cor que vocé quiser" (Poesia Filmes/ Media Produgticomm a
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producdo de Pedro Cezar e direcdo e roteiro de Leticia Simdes e Ramon Nunes Mello.

O projeto que viabilizou a elaboracdo do documentario foi selecionado pela Chamada

Publica/2012 para Producédo de Loidetragem de Baixo Orcamento da Secretaria de

Cultura do Rio de Janeiro. O lancamento esta previsto para o segundo semestre de 2014.

O projeto mais recente envolvendo obras de Rodrigo de Souza Le&o é a adaptacao de

Todos os cachorros sao azpiagra o cinema. Baseado nas ofrados os cachorros sao

aauis e Me roubaram uns dias contados longame t r agem fAAzui so (t2tu

esta em fase de ppgoducédo. O longa sera dirigido e roteirizado por Felipe Braganca e

tera no elenco o ator Caud Reymond, que além de idealizador e produtor do projeto

tamkém protagonizara a obra interpretando Rodrigo de Souza Ledao.
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IMAGEM 171 Artigo de Carlos Henrique Braz, colunista\dga Riqg sobre a exposicéo
Tudo vai ficar da cor que vocé quisétblicado no caderno Arte e Cultura, Waja
Rio, em 28 de dezembro de 2011.
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Imagens do inconsciente

Telas de Rodrigo de Souza Ledo reunidas no MAM revelam um artista em busca de entendimento

AVALIACAO 000

Pnnador de esquizofrenia, Rodrigo de Souza Ledio (1965-
2009) teve uma breve e instigante carreira como escritor,
poeta e jornalista. Trés meses antes de falecer, em uma clfnica
psiquidtrica, o inquieto carioca exercitou suas habilidades em
outra drea, como pintor, cursando a Escola de Artes Visuais do
Parque Lage. Chegou a produzir mais de quarenta telas. Trinta
desses 6leos foram selecionados por Marta Mestre e Ramon
Mello, curadores da individual Tudo Vai Ficar da Cor que Vocé
Quiser, e sdo exibidos junto a poemas no MAM. Nos trabalhos

55
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Criagdes do escritor e artista plastico: O Punk (@ esq.) — capa do livro
0 Esquizoide: o Coragdo na Boca —, Derformer 2 e Coringa (acima)

expostos dd para ter uma ideia efetiva da visdo de mundo de
Souza Ledo. Ele expressou em grossas camadas de tinta e largas
pinceladas sua relagio com a famflia, a religido e a prépria
doenga, da qual tinha total consciéncia.

Num estilo entre o figurativo e o abstrato, construiu séries
como Grades/Losdngulos e Haldol — nome do medicamento que
tomava. Em outro caminho, também criou quadros em que retrata
personagens de seus livros. Um deles, batizado O Punk, ilustra a
capa do romance O Esquizoide: o Coragdo na Boca, langado
neste ano pela editora Record. No acervo se destacam ainda obras
de grandes formatos, a exemplo de Rerrato de Gregor Samsa Il
€ O Sentido da Vida — a maior peca do conjunto, que guarda
semelhanga com o trago de Keith Haring (1958-1990). Na
montagem da exposi¢do, contribuem para criar uma atmosfera de
reclusdo as grades utilizadas como cendrio do espetdculo Todos
os Cachorros SAo Azuis, inspirado no livio homo6nimo do artista,
que esteve em cartaz no Teatro Maria Clara Machado em julho.
Uma louvével iniciativa, a mostra apresenta ao visitante a curta
trajetdria artfstica do homenageado e mostra como ele traduziu
em pinceladas sua relagdo com o mundo.

R Souza Ledo. Museu de Arte Moderna. Avenida Infante
Dom Henrique, 85, Parque do Flamengo, Centro, ® 2240-4944, &
Terca a sexta, 12h as 18h; sdabado, domingo e feriados, 12h as 19h.
R$ 8,00. A bilheteria fecha meia hora antes. Pessoas com mais de
60 anos pagam RS 4,00. Grdtis para amigos do MAM e menores de
12 anos. Aos domingos vigora o ingresso-famflia: pagam-se R$ 8,00
por grupo. Estac. (RS 3,00 por uma hora). Até 15 de janeiro de 2012.
Fecha sdbado (31) e domingo (1°). www.mamrio.com.br.

Ve R0 28 de dezembro, 2011

Fonte:ReproducaoDisponivel em: <http://rodrigodesouzaleao.com.br>. Acesso em: 15
jan. 2014.
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IMAGEM 2

Artigo de autoria do jornalista José Castello, colunista do J@nal

Globo, sobreCarbono Pautado: memorias de um auxiliar de escritbFablicado no
CaderndProsa O Globg em 29 de setembro de 2012.

34bado 29.9.2012

| Prosa |

oGioso! 7

século XXI é regido pela ideia
da seguranca. Senhas, registros
civis, impressdes digitais, car-
toes de ponto e crachds de
identificagdo emprestam ao
cotidiane, muitas vezes, a apa-
réncia de uma prisao. Mas a ideia da seguranca
inclui 0 medo, e 0 medo, quase sempre, leva a
cOpia e a repeti¢ao. Territorios em que as chan-
ces de errar (e de tropegar no i

com / oglob:

JOSE CASTELLO

vida), ele aprende a se deliciar — prazer perver-
s0, mas vital — com a bizarrice das coisas. Coi-
sas de um mundo, ele também, de aparéncia du-
plicada, no qual os elogios escondem os debo-
ches, a perfeicao dissimula o tédio-e a grandilo-
quéncia disfar¢a, muito mal, o vazio. “Somos o
escol de uma nova civilizagio’; vibra Xarluz, ou-

tro-per que ndo ficar calado.
'Tinha que falar, mesmo que fosse a cmsa mais
), na apa- do mundo”. I os di

réncia, diminuem. Territdrio, pormmo, avesso a
criagéo,

Disposto nao s6 a enfrentar, mas a transformar
esse territdrio, Rodrigo de Souza Leao nos apa-
rece, trés anos depois de sua morte — em 2 de
julho de 2009, aos 43 anos de idade — com o ro-
mance “Carbono pautado — Memérias de um
auxiliar de escritério” (Record). Como uma
mensagem visiondria enviada desde o passado,
seu livro desafia alguns dos mais rigidos precei-
tos do século XXI. gltl::mo se ele gritasse: “chega
de seguranca!” O escritor percebia muito bem
que o excesso de seguranca, em vez de proteger,
mata. Mata o que? A liberdade de ser, que inclui
o direito de tropegar, de se equivocar e, assim, se
modificar.

Como o subtitulo do livro jé anuncia, “Carbo-
no pautado” traz as memorias de um jovem au-
xiliar de escrit6rio que, com a ajuda do avd, con-
segue uma vaga de trabalho na seguradora de
um grande banco. A seguradora se torna, para
Rodrigo, uma metéfora de seu mundo de ho-
mem deslocado — a quem se destinou, talvez
por isso, o crachd médico de “esquizofrénico”. E
desde a fenda aberta entre 0 normal e o anor-
mal, entre o seguro e o inseguro, que seu jovem
personagem narra sua miseravel odisseia. Como
um discfpulo de Kafka — embora os dois se dis-
tanciem em matéria de escrita e estilo —, tam=
bém Rodrigo leva ao limite as possibilidades do

Rodrigo de cracha

né (para amansar a fera que sob ele ruge). Apon-
tando para a identificacéo, lhe diz: “E toda sua. S6
pode perder uma vez. A segunda paga”. Sobre a
ameaga financeira, porém, se ergue outra ainda
mais atroz: a de Gue, se perder o crachd de vista, o
personagem perderé a si mesmo. Como novo fun-
cionério da Divisao de Organizagao e Método, ele
estd ali ndo para inventar, mas
para ordenar; ndo para criar,

pareceu, para muitos, necessaria e natural?

Nio hé divida de que, embora ndo tenha escrito
uma ficgao autobiografica, Rodrigo de Souza Ledao
se duplica (como nos papéis carbonos) no perso-
nagem que inventou. Também o escritor sentia o
mundo, a0 que parece, COmo uma espécie camu-
flada de “escritorio-quartel’; no qual s6 lhe resta-

vam algumas brechas e vaos.

usados nos fronts de guerra, também nas redes
da burocracia as palavras, em vez de expressar,
servem para camuflar.

Asfixiado por sua coleira corporativa, o perso-
nagem de Redrigo se identifica, para seu préprio
pavor, com certo Magadura Cabral, um auxiliar
de escritério que, no passado e por estresse, “en-
doidou de vez" Por isso, nunca deixa de buscar,
ainda que as condictes nao lhe paregam favora-
veis. Se as vezes luta para se adaptar, é igual-
mente para sobreviver. Na verdade; procura s6

- uma méscara que o proteja do olhar alheio. B
_por isso que, muitas vezes, se salva nao pelas pa-

lavras, mas pelo siléncio. “Nunca imaginei que
trabalhar fosse conviver com figuras tao ins6li-
tas’, constata. Sem compartilhar da gozagao e do
sadismo que pautam a vida no banco, ele perce-
be, porém, que, para sobreviver, precisa olhar a
miséria com certa alegria. Talvez, até, com cari-
nho. -—1sso apesar do bnmbardelo continuo dos

! RODRIGO DE Mundo da marcha em linha re-
mas para seguir um protocolo ta, absolutamente avesso ao
anterior a seu desejo. Ndo para SOUZALEAO. desvio, ele se personifica em um
Ser, mas para servir. PERCEBIA MUITO personagem como Fichelm que,

Ainda assim, o rapaz teima em de tanto repetir sempre as mes-

ang 5 BEMQUEO il : s

conservar alguns sonhos, Tei= mas coisas, “parecia ter engoli-
ma, contra todas as forcas da re- EXCESSO DE do um rédio de pilha” Uni
alidade, em resistir. Insiste — SEGURANCA, dominado pelo falso, observado
como seu criador, Rodrigo, sem- EMVEZDE desde fora, porém, ele guarda a
pre fez— em desprezar as mule- T aparéncia do uniforme e do or-
tas que lhe oferecem para, des- PROTEGER, MA_ A denado. Mundo que s6 ¢ sonho,

prezando-as, se colocar na posi-

o de desequilibrio. Mas quem pode fazer ficcao
sem se oferecer ao risco? Como comenta o apre-
sentador Franklin Alves Dassie, muitos atribuem a
prosa fragmentada de Rodrigo a sua classificagao

mundo b em que os h se tor-

| nam prisioneiros dos detalhes e das coisas.
Quando a secretdria do departamento pessoal

lhe entrega seu novo crachd, ela lhe faz um cafu-

de “esquiz " Ndo serd, porém; o contrério?
Nao foi porque Rodrigo se deu

com suas i e desli-

clichés e
Na festa de fim de ano do trabalho, ele perce-
be, enfim, que a repeti
ndo s6 as mentes, mas os sentidos. A sensagao
de deslocamento se torna entdo mais forte: “Nao
ia compartilhar daquela comilanga. Se-

zes, pode desestabilizar.

Leitor de Nietzsche e adepto de suas suspeitas a
respeito da estabilidade do real, o personagem de
Rodrigo sente-se cercado de idiotas. Mas é tam-
bém como um idiota, que ndo aceita o' aconchego

para criar (ndo s6 na literatura, mas também na
musica e na pintura) que a denominagao (crachd)

quer toquei no refrigerante que o gargom trouxe
para mim’”. Acaba sendo tomado por um espido,
isto &, o representante de um mundo. desconhe-
cidoe ¢ador. Fungao que d penha o
préprio romance de Rodrigo, tenso e irregular,
Nervoso e gago, mas que, Com sua estranha vi-
bragéo, nos alerta a respeito dos perigos do bem

bsoluta liberdade ido pelo mundo b que ele mes-
mo évisto. Entre tabelas, valores e planilhas (gaxo-
las com que p p da

Fonte:Reproducéo de material disponibilizado Maria Sylvia de Souza LedAcervo

pessoal.
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IMAGEM 3 i Depoimento da dramaturga e critica teatral Barbara Heliodora sobre o
espetaculorodos os cachorros sdo azuadaptacdo do livro homénimo, dirigida por
Michel Bercovitch. Publicada neegundo Cadern@ Globqg em 24 de julho de 2011.

pazes, principalmente Ga-
briel Pardal, estdo um tanto
methores 4o que as trés mo-
<as, max de modo goral ¢ om
conjunto harmonioso, cuja
dedicapho faz multe por os-
se depolmento dramatizado
© comovedor sobre a tragé
dia da vidas de Rodrige de
Soura ledo. w O TRENCO mo condrie G Rl Cortes CONUIRE) Rarmoniond, om Co5a Macho se v 3 QrSCasho 3G prvjets

‘

Fonte: Maria Sylia de Souza Leé&o.
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IMAGEM 4 i Matéria da jornalista Audrey Furlaneto, especial para o J@rralobqg
sobre a exposicadudo vai fiar da cor que vocé quisePublicado noSegundo
Cadernq do jornalO Globg em 11 de novembro de 2011.

Cores vibrantes e folhas secas dividem espago no MAM

Museu inaugura hoje exposicoes com telas do escritor Rodrigo de Souza Leao e obras do artista Afonso Tostes

Fotos de Divulgagao/Tom s Hangel

Divulgagao

Audrey Furlaneto

seguadocade moBoglobe.com br

Especia para 0 GLOBD

e um lado, a produ-
¢ao plastica de um
poeta. De outro, a flo-

resta seca de um ar-
tista plastico. A partir das 19h
de hoje, 0 MAM se divide entre
30 telas que estavam guarda-
das no s6tao de Rodrigo de
Souza Ledo, morto em 2009, e
galhos secos, folhas de ouro e
xilogravuras em vermelho e
preto, nas obras feitas por
Afonso Tostes especialmente
para o museu.

“Rodrigo de Souza Ledo —
‘Tudo vai ficar da cor que vocé
quiser”, com suas telas vibran-
tes e citagoes literarias, e
“Afonso Tostes — Baque vira-
do” podem ser visitadas até o
dia 15 de Janeiro,

AS TELAS ¢e “Rodrigo de Souza Ledo
— Tudo vai ficar da cor que vocé
quiser” (& esquerda) e as esculturas

de "Afonso Tostes — Baque virado”

Dialogo entre literatura e artes plasticas

s 30 telas de Rodrigo
de Souza Ledo reuni-
das pelo curador Ra-

mon Mello no MAM es-
tavam guardadas no s6tao do
poeta, que, trés meses antes de
morrer, aos 43 anos, aprendeu a
pintar. Mello, que ja havia home-
nageado 0 amigo com uma pe¢a
adaptada do livro “Todos os ca-
chorros sao azuis”, foi responsé-
vel também pela captacao de R$
33 mil para erguer “Tudo vali fi-
car da cor que vocé quiser”.

Sem verba, lancou o projeto

Fonte:ReproducaoDisponivel em: <http://rodrigodesouzaleao.com.br>. Acesso em: 15

jan. 2014.

numa plataforma de crowdfun-
ding e, durante um més, recebeu
doacdes pela web. E a primeira
exposicao no MAM a adotar es-
se modelo de financiamento.

— Quando aceitamos rece-
ber as telas de Ledo, ndo pensa-
mos em legitimé-lo como pintor.
Nao se trata disso, mas de mos-
trar a produgao plastica de um
poeta — diz Marta Mestre, co-
curadora da exposi¢ao,

H4, de fato, um didlogo entre
literatura e artes plasticas nas
pinturas de Ledo, que, apés um

surto esquizofrénico aos 23
anos, ficou quase 20 anos sem
sair de casa. Muitas das telas
tém titulos inspirados em obras
literdrias, como “A insustentavel
leveza do elefante” ou “0 retrato
de Gregor Samsa™. A mostra
contempla ainda dois poemas
visuais, “Desequilivro” e “Dias
de Leao”, este com imagens de
obras de Antonio Dias captadas
na internet pelo poeta. Dez gra-
des de metal serdo Instaladas no
museu, com os livios do autor,
para consulta do piblico. m

Construida e testada pela primeira vez

alhos secos se mistu-
ram, esculpidos ou co-
bertos com folhas de
ouro, envoltos por 80
xilogravuras. Diante da floresta
seca de Afonso Tostes, a escul-
tura parece desejar ser drvore, e
os galhos il

e sobem em diregao ao teto,

— Esta tudo emaranhado pa-
ra formar um grande objeto es-
cultérico — diz. — Nem no ate-
lié consegui montar a obra toda.
Poderia ter usado outro espaco
para testdda, mas esse trabalho

naturais. A ambiguidade é, outra
vez, alvo do olhar do artista na
obra exposta no MAM. Matéria-
prima de longa data para Tostes,
amadeira de demoli¢io e os ga-
Ihos secos esculpidos se conec-
tam por meio de tubos de cobre

surgiu eu o fazia.
Cada estrutura da obra, por
exemplo, seria separada. O de-
sejo de conectélas surgiu quan-
do ja estavam esculpidas. Retor-
cidas, as formas lembram nio
s6 galhos de drvores, mas arti-
culacoes e ossos humanos. A

origem, no entanto, esti mesmo
nas formas da natureza.

— Ficava olhando as plantas
dos manguezais, e a impressio
€ de um grande emaranhado,
como se tudo fosse uma peca.

O titulo do trabalho é, para
ele, mais um reflexo de seu dia-
logo com o hibridismo. “Baque
virado™ é o termo que define um
tipo de maracatu:

— Fazer uma “virada™ é tam-
bém um fargdo da percussao pa-
ra virar a melodia e, depois, vol-
lar ao mesmo compasso. s
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IMAGEM 5 i Matéria da jornalista RoberRennafort, para o Jornal O Globo, sobre a
exposi¢doTudo vai ficar da cor que vocé quisdtublicado no caderno Cultura, do
jornal O Estado de Sao Paylem 20 de novembro de 2011.

Show biz.

Exposicao no
MAM do Rio é
mais novo caso
de crowdfunding
bem-sucedido

Roberta Penmnafort | 1o

Um catdlogo, um livro, um poe-
ma,um convite para avernissage.
Foram 2§ recompensas ofereci-
dasaqueminvestisse RS150uaté
R$2milnaviab 20 daexposi-
¢30 Tudo Vai Ficar da Cor Que Vo-
¢ Quiser, de telas de Rodrigo de
Souza Ledo (1965-2009), no Mu-
seu de Arte Moderna do Rio.
Eaprimeiravezqueofinancia-
mento de uma mostra do MAM
sedipelopibliconelainteressa-
do,enZopelomuseuouumaem-
presa patrocinadora. Em cartaz
até janeiro, ela fecha o ano de
expansdono Brasildocrowdfun-
dingnadreact
O esquema de financiamento
coletivosurgiunos Estados Uni-
dos e chegou aqui em 2010, le-
vantando dinheiro para shows,
Iivros,C Imesepecasdetea-
trosob risco de n¥o se realizar,e
Tivros, CDs, Elmesepeasdetea-
trosob risco de no serealizar, e
livrando produtores dos 2puros
dos editais de patrocinio.
cionista, letrista e
mos trés meses
ue passou fre-
e Artes Vi-
suais do Parque Lage, Souza
Le2o,diagnosticadoesquizofré-
nico pmnmcn € vitima ce ata-

Producao

TRIUNFO

DA VONTADE COLETIVA

.

= |
Financiamento coletivo. Tela de Rodrigo de Souza Ledo: mobilizacdo do Catarse viabilizou & exposicio, em cartaz até janeiro

rios para custear cada etapa: o
transporte das 30 telas, o alu-
guel dos equipamenms de vi-

quecardiacod inter-
nag'én\olv.mana,;ezsuztrajem-
rianainternet. Eénarede que se
espalha o cultod sua curta obra.

Foram os fis do rico univer-
so interior e de seu estilo cor-

ro, mas também com divulga-
¢3o em redes sociais -, para
que Ramon Mello, o curador,
chegassezos RS 33 mil necessé-

deo,ap dos textos.
“As penoas se sentem donas
do projeto. Conseguir realizar é
uma alegria imensa, que n3o
tem nome”, contz Ramon, “Elas
falam ‘a minha exposigio’, ‘o
meu caralogo Quando vi emn.
ficara muito emocionadas”, v
exemplifica MartaMestre, cura-
dora-assistente do MAM,
a vontade de *.:zer aconte-

laboradores amealhados por
grupos como Queremos (cujo
portfdlio tem 19 shows interna-
cionais e um festival), Catarse,
Embolacha, Moveree Incentiva-
dor, gue apostam previamente
num projeto artistico, daqueles
guevio ver 2 exposi¢io, o show,
ofilme oua peaji em cartaz,
Se omontante necess:
€ atingido no prazo est:
(um més, 45 dias, 90), 05 g
m so ressarcidos. Ou

Nocasode Souza Leo,a mo-
bilizag3o foi pelo Catarse, que
atua em Sio Paulo, noRioe no
Suldo Pafs. Inspirado no mode-
lo “tudo ou nada” norte-ameri-
cano do Kickstarter, 2 maior
plataforma do género no mun-
do, com milhares de projetos
em andamento, e em atividade "
desde janeiro, o Catarse conse-
guiu levantar RS 1,1 milhio,
com ¢ mil zpoiadores.

110 projetos, em 23
oCDdeestreiad’ABan-
Bonita da Cidade, que,
suas compensagies
um “desenhotosco” davocalista
euma festana casa onde foi gra-
vado o famoso videoclipe, alro

de moda, espetculo de danga,
revista sobre critica de arte... Os
valores, que determinam o nivel
dar recompensz, podem ser RS 5
mil

50 mil, ou até mais.

Noventa proponentes fracas-
saram, “N#o tem uma regra. E
algo muito novo no Brasil, um
tmabaltho de divulgagioguendoé
ne”,conta Pedro Struchi-
m dox sécios. “De literatu-
rando conseguimos terum PT(]~

“£ COISA DE FA:
QUEM QUER VER,
PAGA ANTES”

® Os Kings of Convenience, dia
10 de dezembro, 530 0s préxi-
mos. Em 14 meses, o Queremos
jé arrastou ao Rio Belle and
Sebastian, The Kills, Mayer

e outros que a princi-

cerque parecedi 05C0-

jetobem- dido aré agora.”
Ele, Ramon e outros enml\'

pio iriam apenas a Sdo Paulo. 0
publico, jovem e sedento de caras
novas nos palcos, jamais decep-
cionou - todos os shows foram
viabilizados, e em 60% dos casos
fol possivel reembolsar os colabo-
radores e gerar lucro para os seis
sécios. Quem participou dos 19
acabou pagando irrisorios RS 33
por cada um. “0 fa quer garantir o
show de qualquer jeito”, dizum
dos produtores, Bruno Natal.

dosem e crowdfun-
dingparticiparam semana passa-
da do debate Aperte F5, no Sesc
Tijuca. Fot c\umdamposs!b 1=
dadedese pleitearjuntoaoEsta-
do um estimulo 2 este modelo;
por exemplo, com a dedugio de
impostosdepessoa:
presas colaboradores, Nio éal-
£0 que agrade a todos, uma vez
que o segredo do sucesso do
crowdfunding pode estar em
seu descomplicado sistema.

Fonte:ReproducaoDisponivel em: <http://rodrigodesouzaleao.com.Brcesso em: 15
jan. 2014.
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IMAGEM 6 i Matéria da jornalista Roberta Pennafort, para o Jornal O Globo, sobre a
exposi¢doTudo vai ficar da cor que vocé quisdtublicado no caderno Cultura, do
jornal O Estado de S&o Paylem 24 de janeiro de 2012.

REFLEXOS DO

INCONSCIENTE

L
3
.’i‘:
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.»r'
i

'A

L

F existam, dispersas, mais 20, pre-  €sth no & “Tudo ¢ pequenof A
Roberta Penmafort | R0 Em ano de ":“c;\aml.::;xmxch.cm;& senteadas 3 amigos. “Ele sai do  fama/Alama) ohneerupmxu?n
2 antes de dreas como artes ¢ esterednipo de lowco, § um poe- 4o a iguanal © que é grande! £
:,‘.:‘ :;{;\mnmm;::\d; quando Iangamento de ;u-c;k:xxm -tkyns:i oy de i 1, € 3 obra ¢std além das quos-  arte/ Hii vida cm marte™,
3 pec W poe nudosa_ 3 3 RCIRIES PelquimLTiens, Co1 1des peiquidtricas”, diz Ramon, Nas telas, expunha a mesma
i s Rodrgn e Soum - S€U Primeiro Fermapdo Dt Adlin Go yi e et e b iy
965-3009) : mes, Emygdio de Barros ¢ Ra- mos trs meses de vida, quando  nho nas conversas telefdnicas -
Ane Nodera o, o curdon livrtode prosae  ful bomingues - tslentos ce- freguentons Esects A6 AR VT bt Vi
de sua obrs, O pocta ¢ ator Ra« pois reconbecidos pela critica. Jn Par e Lage. A indica-  mnar”, Faaia mi‘cmx cristos, (v
fon Mello, ouviu mals de uma A€ tradugﬁo s telas de Rodrigo se juntam Go oyt wh st
Vez; “Quero COmprar um qua- inglé um acervo de 350 mil obras, o ane l‘nu)o wpo Duante, para  convivia desde gue, :ms:.;an(w
dro, tem para vender?™. para 0 INgles, 37  maior domundo ensee osnasci-

A respasta, naturalmente, fol H dos em hospitais do género. r‘.er $30.80, “SUPE-  CO-PATANOKD, CqUC, S SCUS teX:
aesie o wmidodes. tE1as de Rodrigo  %imimmisengions. pecge b o ol S Al
membraracoleglo,deponcome- - do Sonza Ledo Thosa,viaaimpostinciadotraba- Vista, d MUitas cOIss que cirey-  Fiasacitagles, comoem A -
Mﬁg,:;l; e tho dela. A Eﬂlﬂﬂ?zﬁ lam por 3 00 mevcado de ae  susteatdvel Lawsa do Elente, ¢
i O para museu gl piirrritr CORteMparines”. como escre- 74 SaTor 5 Vou Morrer Se i
a produgio literdria de Rodiigo, P ol «da familia de Rodrigo, veu pird & mostra do MAM, Ganhn- @ Priwsio Nodei, bntitu-
cque tratade suas questaes mais e dod-1as, assim coma 5eus 5 Irigopi i quadro no alto dessa phg-
intimas: a convivéncls com a es- critos ¢ 100 disquetes, D Casa de te. As aubis o fiseram sair de ca- - na O MAM foro prisneiro musey
quizofrenia, as remédios, religio- Rai Barbasa (a fundaglo canoca 53, depois de 20 anos trancado  a The dar espago, No Musea de
sidade, sexo, vide, morte, mantém acervos de escritores d - erapela seuin-

“Rodrigoé beto. Acrcduatm como Clarice Lispectore Carlos internet qus lar estard 3 salvo.

Drummond de Andra olado de fors E navede, princi- O lnn\amcn:‘w Breririos ndo

Como n3o havia espago, deci: palmente, que suss palavras re-  seesgosaram. Pela Rocord, nose-

diw- T que & parce liverdria lria verbersm. Em wwwlowcurs,  gundosemestre,sal oprimeirol-

para l3, ¢ as quadras, para o mu- blogspoteom, o Wtmo poema  wro de prosa, Carbono Paxtads,

Cantadzs. Foi o ditimo iveo, ha- seu. Além das 37, estima-se que acakrak saaionod wrbiabiont bisyans
adunopn:m:m) aniversirio de - 10 bem-humorado, diferente por
a3 morte pela Record, Ele 36— nioser tho podebeo (leia trecho ao
fm\{ma‘aqwcmdmmdumlc QUEM E TRECHO lado). S3o sete o livros fisicos, ¢
u:m IBrCHe. volul}tﬂﬂlll4 T orssiayen o i dczwbooksdt &, que deve-
nha 43 4N06 ¢ Muito a imaginar. o ser rcun»dui ©m amologis,

Semana passada, 37 telas, que  RODRIGO RF. freirinha ficouy  eewainda estavaso seu lado, junta com o conteido do blog.
estmamcomafurdlisnomesmo  SOUZALEAO ) AL SR ‘o daibus hevis saido do tlvel, © mas conhecido ¢ Tados o5
aparamentoentrealagacCo-  ESCRITOR ARTISTARASTICO. feliz. Toda vez  Mesmosssim, despudorada, Cachorres S30 Azuls (2008), fi-
pacabans onde haviam sido pin-  MUSICOE JORNALISTA. UE SC CNCONTravam, ol atochou sua m3o na minha nalistado Prémso Portugal Tele-
tadas, foramdoadasao Museude 9 Ire Martnho dava, <o (.} Elsasotouseuno- com de 2069 transformado por
Imagensdolncorsciente. Purda- & Descobelu-50 escrtor uan- padre d(lj m#) AV e nam papel, colocou o tele- Ramon em peqa encenada no

N e pas no couro da freiri- fone do convento ¢ comidou- Rioanopassado. Ele procura tea-
peln médica Nise da Silveira  coparancico. Pediu pars ser nha. Ela olvidou mi- ™ contente, a visiti-la aos o em S0 Paulo. O ator Caul
{1905-1999), DOUSO me 5 st sibados. {...) Rasguei a follss ma e Reymond compeow 05 dircitos
g nha presenga (...) S0-  carada freisinha. Ela puxou um e paralevi-losocineena. Acditora
téeodos vickmios, coma o che- . cumair afe: nhava com um... canivete. Fez alguns malabaris- e irgdess And Other Stories vailan-
lmqw,apmmueh_pdm&- milla num X mos (...) Tentau me esfaquear. 2 Gi-lo em inglis. Estdo inéditos
cretaria Municipal de Suide. swia. Mor- csmento, Padre Marinho  Acerou o estofado, érasgado T Evrosde contas, como paeudbii

Localizado no Engenho de rewom uma | seria o homemideal. () Qun-  pelo cachorro do oo™ e mofeminino de Romina Congi, &
Dentro, distante do circuitode  samana. { doamulber notouarealidadee  cho do fivro Cariumo Pantads) oinfants) Brincar de Viver.
museuse galerias docentro da L af

Fone: ReproducaoDisponivel em: <http://rodrigodesouzaleao.com.br>. Acesso em: 15
jan. 2014.
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4.5 Depoimentos

Nenhuma biografia se faz sem a colaboragédo, direta ou indireta, de quem
acompanhou de perto o perfil intimo e/ou publico do biografado. Apess awnter
recluso em casa por quase vinte anos, Rodrigo de Souza Ledo reuniu na ultima década
de vida alguns amigos dedicados, aos quais permitiu conhecer detalhes de sua trajetoria
literaria e pessoal.

Nas paginas a seguitisponibilizamosalguns relatosobre a vida e a obra de
Rodrigo de Souza Leaorganizados por ordem alfabética do prenome dos depoentes
Sao retratos intimos construidos por amigos e familiares que conviveram com o escritor
e, dessa convivénciaguniram fatos e memadrias que colaborgmra uma melhor
compreensao de seu universo biografico e ficcional.

Nestas reconstituicdes do homerdaeobra, nos deparamos com variaveis que
penetram os dominios da realidade e da ficcdo e neles se confundem. Fica o convite ao
leitor a conhecer mais s@bo autor dd odos os cachorros sédo azuis

4.5.1 Cristina Carricondé

Juliana Sai Poderia nos dizer como e quando vocé conheceu RSL? Vocé acompanhou,
de alguma forma, a producéo dele como escritor e jornalista e/ou a participacédo dele

no curso de artegisuais na EAV Parque Lage?

Cristina Carriconde i Conheci a mae do Rodrigo e ela comentou que tinha um filho
escritor que tinha ganhado um prémio. Perguntei se ele usava a Internet e ela contou que
ele escrevia em blog [http://lowcura.blogspot.com.b&fjotei meu email e quando

voltei para casa, ja tinha uma mensagem dele. Falava que tinha achado engracado o
encontro e que conhecia meu trabalho. Fiquei surpresa. Eu tinha fotografado o escritor
losif Landau e ele era um amigo em comum. Pouco tempo deseigveu outra vez
perguntando o preco de uma foto para um livro. Trocamos mais mensagens, alguns
telefonemas e fui até a casa dele. Nessa ocasido registrei a foto que esta na primeira
edicdo do livroTodos Os Cachorros Séo Az(s. imagem 7) Depois dsso tivemos

longas conversas por telefone. Fui ao langamento do livro e retornei com um cachorro

“ Cristina Carriconde(Pelotas/ RS) é fotégrafa, formada em ComugéicaSocial Jornalismo. Amiga
de Rodrigo de Souza Leéo.

84



azul de pano de presente para ele. Ficamos amigos. A foto do livro foi também um
presente e, em retribuicdo, ganhei a @Runk Eu ja conhecia a pintura tdog. Tinha

virado uma visitante assidua.

IMAGEM 7 1 Retrato de Rodrigo de Souza Leé&o. Copyright: Cristina Carriconde.

Fonte: Disponivel em: http:/Avww.rodrigodesouzaleao.com.br>. Acesso em: 12 dez.
2013.

Incentivei bastante Rodrigo a sair de gaaea pintar. Muitas vezes me questiono se isso
foi uma coisa boa para a saude dele. Mais de uma vez comentou que o professor tinha

comparado a sua pintura com a de outro artista e dizia rindo: nem conheco.

JST1 Do convivio (mesmo a distancia ou limitadple teve com Rodrigo, vocé recorda

algum momento especial partilhado com ele?

CC 1 O divertido corte de cabelo no quarto dele. Todo nosso primeiro encontro foi

muito especial. A profunda amizade entre ele e o irmao Bruno era muito comovente.

Um dia telefomu e contou que estava triste porque o compositor Zé Rodrix tinha
morrido. Comentou que o pai tamb®&m era um
No CampooO e come-ou Bu qoenocoa esperancaodm 6cdlosv er s o

E um filho de cuca legal . B¢ fdho!® e s

85



JSiT Como se deu seu primeiro contato com os livros escritos pelo Rodrigo? Qual sua
avaliacdo dos livros e da producéo intelectual/ profissional dele? Qual dos titulos (ou
trecho de algum titulo) despertou mais sua atencéo/interesse? Por qué?

CC 1 Meu pri meiro contato foi com 0 g u e
[ htt p:/ /1 owc uPegueilaljuasgiwgs que eletioha publicado em formato
digital.

O livro que mais me toca € mesmodos Os Cachorros Sao Azuialvez até porque
conversamos btante sobre ele. Nosso convivio comegou pouco antes do langamento.
Uma coisa que era muito importante para Rodrigo era o reconhecimento pela qualidade
da sua literatura. N&o queria que o livro fosse visto como uma biografia. E ficcéo.
Falamos muito sobresdivros que ainda iam ser escritos. Ele dizia que precisava de um
certo nimero de anos para viver, porque tinha alguns livros para lancar. Nao queria
viver muito, mas precisava viver mais para cumprir essa meta. Era vaidoso e nao

gostava da ideia da vettd fisica.

Vou citar uma poesia que um dia ele fez para uma foto nimiagem 7) Estava com a

ideia de fazer um livro de fotos e poemas. Foi o ultimo presente que ele me deu.

[20/6/2009 12:08:02] : SOBREMA FOTO DE CRISTINA CARRICONDE

O menino com @é na bola
A bola com o pé do menino

O menino ancora a bola
E diz o que é arte no momento

Que cola a bola aos seus pés
E comeca a mostrar para ela

O que pode ser e o que nao pode
Porque tudo pode nesta hora

Um segundo antes de bater na bola
E fazer de sugida um gol
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No preto e no branco do retrato
Fica tudo até o que nao existe de fato

A bola indo pro mato e 0 menino
Brincando de vida um pouco

Esperando a vida passar rapido
Para suas feridas nos pés crescerem

E cicatrizarem toda a pobreza
Que faz dele noker o rei de um dia

Quase sem sol e quase sem luz
Onde o que espera é a certeza

De estar sempre preparado para
Esconder tudo o que é desamparo

Rodrigo de Souza Leado
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IMAGEM 8 - O rei de um dia. Em: 001-2007. Copyright: Cristina Carriconde

Fonte: Disponivel em <http://www.flickr.com/photos/ccarriconde/36075633%.2/
Acesso em: 24 jan. 2014.

4.5.2 Ramon Nunes Mefld

Juliana S4i1 Contenos sobre seu primeiro contato com a obra do Rodrigo de Souza
Le&o e sobre a relacdo estabelecida com ele, o autarta gde entao.

Ramon Nunes Melloi Conhec i o Rodrigo atrav®s do | iv
azui so. Quando eu | esse |livro eu fiquei
Quando eu o |, pensei: Anossa,von@madeergquer i a

levar o livro pro palco imediatamente, entdo comecei a fazer uma adaptacao teatral dele.

Naquel a ®poca, eu trabal ha%iacraoanmde2008p - rt er

2 poeta, escritor e jornalista. Atual curador da obra artistica e literaria de Rodrigo de Souza Le&o.
Depoimento cedio em31 de outubro de 2013
“3 Disponivel em: <http://www.literal.com.br/>.
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ent «xo um dia |iguei pro Rodtrtramo e dlaé¢ eredipg
Avem aqui em casa, mas tem uma coi sa: eu s
sai o de casao. Aquela resposta me assustou
preconceitos e tive a oportunidade de conhecer o Rodrigo naquelei queu Unico
encontro pessoal/presencial com ele. Era uma gfeimtg as 3h da tarde. Convidei o
fotografo Tomas Rangel para me acompanhar, ele foi e registrou o encontro.

Na entrevista que fiz, perguntei sobre o processo de criagéo do livro. A partir
daquele dia ele passou a me ligar todas as gtfeitas as 3h da tarde. A partir dali
passamos a conversar regularmente por telefone e manter uma relacdo de amizade. Ele
me escrevia, me mandava trechos de lifrasa ocasi «o0, el e estava
roubaram uns dias contadoso, (e assim,éomashamav a
construindo uma relacdo de amizade, de trocas literarias, ao tempo que eu escrevia o
projeto da peca.

Eu soube da morte do Rodrigo quando estava na Flip [Feira LiteeaRardty].
O [poeta e editor] Carlito Azevedo estava em uma das mesas e, naquela ocasiéo,
anunciou que Rodrigo de Souza Ledo havia falecido. Eu estava préximo do Miguel
Conde, jornalista do Prosa e Verso [caderno cultural do j@rrialobd na época, e ele
sabia que havia entrevistado o Rodrigo pro Portal Literal tempos antes. Fiquei triste
com a noticia; ndo acreditava que pudesse ter acontecido. Quando cheguei ao Rio, fui
convidado pelo Miguel Conde a escrever um artigo sobre a experiéncia de ter
entrevisado o Rodrigo, considerando que ele fora anunciado como um dos finalistas do
[Prémio] Portugal Telecom daquele ano e que naquele mesmo periodo varios livros

sobre questfes sobre loucura e escrita estavam sendo publicados. Entéo, eu escrevi o

texto (Rodrig f o capa do fAiProsa e Versoo | ogo ar
com o t2tulo ALembran-as do mundo azul o, e
ele.

Os pais do Rodrigo leram o artigo. Eles ndo me conheciam, passaram a me
conhecer a partir daquekexto e, apos discutirmos sobre os materiais que ele havia
deixado, me convidaram a cuidar do trabalho dele. Inicialmente ndo aceitei, porque eu
nao tinha uma relagédo mais profunda de amizade com ele, mas depois pensei no que
escrevii que os textos delprecisavam ser publicaddse aceitei a proposta de ser
curador/ organizador da obra dele.

Eu sabia que além de textos, ele deixara telas tanibéu mesmo fui

presenteado com uma delas poriele comecei a planejar a divulgacdo do trabalho
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dele, promove d o a pe-a [ATodos 0s cachorros S « C
articulando a exposi-«o [ATudo vRYIje ficar
intervindo junto as editoras para publicacdo de novos livros. A partir dai hegociamos
um contrato de publicacdo d€4 livros de prosae roubaram uns dias contaddd
Esquizoidee Carbono Pautadpcom a [editora] Record. Também fiquei na funcéo de
organizar a segunda edi¢cado Dedos os cachorros sdo azwism a [editora] 7Letras,
acompanhar a traducao @iedos os cawrrospor editoras do México e de Londres...

Tudo isso € um processo muito intenso; lidar com a obra do Rodrigo € um
processo de muita intensidade. Ele lida com questfes muito essenciaisidtaladie
temas complexos, como morte e loudurportantoseja lendo os textos dele ou fazendo
trabalhos a partir da obra dele exige muita entrega e sensibilidade. No caso do
espetaculo, tive o cuidado de preservar a familia no contato com a peca, porque
qgualquer coisa que expuséssemos ali provocaria um pragessie de sensibilizacéo.

Todo esse trabalho com a obra do Rodrigo me traz esse lugar de uma relacéo que
eu sei explicar... E dificil falar sobre a obra dele e sobre ele. Quando o conheci, prometi
que ajudaria a publicar os livros, a fazer a peca... e @ahotenho cumprido essa
promessa. Organizamos uamowdfunding na internet pra arrecadar recursos para
organizar a exposicao no MAM, expusemos a peca, publicamos os trés livros de prosa
que estavam previstos e ainda ha outros livrasn de contos e uma tatogia de
poemas que sera organizddarevistos para serem lancados, doamos a colecéo de obras
pictéricas dele ao Museu de Imagens do Inconsciente com a intencdo de preservar a
integridade fisica desse material (considerando que algumas foram doadag@gle
proporcionar que, estando todas as telas juntas, elas possam ser estudadas em conjunto.
Al ®m di sso, a maior tela dele (um painel c
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o que considero um privilégio.

Mais atualmente, o arquivo de originais impressos e digitais (disquetes, CDs,
etc) foram doados ao Arquiduseu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, onde séo preservadas e organizadas para estudo. Esse material constitui 0
primeiro arquo digital de um autor brasileiro, o que representa um fato relevante para
se pensar quais os limites e as formas de arquivamento de originais nessa era de
tecnologia digital. Rodrigo era um autor que tinha uma relagdo muito intensa com a
internet, salvavaudo que escrevia através @ackups portanto, a doacdo desses

arquivos nos faz pensar em formas de legitimar e preservar esse tipo de material.
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JST Vocé considera ser possivel (re)conhecer Rodrigo de Souza Le&o por intermédio
de seus textos de ficcdsto é Iélo segundo um viés autobiografico? Qual sua
percepcdo da producéo literaria de Rodrigo vista em conjifito?

RNM i Toda vez que penso nessa questdo da ficcdo autobiografica, lembro de uma
frase de Octavio Paz: NOsogp@aét as ®n«waw at o r |k
entendimento € que sua obra transcende a vida, ou seja, a producéo literaria/artistica de
Rodrigo de Souza Ledo, por mais que seja possivel relacionar com recortes biograficos,

€ muito mais relevant@ois estamos falando de um pmgue dominava a linguagem.

4.5.3 Silvana Guimara®&s

Juliana Sai Conhecemos através da apresentaca®desquizoideim pouco de sua
relacdo com o Rodrigo de Souza Le&o. Poderia nos dizer, resumidamente, como e
guando o conheceu?

Silvana Guimaréesi Corheci o Rodrigo no inicio de 1999, numa lista fechada-de e

mails da extinta revista eletronica Rideratura, da qual fomos editores. A editora

chefe, Asta Vonzodas, resolveu criar uma secdo chamidal het i mo, gue
inaugurada com a novekdsser A do Rodrigo, ainda inédita, publicada em capitulos,

durante um ano, mais ou menos. Quando enviou o arquivo do texto para a lista, ele se
confessou disléxico e pediu que alguém fizesse a revisdo. Eu fiz, ele gostou muito,

passamos a conversar mais emals privados, depois, ao telefone.

JS 1 Do convivio (mesmo a distancia) que teve com Rodrigo, vocé recorda algum
momento especial/significativo partilhado com ele? Pode rdtgta

SGi Lembrome de varios, felizes. Uma nova paixao (foram muitas), um presemte, u
prémio, a comida favorita no almoco, ele dividia tudo comigo. Era uma alegria pura,
guase infantil, eu tinha a impresséo de que ele estava saltitando do outro lado da linha.
Como no dia em que soube qUedos os Cachorros sdo Azid@a selecionado pelo
Programa Petrobras Cultural ou que ficara entre os 50 finalistas do Prémio Portugal
Telecom, edicdo 2009 (fui eu quem deu a noticia). Lemi@dambém dos momentos

4 Depdmento adicional cedido em 08 de fevereiro de 2014.

% silvana GuimardegBelo Horizonte/MG) é escritora, redatora/revisora publicitaria, fundadora e
coeditora daGerminad Revista de Literatura & Artedo coletivoEscritoras Suicidag do site do
escritor Rodrigo de Souza Leéo, de quem foi amiga proxima por mais de dez anos.
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tristes, de muita angustia, e o mais significativo esta entre eles, porque a partir daquela
hora, ficamos mais unidos: eu estava falando com o Rodrigo ao telefone, quando
policiais arrombaram a porta do seu apartamento paraldeadsic] uma clinica
psiquiatrica, onde seria internado pela segunda vez. Ele, no Rio de Janeiro, com a
policia em se quarto; eu, em Belo Horizonte, aflita, ouvindo o que se passava por la.
Tive que conversar com um oficial, bastante gentil, que me garantiu que ele seria muito
bem tratado. Rodrigo voltou ao telefone, despsdiule mim, desligou e foi. Eu, entéo,
desmoonei (s6 tive sossego quando conversei mais tarde com Maria Sylvia, sua mae).
Quando voltou, ele comecou a escreledos os Cachorros sdo Azujgsse episodio

foi comentado pelo Rodrigo na entrevista que deu a Juliana Krapp, para o JB Online,
reproduzidaem seu site: http://www.rodrigodesouzaleao.com.br.]

JST Como se deu seu primeiro contato com os livros escritos pelo Rodrigo? Qual é a
sua avaliacdo dos textos literarios e da producéo intelectual/profissional dele? Qual
dos titulos (ou trecho de algutfitulo) despertou mais sua atencao/interesse? Por qué?

SG1i O primeiro contato foi mesmo com a nové&liser A Depois, li 0 seu livro de
poesiaHa Flores na Pele continuei a ler seus poemas em outras listas literarias que
frequentamos juntos. Por firpassei a ser a sua revisora e guardadora de arquivos (nos
altimos anos, a pedido dele). Creio que juntei tudo o que ele escreveu a partir de 2000.
Como a sua producéo era intensa (compulsiva, como muitos ja disseram), sugeri 0 nome
de outra revisora, queudesse fazer o trabalho inicial, porque Rodrigo exigia que eu
fizesse a revisdo final, com palpites e sugestdes. Curiosamente, ndo @visei
Esquizoidenem Me Roubaram uns Dias Contadd® primeiro, porque Rodrigo ndo
planejava publicdo em vida e o segulo, porque em janeiro de 2009, a pedido dele,
elaborei o projeto do livroT¢ipolar) para o Programa Petrobras Cultural, creio que nao

foi [tenha sidojaprovado e ele nao falou mais no assunto.

Rodrigo ndo se considerava um escritor profissional, naagterdemia tornase um.

Ele ndo se interessava pelos lsc(®) que a literatura poderia Ihe proporcionar. Deixou
uma obra imensa, ainda tem muita coisa inédita. Além de mais de 200 entrevistas
realizadas com autores brasileiros. Ha material de sobrav@aos livros, de poesia,

especialmente. Ele escrevia poesia para a Poesia, ndo para poetas. Vivia em constante
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perseguicao a linguagem, seu alvo era subl&rf@zer dela gato e sapato. Em seu livro

inédito, Sabotador de Infinitoisso é nitido:

planicie de lau crau

aqui é a terra
gue debaixo da terra

se enterra

aqui ndo é o céeu
gue pra cima

se vai

o inferno sim
€ aquie la

u crau

Seu talento de vérias faces reflef@mnessa linguagem: um autor com dic¢éo singular,
que envolvia vérias dicgbes, derma enxuta e conteldo denso, musicalidade e
sonoridade, clareza e leveza, mesmo quando tratava de temas pesados, como a propria

vida, narrada com ironia e melancolia. Uma escrita que assombra. E comove.

O titulo de livro que me chamou mais a atencadvi®iRoubaram uns Dias Contados

Creio que foi uma escolha apressada, € um nome que nadtemma 0 do Rodr i go
a criatividade demonstrada nos demais titulos dos seus livros. Em 2003, elensaviou

um arquivo chamadéDi as Cont ados 0, s@gaugcomntos famaiorié | guns
minicontos inéditos). Um deles chasafDi as Cont ados o, um desal
curto, em que ele pergunt@dDeus é triste como ed? ( Deus sempre f oi ur
para Rodrigo). Para o conto, penso que € um bom nome. Para ouerojagalmente

se chamavdripolar, titulo descartado pelo proprio autor, acho que o titulo poderia ser

outro.

JS'i E possivel (re)conhecer Rodrigo de Souza Le&o por intermédio de seus textos de
ficcdo, isto é ldo segundo um viés autobiogréafico? De quaneira, por exemplo?
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SG 1 Alguns dirdo que sim. Eu digo que ndo. Posso reconhederaal i gr af i ao
Rodrigo em alguns dos seus textos (posso dizer se ele € autor de certo texto, por
exemplo), como reconheco a de Drummond, Guimardes Rosa e outros quétes

com mais insisténcia. Todos tém uma linguagem particular e Rodrigo criou a sua a custa
de muito trabalho e experimentacfes. Suponho que aqueles que afirmam (re)conhecer
Rodrigo segundo um viés autobiografico saibam apenas que ele era um escritor
esqlizofrénico e fatalmente concluam que tudo o que ele relata sobre as suas
internacbes ocorreram de verdade. Nada disso. Quem sabe que Rodrigo era
esquizofrénico sabe porque ele disse. E a verdade termina ai. A grande e Unica verdade,
eu diria. Porque Rodyo era suficientemente habil para misturar realidade com fic¢éo,

de modo a n&do permitir que o leitor percebesse onde comegava uma e terminava outra.
Ele afirmava que ndo possuia um processo criativo. Mas a leitura atenta dos seus livros
atesta o contrari@ é possivel que isso se manifestasse algumas vezes de maneira
espontanea. Outras vezes, era bastante racidhall irm&o tem bipolaridade. Viu ETs

na infancia. E muito louco também. O nome dele é Bruno. Misturei coisas que ele fazia
com as minhas coisaé. loucura ganhou mais corpo. Pude construir um personagem
mais forte. Que tinha alucina¢des e havia visto ETs e tinha um cachorro de pelucia e

ainda havia engolido um grilo. Muito é ficcdo. Mas muito foi real para mim. N&o vou

d

lhe dizer o que € meu nengoe € dele para ndo tirar amagiadacaisa ( Fal ando sob

Todos os Cachorros sdo Azuam entrevista ao Fernando Ramos do Jornal &aia
Literatura e Arte, Porto Alegre, 2008). Durante todo o nosso tempo de convivéncia, eu
nunca me lembrava de sua esqgfraia, a menos que ele se referisse a doenca. Muitas
vezes, com a mesma ironia e bom humor presentes em sua obra. Rodrigo era um grande
gozador. Um papo inteligente para muitas horas. Ainda consigo rir de alguns
comentarios que ele fazia sobre véarios ®nk@i ol ouco 0 mai s | Yci do

Inesquecivel.

JS1 Como era a relacéo/percepcdo de RSL sobre a literatura e sobre sua condicdo de
escritor e poeta?

SG 1 Rodrigo era critico literario e o maior critico de si mesmo. Lia muito, escrevia
muito, corigia-se muito. Melhor, ousava muito. Fugia dos enredos faceis. Gostava de
dar trabalho ao leitor. Pulava de cabeca. Dedisavde corpo inteiro a literatura, a sua

e a alheia, que divulgava via artigos e/ou entrevistas. Mas nos ultimos tempos, andava

resentido com a falta de atencdo recebida por sua obra. Poucos dias antes de morrer,
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falorme que estava cansado, que achava que ja havia escrito tudo o que deveria e nao
fora valorizado como escritor. Ele tentou exaustivamente. Seus originais foram
desprezdos por vérias editoras, por amigos, inclusive. Sé foi reconhecido depois de
morto.h Tudo f i c o EisSbaleve g8rdagtimado para sempre.
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4.6 Obras publicadas

IMAGEM 9 1 Reprodugcdo da capa deéagaregras (Para de Minas, MG: Ed.
VirtualBooks 2009), primeira edicdo impress#e poemasle Rodrigo de Souza Ledo,
adquirido mediante doacéo feita@eherdeiros do escritor

Batuque batucada patuscada. Doces ¢ balas em
abundancia. Mel. Tudo pra dentro da pancla,
pipoca. E um pedido, somente um pedido: que Ihe
arrumem um amor, que lhe arrumem um marido ¢
mais dinheiro, que melhor vida que aqui seja o céu
e tudo esteja distante do inferno.

Rodrigo de Souza Leao

ISBN 978-85-60864-40-9

|
9

788560186440

editora
Virtual Books @

i editora
9 Virtual Books

Fonte:Acervo pessoal.

96



IMAGEM 10 i Reproducbes das capas das duas edicododies os cachorros séo
azuis A direita, aprimeira edicdo (Rio de Janeiro: Ed. 7Letras, 2008); & esquerda, a
segunda edicdo (Rio de Janeiro: Ed. 7Let2®4(, adquiridamediantedoacgéo feita
pelos herdeiros de Rodrigo de Souza Le&o

Rodrigo de Souza Ledo

05 05 Cch0RRes S0 A

2* edicio

todos os cachorros sdo azuis

Rodrigo de Souza Ledo

Lsnus]

Fonte:Acervo pessoal
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IMAGEM 117 Reproducéo da capie Dedo de mocga: uma antologia das escritoras
suicidas ITAMAMBUCA, Florbela de; GUIMARAES, Silvangorg.]. S0 Paulo:
Terracota, 2009. p. 16809),que conta com participacao de Rodrigo de Souza Leé&o
sob o0 pseudbénimo de Romina Conti.

Dedo de Moea

Fonte:Acervopessoal.
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IMAGEM 12 i Reproducdo da capa déde roubaram uns dias contaddRio de
Janeiro: Record2010.

H, | nr

Rodrigo de Souza Ledo

Fonte:Acervo pessoal.
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IMAGEM 137 Reproducado da capa @eEsquizoide: coracédo na bo¢Rio de Janeiro:
Record 2011).

o0 esquizoide

coracao na boca

‘ Rodrigo de Souza Ledo

4

Fonte:Acervo pessoal.
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IMAGEM 14 7 Reproducédo da capa dedo vai ficar da cor que vocé quis@io de
Janeiro: Edi¢cbes Pinakothek¥01]), catalogo da exposicdo homénima.

Fonte:Acervo pessoal.
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IMAGEM 157 Reproducao da capa @arbono Pautado: memorias de wuxiliar de
escritério (Rio de Janeiro: Recor@019.

carbono pautado

memorias de um auxiliar de escritério

Rodrigo de Souza Leédo

Fonte:Acervo pessoal.
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IMAGEM 16 1T Reproducao da capa dedos bs perros son azulg§rad Juan Pablo
Villalobos. Madri;Cidade do México: Sexto Piso, 2018)licdoem lingua espanhola de
Todos os cachorros sdo azuibnagem de capaSelf Portrait, 1976 Francis Bacon.
Fotografia: Claude AlmodovaMichel Vialle (2011)

Todos los perros son azules
RopriGo DE Souza LeAo

Fonte:Acervo pessoal.
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IMAGEM 17 7 Reproducédo da capa @dl dogs are blugTrad. Zoé Perry and Stefan
Tobler. Londres: And Other Stories Publishing, 2018jicioem lingua inglesa de
Todos os cachorros séo azuis

RODRIGO DE SOUZA LEAO

INTRODUCED BY DEBORAH LEVY

Fonte:Divulgagéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalhodesenvolvemos um estudsnbre a relacdo entre ficcdo e
autobiografia ns obras pictéricasliterariss de Rodrigo de Souza Leatmicialmente,
nos propomos avaliar a producao literaria de Souzw la partir do didlogo entre
loucura e literatura, ilustrando essas intersecgi@ss obrasde Marqués de Sade e
Alexandre Herculano, respectivamente.

Por intermédio da leitura dBroblematizacdo do sujeitale Michel Foucault,
ampliamos nossa compreensao sobre alguns valores atribuidos a loucura no dominio d
produ@es intelectuais do ocidente europeu datadas do século XVXXad\esse
sentido, percebemosna figura do buféoreferenciada por Foucaulima excelente
alegoria através da qual podemos compreender a ligacaoiematila e sociedade no
século XVI e suas implicacdes simlicas sobre o0s contextos sociais e politicos
medievais

Ainda no primeiro apitulg consideramos perspectiva deroducdo e recepcao
de obrascujos autores foram submetidos a experiéncias de internagdo psiquidltrica,
como o escritor brasileiro Lima Barretho dominioda criacdo artistica e literéria,

Lima Barretodescortinaum uni ver so onde Al oucura e raz:«
mesmos horizontes sociais, resgatando e prestigiando na histéria ou no discurso os
valores primitivos da loucut.

Tratandese s titulosTodos os cachorros sdo azulde roubaram uns dias
contad® e O Esquizoidechegamos a conclusdo de goa,obra de Rodrigo de Souza
Ledq h& demonstrative inter e extratextuais que dao corda instabilidade das
fronteiras que determinam o que pertence ao dominio da razéo e da dé€srezdados
0s cachorros @ azuis anedotas, deliriopersecutorios e tantas outras construcées do
imaginario do narradegprotagonista percorrem livremente a fronteira diminuta que
distingue lucidez de loucura.

No segundo capitulo, discutimesn que medida os elementos autobiogoéi
da ficcdo de Souza Ledo se chocam com formas paradoxais de representagcéo do autor e
do narradorAo considerar as fun¢cdes assumidas pelaas obras de ficcdo de Souza
Ledo, avaliamos as categorias de autor, escritor e narrador segundo os tedhebs Mic

Foucault, Roland Barthes e Giorgio Agamben.

“BARRAL, 2011, p. 16.
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No que concerneaos narradores dd&odos os cachorros sdo azue O
Esquizoide observamos quera portamse como testemunhas fidedignas, em cujo
discurso draméticamalgamen memorias biogréaficas do que relataer a experiéncia
de clausura; ora incorporam ao relato memorialigiementos inverossimeigye nao
se sustentaram evidéncias biograficas/ documentais
No caso especifico da obra &odrigo de Souza Ledo, para quem narrar é
confundir, o autobiogr&fo se confunde com construcéo performatica do narrador e do
autor, de modo que mesmo o ndeido ganha forma de reproducdo da vida. Através
dos exemplo® das teorias relacionadasreditamos er poss2vel compreer
que interessa na autoficcddo é a relacdo do texto com a vida do autor, e sim a do
texto como forma de cria-«o0o de um 6émito do
No terceiro capitulo, investigamas grau de parentesco entre as producdes
literania e artisticevisual de Rodrigo dedhiza LedoNo estudo das telatevamos em
consideracdo a aproximacao entre técnicas empregadas em programas expressionistas e
0 estabelecimento de motivos afins nas pinturas reproduzidas no cdidtugeai ficar
da cor que vocé quiser.
A presenca de sibolosrepresentativos danorte nagelas analisadagtestague
a obra de Rodrigo de Souza Ledo € contaminadalpstesaos limites entre razdo e
loucura Observamos em algumas detaseréncias entre a producdo de Rodrigo de

Souza Ledo eanifestacdesxpressionistas em obras do século XX. Percebemos que

o carater transgressor da loucura também a aproxima da arte moderna,
ja que ambas se inscrevem como espaco privilegiado de manifestacéo
da subjetividade, no qual os juizos de valor e as convencgbedale to
espécie mostraree sem sentido para a consciéncia do individuo.
(BARRAL, 2001, p. 19

A despeito das diferengas entre as formas de ficcionalizagdo de si definidas por
Doubrovsky, Lejeune e Gasparioshegamos ao entendimento de que para afirmar qual
modelo de narrativa seria 0 mais pertinente ao trabalho de Souza Ledo € necessario,

antes de tudo, considerar que

N&o se trata de saber qual, entre a autobiografia e o romance, seria o
mais verdadeiro. Nem um nem outro; a autobiografia faltariam a
complexdade, a ambiguidade, etc.; ao romance, a exatiddo; seria
entdo, um ou mais outro. (LEJEUNRUdJHIDALGO, 2008, p. 118).
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Um dos principais méritos do trabalho criativo de Rodrigo de Souza Ledao reside
propriamente nisto: fazer da experiéncia biografica adeconstituicdo da vida, mas a
maté&ia principal de uma obra litendsual permeada por codigos verbais e ndo verbais

gue desestabilizam as fronteiras entre vida e morte, sanidade e.loucura
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ANEXOS

ANEXO I T Reproducéo delaldol, 2009 6leo sobre tela, 125 x 1%6n, Acervo Museu
de Imagens do Inconscientdaldol 2, 2009, éle sobre tela, 60 x 80 cm, Acervo Aline
Drummond.

Fonte:SOUZA LEAQ, 2011b, p 58.
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